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HUIT BREFS PRELUDES SUR DES THEMES
GREGORIENS OP. 45 MARCELA DUPRE
JAKO PRZYKEAD INSPIRACJI CHORALOWE]
WE FRANCUSKIE] MUZYCE ORGANOWE]
PIERWSZEJ POLOWY XX WIEKU

MARCEL DUPRE - SYLWETKA KOMPOZYTORA
IJEGO MIEJSCE ORAZ ZNACZENIE
W HISTORII MUZYKI FRANCUSKIE]

Marcel Dupré (1886-1971) to niewatpliwie ikona muzyki organowej
XX w. Wspbélczesni mu stuchacze, ktérzy podziwiali wspaniata technike
gry tego wirtuoza, szczegdlnie podczas btyskotliwych improwizacji, po-
réwnywali jego osobe do Liszta'. Posiadal fenomenalng pamie¢ muzycz-
na i powszechnie bylo wiadomo, ze potrafi wykona¢ z pamieci wszystkie
dzieta organowe Jana Sebastiana Bacha.

Edukacje muzyczna rozpoczat w wieku 7 lat. Jego btyskotliwa Sciezka
edukacyjna w konserwatorium w Paryzu zostala uhonorowana pierwszy-
mi nagrodami w klasie fortepianu Louisa Diémiera (1905), organéw Ale-
xandre’a Guilmanta (1907) oraz kompozycji i fugi Charlesa-Marie Widora
(1909). To wtasnie Widor zachecit go do uczestnictwa w konkursie kompo-
zytorskim Prix de Rome, w ktérym wygrat pierwsza nagrode w 1914 r., tuz
przed wybuchem I wojny $wiatowej, za kantate Psyché op. 42.

1926 r. Marcel Dupré zastapit Eugene’a Gigouta jako profesor klasy or-
ganéw w konserwatorium w Paryzu. Wyktadat réwniez w innych placéw-

17]. Stankiewicz, Dupré Marcel, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biogra-
ficzna, red. Elzbieta Dziebowska, t. I, PWM, Krakow 1984, s. 485-485.
2 https:/ /dupre-digital.org/marcel-dupre/?lang=en (dostep: 1.07.2024).
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kach (Ecole Normale de Musique de Paris, American Conservatory w Fon-
tainebleau). Na prosbe Widora 1 stycznia 1934 r. zastapil go na stanowisku
organisty tytularnego wielkich organéw kosciota Saint-Sulpice w Paryzu?.

Zagral ponad 2200 koncertéw w Afryce Pétnocnej, Niemczech, Austra-
lii, Belgii, Kanadzie, USA, Francji, Wioszech, Holandii, Wielkiej Brytanii
i Szwajcarii, zaréwno solowych, jak i z orkiestrami, z ktérymi wykonat
wlasne utwory lub przygotowane przez siebie transkrypcje. W jego do-
robku kompozytorskim znajduja si¢ utwory na organy, organy i orkiestre,
organy i fortepian, fortepian, fortepian i orkiestre, muzyke kameralng, mo-
tety, piesni, kantata symfoniczna De profundis op. 17 i oratorium La France
au Calvaire op. 49. W 1956 r. zostal wybrany czlonkiem Académie des Be-
aux-Arts de I'institut de France®.

Prébujac wskazaé miejsce Marcela Dupré w historii muzyki francuskiej,
szczegOlnie organowej, mozna pokusi¢ sie o poréwnanie do tworczosci,
wspolczesnego mu zreszta, Maxa Regera. Podobnie jak Reger, ktory korzy-
sta w pelni z osiggniec¢ kontrapunktu i polifonii, przekraczajac jednoczeénie
granice harmoniki funkcyjnej i przez swoisty eklektyzm faczy element kla-
syczny ze zdobyczami romantyzmu, otwierajac niejako droge Hindemitho-
wi, tak Dupré, jako spadkobierca i kontynuator francuskiego organowego
symfonizmu, zaszczepia spuscizne tej szkoly szczegélnie na gruncie barwy
i estetyki, elegancji i uporzadkowania tradycyjnych form i nowatorskich
sposob6éw organizacji materialu muzycznego, w tym odkrywanego na nowo
modalizmu. Nowatorskie Srodki rytmiczne i harmoniczne wystepujace
w tworczoséci Marcela Dupré, a takze wspoélczesnych mu organistéw, np.
Charlesa Tournemire’a, Jehana Ariste’a Alaina i Maurice’a Duruflégo ulegty
poglebieniu w twoérczosci Oliviera Messiaena, szczegdlnie na gruncie two-
rzenia nowego systemu modalnego czy w zakresie rozwoju nowatorskich
zjawisk rytmicznych.

ROLA CHORALU GREGORIANSKIEGO JAKO ZRODEA
INSPIRACJI W FRANCUSKIEJ] MUZYCE ORGANOWE]
PRZEEOMU XIX I XX W.

Francuska muzyka organowa koricowej fazy szkoty symfonicznej i jej
kontynuacji juz w kierunkach modernistycznych odzwierciedla integral-
ng relacje kosciota z muzyka, nie tylko w ramach tradycji symfoniczne;j.
Ten zwigzek obrazuje, z jednej strony, powszechna inspiracja choratem

3 Ibidem.
4 Ibidem.
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gregorianiskim oraz religijna symbolika, a z drugiej, mozliwosci instru-
mentéw, szczegblnie tych budowanych przez firme Cavaillé-Colla®.

W 1907 r. krytyk muzyczny Louis Laloy opisal muzyke francuska
w calosci jako produkt dziedzictwa kulturowego, jako chwalebny rezultat
wplywu, jaki stata obecnos$¢ choratu gregoriariskiego odcisneta na umy-
stach kompozytorow®.

Wplyw choralu gregoriariskiego jako elementu konstrukcyjnego, za-
rowno w zakresie materialu melodycznego, jak i podstawy harmonicznej,
widoczny byt juz w pelni w okresie baroku, ktéry francuska muzyka orga-
nowa okresla mianem , ztotego wieku” lub , klasycznym”.

Pozwolito to rozwina¢ specyficzne tylko dla narodowej szkoty francu-
skiej gatunki muzyki organowej, majace swoj specyficzny koloryt i sym-
bolike, ktére byty scisle zwigzane z okreslonymi zestawami brzmieniowy-
mi organéw, np. Plein Jeu, Grand Jeu, Fond d’orgue czy Fliites. Poszczegdlne
utwory organowe w danym gatunku taczone byly nastepnie w suity, co
z kolei bylo zjawiskiem typowym dla muzyki baroku’. W tworzeniu suit
skladajacych sie z utworéw majacych towarzyszy¢ liturgii mozna doszu-
kac sie procesu wzajemnego przenikania sfery sacrum i profanum.

Po rewolucji, obok naturalnego dla romantyzmu , przywrécenia do
zycia muzyki” Lipskiego Kantora, we Francji dopiero nowo budowane in-
strumenty pozwalaly na mozliwo$¢ wykonywania wszystkich jego dziet
organowych. Stad tez muzyka Bacha inspirowala niemal kazdego kompo-
zytora (znakomita wiekszos¢ byla przeciez organistami), nie tylko w zakre-
sie zastosowania srodkéw technicznych wiasciwych dla tego instrumentu,
ale tez zaréwno formalnie, jak i estetycznie®.

W potowie XIX w. benedyktyniscy mnisi z Solesmes podjeli sie karko-
lomnego zadania przywrocenia sredniowiecznej teorii choralowej. Skutkiem
tego bylo powtérne zagoszczenie w kosciotach $piewoéw gregoriariskich in-
korporowanych na uzytek uwspoélczesnionej liturgii, wykonywanych we-
dlug tej nowej metody’. Stanowilo to naturalng zachete dla kolejnych poko-

> D. M. Dries, Marcel Dupré - the culmination of the french symphonic organ tradition,
PhD thesis, University of Wollongong, Wollongong 2005, s. 176.

® Wiecej: L. Laloy, Le Chant grégorien et la musique francaise, Mercure musical et Bulletin
francais de la S. 1. M., nr 3/1, Paryz 1907, s. 75-80.

7 K. Musiat, César Franck (1822-1890): twérczos¢ kompozytorska na organy - wplyw -
dziedzictwo, ,,Pro Musica Sacra”, t. 20, Krakow 2022, s. 98.

8 Szerzej ten problem opisuje w pracy dyplomowej pt. Specyfika brzmienia i nowe
problemy wykonawcze francuskiej organowej szkoty symfonicznej, Uniwersytet Rzeszowski,
Rzeszow 2010.

°S. C. Harr, Liturgical Reform and Liturgical Organ Music: The Organ Magnifi cats
of Jehan Titelouze and Marcel Dupre, Electronic Theses and Dissertations, University of
Memphis Repository, Memphis 2012, s. 1-3.
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lert kompozytoréw do szukania w chorale nowych pomystéw muzycznych,
czemu towarzyszyly przemiany harmoniki funkcyjnej, zwigzane z rozkla-
dem systemu tonalnego dur-moll.

Konsekwencja bylo uformowanie si¢ w muzyce organowej wielu kie-
runkéw, w znikomym stopniu odbiegajacych w swych zatozeniach od tych
nurtéw, ktore spotykamy na gruncie form orkiestrowych czy wokalnych
(np. symbolizm, ekspresjonizm etc.). Proces wyksztalcenia sie kazdego
z kierunkow siega swoja geneza juz schytku romantyzmu®.

Pod wzgledem podejscia estetycznego sygnalizowany wczesniej proces
inspiracji choratem gregoriariskim jako elementem konstrukcyjnym we fran-
cuskiej muzyce organowej u progu XX w. doprowadzil - moim zdaniem - do
wyodrebnienia sie trzech r6znych kierunkéw prezentujacych odrebny styl':
1. ekspresjonistyczny, w zalozeniu stanowiacy kontynuacje francuskiej roman-

tycznej szkoly symfonicznej (gtéwnym przedstawicielem jest Louis Vierne);
2. symboliczny, ktérego zasadniczym punktem wyjscia jest modalizm
(gtownym przedstawicielem jest Charles Tournemire, a czeéciowo takze
Marcel Dupré i Maurice Duruflé);
3. neoklasyczny, postulujacy powrét do klarownosci jezyka muzycznego
z uwzglednieniem nowych zdobyczy, szczeg6lnie fakturalnych i har-
monicznych (Jehan Ariste Alain, a szczeg6lnie Marcel Dupré).

OBECNOSC I ZNACZENIE PIERWIASTKA GREGORIANSKIEGO
W TWORCZOSCI ORGANOWEJ MARCELA DUPRE

Spuscizna organowa Marcela Dupré, jak juz zasygnalizowano wcze-
$niej, ma réznorodny charakter.

Woezesny styl kompozytorski Marcela Dupré pozostawat pod wyraz-
nym wplywem zaréwno Guilmanta, jak i Widora. Trois Préludes et Fu-
ques op. 7 z 1912 r., pierwszy znaczacy cykl utworéw organowych Marcela

10 Particia June Kean w pracy: Some aspects of the french organ symphony, culminat-
ing in the Symphonie-passion of Marcel Dupré, together with three recitals of selected works of
D. Buxtehude, |. S. Bach, N. Dello Joio, P. Hindemith, S. Karg-Elert, ]. Langlais, W. Latham,
F. Liszt, N. Lockwood, F. Martin, D. Pinkham, L. Sowerby, and L. Vierne, (Denton 1973),
widzi geneze wyksztalcenia sie odrebnych kierunkéw stylistycznych w muzyce orga-
nowej Francji w pierwszej polowie XX w. w relacji mistrz - uczen.

' Wyodrebnienia poszczegélnych kierunkéw dokonatem poprzez ocene glow-
nych elementéw stylistycznych wystepujacych w twoérczosci organowej wymienionych
przedstawicieli francuskiej muzyki pierwszej polowy XX w. na podstawie cech styli-
stycznych wyrézniajacych gtéwne kierunki artystyczne obecne w muzyce europejskiej
korica XIX i poczatku XX w.
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Dupré, nawiagzuje zarowno pod wzgledem muzycznym, jak i estetycznym
do twoérczosci obu jego mistrzow'2

Z tego powodu organiste kosciola Saint-Suplice w Paryzu nalezy za-
kwalifikowaé przede wszystkim jako kontynuatora wielkiej tradycji szko-
ly symfonicznej. Stad szczegdlnie w pierwszym, miedzywojennym okresie
tworczosci tego kompozytora mamy do czynienia z wlasciwymi dla twor-
cow szkoly symfonicznej wielkimi formami cyklicznymi (symfonia, suita,
poemat, wariacje symfoniczne), ktére reprezentuja: Variations sur un Noél
op. 20 z 1922 r., Suite bretonne op. 21 z 1923 r., Symphonie-Passion op. 23
21924 r., Deuxieme Symphonie op. 26 z 1929 1., 7 Pieces op. 27 z 1931 r., Le che-
min de la croix op. 29 z 1931 1.

Jednak w opozycji do Louisa Vierne’a Marcel Dupré faczy idee monu-
mentalnej formy z nowymi elementami, w szczegélnosci modalizmem, zato-
zeniami neoklasycyzmu i wirtuozowska technika bedaca nastepstwem do-
Swiadczen improwizacyjnych'®. W Symfonii pasyjnej oraz cyklu Le chemin de
la croix op. 29 mozna zauwazy¢ charakterystyczne otwarcie na idee pozamu-
zyczna i problem osobistego odbioru treSci muzycznej przez stuchacza. Obie
kompozycje powstaty jako nastepstwo wczesniej wykonanych improwizacji,
dla ktorych oparciem byty tresci pozamuzyczne, w pierwszym przypadku
wynikajace z tekstow cytowanych melodii choratowych', w drugim poezji
Paula Claudela®.

Pomimo opisanych wyzej czynnikéw wystepujacych w twoérczosci or-
ganisty kosciola Saint-Suplice §mialo mozna postawic teze, ze gléwnym
i istniejacym na kazdym etapie drogi tworczej kompozytowa elementem
inspiracji, a zarazem konstrukcji dzieta muzycznego w zakresie melodyki,
harmoniki czy kolorystyki byt choral gregoriariski.

Oparcie tworczosci organowej na materiale wynikajagcym z choratu
gregorianiskiego w przypadku Marcela Dupré jest niejako naturalne i ma
charakter emocjonalny, ktérego Zrédlem jest religijna duchowos¢ spiewu.
Nie zapominajmy, ze obok dzialalnosci kompozytorskiej, pedagogicznej,
koncertowej, szczegélnie tej improwizacyjnej, Marcel Dupré to aktywny
organista liturgiczny. Podobnie jak wielu jego kolegow byt czlowiekiem

2D. M. Dries, Marcel Dupre - the culmination, s. 134.

¥ Warto wspomnie¢, ze Dupré jest autorem podrecznika Traité d’improvisation a l'orgue
wyd. A. Leduc, Paris 1925), w ktérym omawia teoretyczne podstawy improwizacji orga-
nowej zaréowno w kontekscie budowy formalnej utworéw, estetyki i stosowanego stylu,
a takze sposobu uzywania i przetwarzania materialu muzycznego, w tym i choralowego.

14 P. June Kean, Some aspects of the french organ symphony..., s. 25-28.

> Murray Michael w pracy: French Masters of the Organ: Saint-Saéns, Franck, Widor,
Vierne, Dupré, Langlais, Messiaen (Yale University Press, New Haven/London 1998) wska-
zuje, ze 14 medytacji o tajemnicy Drogi Krzyzowej zapowiada ,suity” organowe Messiaena.
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gleboko wierzacym, a dodatkowo dzieki ojcu' przyswoil sobie bardzo
wznioste poglady o kluczowej dla liturgii roli organisty"”.

Problem obecnosci pierwiastka gregoriariskiego w twoérczosci Marcela
Dupré nalezy rozpatrywac nie tylko od strony samej inspiracji materialem
choralowym, ale takze od strony kierunku, ktéry kompozytor reprezen-
towat, determinujacego styl kompozytorski, czyli zaré6wno indywidualna
technike, jak i koncepcje wigekszosci jego dzietl. Spora czes¢ utworéw Mar-
cela Dupré, w tym i omawiane 8 krotkich preludiow op. 45, wyrdznia sie
powszechnym na poczatku XX w. wykorzystaniem barokowych lub kla-
sycznych form i srodkow™.

Wydaje sie to nastepstwem opisanych wczesniej czynnikéw majacych
wplyw na ksztaltowanie si¢ odrodzenia muzyki organowej we Francji po re-
wolucji. Widor, nauczyciel Marcela Dupré, zawsze przywiazany do klasycz-
nej i przejrzystej formy, réwniez nigdy nie ukrywat swojego Zrédta inspiracji.
Swiadcza o tym zwlaszcza wezesne symfonie. Dlatego nie tylko w 8 krdtkich
preludiach, ale i w dzielach obszerniejszych, symfonicznych, w wiekszym
stopniu widzimy wykorzystanie przez Marcela Dupré kanonu i imitacji (np.
w Symphonie-Passion op. 23). Nawet w tych utworach, gdzie Marcel Dupré
prezentuje estetyke postromantyczng i jest kompozytorem, ktéry doprowa-
dzit organy symfoniczne do ich estetycznych i technicznych granic, wyrazna
jest che¢ uczynienia swojego chromatycznego jezyka Zzywym przez uzycie
form i srodkéw imitacyjnych. To zamitlowanie przejawia si¢ jednak przede
wszystkim w dzielach sakralnych (lub nawet quasi-liturgicznych), z kto-
rych, obok zbioru bedacego przedmiotem niniejszej pracy, mozna wskazac
Vépres du commun des fétes de la Sainte-Vierge op. 18, Offrande a la Vierge op. 40,
Psaume X VIII op. 47, Regina Coeli op. 64". Reasumujac wplywy gregorianiskie
w utworach Marcela Dupré, zauwazamy je takze na gruncie spéjnoéci pod
wzgledem formy z przeszioscia, w przeciwieristwie do bardziej swobodnego
potraktowania materiatu choralowego w twoérczosci Charlesa Tournemire®.

Cojestistotne dlaniniejszego opracowania, nalezy zauwazy¢, ze podejscie
neoklasyczne do materiatu choralowego niesie za soba pewne ograniczenia,
ktore s3 widoczne w odniesieniu do specyficznej rytmiki choratu. Podczas

16 Ojciec kompozytora Albert Dupré pelnit funkcje organisty najpierw w kosciele
Immaculée-Conception w Elbeuf (1886-1911), a pézniej w kosciele Saint-Ouen w Rouen
(1911-1939), zasiadajac przy legendarnych organach Cavaillé-Colla. Gre na organach
studiowal u A. Guilmanta.

7 D. Cooonlly, The Influence of Plainchant on French Organ Music after the Revolution,
Doctoral Thesis, Technological University, Dublin 2013, s. 108.

18 Ibidem, s. 156-157.

¥ Ibidem.

2 Ibidem, s. 111.
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,renesansu” choratu pod koniec XIX w. rytm réwniez zostal przeniesiony do
liturgicznej muzyki organowej z wykonania choratu gregoriariskiego w po-
staci akompaniamentu choralowego. Pod wzgledem stylistycznym wydaje
sie, Ze nastapilo ptynne przejscie od akompaniamentu choratowego poprzez
alternatim, verset z cantus firmus do innych, bardziej niezaleznych form litur-
gicznej muzyki organowej. Co wiecej, $lady modalnosci i swobodnego ryt-
mu, ktére wystapily we francuskiej muzyce (sakralnej i $wieckiej) okoto roku
1900, z pewnoscig maja choral gregoriariski (a dokladniej te tradycje, ktora
byta dotad uwazana za tradycje §piewu gregorianiskiego) za jedno ze Zrédet
nowatorskiego podejscia do kazdego elementu dzieta muzycznego?.

Marcel Dupré niemal w kazdym przypadku wykorzystywania ma-
terialu choralowego idzie za wzorem swojego nauczyciela Charlesa-Ma-
rie Widora. David Hiley potwierdza, ze regularnos¢ rytmiczna jest jed-
na z dwoch cech uzywanych przez Marcela Dupré w Symphonie-Passion
op. 23, obok formy stroficznej*?. Taka metoda rytmiczna uzycia choralu wy-
nika po czeéci z zalozen stylistycznych neoklasycyzmu i nie dotyczy jedynie
implementacji francuskiej tradycji, ale takze tej wynikajacej z opracowywa-
nia choralu luteranskiego. W 79 choratach na organy op. 28 (nawiazanie do
bachowskiego zbioru preludiéw choratlowych - Orgelbiichlein) czy Le Tom-
beau de Titelouze op. 38 Dupré postanowit zastosowac tradycyjne formy>
wlasciwe dla opracowania choratu luterariskiego®.

Nawet w wielkich formach symfonicznych, czego przykladem jest Sym-
fonia pasyjna, melodia choratu gregorianskiego traktowana jest quasi-izome-
trycznie, niczym cantus firmus choratu protestanckiego. Niemal niezauwazal-
ne jest u Marcela Dupré, a wlasciwe dla innych kompozytoréw tego okresu,
wprowadzanie triol lub zmiana metrum, majace nie tylko odda¢ rytmiczny
pierwowzo6r wykonywanego $piewu, ale uczyni¢ rytmike choratowa pod-
stawgq faktury catego utworu. Kompozytor przejawia tendencje, ktéra ma
zrédlo w improwizacjach w stylu barokowym, do dowolnego zmieniania
melodyki choratu, aby dopasowac ja do reszty materiatu w utworze®.

2 B. LeSmann, ,All These Rhythms Are in Nature”: “Free” Rhythm in Plainchant
Accompaniment in France around 1900, Liturgical organ music in the long nineteenth century,
DocMus Research Publications, nr 10, Helsinki 2017, s. 114.

2 D. Hiley, Western Plainchant, A Handbook, Clarendon Press Publication, Oxford
1993, s. 141.

# A. Schweitzer w swojej najbardziej znanej pracy pt. Johann Sebastian Bach, t. 1
(Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011) dzieli przygrywki choralowe na trzy
zasadnicze formy: choralowa fuga, fantazja choralowa oraz preludium z cantus firmus.

#V. Crosnier, Komentarz do nagrania: Allesandro Perin, Marcel Dupré, Organ music,
vol. 1, Brilliant Classics, n. 95644, s. 4.

% D. Cooonlly, The Influence of Plainchant..., s. 153.
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Juz w czasach dzialalnosci kompozytora, pomimo niewatpliwej bty-
skotliwosci inwencji oraz wirtuozerii, uznawano jego podejscie do kompo-
zycji za sterylne i sztywne, w przeciwienistwie choé¢by do Charlesa Tour-
nemire. Michael Murray* posunat sie nawet do okreélenia Marcela Dupré
jako ,interpretatora, ktory byl niewolnikiem metody, automatem, lodowa-
tym intelektem”?.

MOTYWY GREGORIANSKIE
W HUIT BREFS PRELUDES SUR DES THEMES GREGORIENS*

UWAGI OGOLNE

Przed przejsciem do oméwienia tych elementéw dzieta muzycznego,
ktére zostaly zdeterminowane przez uzycie pierwiastka gregorianskiego
w poszczegdblnych preludiach cyklu, nalezy poczyni¢ pewne uwagi ogolne,
wspolne dla kazdego utworu objetego zbiorem.

Najwazniejszym zalozeniem wszystkich kompozycji wchodzacych
w sklad zbioru jest oparcie w systemie tonalnym. Sam materiat formalnie
zorganizowany jest co do zasady wedlug regut wlasciwych dla harmoniki
funkcyjnej, z tym ze w zakresie konstrukcji planu harmonicznego moze-
my zaobserwowac stosowanie przez kompozytora srodkéw i figur wia-
Sciwych dla nurtéw modernistycznych wynikajacych z rozkladu systemu
funkcyjnego. Marcel Dupré przede wszystkim postuguje sie sSrodkami ko-
lorystyki harmonicznej, gtéwnie barwieniem polegajacym na wykorzysta-
niu akordyki systemu funkcyjnego, ktéra jest traktowana w nowy sposéb
lub pozostaje rozbudowana przez dodawanie barwigcych wspé6tbrzmien®
(np. w preludium nr 8).

Kompozytor zastosowat stylizacje w kierunku harmoniki modalnej
(m.in. w preludium nr 1), ktéra niesie za soba ruch diatoniczny gltosow, z lek-

2 W pracy pt. French Masters of the Organ: Saint-Saéns, Franck, Widor, Vierne, Dupré,
Langlais, Messiaen (Yale University Press, New Haven/London 1998).

7 D. Cooonlly, The Influence of Plainchant..., s. 224.

% Material nutowy (w opracowaniu Pierre’a Gouina’a, Les Editions Outremontaises,
Montréal 2021), udostepniony jest na zasadach public domain (licencja Creative Commons
Attribution-ShareAlike 4.0 License) pod adresem https://imslp.org/wiki/8_Short_
Preludes_on_Gregorian_Themes%2C_Op.45_(Dupr%C3%A9%2C_ Marcel), (dostep:
01.05.2024). Tres¢ licencji dostepna jest pod adresem: https://imslp.org/wiki/
IMSLP:General_disclaimer.

# J. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Formy muzyczne, t. I: Teoria formy. Mate
formy instrumentalne, PWM, Krakow 1983, s. 97.


https://imslp.org/wiki/8_Short_Preludes_on_Gregorian_Themes%2C_Op.45_(Dupr%C3%A9%2C_
https://imslp.org/wiki/8_Short_Preludes_on_Gregorian_Themes%2C_Op.45_(Dupr%C3%A9%2C_
https://imslp.org/wiki/IMSLP:General_disclaimer
https://imslp.org/wiki/IMSLP:General_disclaimer
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kimi wychyleniami do najblizszej tonacji w ukladzie kwinty lub kwarty. Jej
celem jest uzyskanie powagi i gtebokosci wlasciwej dla polifonii, opartej na
skalach modalnych, oraz specyficznego kolorytu, ktéry od razu kojarzy sie
z symbolem katedry* majacym wywotac u stuchacza wrazenie sakralnosci
i poczucie transcendencji. Ponadto stosowanie jedynie bliskich wychylen
modulacyjnych wynika z przestrzegania przez kompozytora zasady ope-
rowania w ramach modusu wlasciwego dla cytatu choralowego, bedacego
materialem motywicznym lub tematycznym danego preludium, w tym kon-
czenia utworu na dzwieku finalis danej skali, niezaleznie od teg, czy Mar-
cel Dupré konstrukcyjnie postuguje sie¢ kompletnym $piewem choratowym
(jako cantus firmus), czy tylko fragmentem melodii.

Faktura kazdego utworu, stosownie do zalozent wtasciwych dla neokla-
sycyzmu, jest polifonicznaiwykorzystuje r6zne techniki kontrapunktyczne,
m.in. typowe dla muzyki okresu baroku (np. écisla imitacje kanonicznga, za-
lozenia formalne fugi, snucie motywiczne etc.). Niemniej jednak kompozy-
tor nie stroni tez od srodkéw typowych dla muzyki mu wspélczesnej, nie
tylko w ramach przyjetych zasad ksztalttowania formy, ale czasami chwilo-
wo zaburzajac na etapie mikroformy plan konstrukcyjny.

Catly zbiér wykazuje podobieristwo do suity. W poszczegolnych pre-
ludiach wida¢ estetyczng analogie do gatunkéw typowych dla muzyki
organowej przeznaczonej dla uzytku liturgicznego francuskiego , ztotego
wieku” (czedci tzw. mszy organowej) lub niemieckiego preludium cho-
ralowego czesto grupowanego pod wzgledem poszczegdlnych wariacji
cantus firmus w partite. Swoista wskazéwke w zakresie analogii do gatun-
koéw stosowanych w francuskiej muzyce organowej , ztotego wieku” daja
oznaczenia registracyjne podane przez kompozytora®. Pomimo ze od epo-

% Symbol katedry, na przykltadzie twérczosci Charlesa Tournemire’a, szeroko opi-
suje Bogustaw Raba w artykule: Muzyczne katedry Charlesa Tournemire’a — Deux Fresques
Symphoniques Sacrées pour orgue, op. 75176, , Liturgia Sacra” 2019, 25 nr 1.

31 Jak wskazuje Tomasz Baranowski w opisie ptyty Karola Gotebiowskiego: Ztoty
Wiek Muzyki Organowej — Karol Gotebiowski (Wydawnictwo Ars Sonora, 2022), dostepny
pod adresem: https:/ /dobreplyty.pl/produkt/ zloty-wiek-muzyki-organowej-karol-go-
lebiowski_arso-cd-214 (dostep: 1.07.2024): , Najczesciej praktykowane formy kompozy-
cji, wraz z typowymi registracjami sugerujacymi jednoczesnie zalecane zestawy glosowe,
ukazywaly sie zazwyczaj w formie tzw. Livre d’orgue (Ksiega organowa). Tradycyjnie
kazde Livre d’orgue zaczynalo sie majestatycznym Plein jeu (pryncypaty i mikstury), po
nim rozbrzmiewata Fuga, wykonywana z uzyciem gloséw jezykowych. Po nich nastepo-
waly rézne Récits, ukazujace poszczegélne glosy solowe (Récit de nazard, de cromorne,
de la voix humaine, etc.), Duo, Trio, Tierce en taille, Basse de trompette (cromorne) oraz
finalowy Dialogue z uzyciem na przemian Grand jeu (gtoséw jezyczkowych i cornetéw)
i typowych gloséw solowych, jak Cornet, Cromorne czy Trompette”.


https://dobreplyty.pl/produkt/zloty-wiek-muzyki-organowej-karol-golebiowski_arso-cd-214
https://dobreplyty.pl/produkt/zloty-wiek-muzyki-organowej-karol-golebiowski_arso-cd-214

42 Jacek Janas

ki baroku czesto dochodzitlo do wzajemnego przenikania pod wzgledem
stosowanych srodkéw estetycznych sfery profanum i sacrum, szczegélnie
gdy kompozytorzy w utworach religijnych stosowali wtasciwe dla muzyki
Swieckiej formy lub $rodki, w omawianych 8 krétkich preludiach na tematy
gregoriariskie Marcela Dupré nie mozna doszukac sie odniesieri do gatunkow
o wyraznie §wieckim charakterze. Paraleli, co zostalo juz zasygnalizowane
przy krotkiej probie charakterystyki stylu kompozytora, mozna doszukac
sie¢ w érodkach i figurach stosowanych na etapie formalnego tworzenia
improwizacji organowych, szczegélnie tych spotykanych w btyskotliwych
i wirtuozowskich toccatach.

Przy odniesieniu si¢ do problematyki wykonawczej nalezy zauwazy¢,
ze Preludia majq charakter manuatowy. Kompozytor w kilku miejscach daje
wskazowki co do mozliwego uzycia pedalu w najnizszym glosie. Dotyczy
to gléwnie sytuacji uzycia nuty burdonowej, na ktérej podtozu rozwija sie
struktura wieloglosowa (przyktad 1) lub podkreslenia melodii w najniz-
szym glosie za pomoca dodatkowych glosow sekcji pedatu (przykiad 2);
w tym drugim przypadku jednak zawsze ad. lib.
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Przyklad 1. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 1, t. 1-10

feald Ped. ad lib.)

Przyklad 2. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 2, t. 40-43
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Rozpietos¢ materiatu dzwiekowego wszystkich planow w kazdym
z utworéw co do zasady przewiduje ich wykonanie jedynie przy uzyciu ma-
nualow. Powyzsze wskazuje na zbieznoé¢ charakteru utworu z drobnymi
utworami pisanymi przez wielu innych kompozytoréw do uzytku stricte li-
turgicznego lub majacych charakter pedagogiczny.

Fakultatywne potraktowanie pedalu moze stanowic¢ takze nawiazanie
do klasycznych gatunkéw muzyki organowej okresu , zlotego wieku” w ra-
mach przyjetej, neoklasycznej formuly stylizacji dzieta muzycznego.

W kontekscie miejsca Preludiow w przestrzeni wykonawczej nalezy
zwroci¢ uwage, ze utwory te maja charakter sakralny i moga by¢ prze-
znaczone do uzytku liturgicznego w formie preludium wprowadzajacego
dany $piew lub postludium na motywach uprzednio wykonanego $piewu.
Rodzaj uzytych spiewow wyklucza stosowanie podczas mszy (przed refor-
ma liturgii wprowadzong na Soborze Watykariskim II), gdyz zaden z utwo-
réw stanowiacych inspiracje Preludiow nie nalezy do Ordinarium missae lub
Proprium missae.

Ponizsza tabela obrazuje dobdr i rodzaj materialu choralowego bedacego
inspiracja kolejnych Preludiow w ramach catego zbioru. Jak wynika z przed-
stawionego zestawienia, liczba Preludidw nie jest przypadkowa, bowiem
kompozytor podczas wyboru materiatu postuzyl sie §piewami opartymi na
kazdej z oémiu skal koscielnych®.

Spiewy gregoriafiskie uzyte przez M. Dupré w cyklu Huit brefs Préludes sur des themes
grégoriens pour orgue op. 45

Numer Zrodto
prelu- Tytut $piewu Forma . . Modus
dium (ostatnie wydanie)
1 2 3 4 5
1 Salve Regina Antyfona .\ | Antiphonale monasticum® I
(tonus solemnis)
2 Virgo Dei Genitrix Hymn Liber Usualis® I

) Graduale Romanum?®
3 Pange lingua Hymn Liber Usualis” I

2 Z wielu przykladéw wymieni¢ mozna chocby L’Organiste, czyli zbiér 59 utwo-
réw na harmonium Césara Franka czy Vade-mecum de I'organiste Louisa Jamesa Alfreda
Lefébure-Wély’ego.

% G. Steed, The Organ Works of Marcel Dupré, Hillsdale, Pendragon Press, New York
1999, s. 135.

 Antiphonale monasticum, t. 1, Abbaye de Solesmes, Solesmes 2005, s. 476.

% Liber Usualis, Abbaye de Solesmes, Solesmes 1961, s. 1865.

% Graduale Romanum, Abbaye de Solesmes, Solesmes 1961, s. 216.

37 Liber Usualis, s. 957.
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1 2 3 4 5
. . Graduale Romanum™
4 Sacris solemniis Hymn Liber Usualis® v
5 Alma Redemptoris Mater Antyfona .\ | Antiphonale monasticum* \%
(tonus solemnis)

6 Ave verum Corpus Hymn (Varia) | Liber Usualis* VI

Lauda Sion . Graduale Romanum®*
7 (Ecce panis) Sekwencja Liber Usualis® Vil
8 Verbum supernum Hymn Graduale Romanum* VI

Ponizsze zestawienie obrazuje kolejne incipity wyzej przedstawionych
Spiewow gregorianskich zapisany przez kompozytora za pomoca wsp6l-
czesnej notacji muzycznej.
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Przyklad 3. Antyfona Salve Regina (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Preludium 1, s. 2%)
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Przyktad 4. Hymn Virgo Dei Genitrix (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Preludium 2, s. 4)

Przyklad 5. Hymn Pange lingua (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Preludium 3, s. 7)

3 Graduale..., s. 153.

3 Liber Usualis, s. 920.

0 Antiphonale..., s. 472.

! Liber Usualis, s. 1856.

2 Graduale..., s. 315.

% Liber Usualis..., s. 945.

# Graduale Romanum, Sumptibus et Typis Friderici Pustet, Vatican 1908, s. 125.

# Incipit kazdego z uzytych $piewdw w notacji wspolczesnej jest cytowany w wyda-
niu nutowym bezposrednio przed kazdym z preludiéw zbioru.
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Przyklad 6. Hymn Sacris solemniis (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Preludium 4, s. 8)
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Przyklad 7. Antyfona Alma Redemptoris Mater (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Prelu-

dium 5, s. 10)
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Przyklad 8. Hymn Ave verum Corpus (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Preludium 6, s. 12)
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Przyklad 9. Sekwencja Lauda Sion (Ecce panis) (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Prelu-
dium 7, s. 14)
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Przyktad 10. Hymn Verbum supernum (M. Dupré, Huit brefs Préludes, Preludium 8, s. 16)

INSPIRACJA GREGORIANSKA ORAZ SPOSOBY ROZWIJANIA
I PRZETWARZANIA MATERIALU CHORALOWEGO
W POSZCZEGOLNYCH UTWORACH CYKLU

Co zasygnalizowano juz wczeéniej, pierwsze preludium, ktérego mo-
tywiczng inspiracjg jest antyfona Salve Regina, nalezy do tych utworéw
cyklu, ktére pod wzgledem stylu i estetyki majg zdecydowanie charakter
eklektyczny, stanowiacy synteze pierwiastkéw wspoétczesnych kompozy-
torowi ze zdecydowanie mniejszym (niz np. w preludiach 5-7) udzialem
czynnika klasycznego.
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Kluczowym elementem tego utworu jest modalna kolorystyka harmo-
niczna w skali doryckiej dzieki zastosowaniu juz w pierwszych taktach bur-
donu na dzwieku finalis (przyklad 1). Stanowi to punkt wyjscia do dalszego
rozwijania kolorystycznego w ramach wyraznie polifonizowanej faktury
utworu (a nawet polifonicznej w pierwszych 10 taktach, gdzie mamy do
czynienia z quasi-fugato, we wszystkich trzech glosach, jednak bez zacho-
wania stosunku kwintowego pokazu tematu juz w trzecim glosie). Celem
kompozytora bylo zapewne uzyskanie ciemnego i gleboko przestrzennego
kolorytu tego preludium, symbolizujacego wnetrze katedry, w kontekscie
inspiracji nie tyle tekstem, ile melodia antyfony (tonus solemnis) i jej modu-
sem. Do tego celu idealnie nadaje sie incipit antyfony ze wzgledu na jego
specyficzng budowe, ktéry jest materiatem tworzacym temat i bedacym
podstawa ewolucji.

Sam temat mozna podzieli¢ na dwie czesci, z ktérych najwazniejsza
jest charakterystyczny motyw czolowy bedacy fragmentem melodii odpo-
wiadajacej stowu Salve. W dalszym przebiegu utworu bywa on samodziel-
nie wprowadzany na zasadach jednorodnej frazy (przyktad 11) lub wyko-
rzystywany jako element konstrukcyjny continuum melodycznego w glosie
najwyzszym (przyklad 12).
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Przyklad 12. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens, Preludium 1, t. 11-15
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Druga cze$¢ tematu, odzwierciedlajgca motyw melodyczny kolejnej cze-
Sci incipitu antyfony do stéw Regina, traktowana na wstepie przy kolejnych
pokazach w spos6b swobodny, przeksztalcany, w dalszym przebiegu utwo-
ru jest nierzadko skracana. Sam temat wprowadzony jest z op6Znieniem po
pauzie w stabej czesci taktu, aby uwypukli¢ 6w symboliczny skok kwinty na
dzwiek, ktory jest tonus finalis antyfony (druga sylaba stowa Salve).
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Kolorystyka, bedaca pochodna wilasciwosci brzmieniowych stosowa-
nej harmoniki modalnej, jest tez tym elementem utworu, ktéry korespon-
duje z neoklasyczna inspiracja muzyka liturgiczna ,,zlotego wieku”. Kom-
pozytor stylizuje harmonike modalnie, unika gwattownych zmian centrow
harmonicznych, nawet przy wykorzystaniu tematu progresyjnie przy mo-
dulacjach jedynie w obrebie najblizszych tonacji w stosunku kwinty lub
kwarty. Przy prowadzeniu melodii, szczegélnie w glosie najwyzszym,
kontrapunkt w pozostatych glosach ma wywolywac¢ wrazenie przesuniec
paralelnych. Taka koordynacja planéw melodycznych, gdzie glos najwyz-
szy przesuwa sie z opézZnieniem w stosunku do paraleli planu akompaniu-
jacego, nadaje dzietu specyficznie wolna motoryke (przyklad 12). Jest to
szczegoblnie istotne z uwagi melodyke quasi-choralowa glosu najwyzszego,
ktorej celem jest konstruowanie symboliczne zdarn wznoszacych sie i opa-
dajacych, analogicznie jak przy prowadzeniu melodii choratu.

W polaczeniu z sugerowana registracjqa utworu - ,Fonds 8 i 4", czy-
li zestawem gloséw majacych barwe raczej ciemna, glteboka, szczegélnie
w niskim rejestrze, uwypuklenia nabiera 6w symboliczny charakter dzie-
ta, majacy sprawia¢ na stuchaczu wrazenie powolnosci, monumentalnosci,
modlitewnego skupienia. Wiasnie taki charakter kolorystyczny prezento-
wany byl przez gatunek Fond d’orgue wlasciwy dla wspominanej szkoty
francuskiej okresu klasycznego®.

Istota drugiego preludium cyklu, przybierajacego forme toccatowy, jest
harmoniczna formuta figuracyjna, bedaca podstawa ewolucyjnej zasady
ksztaltowania materiatu kazdej z wyodrebnionych czesci w ukladzie okre-
sowym. W tym wypadku mamy do czynienia z figuracjg, ktéra decyduje
o podstawowym wyrazie dziela, gdyz ogranicza sie¢ do akompaniamentu,
na ktorego tle umieszczona jest melodia o bardzo ostrym rozcztonkowaniu
na motywy lub frazy*, w tym wypadku melodia oparta na hymnie ku czci
Najswietszej Maryi Panny Virgo Dei Genitrix.

Na poziomie makroformy w utworze mozemy wyraznie wyréznic trzy
fazy rozwojowe, pozostajace ze soba w zaleznosci okresowej, réznicowa-
nej rozmieszczeniem planéw brzmieniowych akompaniamentu figuracyj-
nego i na jego tle cytatéw melodii choralowej, na zasadzie kontrastowej,
i polaczone krotkimi dwutaktowymi tacznikami. W pierwszej (takty 1-17)
i drugiej fazie (takty 20-37) mamy do czynienia z horyzontalnym przebie-
giem figuracji (przyklad 13), w trzeciej fazie (takty 40-62) z przebiegiem wer-
tykalnym.

% Dla przyktadu Fond d’orque Louisa Marchanda (Pieces Choisies pour 1'Orgque, ed.
Alexandre Guilmant, A. Durand & Fils, Paryz 1901).
7 ]. Chominski, K. Wilkowska-Chomirska, Formy muzyczne, t. ..., s. 375.
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Przyklad 13. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 2, t. 10-18

Budowa akompaniamentu figuracyjnego w tym preludium ma ksztatt
figuracji melodycznej w pierwszej i drugiej fazie oraz akordowej w trzeciej.
Kompozytor buduje akompaniament figuracyjny jednak na czysto brzmie-
niowych §rodkach wyrazu o charakterze kolorystycznym, z wykorzystaniem
modalnego charakteru materialu harmonicznego wynikajacego z centrum
tonalnego wilasciwego dla skali hypodoryckiej, oczywiscie z drobnymi wy-
chyleniami, czesto zwigzanymi z cytowaniem melodii choralu w transpozy-
qji lub koniecznosci wprowadzenia facznika. Na marginesie nalezy wskazac,
ze eksponowanie melodii choralu w transpozycji, czyli nie w stosunku in-
terwalowym wiasciwym dla tonus finalis (w tym preludium jest to dzwiek e),
odbywa sie z modyfikacja przebiegu interwatowego melodii choratu (przy-
kiad 13). Jest to zabieg celowy, wykorzystujacy wspoétczesna kompozytoro-
wi (szczegodlnie na gruncie improwizacji) technike kontrastu kolorystyczne-
go uzycia motywu, przy zachowaniu jego rytmicznych wiasciwosci. Stad
i koniecznoé¢ wychylen harmonicznych przy przebiegu akompaniamentu.

W pierwszej fazie figuracja prowadzona jest w glosie wyzszym, a cyto-
wanie melodii choratu przebiega w glosie nizszym (przykiad 13). W dru-
giej fazie nastepuje ptynna zamiana polozenia planéw (przykiad 14).
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Przyklad 14. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des themes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 2, t. 27-35
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W trzeciej fazie kompozytor zageszcza fakture utworu do 4 gloséw.
Akompaniament figuracyjny prowadzony jest w dwoch gtosach srodko-
wych, w ksztalcie akordowym, z zachowaniem odlegtosci sekstowych.
Uwage zwraca prowadzenie materiatu choratowego przez dwa gtosy kran-
cowe, na dodatek przeksztalcanego na zasadzie stretta w ruchu prostym
(przyklad 15) oraz w augmentacji raz na koncu utworu, co ma eksponowac
jedyny raz w przebiegu calego utworu melodie ostatniego wersetu hymnu
(do stow: viscera factus).
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Przyktad 15. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des theémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 2, t. 40-47

Jak juz wskazano, kompletny material melodyczny zwrotki hymnu
Marcel Dupré wprowadza tylko raz, w trzeciej fazie, w czesci konicowe;j.
W pozostalym zakresie postuguje sie fragmentem melodii obejmujacym
dwa pierwsze wersety (Virgo Dei Genitrix, quem totus non capit orbis).

Wskazéwka registracyjna utworu - Grand choeur, oraz okreélenie tempa
- Allegro vivace, sugeruje analogie z finalowym gatunkiem barokowej partity
organowej: Dialogue (Grand Jeu). Jednakze nalezy ten zwigzek potraktowac
dos¢ luzno, gdyz z perspektywy formy drugie preludium bardziej przypo-
mina dwudziestowieczng toccate figuracyjna®. Wiecej podobienstw do tego
gatunku w ujeciu neoklasycznym wykazuje ostatnie z Preludiow.

Kolejne preludium cechuje si¢ juz wprost budowa wtasciwa dla okresu
baroku - jest to forma trzyglosowej przygrywki choratowej. To pierwsze

# Jak wskazuje J. D. Barrera w dysertacji La musique pour orgue en france a l'dge
Classique (Université de Strasbourg, Strasbourg 2017) struktura formalna Grand Dialogue
nie podlega $cidle ustalonemu schematowi. Ramy strukturalne w wielu przypadkach sg
podobne do tych z Ouverture d la frangaise, jednak nie jest to regula, bo wiele z przykia-
doéw tego typu utworéw zaczyna sie bezposrednio w tempie Allegro lub przyjmuja inne
rozwigzania formalne (fugato, technika wariacyjna etc.).
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z dwoch preludiow, gdzie kompozytor decyduje sie ma uzycie pelnej me-
lodii choralowej w charakterze cantus firmus, w glosie srodkowym. To im-
plikuje oczywista analogie z praktyka opracowan choralowych wilasciwa
dla szkoty pétnocnoniemieckiego baroku, gdzie jedna z form przygrywki
choralowej charakteryzowata sie uzyciem gtoséw kontrapunktujacych can-
tus firmus w imitacji*. W przypadku tego trzeciego preludium kompozytor
zastosowal technike barokowego snucia motywicznego, ktéra dopuszcza
bardziej swobodne przetwarzanie motywéw w glosach kontrapunktuja-
cych niz to wynikajace z zasad Scistej imitacji*.

Motyw podlegajacy przetwarzaniu jest czesto spotykany u wielu kom-
pozytoréw™ i sklada sie z figury bedacej nastepstwem trzech dzwiekéw,
rozpoczynajacej si¢ na stabej czesci taktu, przy czym drugi dzwiek, ktory
jest powtdrzeniem pierwszego, jest akcentowany i powoduje wyrazowe
uwypuklenie ruchu wstepujacego lub zstepujacego (w zaleznosci od kie-
runku). Kompozytor na poziomie mikroformy nie tylko rozwija ten mo-
tyw poprzez przeksztalcenia polifoniczne, ale takze modyfikuje strukture
interwatowa lub taczy w dluzsza fraze kontrapunktyczna (przyktad 16).
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Przyklad 16. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des theémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 3, t. 1-8

Cantus firmus, ktérym jest hymn Pange lingua, charakterystyczny z uwa-
gi na wzglednie izometryczng - sylabiczng budowe rytmiczng, w swoim
calosciowym przebiegu podlega modyfikacjom czasowym poprzez wy-
dluzanie wartoéci rytmicznych (przyklad 16, t. 6-7, przykiad 17, t. 17-18,
0znaczono czerwonq ramkaq).

#J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t.1..., s. 465.

% A. Fraczkiewicz, F. Skolyszewski, Formy muzyczne, t. II, PNM, Krakow 1988, s. 33.

1 Wystepuje wielokrotnie u J. S. Bacha, choéby w Wariacjach Golbergowskich BWV
988 (wariacja XV - Canone alla quinta in moto contrario) czy w Das Wohltemperierte
Clavier, t. II (temat fugi XXI B-dur, BWV 892).
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Przyklad 17. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des themes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 3, t. 17-20

O ile konstrukcja planu harmonicznego nie odbiega zdecydowanie od
tej stosowanej we wszystkich Preludiach, ciekawym rozwigzaniem jest kor-
cowa kadencja, w ktorej pomiedzy przebiegiem budowanym na podstawie
funkcji na stopniach repercusio i finalis, kompozytor uzywa jeszcze przejécia
z uzyciem siddmego stopnia modusu (przyktad 17).

Registracja utworu (Flite 8’) kieruje nas z kolei w strone francuskie-
go baroku i gatunku Concert de fliites, stanowiacego pogodna ekspozycje
brzmien fletowych poszczegélnych sekcji instrumentu.

Preludium 4 jest drugim utworem cyklu, gdzie kompozytor wykorzy-
stuje Spiew gregorianski jako cantus firmus. Melodia hymnu Sacris solemniis
(Panis angelicus) podobnie jak w preludium 3 traktowana jest luzno pod
wzgledem rytmicznym. Dupré, cytujac $piew gregorianski, w najwyzszym
glosie czesto skraca wartosci rytmiczne przebiegu melodycznego danego
wersetu hymnu w stosunku do wartosci rytmicznych uzytych w zdaniu
wcezedniejszym. Na przyklad cantus firmus obejmujacy stowa incipit - Sacris
solemniis prowadzi kompozytora w wartosciach pétnutowych, by dalszy
fragment melodii, do stéw juncta sint gaudia, kontynuowac¢ w wartosciach
¢wierénutowych (przyklad 18).
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Przyklad 18. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 4, t. 1-8
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Pomimo ewidentnej zbieznosci formalnej, bowiem zaréwno prelu-
dium 3, jak i 4 to przygrywki choralowe, istotna réznice pomiedzy nimi
stanowi rodzaj stosowanej faktury polifonicznej. Dupré w preludium 4
na poziomie makroformy postuguje sie typem polifonii kontrastowej,
gdzie czynnikiem kontrastu jest rytm, a konkretnie r6znica wartosci ryt-
micznych réznych gloséw catego uktadu®. Dtugim pétnutowym i éwieré-
nutowym wartosciom linii cantus firmus kompozytor przeciwstawia
puls 6semkowy glosu najnizszego o jednolitych wartosciach (niekiedy
podejmowany przez linie kontrapunktujaca cantus firmus w glosie srodko-
wym), dodatkowo wplywajacy na motoryke catego utworu. Melodia pro-
wadzona w glosie srodkowym poprzez opdznienia stanowi kontrapunkt
W ujeciu rytmicznym i jednocze$nie uzupeilnia harmonicznie cantus
firmus, tworzac napiecia harmoniczne dzieki dysonansom przejsciowym
(przykiad 18)>.

Warstwa harmoniczna preludium jest oparta na plagalnej skali hy-
pofrygijskiej. Marcel Dupré poteguje charakterystyczng dla harmoniki
modalnej kolorystyke poprzez budowanie przebiegu harmonicznego
niemal bez wychylen modulacyjnych. Wyjatek stanowi tylko wynikajace
zreszty z przebiegu melodii $piewu gregoriariskiego obnizenie siédmego
stopnia. W zestawieniu z linearnym czynnikiem polifonicznym pozwala
to konstruowac plan harmoniczny w obrebie poszczegélnych stopni mo-
dusu w sposéb ubogacony o dysonujace dzwieki dodatkowe, co wywo-
luje wrazenie stosowania srodkéw wiasciwych kolorystyce tzw. impre-
sjonizmu.

Zupelnie odmienny charakter ma preludium 5. Jego forma zblizona
jest gatunku Récit (Cromorne, Cornet, Voix humaine) wystepujacego we fran-
cuskiej muzyce organowej ,zlotego wieku”, wyrazajacego podstawowy
element estetyczny, jakim by1 styl liryczny. Przejawia sie gtéwnie w utwo-
rach, w ktorych jeden glos (najczesciej najwyzszy) jest uprzywilejowany
i pelni role solowa>. Pozostale glosy przejawiaja tendencje statyczna, stu-
zacq utrzymaniu tla harmonicznego dla ewolucji czynnika melodycznego
w glosie solowym.

2 A. Fraczkiewicz, F. Skotyszewski, Formy muzyczne, t. 11..., s. 219.

% Najpigkniejsze przyklady tozsamego koncepcyjnie zastosowania polifonii kontra-
stowej widzimy w wielu utworach J. S. Bacha, nie tylko organowych, ale takze w wiel-
kich dzielach oratoryjno-kantatowych, czego najdoskonalszym przyktadem jest chér
otwierajacy III czeé¢ Mszy h-moll BWV 232 - Credo in unum Deum.

*]. D. Barrera, La musique pour orgue en france a 1’dge Classique, Université de Stras-
bourg, Strasbourg 2017, s. 251.
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Czynnikiem pozwalajacym odréznic¢ zrédto inspiracji formalnej, jakim
jest muzyka francuska w tym preludium, od podobnego w budowie pre-
ludium choratowego z kolorowanym cantus firmus, typowego dla szkoly
poéinocnoniemieckiej, jest sposéb prowadzenia gltosu solowego. W przeci-
wienstwie do wzorca pétnocnoniemieckiego francuska estetyka Récit reali-
zowana byla przez prowadzenie glosu solowego w wartosciach prostych,
za$ bogata ornamentyke zapewnialy wskazania ozdobnikéw i koloratura
improwizowana wynikajaca z praktyki wykonawczej (m.in. zaczerpnieta
z muzyki klawesynowej) (przyklad 19). W estetyce péinocnoniemieckiej,
szczeg6lnie u Bacha i Buxtehudego, obserwujemy upiekszanie cantus fir-
mus poprzez budowanie melizmatycznych przebiegéw, nierzadko o kon-
trapunktycznym charakterze w stosunku do planu akompaniujacego,
rozdrabnianie wartosci i uzupelnianie przebiegu melodii o dzwieki przej-
Sciowe etc.
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Przyklad 19. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 5, t. 1-13

Czynnik modalny uwidacznia sie jedynie w ramach budowy przebie-
gu melodycznego glosu solowego z wykorzystaniem skali lidyjskiej i wy-
nika oczywiscie z zapisu melodii antyfony Alma Redemptoris Mater (tonus
solemnis). Wartosci rytmiczne poszczegolnych dzwiekéw w ramach cyto-
wanych fragmentéw $piewu gregorianskiego ulegaja swobodnej modyfi-
kacji i sa w pelni podporzadkowane inwencji kompozytora. Marcel Dupré
nie uzywa $piewu w calosci, a jedynie wykorzystuje materiat melodyczny
niektérych wersetéw (pogrubiono):
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Alma Redemptoris Mater,

quee pervia ceeli Porta manes,

et stella maris, succurre cadenti,

Surgere qui curat, populo: tu quae genuisti,
Natura mirante, tuum sanctum Genitorem,
Virgo prius ac posterius, Gabrielis ab ore
Sumens illud Ave, peccatorum miserere.

Materiat choralowy jest przedzielony frazami niemajacymi swojego zré-
dta w antyfonie (przyktad 19).

Plan harmoniczny akompaniamentu prowadzony jest na podstawie
zasad wlasciwych dla systemu dur-moll. Kompozytor w niektérych miej-
scach poddaje przebieg planu silnej chromatyzacji kazdego glosu. Zapewne
zwigzane jest to ze specyfika skali lidyjskiej, ktéra z obnizonym czwartym
stopniem jest toZsama z przebiegiem skali majorowej w systemie tonalnym.

Kompozytor powraca do idei silnego eksponowania kolorystyki cha-
rakterystycznej dla harmoniki modalnej w kolejnych dwoéch preludiach
cyklu. W tym celu siega po formy polifoniczne stricte imitacyjne, w przy-
padku preludium 6 - kanon, a w przypadku preludium 7 - fuge. W oby-
dwu przypadkach inspiracja choralowa dotyczy zaréwno sposobu uzycia
materiatu tematycznego, jak i zasad ksztaltowania faktury polifonicznej
w oparciu o liczne modalizmy®.

W preludium 6 przy sposobie koordynacji planéw ponownie mamy do
czynienia z polifonig kontrastowa®. Melodia hymnu eucharystycznego Ave
verum Corpus jest eksponowana w stalych i diugich wartosciach w dwu-
glosowym quasi-kanonie in recto w kwincie prowadzonym w pierwszym
i drugim glosie. Scistoé¢ imitacji kanonicznej jest zaburzona przez swobod-
ne traktowanie przez kompozytora opdznienia prezentacji kolejnego glosu
(opdznienia jedno- lub dwutaktowe) (przyktad 20).

Polifonicznym kontrastem sa dwa kontrapunktujace figuracyjnie glosy
nizsze. Taki uklad wykazuje analogie do tzw. basso passaggiato, co sprawia,
ze kanon jest jednocze$nie forma figuracyjna”. Przebieg gtosow kontrapunk-
tujacych oparty jest konstrukcyjnie na podlegajacej przeksztatceniom polifo-
nicznym (odwrocenie, rak) jednotaktowej, sktadajacej sie z trzech dzwiekow
figurrze, ktéra w trzecim glosie rozpoczyna utwor (przyktad 20).

® Marcel Dupré wyklada zasady prowadzenia imitacji w systemie modalnym
w majacym charakter krotkiej rozprawy teoretycznej wstepie do 4 Fugues modales
op. 63.

% Jak wskazuja J. Chomiriski i K. Wilkowska-Chomiriska: , Technika kanoniczna nie
zawsze decyduje o formie utworu. Czesto jest ona podporzadkowana jakiej$ nadrzednej
zasadzie architektonicznej”, Formy muzyczne, t. ..., s. 414.

7 ]. Chominski, K. Wilkowska-Chomirska, Formy muzyczne, t. 1..., s. 418.
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Przyklad 20. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des théemes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 6, t. 1-23

W zakresie konstrukcji formy utwor wykazuje duze podobieristwo do
znanego choratu J. S. Bacha In dulci jubilo BWV 608, z ta r6znica, ze u Bacha
obydwa dwuglosowe plany kontrastujace prowadzone sa w $cistym kano-
nie in motu recto.

Warto zwréci¢ réwniez uwage na to, ze po raz kolejny kompozytor
nie wykorzystuje petnej melodii choralowej i pomija materiat melodyczny
odpowiadajacy wersetom: Vere passum, immolatum in cruce pro homine; Esto
nobis praegustatum mortis in examine; O lesu fili Mariae.

Niezwykle istotna pod wzgledem wzmocnienia symboliki ptynacej
z konstrukgji polifonicznej jest sugerowana registratura utworu. Dzieli ona
rowniez utwér na dwa plany, tym razem pod wzgledem barwy. Imitacja
kanoniczna w manuale I realizowana jest z uzyciem glosu Voix céleste ma-
jacego specyficzng, eteryczng barwe, wynikajaca ze zjawiska dudnient aku-
stycznych. Warstwa kontrapunktyczna realizowana jest na Il manuale z uzy-
ciem delikatnego gtosu Salicjonal, o lekkim, smyczkujacym spektrum barwy.
Potaczenie kolorystyki modalnej z delikatng, drgajaca warstwg brzmieniowa
uwypukla wrazenie wzniostoéci, zatrzymania, niebiafiskiej harmonii i upo-
rzadkowania.

Podobny problem symboliki kolorystycznej na gruncie polaczenia
technik polifonicznych, harmoniki modalnej i barwy instrumentu mozna
zaobserwowac w preludium 7. Pod wzgledem tych elementéw nawigzu-
je ono wprost do tradycji francuskiej szkoty organowej ,zlotego wieku”.
Wystepujaca w ramach suity (Livre d’orgue) lub mszy organowej niewiel-
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kich rozmiaréw zwiezta fuga (Plein Jeu®), oparta tematycznie na materiale
choralowym, wprowadzata estetyke uroczystego sacrum, symbol chéréw
anielskich i dostojeristwa.

Taki charakter ma preludium 7 bedace trzygltosowa fuga, ktorej temat sta-
nowi material melodyczny fragmentu sekwencji na uroczystos¢ Bozego Ciata,
Lauda Sion Salvatorem, wykonywany nierzadko w sposéb autonomiczny jako
hymn ku czci Najswietszego Sakramentu - Ecce Panis Angelorum. Sam temat
czterotaktowy skonstruowany jest w sposob typowy dla zasad okreslajacych
wilasciwosci rytmiczne tematu - rozpoczecie na stabej czeéci taktu.

Konstruujac kontinuum polifoniczne, Marcel Dupré zachowuje wszyst-
kie istotne cechy fugi. Obok ekspozycji utwor ma jeszcze dwa przeprowa-
dzenia tematu oddzielone tacznikami®, pierwsze niekompletne, drugie
nadkompletne. Kompozytor stosuje tez dwa rodzaje przeksztalcen tematu:
augmentacje i stretto (przyklad 21).
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Przyklad 21. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des themes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 7, t. 37-56

Kompozytor zachowuje réwniez reguty komponowania fugi na pod-
stawie skal modalnych®. Stad odpowiedzi majg charakter realny, wychy-

% Gatunek charakteryzujacy sie specyficzng registratura piramidy pryncypatowej
i wielochérowych mikstur, w odréznieniu od gatunkéw wyrdzniajacych sie uzyciem
gloséw jezykowych (Trompette 8, Clarion 4’), réwniez formalnie zbudowanych jako
fuga (np. Fugue sur la Trompette ze zbioru Messe i I'usage des Couvents F. Couperina).

¥ W taczniku kompozytor wykorzystuje jako odrebny, zstepujacy, oparty na trzech
dzwiekach motyw, bedacy fragmentem tematu (melodycznie do stéw Angelorum).

% Wyrazone w przywolanym wczesniej wstepie do 4 Fugues modales op. 63, takie
jak: temat musi zawiera¢ wszystkie stopnie wybranego modusu, aby unikna¢ jakichkol-
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lenia modulacyjne sa niewielkie, a transpozycja tematu przy kolejnych po-
kazach nie powoduje zmiany planu harmonicznego w granicach modusu.

Ciekawym zjawiskiem wynikajacym tylko z konstruowania przebiegu
polifonicznego z wykorzystaniem skali modalnej jest uklad wzajemnego
polozenia dzwiekéw linii melodycznych kazdego glosu w stretcie, przy-
wolujacy na mysl technike fauxbourdon (przyktad 21).

Zwienczeniem zbioru jest preludium 8, pod wzgledem formalnym sta-
nowigce btyskotliwg toccate figuracyjng, wykonywang na pelnym brzmie-
niu organéw (Tutti). Jak zostalo to juz zasygnalizowane wcze$niej, pomi-
mo wspolnej cechy konstrukcyjnej, jaka jest figuracja, wiasnie preludium
8, w przeciwienstwie do preludium 2, wykazuje wiecej cech wspoélnych
z gatunkiem Grand Jeu (z reguly w formie dialogu - Grand Dialogue).

Po pierwsze, to wlasnie materiat choralowy, a w zasadzie figury tworzo-
ne z fragmentéw melodii hymnu Verbum supernum prodiens sa podstawowym
czynnikiem konstrukcyjnym i wyrazowym, a takze odpowiadaja za motory-
ke i ewolucje calego materialu utworu. Mamy tu ewidentnie do czynienia
z figuracja melodyczng. Fragment incipit jest tez podstawa motywu czoto-
wego, ktéry pojawia sie w miejscach rozczlonkowania utworu i oddziela po-
szczegoOlne z 3 faz jego przebiegu®.

Figuracja jest tez elementem determinujagcym plan harmoniczny utworu.
Dla uwypuklenia wejscia poszczegdlnych figur pojawiaja sie akordy (przy-
klad 22), ktére nastepnie harmonicznie wzmacniaja aktywnos¢ czynnika me-
lodycznego, co jest szczegdlnie widoczne w pierwszej fazie utworu (takty 1-9).
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Przyklad 22. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des théemes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 8, t. 1-7

wiek niejasnosci co do stosowanej skali, temat nie moze zawiera¢ alteracji z wyjatkiem
podwyzszenia dzwieku F i obnizenia dZzwieku H, wszelkie zwiazki pomiedzy tonacjami
musza wynikaé z przebiegu modusu etc.

¢ J. Chominski, K. Wilkowska-Chomirska, Formy muzyczne, t. ..., s. 397.
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W drugiej fazie (takty 10-28) kompozytor dodatkowo wprowadza me-
lodie choratu dla kontrastu na tle planu figuracyjnego, ktérej zadaniem jest
jednoczesnie wspoéltworzenie planu harmonicznego (przyklad 23).
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Przyklad 23. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des thémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 8, t. 14-17

Faza trzecia (takty 29-63) charakteryzuje sie¢ silnym oparciem planu fi-
guracyjnego na tle rytmicznego planu akordowego i przeplataniem epizoda-
mi kontrastowymi rytmicznie.

Po drugie, konstrukcyjnie w przypadku preludium 8 mamy do czynie-
nia z technika dialogowania, wprawdzie nie pomiedzy dwoma warstwa-
mi barwowymi instrumentu, jak to ma miejsce utworach reprezentujacych
francuska szkote ,zlotego wieku”, ale pomiedzy stosowanymi odcinkami
skali o r6znej wysokosci, co w przypadku brzmienia Tutti prowadzi réw-
niez do kontrastu na poziomie barwy. Dialog planu figuracyjnego nie tylko
odbywa sie poprzez ptynne przechodzenie figuracji pomiedzy poszczegdl-
nymi rejestrami, ale rowniez w dalszej czesci utworu figuracja odbywa sie
jednoczesnie w dwoéch glosach w réznych rejestrach (przyklad 24).

Po trzecie, podobnie jak w przypadku barokowego Grand Dialogue,
w ramach budowy okresowej pojawiaja sie odcinki lub zdania silnie kon-
trastujgce rytmicznie, o charakterze majestatycznym, gdzie figuracje za-
stepuje uklad wertykalny, akordowy, o diugich wartosciach rytmicznych,
majacy za zadanie zmiane motoryki odcinka (przyklad 24).

W przeciwienistwie do poprzednich czeéci cyklu, w ostatnim preludium
zredukowana jest formotworcza rola modusu w konstrukgji planu harmo-
nicznego i elementéw temu dziataniu pochodnych, jak budowanie kolory-
stycznych srodkéw wyrazu. Kompozytor na gruncie harmoniki akordowej
siega po Srodki wynikajace z rozpadu systemu dur-moll, jako wlasciwe
neoklasycyzmowi XX w., i przy probie zachowania centrum tonalnego,
przy harmonizowaniu kolejnych figur (nierzadko w transpozycjach lub ze
zmodyfikowanym przebiegiem interwatowym), buduje nastepstwa werty-
kalne w oparciu o materiat wszystkich 12 dzwiekéw wewnatrz oktawy®2.

62 Zjawisko to opisujg J. Chominski, K. Wilkowska-Chominiska w: Formy muzyczne,
t. 1..., s. 400.
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Uproszczenie konstrukgji funkcyjnej ma miejsce w odcinkach kontrastuja-
cych o charakterze akordowym.
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Przyklad 24. M. Dupré, Huit brefs Préludes sur des theémes grégoriens pour orgue, Prelu-
dium 8, t. 47-63

PODSUMOWANIE

Inspiracja choralem gregoriariskim byla we Francji w okresie fin de
siecle i pierwszych dekad XX w. gléwnym i najwazniejszym zrédtem po-
szukiwan nowego i unikatowego jezyka muzycznego. Owa inspiracja na
gruncie francuskiej muzyki organowej zajmuje miejsce szczegélne. Chorat
gregorianski odéwieza zmeczone estetyka romantyczng umysty kolejnego
pokolenia organistow i staje si¢ w tym czasie nie tylko podstawq materiato-
wa nowych kompozycdji, ale i sita napedowa dla wyksztalcenia sie nowych
pradoéw estetycznych i srodkéw muzycznego wyrazu, wyrézniajacych
zreszta muzyke francuska.

Na tle przywrécenia roli choratu gregorianiskiego w muzyce organowej
twoérczos¢ Marcela Dupré, jak to juz wskazano w niniejszej pracy, zajmuje
miejsce szczegdlne. W jego dzietach, nie tylko kompozytorskich zreszta,
ale tez improwizowanych, inspiracja choralem ma charakter nowatorski.
Najbardziej zauwazalnym nastepstwem inspiracji gregorianiskiej jest to
zwigzane z wykorzystaniem materiatlu choralowego, ktéry stanowi pod-
stawe swoistej rewolucji w zakresie niemal kazdego elementu dziela mu-
zycznego. Na gruncie harmoniki dostrzegamy rozluZnienie funkcyjnych
zwigzkoéw akordowych systemu tonalnego, naturalnych dla jezyka muzyki
organowej, i wykorzystanie modalnosci jako punktu wyjscia do tworze-
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nia nowych struktur harmonicznych. Z kolei melodyka opiera sie nie tyl-
ko na samym uzyciu materiatu czerpanego z Spiewéw gregorianskich, ale
réwniez analogicznej dla konstrukcji melodii choralu organizacji materiatu
dzwiekowego przy tworzeniu autonomicznych linii melodycznych. Cho¢
punktem wyjscia kompozytora jest stosowanie faktury polifonicznej, moz-
na dostrzec proces fakturalnego zageszczania, stosowania paraleli i dia-
gonalnego wyodrebniania planéw brzmieniowych. Szczegélne miejsce
zajmuje tez kolorystyka, nie tylko w aspekcie korzystania z palety barw
instrumentu, ale - co nowe - budowana w oparciu o modalizm wystepuja-
cy na gruncie harmoniki i melodyki.

Widoczne jest takze zwroécenie sie szczegdlnie w kierunku renesansu
lub baroku, kiedy to choral byt elementem kreacyjnym, ale nie poprzez
jalowe i akademickie podejscie do dawnych epok (komponowanie , dans
le style Bach” lub z uzyciem tradycyjnych srodkéw, nadal operujac w es-
tetyce symfonicznej romantyzmu), raczej dzieki subtelnej prébie zrozu-
mienia istoty i ksztaltu muzyki kompozytoréw francuskiego ,zlotego
wieku” czy innej szkoty narodowej i budowanie na tej podstawie nowej
estetyki, wzbogaconej o te elementy, ktére sa wynikiem owej ,modalnej”
rewolucji.

Najmniej zauwazalnym nastepstwem inspiracji choralowej jest deter-
minizm wyjscia poza wymiar zmystowego i realnego pojmowania tresci
muzycznej. To szukanie osobistego przezycia i préba wyrazenia nieoczy-
wistych, trudnych do opisania tresci, transcendentalnych idei, wykraczaja-
cych poza granice poznania zmystowego. Ten ruch, ktéry zapoczatkowat
Debussy, w tym wypadku oddajacy tajemnice sacrum, znajduje szczegélne
miejsce we wnetrzu $wiatyni, a w muzyce organowej ujawnia sie¢ w sposéb
oczywisty zdecydowanie tatwiej.

Wszystkie nastepstwa inspiracji choralowej, tak specyficzne dla muzyki
organowej francuskiego kregu kulturowego, mozna z pewnoscia zaobser-
wowac w tworczosci Marcela Dupré, w tym w zbiorze Huit brefs Préludes sur
des themes grégoriens op. 45.
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Huit brefs Préludes sur des themes grégoriens
op. 45 by Marcel Dupré as an Example of Chorale Inspiration in French
Organ Music of the First Half of the 20th Century

Abstract

Marcel Dupré (1886-1971), an outstanding virtuoso organist-improviser and pedagogue,
was, as a composer, one of the leading representatives of French modernism in organ music
of the “pre-Messiaen” era. Although he was, in a way, a heir to the late-Romantic so-called
symphonic school of organ music, his compositional style, like that of many composers of
his contemporaries, varied depending on the source of musical inspiration. A sizable group
of compositions is occupied by works of a neoclassical character, distinguished by a clear
form alluding to music of pre-Romantic periods. This type of composition certainly includes
the lesser-known Huit brefs Préludes sur des themes grégoriens op. 45, composed in 1948.
The basic sound material used in these compositions is Gregorian chant, which provides the
inspiration for shaping every element of the musical work.

Keywords: Marcel Dupré, French organ music, Gregorian Chant, French modernism,
inspiration
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