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WSTEP

Postsekularyzm stat sie pojeciem opisywanym w wielu dziedzinach
nauki, a nawet ,uwiklanym w najpowazniejsze spory humanistyki naszej
doby, o ogromnym zapleczu historycznym”'. Mysl filozoficzna i socjolo-
giczna na temat zwrotu postsekularnego zostala podjeta przez nauki o li-
teraturze, teatrze, sztukach plastycznych i muzyce, a sposréd nich najbar-
dziej rozwinela sie¢ na gruncie literaturoznawstwa.

Nie ma watpliwosci, ze postsekularne odczytanie dzieta jest mozliwe
nie tylko na kanwie literatury?®. Bohlman pisze o muzyce w postsekularnej
Europie (lub w Europie dazacej do postsekularyzmu) i opisuje przenikajace
sie sfery muzyki religijnej i polityki m.in. w XXI-wiecznej Polsce®. Johnson
wskazuje, w jaki sposob wspélczesny musical 1aczy w sobie swiatopoglady
Swieckie i religijne, , ukazujac wady zaréwno $wieckiego, jak i religijne-
go Swiatopogladu i rozkoszujac si¢ wyobrazaniem efektéw ich zjednocze-

! K. Jarzyniska, Postsekularyzm - wyzwanie dla teorii i historii literatury (rozpoznania
wstepne), , Teksty Drugie”, 1-2/2012, s. 306.

2 P. Bogalecki, Kamieri odrzucony? Postsekularyzm jako perspektywa interpretacyjna
literatury i kultury polskiej, ,Wieloglos. Pismo Wydzialu Polonistyki UJ”, 3, (29)/2016,
s. 113-130, s. 124.

® Zob. P.V. Bohlman, Sacred Poetics and Musical Politics in Post-Secular Europe,
w: Resounding Transcendence: Transitions in Music, Religion, and Ritual, red. J. Engelhardt
i P.V. Bohlman, Oxford University Press, New York 2016, s. 191-213.


http://10.15584/muzpsk.2025.5.4

64 Daria Kondraciuk

nia”*. Powyzsze prace ukazuja, ze istnieje zwigzek pomiedzy postsekulary-
zmem a dzietem muzycznym, lecz nie ujeto go jeszcze w ramy definicji ani
nie wyrézniono cech charakteryzujacych te relacje.

Niniejszy artykul podejmuje temat postsekularnego dziela muzyczne-
go oraz proponuje jego definicje i charakterystyke. Wymaga to ujecia inter-
dyscyplinarnego, ktére poddaje refleksji wnioski z badan literaturoznaw-
czych i rewiduje je w zakresie muzykologii.

SEKULARYZM I POSTSEKULARYZM

Poczatkéw mysli sekularnej mozna dopatrywac sie u filozofow oswie-
ceniowych, takich jak: Baruch Spinoza, John Locke, Montesquieu, Vol-
taire, David Hume, Adam Smith oraz Jean-Jacques Rousseau. Sekularyzacja
spoleczenistwa jest rowniez domena XIX- i XX-wiecznych myslicieli, m.in.
Auguste’a Comte’a, Karla Marxa, Herberta Spencera, Sigmunda Freuda,
Emile’a Durkheima i Maxa Webera. Wér6d tez kluczowych dla sekulary-
zmu mozna wyrézni¢ Weberowskie ,odczarowanie $wiata”, tj. ,wielki hi-
storyczny proces pozbawiania Swiata doczesnego pierwiastka cudownosci
(...) odrzucajacy jako przesad i wystepek wszelkie magiczne $rodki poszu-
kiwania zbawienia”’, a takze Durkheimowska teze o malejacej roli religii,
prowadzacej do catkowitego znikniecia jej ze sfery publicznej i prywatnej®.
Teorie gloszace catkowite znikniecie religii zostaly zrewidowane przez hi-
storie i kolejnych filozoféw. Wraz z postepem czasu zaczely pojawiac sie
glosy przeciwne teorii sekularyzacji w ksztalcie, w jakim przedstawiali ja
wspomniani wyzej mysliciele. Wyrazal to m.in. Peter L. Berger:

Dzisiejszy swiat, z pewnymi wyjatkami, (...) jest tak samo wsciekle religijny, ja-
kim byt zawsze, a w niektérych miejscach bardziej niz kiedykolwiek. Oznacza to,

ze cala literatura historykéw i badaczy spotecznych luzno okreslana jako , teoria
sekularyzacji” jest zasadniczo btedna’.

*]. Johnson, Post-Secular Musicals in a Post-Truth World, w: The Routledge Companion
to the Contemporary Musical, red. ]. Sternfeld i E.L. Wollman, Routledge, New York 2021,
s. 265-272, s. 271, przeklad wlasny za: , it shows the fatal flaws of both secular and reli-
gious worldviews and delights in imagining the effects of their union”.

> M. Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, ttum. J. Miziriski, Test, Lublin
1994, s. 86.

¢ Zob. E. Durkheim, Elementarne formy zycia religiinego, trum. A. Zadrozynska,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.

"P.L.Berger, The Desecularization of theWorld: A Global Overview, w: The Desecularization
of the World: Resurgent Religion and World Politics, red. P.L. Berger, Eerdmans Publishing,
Washington D.C. 1999, s. 2, przeklad wtasny za: , The world today, with some exceptions
(...) is as furiously religious as it ever was, and in some places more so than ever. This
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Poza catkowitym odrzuceniem teorii sekularyzacji badacze zajeli sie
przedefiniowaniem pojecia i rewizja koncepcji. Pippa Norris i Ronald In-
glehart pisali o koniecznosci nowego ujecia problematyki sekularyzmu:
»~Nie ma watpliwosci, ze tradycyjna teza o sekularyzacji wymaga uaktu-
alnienia. Oczywiste jest, Ze religia nie znikneta ze Swiata, ani tez nie wy-
daje sie prawdopodobne, by tak sie stalo”®. Charles Taylor wyréznit trzy
rézne typy sekularyzmu, najwiecej piszac o typie trzecim, w najwiekszym
stopniu dotyczacym wspotczesnosci, tj. o ,, powstaniu nowych uwarunko-
wan wiary”’. José Casanova wyréznil trzy pokrewne pojecia: (1) sekular-
ny (secular), (2) sekularyzacja (secularization) i (3) sekularyzm (secularism),
a pojecie ,sekularny” nazwat , centralnym pojeciem wspélczesnego $wiata,
opisujacym sfere lub rzeczywistos¢ odmienng od sfery lub rzeczywistosci
«religijnej»” 1. Ze wzgledu na wielo$¢ zaproponowanych uje¢ postsekula-
ryzmu Marian Burchardt i Monika Wohlrab-Sahr zaproponowali koncep-
cje wielu réwnoleglych dyskurséw wokoét sekularyzmu, tj. rownolegtych
»sekularyzméw” .

Zarowno postsekularyzm, jak i desekularyzacja oraz transsekula-
ryzm wywodzg sie z pojecia sekularyzmu, z ktérym wchodza w dialog.
Desekularyzacja odnosi si¢ do procesu odwrotnego wobec sekularyzacji,
a termin ,postsekularyzm”, podobnie jak ,transsekularyzm”, sugeruje
odczytanie postsekularnego jako wychodzacego poza kategorie sekula-
ryzmu, poszerzajacego dyskurs na ten temat bez negowania tezy o seku-
laryzacji lub sprzeciwiania sie jej. Jak pisze Mike King: , Aby by¢ czyms§
post, nowa wrazliwoé¢ zwykle zawiera w sobie co$ z tego, co wykracza
poza nig, nawet jesli wykracza poza wiele cech definiujacych jej prekurso-
ra”'2. Pojecie nie zaklada zerwania z sekularyzmem, lecz jego przemiesz-

means that a whole body of literature by historians and social scientists loosely labeled
‘secularization theory’ is essentially mistaken”.

8 P. Norris i R. Inglehart, The secularisation debate, w: Sacred and Secular. Religion
and Politics Worldwide, Cambridge University Press, New York 2004, s. 4, przekiad
wlasny za: , There is no question that the traditional secularization thesis needs updat-
ing. It is obvious that religion has not disappeared from the world, nor does it seem
likely to do so”.

? Zob. C. Taylor, A Secular Age, Belknap Press, London 2007.

10J. Casanova, The Secular and Secularisms, ,Social Research, The Religious-Secular
Divide: The U.S. Case”, 76(4)/2009, s. 1049.

" M. Burchardt i M. Wohlrab-Sahr, Introduction to Multiple Secularities: Religion and
Modernity in the Global Age, ,International Sociology”, 28(6)/2013, s. 605-611.

12 M. King, Postsecularism: The Hidden Challenge to Extremism, Cambridge 2009, cyt.
za: ]. Stratman, Introduction: Young Adult Literature and the Postsecular Novel, w: Teens and
the New Religious Landscape: Essays on Contemporary Young Adult Fiction, red. J. Stratman,
McFarland, North Carolina 2018, s. 15, przektad wlasny za: , To be properly ‘post” any-
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czenie, modyfikacje, dyskontynuacje lub dekonstrukcje’®. Huggan, za
Vincentem Geogheganem, uwaza postsekularyzm za ,zestaw narzedzi
do ponownego odczytania narracji religijnej, a takze (...) do ponownego
odczytania innych narracji literacko-kulturowych”*.

Innym, cho¢ mozliwe, ze redukcjonistycznym, ujeciem postsekulary-
zmu jest definiowanie go jako , powrotu religii”. Sprzeciwia sie temu m.in.
Vincent Pecora, wedlug ktérego tematyka religijna nigdy nie opuscila li-
teratury, a literatura catlkowicie $wiecka jest , mitem spoleczeristw Zacho-
du”®. Podobnie uwaza Stoeckl:

Religia w spoleczenistwie postsekularnym nie jest tym samym, co w spoleczeii-
stwie przedsekularnym. Powro6t religii nie jest powrotem do czegos, co bylo
wczeéniej (...). Widzimy, ze religia, ktéra przypuszczalnie ,powraca”, w tym
czasie rOwniez sie zmienita'®.

Poza pojeciem postsekularyzmu funkcjonuja réwniez pokrewne po-
jecia ,spoleczeristwa postsekularnego” - wprowadzone po raz pierwszy
przez Jurgena Habermasa, i ,kultury postsekularnej” - Johna A. McClu-
re’a. Spoleczeristwo postsekularne wedlug Massimo Rosati i Kristiny
Stoeckl wymaga ,, wspétobecnosci lub wspétistnienia w tej samej przestrzeni
publicznej swiatopogladow i praktyk religijnych i §wieckich”?, a kultura
postsekularna to wedlug McClure’a taka, w ktérej nie dokonuje sie¢ wyboru
pomiedzy tym, co swieckie, i tym, co §wiete, uznajac oba za , wewnetrznie
przekonujace” .

thing, the new sensibility usually incorporates something of what it goes beyond, even if
it transcends many of the defining features of its precursor”.

3 Zob. P. Bogalecki i A. Mitek-Dziemba, Drzewo poznania. Wprowadzenie do mysli
postsekularnej, w: Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach i komentarzach, red.
P. Bogalecki i A. Mitek-Dziemba, Wydawnictwo FA-Art., Uniwersytet Slqski, Kato-
wice 2012.

4 G. Huggan, Is the “Post” in “Postsecular” the “Post” in “Postcolonial”?, ,MFS Modern
Fiction Studies”, 56(4) /2010, s. 754.

1> V.P. Pecora, The Secular, the Postsecular, and the Literary, , American Book Review”,
39(5)/2018, s. 5.

16 K. Stoeckl, Defining the postsecular. Artykul ten zostat zaprezentowany na semi-
narium prof. Khoruzhija w Akademii Nauk w Moskwie, 2011, przeklad wtasny za:
,Religion in post-secular society is not the same as the one in pre-secular society. The
return of religion is not a falling-back into something that was there before. When we
think about the post- as parable, we see that the religion that is presumably ‘returning’
has meanwhile changed as well”.

7M. Rosati i K. Stoeckl, Introduction, w: Multiple Modernities and Postsecular Societies,
red. M. Rosati i K. Stoeckl, Routledge, New York 2012, s. 4.

8].A. McClure, Post Secular Culture: The Return of Religion in Contemporary Theory and
Literature, ,,Cross Currents”, 47(3) /1997, s. 332-347.
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Wedlug Magdaleny Maczynskiej r6zne sposoby definiowania i kon-
ceptualizacji postsekularyzmu w wielu dyscyplinach doprowadzily do
trudnosci w jego zdefiniowaniu®. Ingolf U. Dalferth twierdzi, ze pojecie
sekularyzmu - i powigzanego z nim postsekularyzmu - uzywane jest na
bardzo rézne sposoby nie tylko w r6znych dyscyplinach, ale réwniez w ra-
mach jednej dyscypliny. Trudnosci z jednoznacznym zdefiniowaniem post-
sekularyzmu i wielo$¢ definicji doprowadzily do stwierdzenia niefunkcjo-
nalnosci tego pojecia®. Piotr Bogalecki i Alina Mitek-Dziemba przyznaja
temu slusznos¢ tylko w wypadku, gdy , «sekularny» oznacza tylko tyle, co
«$wiecki», przymiotnik «postsekularny» za$ - «taki, ktéry przezwycieza
swieckos¢, nie-swiecki», a w konsekwencji - «mniej lub bardziej religijny,
teologiczny»"?'. Wedlug nich postsekularnym jest tym, co ,stanowiloby
sprzeciw wobec redukcyjnego postrzegania wspotczesnych spoteczenistw
i wspolczesnej mysli wytacznie w kategoriach swieckich”?.

POSTSEKULARNE DZIELO LITERACKIE

Zdaniem Michaela Kaufmanna nie udato sie osiagnaé¢ konsensusu co
do tego, w jaki sposob literaturoznawcy powinni definiowac pojecie post-
sekularyzmu?®, cho¢ zgadzaja sie, ze cechg twércow postsekularnych jest
przeciwstawianie si¢ dominujacej narracji (master narrative) dotyczacej reli-
gii*, a wedlug Kariny Jarzynskiej wéréd literaturoznawcéw panuje zgoda
w tym zakresie, Ze ,literatura postsekularna przeprowadza dekonstrukcje
opozycji $wieckie - religijne na réznych poziomach tekstowych”?, a dzie-
to postsekularne ,ostabia nowoczesng dystynkcje miedzy sacrum a pro-
fanum”?. Wedlug Paula T. Corrigana , literatura postsekularna obejmuje
pdéznomodernistyczne i postmodernistyczne dziela, ktére konstruktywnie
(i dekonstrukcyjnie) angazuja si¢ w kwestie tradycyjnie uwazane za dome-
ne religii i duchowosci”?.

% M. Maczynska, Toward a postsecular literary criticism. Examining ritual gestures in
Zadie Smith’s, , Autograph Man”, ,Religion and Literature”, 41/2009, s. 73.

2 Ibidem.

2 P. Bogalecki i A. Mitek-Dziemba, Drzewo poznania..., s. 38.

2 Jbidem.

2M. Kaufmann, Locating the postsecular, ,Religion & Literature”, 41(3) /2009, s. 68-73,
s. 68.

# Ibidem.

5 K. Jarzyniska, Postsekularyzm — wyzwanie dla..., s. 304.

2 Tbidem, s. 302.

¥ Corrigan P.T., The Postsecular and Literature, 2015, https:/ / corriganliteraryreview.
wordpress.com/2015/05/17 / the-postsecular-and-literature/ (dostep: 31.07.2024), prze-
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Magdalena Maczyriska rozumie my$l postsekularna jako , prébe spoj-
rzenia poza struktury tradycyjnych wierzen religijnych i ograniczajacy bi-
narny jezyk wspoélczesnego sekularyzmu”#. Wedlug niej tworzenie dziela
postsekularnego odbywa sie ,na poziomie mimetycznym, formalnym lub
metafikcjonalnym poprzez zestawienie dyskursow swieckiego i religijne-
go w obrebie konstrukgji fikcjonalnej”#, a dzieto moze by¢ nazwane post-
sekularnym, gdy Iaczy w sobie przeciwnosci, takie jak sacrum i profanum,
prywatnosc i spotecznosé, performatywnosc i odtworczosé rytualu, a takze
gdy przejawia cechy wielokulturowosci. Maczynska jako przyklad literac-
kiego dzieta postsekularnego podaje powies¢ The Autograph Man (Eowca
autografow) Zadie Smith, ktoéra ,korzysta z przywileju postmodernistycz-
nego pisarza do swobodnego czerpania z dostepnego repertuaru kulturo-
wego, odwolujac sie i przywlaszczajac sobie elementy judaizmu i buddy-
zmu zen, nie angazujac sie w pelni w zadna z tych tradycji”*.

Innymi elementami poetyki literackiego dzieta postsekularnego moga
by¢:

specyficznie pojeta estetyka wzniostosci, narracja o nawréceniu poza religijnoscia
instytucjonalng, problematyzacja $wieckiej ontologii, konstrukcja podmiotu pod-
kreslajaca jego niesamowystarczalno$é, wykorzystanie religijnych intertekstow
i w koncu redefinicja tradycyjnie religijnych poje¢, takich jak rytuat czy kazanie®.

Z perspektywy muzycznego dziela postsekularnego szczegolnie waz-
ne sposréod wymienionych wyzej cech poetyki literatury postsekularnej

kiad za: ,Postsecular literature includes late modern and postmodern texts that engage
constructively (and deconstructively) with matters that have traditionally been consid-
ered the domain of religion and spirituality”.

% M. Kaufmann, Locating the..., przektad wilasny za: ,Magdalena Maczyriska thus
characterizes postsecular thought as an attempt to see beyond the structures of tradition-
al religious belief and the limiting binary language of modern secularism”.

» M. Maczynska, Toward a postsecular..., s. 76, przektad wlasny za: , Postsecular texts
could thus be defined as narratives that openly question or destabilize the religious/sec-
ular dichotomy on the mimetic, formal, or metafictional levels by juxtaposing religious
and secular discourses within the economy of the fictional construct”.

% Ibidem, s. 81, przektad wlasny za: ,Smith takes advantage of the postmodernist
writer’s license to draw freely on available cultural repertoires by referencing and ap-
propriating elements of Judaism and Zen Buddhism - without fully committing to either
tradition”.

3 K. Jarzyniska, Postsekularyzm — wyzwanie dla..., s. 306. Uzyte tu pojecie redefini-
¢ji gatunku moze by¢ niesciste. Forma czy gatunek wypowiedzi nie sa redefiniowane,
tj. definiowane na nowo. Zamiast tego ich znaczenie jest rozszerzone poprzez uzycie ich
w nowej sytuacji komunikacyjnej. W obszarze muzyki postsekularne utwory pasyjne nie
redefiniujg pasji. Ukazuja zmiany w funkcjonowaniu formuly pasji w muzyce, odcho-
dzac od jej znaczenia $cisle religijnego.
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jest korzystanie z formy wypowiedzi zwigzanej ze zorganizowana religia,
przyktadowo korzystanie z formy kazania lub strukturyzowanie tekstu
na wzér wersetéw biblijnych®. Przeciwstawienie sobie sacrum i profanum
w tym obszarze dokonuje si¢ poprzez zmiane sytuacji komunikacyjnej,
np. wygloszenie kazania przez osobe $wiecka lub prowadzenie metafi-
zycznych i uniwersalnych rozwazan, postugujac sie stylem biblijnym.

Ponadto przy analizie literatury postsekularnej Vincent P. Pecora pod-
kreéla, Ze interpretacje nalezy opiera¢ na przestaniu wynikajacym z tek-
stu, a nie indywidualnych przekonan autora. O powiesci Doktor Faustus
Thomasa Manna pisze nastepujaco: , Absurdem byloby pytanie, czy Mann
rzeczywiScie wierzy w diabla. Ale réwnie absurdalne bytoby po prostu
stwierdzenie, Ze Mann miat na my$li diabta tylko jako wymyst rozgoracz-
kowanej wyobrazni Adriana Leverkiihna”*. Ponadto Pecora widzi w post-
sekularyzmie wiele wspélnego z postmodernizmem, postkolonializmem
i posthumanizmem. Podobieristwo do postmodernizmu to brak ustalonej
doktryny i zunifikowanego rozumienia obu terminéw, co prowadzi do de-
finiowania ich na wiele ré6znych, czasem sprzecznych, sposobéw. Podob-
nie jak postkolonializm odrzuca zero-jedynkowy podziat na parnstwa roz-
winiete i rozwijajace sig¢, postsekularyzm odrzuca dychotomie $wieckosci
i religijnoéci. Z kolei podobienistwo do posthumanizmu to przypisywanie
znaczacej roli epoce o$wiecenia jako granicy pomiedzy $wiatem teocen-
trycznym a antropocentrycznym?.

Do innych poje¢ z przedrostkiem ,post”, tzw. post-izmoéw, odwoluja
sie¢ rowniez Bogalecki i Mitek-Dziemba, wskazujac na podobienistwo po-
jecia postsekularyzmu do postmodernizmu, poststrukturalizmu i postko-
lonializmu. Pisza, Ze pojecia te nie proponuja zerwania kolejno z: nowo-
czesnoscia, strukturalizmem i dyskursem kolonialnym, lecz proponuja
przemieszczenie, modyfikacje, dyskontynuacje lub dekonstrukcje pojecia
poprzedzonego przedrostkiem , post”®. Z kolei Lee Morrissey uwaza post-

32 Zob. R. Bach, Illusions: The Adventures of a Reluctant Messiah, 1977.

3 V.P. Pecora, The Secular, the..., przeklad wilasny za: ,It would be absurd to ask
whether Mann actually believes in the devil. But it would be equally absurd simply to
conclude that Mann only meant the devil as a figment of Adrian Leverkiihn’s fevered
imagination”.

* Ibidem.

% Pojecia ,dyskontynuacji” i ,dekonstrukeji” przywotuja w cudzystowie, umiesz-
czajac je jako dalsze lub rzadziej stosowane odniesienia postsekularyzmu do sekulary-
zmu. Zob. P. Bogalecki i A. Mitek-Dziemba, Drzewo poznania.... ,Analogicznie do post-
modernizmu, poststrukturalizmu czy postkolonializmu - nieproponujacych przeciez
prostego, naiwnie utopijnego, zerwania z nowoczesnoscig, strukturalizmem czy dys-
kursem kolonialnym, a jedynie (az?) ich przemieszczenie, modyfikacje lub tez, jesli woli-
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sekularyzm za nurt wewnatrz postmodernizmu, cze$¢ postmodernistycz-
nej reakcji na modernistyczne warunki. Pisze, ze mozliwe jest postsekular-
ne odczytanie literatury, a przez niedawny zwrot postsekularny zmienia
sie postrzeganie historii literatury™.

POSTSEKULARNE DZIEXO MUZYCZNE

Na podstawie powyzszych rozwazan proponuje dwie hipotezy. Po
pierwsze, elementy poetyki muzycznej stuzace wyrazaniu $wiatopogla-
du postmodernistycznego moga pokrywac sie z tymi, ktére manifestuja
Swiatopoglad postsekularny ze wzgledu na wspdlne cechy obu tych , post-
izméw”, o ktoérych pisza Pecora® i Maczyriska®.

Zgodnie z systematyka J.D. Kramera, muzyka postmodernistyczna
charakteryzuje sie m.in. brakiem rozréznienia miedzy muzyka , wysoka”
i ,niska”, dystansem wobec binarnych opozycji oraz odniesieniami do
réznorodnych tradycji muzycznych®. Do tych cech charakterystycznych
naleza rowniez dekonstrukcja®, swobodne korzystanie z dostepnego do-
robku kulturowego czy podwéjne kodowanie*. Podobnie postsekularne
dzielo muzyczne cechuje m.in.: dialog z tradycja, obecnos¢ dekonstrukgji,
wspolistnienie sacrum i profanum oraz reinterpretacja tekstow religijnych.
Przypisywane przeze mnie utworom postsekularnym przekraczanie gra-
nic pomiedzy sacrum a profanum odpowiada, po pierwsze, postmoderni-
stycznemu znoszeniu podziatu na , wysokie” i ,niskie”. Ponadto zaréwno
postsekularyzm, jak i postmodernizm odrzucaja hegemonie jednej Praw-
dy, co w utworach wokalno-instrumentalnych wyrazac¢ si¢ moze poprzez

my, «dyskontynuacje», czy nawet «dekonstrukcje» — postsekularyzm bylby proba takiej
reinterpretacji proceséw sekularyzacyjnych i ich konsekwencji”.

% L. Morrissey, Literature and the Postsecular: Paradise Lost?, ,Religion & Literature”,
41(3)/ 2009.

%7 V.P. Pecora, The Secular, the....

% M. Maczynska, Toward a postsecular..., s. 76.

¥ ].D. Kramer, Postmodern Concepts of Musical Time, ,Indiana Theory Review”
17(2)/1996, s. 21-22.

0O dekonstrukgji w twérczosci Mykietyna pisata Beata Fiugajska. Zob. B. Fiugajska,
Technika dekonstrukcji w tworczosci Pawta Mykietyna, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 2012.

# Terminu , podwdjne kodowanie” uzyt Krzysztof Szwajgier w celu scharaktery-
zowania muzyki postmodernistycznej. Do strategii tworczych postmodernistow zali-
czyl dekonstrukcje, silng intertekstualnos¢ utworéw i polistylizm. Zob. K. Szwajgier,
Transawangarda, w: Ksigzka programowa 58. Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
Warszawska Jesiern”, Warszawa 2015, s. 3-4.



Postsekularne dzieto muzyczne: definicja i charakterystyka na podstawie wybranych... 71

swobodne nawigzania do muzyki przeszlosci i pluralizm narracyjny, kt6-
ry pozwala na wspdlistnienie sprzecznych perspektyw w ramach jednego
dzieta. Po drugie, badania nad literackim dzielem postsekularnym moga
postuzy¢ za punkt wyjscia do wyrdznienia cech postsekularnego dzieta
muzycznego. W zwiazku z tym, ze przeanalizowane przeze mnie kompo-
Zycje pasyjne sg utworami narracyjnymi, na podstawie wnioskéw dotycza-
cych postsekularyzmu w literaturze, proponuje nastepujaca definicje post-
sekularnego dzieta muzycznego: jest to utwor, ktéry odrzuciwszy wielkie
narracje i koncepcje jednej Prawdy dotyczacej religii, konstruktywnie lub
dekonstrukcyjnie podejmuje kwestie dotyczace religii lub duchowosci*?, co
objawia sie w sferze muzycznej, stownej lub kontekstowej utworu. Ponad-
to odrzucenie koncepcji jednej - dogmatycznej lub religijnej - Prawdy, lub
inaczej: odejscie od wielkich narracji (master narratives) dotyczacych religii
jest warunkiem koniecznym do okreélenia utworu jako postsekularnego
dzieta muzycznego. Pozostaje to w Scistym zwiazku z cechami dzieta, ktore
omawiam ponize;j.

1. KONSTRUKTYWNE LUB DEKONSTRUKCY]JNE
POWIAZANIE SACRUM I PROFANUM W SFERZE MUZYCZNE],
TEKSTOWE], KONTEKSTOWE] DZIEELA

Dziela postsekularne wiaza w sobie sacrum i profanum na réznych
poziomach w sferze muzycznej, tekstowej i kontekstowej dzieta. Werner
Braun podzielil XX-wieczne pasje na utwory przeznaczone specjalnie do
uzytku liturgicznego (,works intended specifically for liturgical use”)
i przeznaczone do wykonania koncertowego (,,intended primarily for con-
cert performance”)®. Pasje, ktére w niniejszym artykule stuza za przyklady
dziet postsekularnych, zostaly napisane z mysla o wykonaniu w sali kon-
certowej. Przykladowo Pasja wedtug sw. Marka* Pawla Mykietyna powstata
na zamowienie Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans, a Water
Passion after St. Matthew Tana Duna powstata w ramach konkursu Passion

# Definicje te wzoruje na tej, ktérg zaproponowat P.T. Corrigan. Zob. P.T. Corrigan,
The Postsecular and..., przeklad wlasny za: ,Postsecular literature includes late modern
and postmodern texts that engage constructively (and deconstructively) with matters
that have traditionally been considered the domain of religion and spirituality”.

# W. Braun, , Passion”, w: Grove Music Online, https:/ /www.oxfordmusiconline.com
/ grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001 / omo-9781561592630
-e-0000040090 (dostep: 31.07.2024).

# Wedtug Marcina Trzesioka Pasja Pawla Mykietyna stanowi przyklad utworu
$wiadczacego o przemianach religijnoéci w XXI w., a dla Piotra Bogaleckiego jest przy-
kladem dzieta postsekularnego. Por. M. Trzesiok, Spér o dziedzictwo muzyczne XX wieku,
»Res Facta Nova” 29/2019, t. 20; P. Bogalecki, Kamieri odrzucony?....
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2000 zorganizowanego z okazji 250. rocznicy $mierci Jana Sebastiana Ba-
cha®. Oddzielenie ich od kontekstu chrzescijaniskiej liturgii Wielkiego Ty-
godnia to jedna z charakterystycznych relacji sacrum i profanum, dotyczaca
kontekstu powstania i wykonania dzieta.

2. SWOBODNE CZERPANIE Z DOSTEPNEGO REPERTUARU
KULTUROWEGO POPRZEZ EACZENIE ELEMENTOW TRADYCYJNYCH
Z NOWOCZESNYMI

Zabieg ten w przypadku wspolczesnych dziel podejmujacych te-
matyke religii i duchowosci moze Swiadczy¢ o wysoce indywidual-
nym ujeciu tematyki metafizycznej, sygnalizowa¢ swiadomos¢ miejsca
gatunku w historii lub stuzy¢ powigzaniu ,$wieckiego” i ,Swietego”
w sferze muzycznej, przypisujac do sfery sacrum to, co tradycyjne lub
archaiczne, i zestawiajac - w relacji polaczenia, nawiazania, cytowa-
nia, przeciwstawienia - z tym, co nowoczesne, ,$wieckie”. W przy-
padku podawanych w niniejszym artykule przykltadéw powigzanie
tradycyjnego z nowoczesnym dokonuje si¢ przede wszystkim poprzez
wybér gatunku o bogatej historii*® - pasji. Szczegdlnie czesto pojawia-
ja sie nawigzania do Bachowskich oratoriéw pasyjnych, Pasji wedtug
$w. Jana i Pasji wedtug sw. Mateusza, co unaocznia $wiadomos¢ historii
i kulturowego znaczenia gatunku pasji wéréd wspoélczesnych kompo-
zytoréw. Nawigzanie to ujawnia si¢ na polu (1) narracyjnym, tak jak
w przypadku Sankt-Bach-Passion (1985) Mauriciego Kagela, (2) kon-
strukcyjnym, jak ponownie w utworze Kagela i w little match girl pas-
sion Davida Langa (2007), (3) muzycznym, jak w Water Passion after
St. Matthew (2000) Tana Duna. Tematem Sankt-Bach-Passion (1985) Mau-
riciego Kagela jest zyciorys Jana Sebastiana Bacha, a dzielo zostalo
skonstruowane na wzor jego Pasji wedtug sw. Jana. Oparcie kompozycji

# Joanna Subel blednie podaje, zZe konkurs zostal zorganizowany z okazji 250.
rocznicy urodzin Bacha. Zob. J. Subel, Pasja wedtug sw. Mateusza (, Water Passion After
St. Matthew”) Tana Duna i realizacja idei ,, Muzyki organicznej”, ,Liturgia Sacra. Liturgia -
Musica - Ars”, 21(45)/2015. Por. J. Cieslik-Klauza, Passion Music at the Turn of the XX and
XXI Centuries, Part I: Sofia Gubaidulina and Wolfgang Rihm, ,Rocznik Teologii Katolickiej”,
17/2018.

4 Szerokiego omoéwienia historii pasji, rozwazan dotyczacych prezentowanej
przez nig kategorii gatunkowej lub formalnej i przemian kompozycji pasyjnych w XX
i XXI w. dokonala Elzbieta Szczurko. Zob. E. Szczurko, Transgresje w dziejach gatunku
pasyjnego w muzyce, w: Transgresje w muzyce, red. nauk. Anna Nowak, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2022, oraz
E. Szczurko, Pasja w tworczosci polskich kompozytoréw XX i poczqtku XXI wieku na tle historii
gatunku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz
2016.
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pasyjnej na zyciorysie kompozytora to zwrot w ramach gatunku, odej-
Scie od Scistego powigzania z religia na rzecz utworu o znaczeniu poza-
religijnym.

Powigzanie tradycji z nowoczesnosciag w obszarze instrumentarium to
przyktadowo: wykorzystanie gitary elektrycznej w Pasji wedlug sw. Marka
Pawla Mykietyna, rozbudowana sekcja instrumentéw perkusyjnych w La
Passion de Simone Kai Saariaho, obecnos¢ , instrumentéw organicznych”#
i tradycyjnych instrumentéw chiriskich (Tan Dun). Warto przywotac tak-
ze zawarte w kompozycjach elementy muzyki konkretnej (Mykietyn,
Tan Dun) oraz elektronicznego wytwarzania i przetwarzania dZzwieku
(Mykietyn, Saariaho, Tan Dun). Wigzanie ,starego” z ,nowym” moze
réwniez objawiac si¢ w sferze stownej, tak jak w przypadku wlaczenia do
pasji filozofii i refleksji nad zyciem Simone Weil w La Passion de Simone Kai
Saariaho do libretta Amina Maaloufa oraz zestawienia tresci basni O dziew-
czynce z zapatkami Hansa Christiana Andersena z parafrazami biblijnymi
w little match girl passion Davida Langa. W utworze Kai Saariaho cytowane
sa wybrane fragmenty tekstow filozoficznych Simone Weil* i przeplataja
sie z fragmentami o charakterze refleksyjnym odnoszacymi sie do jej zycia.
Kazda z kolejnych ,stacji”, czyli czesci utworu, poswiecona jest innemu
aspektowi zycia i dziatalnosci Weil,

kobiety zmagajacej sie ze wspodlczesnymi sobie stereotypami zwigzanymi z ko-
biecoscig (IV stacja), intelektualistki i robotnicy (V i VI stacja), filozofki zakocha-
nej w tym, co nie istnieje (I i XV stacja), myslicielki upatrujacej sity w bezsilnosci
(stacja XI), osoby karmiacej sie glodem (stacja XII), wierzacej, cho¢ uznajacej ko-
niecznoé¢ oczyszczenia przez ateizm, stojacej uparcie na progu Kosciola katolic-
kiego, by w opinii odbiorcéw jej dziela zosta¢ nastepnie nazwana ,$wieta poza
Kosciotem”*.

Z kolei w utworze Langa w formie recytatywéw cytowane sa frag-
menty basni Hansa Christiana Andersena naprzemiennie z fragmentami
o bardziej refleksyjnym charakterze®. Lang zestawia tez tres¢ basni z inter-
tekstami biblijnymi, gléwnie z Ewangelii $w. Mateusza, reinterpretujac je
w $wieckim kontekscie. Najlepszym przykladem tego powiazania narra-
qji biblijnej z trescig basni jest uzycie fragmentu Ewangelii we fragmencie

¥ Instrumenty organiczne” to nazwa utworzona przez Tana Duna, opisujaca in-
strumenty stworzone z papieru, kamienia i wody, wykonujace muzyke konkretna.

# Zob. Notes, https:/ /saariaho.org/works/la-passion-de-simone (dostep: 31.07.2024).

# K. Kucia-Ku$mierska, Simone Weil i Kaija Saariaho. Paradoksy literacko-muzyczne,
,Czytanie Literatury. £6dzkie Studia Literaturoznawcze”, 10/2021, s. 92.

® D. Lang, little match girl passion, https://davidlangmusic.com/music/little-
match-girl-passion/ (dostep: 31.07.2024).


https://saariaho.org/works/la-passion-de-simone
https://davidlangmusic.com/music/little-match-girl-passion/
https://davidlangmusic.com/music/little-match-girl-passion/
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opisujacym $mier¢ dziewczynki: ,Od godziny szostej mrok ogarnatl cata
ziemie, az do godziny dziewiatej. Okolo godziny dziewiatej zawotata do-
noénym gtosem: Eli, EIli">".

3. ODWOLYWANIE SIE DO ROZNYCH TRADYCJI RELIGIJNYCH
I KULTUROWYCH BEZ PEENEGO ZAANGAZOWANIA W ZADNA Z NICH

W dziele postsekularnym narracja zorganizowanej religii nie ma pry-
matu wobec $wiatopogladu $wieckiego, a takze wobec narracji innych
zorganizowanych religii czy niesformalizowanych wierzen i uje¢ ducho-
wosci. W takim dziele muzycznym moga pojawiac sie odniesienia do wie-
lu tradycji religijnych lub duchowych, a autor stroni od dogmatycznego
przywiazania do ktorejkolwiek z nich. W Pasji wedlug $w. Marka Pawet
Mykietyn korzysta z tradycji chrzescijaniskiej, prowadzac narracje wokot
meki i zmartwychwstania Chrystusa. Jednoczesnie odnosi sie do tradycji
judaistycznej poprzez cytowanie fragmentéw Ksiegi Izajasza i uzycie jezy-
ka hebrajskiego, osadzajace historie biblijna na Ziemi Swietej>. W udzie-
lonym wywiadzie Mykietyn przyznal: ,moja Pasja w ogéle nie nawiazuje
do tradycji, ani sakralnej, ani Zadnej innej. Ja prawde powiedziawszy nie
wiem, co to znaczy w XXI wieku muzyka religijna”>. Zapytany o boskos¢
Jezusa, stwierdzil: ,Do konca, tak naprawde, kazdy chyba sobie sam musi
odpowiedzie¢, czy kobieta moze by¢ Mesjaszem”*, nawigzujac do nada-
nia partii wokalnej Jezusa mezzosopranistce®. Tan Dun réwniez odczytuje
historie pasji Chrystusa ponadreligijnie. Wigze ja z symbolika wody, tra-
dycyjnymi wierzeniami chifiskimi i trauma dotyczaca chinskiej rewolucji
kulturalnej. Wéroéd inspiracji do napisania Water Passion after St. Matthew
wyréznia zachwyt ponadczasowq historig i podziw wobec muzycznego
dziedzictwa Jana Sebastiana Bacha. Zapytany, czy trzeba wierzy¢ w Chry-
stusa, by moc napisa¢ Pasje wedlug §w. Mateusza, odpowiedzial: ,Musi
sie by¢ ta historia glteboko poruszonym. Takze z Bachowskich pasji idzie
przestanie daleko ponad chrzeécijariski kontekst: chodzi tu o odnowe du-

°! Ibidem, ttumaczenie wiasne za: ,From the sixth hour there was darkness over all
the land until the ninth hour. And at the ninth hour she cried out: Eli, Eli”.

2 K. Cyran, Moc zasugerowanej nadziei. Pawet Mykietyn o Pasji wg Sw. Marka w rozmo-
wie z Krzysztofem Cyranem, , Teoria Muzyki”, 11/2017, s. 134.

3 Ibidem, s. 130.

> Ibidem, s. 133.

%W La Pasion seguin San Marcos (2000) Osvaldo Golijova partie Jezusa nie sa przypi-
sane do konkretnego glosu, lecz wykonywane przez chér, solistéw i solistki, a celem tego
zabiegu jest ustanowienie glosu Jezusa , glosem ludu”. Co wiecej, zaréwno u Mykietyna,
jak i Golijova partie Judasza wykonuje glos kobiecy. W pasji Duna glos sopranowy réw-
niez wykonuje partie m.in. Pilata, Jezusa, Judasza i Piotra.
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z

cha, o postawe, o duchowos¢”*. Réwniez dzieto Davida Langa w nowy
spos6b podchodzi do religijnych powigzan pasji. W opisie swojego utworu
kompozytor odcina sie od tradycji pasji chrzescijaniskiej i Bachowskich ora-
toriéow: ,,Nie ma Bacha w moim utworze i nie ma Jezusa - raczej cierpienie
dziewczynki z zapalkami zastepuje cierpienie Chrystusa, nadajac (mam
nadzieje) jej smutkowi wyzszy wymiar”.

4. PRZEJSCIE OD SCISLE KONFESYJNEGO CHARAKTERU DZIEEA
KU BARDZIE] OGOLNE]J, METAFIZYCZNEJ REFLEKS]JI

Bardziej ogdlng, metafizyczng refleksje przedstawia La Passion de
Simone Kai Saariaho, ktérej tematem jest zyciorys francuskiej filozofki
i mistyczki Simone Weil (1909-1943). Kazda z pietnastu czesci utworu,
»stacji” drogi krzyzowej, poddaje refleksji r6zne aspekty zycia Simone
Weil i jej $mier¢. Opisanie zyciorysu Weil w formule pasji sakralizuje jej
cierpienie, wzmacnia ukazywanie jej jako ofiary i na poziomie formalnym
laczy sie z jej refleksjami dotyczacymi ofiarnosci®. Dla innego wspomi-
nanego juz kompozytora, Tana Duna, woda ma kluczowe symboliczne
- a wedlug Joanny Subel rowniez ponadkulturowe® - znaczenie. Odnosi
sie do odrodzenia, chrztu, zmartwychwstania, co autor ttumaczy analogia
do obiegu wody w naturze. Pasja zaczyna sie nie od tradycyjnego ,Pas-
sio Domini Nostri Jesu Christi”, lecz stowami napisanymi przez Duna:
,W wodzie stycha¢ dzwiek, w ciemnosci izy placza za odrodzeniem”®
(»a sound is heard in water, in darkness, the tears are crying for rebirth”).
Woda jest elementem scenografii, gdyz podczas wykonania utworu na
scenie rozstawione sg misy z woda i tworzg symbol krzyza. Jej dZwiek ma
znaczenie techniczne®, poniewaz jest instrumentem ,organicznym” i pel-

% C. Spahn, Budda Bach, ,Die Zeit”, 30/2000, http:/ /www.zeit.de/2000/30,/200030.
tan-dun-gespraec.xml/ seite-5 (dostep: 31.07.2024), cyt. za: J. Subel, Pasja wedtug sw. Mateusza
(,Water Passion After St Matthew”) Tana Duna i realizacja idei , Muzyki organicznej”, , Liturgia
Sacra. Liturgia - Musica - Ars”, 21(45) /2015, s. 198.

* David Lang, the little match girl passion, https:/ /davidlangmusic.com/music/lit-
tle-match-girl-passion/ (dostep: 31.07.2024), przektad wiasny za: ,There is no Bach in
my piece and there is no Jesus - rather the suffering of the Little Match Girl has been
substituted for Jesus’s, elevating (I hope) her sorrow to a higher plane”.

% O réznych pracach Simone Weil, w ktérych omawiana jest jej postawa filozoficzna
wobec kategorii ofiary, jak i o figurze ofiary w utworze Saariaho, pisze Katarzyna Kucia-
Ku$mierska. Zob. K. Kucia-Ku$émierska, Simone Weil i..., s. 73.

% ]. Subel, Pasja wedlug sw. Mateusza (,Water Passion After St Matthew’) Tana Duna i reali-
zacja idei ,Muzyki organicznej’, , Liturgia Sacra. Liturgia - Musica - Ars”, 21(45)/2015, s. 180.

%0 Przektad za: ibidem, s. 181.

1 Wsréd innych utworéw Tana Duna, w ktérych woda petlni role instrumentu orga-
nicznego, sa: Ghost Opera (1994), Water Concerto (1998) i The First Emperor (2006).
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ni funkcje ilustracyjna, szczegélnie w pierwszej czesci utworu traktujacej
o chrzcie. Wykonawcy graja na krawedziach mis z wodg, uderzajac w nie
paltka i rekoma, mieszajac wode i przelewajac ja przez rece, pozwalajac
wodzie skapywac z dtoni do misy. Pod koniec utworu tradycyjni instru-
mentali$ci odchodza ze swoich stanowisk, na scenie pozostaja tylko oso-
by wydobywajace dZzwiek za pomoca wody. Podest dyrygenta réwniez
zostaje opuszczony, a dyrygent, podchodzac do srodkowej misy, réwniez
zaczyna na niej grac.

5. WPROWADZANIE DO GATUNKOW I FORM MUZYKI RELIGIJNE]
TEMATYKI NIEZWIAZANE] Z RELIGIA LUB WPROWADZANIE
TEMATYKI RELIGIJNE] W RAMACH NIESTANDARDOWO
TRAKTOWANYCH FORM I GATUNKOW MUZYKI SAKRALNEJ

Tej kategorii mozna przypisa¢ te z wymienionych wyzej dziet, ktére
tematyzuja problemy metafizyczne i polityczne (Saariaho), przedstawia-
ja biografie i ideologie osoby $wieckiej w forme gatunku pasji (Saariaho,
Lang) albo podejmuja refleksje zbyt ogélna lub interreligijna, by byta zwig-
zana ze zorganizowana religia (Lang). Nie spelniaja one wymagan kano-
nicznej muzyki religijnej lub - przede wszystkim - do spetniania wymagan
kanonu muzyki religijnej nie daza, a wylacznie korzystaja z formut dostar-
czanych przez tradycje muzyki religijnej. W przypadku tej kategorii nalezy
szczeg6lnie pamieta¢ o warunku koniecznym definiujacym postsekularne
dzieto muzyczne. Najwazniejszym rozréznieniem dzieta postsekularnego
jestjego definicja podkreslajaca zmiane w podejéciu do wielkich religijnych
narracji. Mozna wymienic¢ dzieta, ktére nie spelniaja wymogoéw kanonicz-
nej muzyki religijnej i nie aspiruja do tego, cho¢ w swojej wymowie jak
najbardziej kontynuuja wielka narracje religijng - przykladem takiej pasji
moze by¢ Pasja na dwanascie gtoséw wokalnych Dariusza Przybylskiego,
opisana pokrétce w dalszej czesci artykutu.

6. STOSOWANIE ESTETYKI WZNIOSEOSCI W ODNIESIENIU
DO SPRAW SWIECKICH LUB TRYWIALIZACJA, PROFANACJA
ELEMENTOW RELIGIJNYCH W DZIELE NA POZIOMIE MUZYCZNYM,
SLOWNYM I KONTEKSTOWYM

Powyzsze sposoby powigzania sacrum i profanum, tj. stosowanie es-
tetyki wznioslosci w odniesieniu do spraw swieckich i trywializujace lub
profanujace® ujmowanie spraw swietych, ukazuja szczeg6lna ceche dzieta

62 Szczegodlnie istotna moze by¢ profanacja rozumiana za Agambenem jako ponow-
ne wlaczanie $wietego do sfery swieckiej, ,znajdowanie dla niego specyficznego zasto-



Postsekularne dzieto muzyczne: definicja i charakterystyka na podstawie wybranych... 77

postsekularnego, jaka jest wspélobecnos¢ w jednym utworze swieckiego
i Swietego bez koniecznosci dokonywania wyboru pomiedzy nimi, przy
uznaniu obu za ,wewnetrznie przekonujace”. Zaréwno estetyka wznio-
stodci, jak i wydzwiek trywializujacy moga objawiac sie na polu formy
i gatunku, obsady i instrumentacji, stylu muzycznego i kontekstu prezen-
towania utworu. Nie sa to wiec kategorie wlasciwe wytacznie dla tego, co
zawiera sie w utworze, lecz powiazane takze z jego uzyciem®. Wykonanie
utworu w kosciele lub w sali koncertowej nie tylko stanowi podstawe do
wyréznienia dwoch kategorii wspotczesnych pasji®, lecz wplywa réwniez
na oczekiwania odbiorcy i jego interpretacje utworu.

WNIOSKI KONCOWE

Poszukiwaniu definicji i charakterystyki postsekularnego dzieta mu-
zycznego towarzyszy pytanie: dlaczego wyréznione w niniejszej pracy ce-
chy opisuja dzielo postsekularne, a nie stanowia ujecia znacznie bardziej
ogolnego, charakteryzujac jedynie przemiany stylistyczne dokonujace sie
w muzyce podejmujacej temat duchowosci? Z powyzszych rozwazan wy-
nika, ze postsekularne dzielo muzyczne charakteryzuje sie przede wszyst-
kim kwestionowaniem wielkich narracji religijnych oraz podejmowaniem
kwestii duchowosci w sposéb otwarty na rézne perspektywy religijne
i metafizyczne. Cho¢ wspoélczesne utwory sakralne moga korzysta¢ z no-
watorskich §rodkéw, Iaczy¢ tradycje z terazniejszoscig oraz teksty swiec-
kie z religijnymi, niekoniecznie wyrazaja dystans wobec wielkich narracji
religijnych. Moga by¢ one osadzone w ramach tradycyjnej religijnosci czy
liturgii lub - zgodnie z deklaratywnymi wypowiedziami autora - by¢ ar-
tystyczna manifestacja jego wiary. Jako przykiad wspolczesnego utworu
sakralnego i jednoczesnie kontrprzyktad do dziela postsekularnego moze
postuzy¢ Pasja na dwanascie gloséw wokalnych Dariusza Przybylskiego
(2013). Premiere miata w Kosciele Ewangelicko-Augsburskim Swi(gtej Troj-
cy w Warszawie i laczy w sobie trzy tradycje chrzescijaniskie: faciriska, pol-
ska - poprzez uzycie polskich pieéni religijnych - oraz protestancka, za
pomoca cytatow z Pasji Jana Sebastiana Bacha. W warstwie stownej taczy

sowania”. Por. G. Agamben, Profanacje, ttum. Mateusz Kwaterko, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 110.

% O tym, jak kontekst wypowiedzi - w tym wypowiedzi artystycznej - wptywa
na interpretacje, w kontekécie réznych wspoélnot interpretacyjnych, pisat Stanley Fish.
Zob. S. Fish, Czy na tych ¢wiczeniach jest tekst?, ttum. A. Szahaj, , Teksty Drugie” 3 /2000,
s. 197-211.

% W. Braun, Passion....
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teksty wszystkich czterech Ewangelistow, co nie odbiega od tradycji pasji
i bylo obecne juz w Passio Jacoba Obrechta. W Pasji Przybylskiego moz-
na znalez¢ powiazania tradycyjnego z nowoczesnym, odwotania do wie-
lu tradycji religijnych, powiazania $wieckiego ze §wietym. Mimo to jest to
dzielo na wskro$ religijne, kontynuujace wielka narracje pasyjna, a zamiar
napisania utworu traktujacego o indywidualnej religijnosci niejednokrot-
nie podkreslal kompozytor®. Jesli Iaczy tradycyjne z nowoczesnym, to nie
stanowi to swobodnego czerpania z dostepnego repertuaru kulturowego.
Wspotobecnosé trzech tradycji religijnych nie wiaze sie z brakiem szczegol-
nego przywiazania do zadnej z nich, lecz podkresla zwigzek autora z kazda
z nich. Korzystanie przez Przybylskiego z gatunku pasji, cho¢ odbywa sie
poza liturgia, ma silny wymiar religijny, co zostalo podkreslone poprzez
prawykonanie utworu w kosciele. Passio Przybylskiego nie jest utworem
postsekularnym, nie spetnia wskazanego wczeéniej warunku koniecznego,
poniewaz kontynuuje wielka religijna narracje Pasji. Inne docenione $wia-
towo wspolczesne utwory pasyjne, Pasja wedtug sw. tukasza (1966) Krzysz-
tofa Pendereckiego® i Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum Joannem
(1982) Arvo Parta, rowniez nie spelniaja warunku koniecznego dzieta post-
sekularnego, lecz w duchu muzyki religijnej kontynuuja one tradycje mu-
zycznego opracowywania biblijnej historii pasyjnej. Oba utwory cechuje
wyrazny charakter konfesyjny i écisle zakorzenienie w okreslonej tradycji
wyznaniowej, co wyraza sie nie tylko poprzez dobér tekstéw (biblijnych
i liturgicznych), lecz takze - w obu przypadkach - w artystycznych wybo-
rach dotyczacych obsady, miejsca wykonania, formy muzycznej, tematyki
i stylu muzycznego.

Studia nad postsekularyzmem, jako preznie rozwijajaca sie galaz
wspolczesnej humanistyki, dostarczaja cennych narzedzi badawczych
i interpretacyjnych dla badarn nad wspoéiczesng twoérczoscia muzyczng.
Jak wykazano w niniejszym artykule, kategoria dzieta postsekularnego -
zaproponowana poczatkowo w badaniach literaturoznawczych - moze
zosta¢ tworczo zaadaptowana na potrzeby badart nad muzyka. Przed-
stawiony w artykule warunek konieczny oraz sze$¢ wyréznionych cech
charakteryzujacych postsekularne dzielo muzyczne dostarczajg kryteriow
uzytecznych do opisu wspoélczesnej muzyki sakralnej. Przywolane w ar-

65 Zob. A. Nowok, Dariusz Przybylski. Tworzenie pigkna, https:/ /meakultura.pl/arty-
kul/ dariusz-przybylski-tworzenie-piekna-564/ (dostep: 31.07.2024).

% Regina Chtopicka w rozdziale pos§wieconym Pasji Pendereckiego okresla pasje
gatunkiem specyficznym, bez jednego modelu formalnego. Zob. R. Chlopicka, Krzysztof
Penderecki miedzy sacrum a profanum. Studia nad tworczoscig wokalno-instrumentalng, Akade-
mia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000, s. 20.
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tykule pasje wskazuja na to, ze postsekularnos¢ w muzyce wykracza poza
zestawienie ze sobag ,,Swieckiego” i ,Swietego”, a takze, Ze moze przejawiac
sie w sferze muzycznej, stownej i kontekstowej utworu. W perspektywie
dalszych badarn warto poszerzy¢ refleksje nad postsekularyzmem w muzy-
ce o inne formy i gatunki religijne, takie jak msze, oratoria lub psalmy. Po-
nadto nalezy rozwazy¢, czy narzedzia i metodologia wypracowane w ra-
mach tak zwanego zwrotu postsekularnego moga zosta¢ zastosowane do
analizy kompozycji premodernistycznych i starszych, bedgcych w niejasnej
historycznej relacji ze spolecznymi procesami sekularyzacji. Z pewnoscia
dalsze badania nad postsekularnosciag muzyczng moga pozwoli¢ na szer-
sze zrozumienie dynamiki przemian postaw duchowych i artystycznych.
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Postsecular Musical Work: Definition and Characteristics
Based on Selected Passion Compositions after 1985

Abstract

In this paper, the author attempts to define and characterize the postsecular musical
work. Inspired by previous research in the field of literary studies, where the relationship
between postsecularity and the literary work has already been extensively developed,
the author proposes to transpose the concepts developed by literary scholars to the field
of musicology.

Based on a description of selected passion compositions from the 20th and 21st
centuries, among which are Pawet Mykietyn’s Passion According to St. Mark, Kaija
Saariaho’s La Passion de Simone, Tan Dun’s Water Passion After St. Matthew, Mauricio
Kagel's Sankt-Bach-Passion, the author identifies the key features of a postsecular musical
work. The author provides a definition of a post-secular musical work, presents the
necessary condition for a musical work to be described as post-secular, and distinguishes
six characteristics of such a musical work.

Keywords: modern music, musical work, passion, postsecularism, spirituality



