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INTERKULTUROWE NAUCZANIE JEZYKOW OBCYCH
ZA POMOCA MUZYKI MLODZIEZOWE]
NA PRZYKELADZIE JEZYKA NIEMIECKIEGO

Niniejszy artykut jest proba podzielenia si¢ z Czytelnikiem kilkoma
refleksjami na temat wykorzystywania szeroko rozumianej , muzyki mio-
dziezowej”, wzglednie ,muzyki popularnej’, przez nauczycieli jezykéw
obcych. We wstepie pragne wyjaéni¢ uzycie przeze mnie r6zniagcych sie od
siebie obu tych terminéw w ujeciu kontrastywnym w rozumieniu w jezy-
ku niemieckim i polskim, by wyjasni¢ Czytelnikowi uzycie jednego z nich
w tytule i tresci artykutu. Chcialbym nastepnie zwréci¢ uwage na kilka
istotnych aspektow dotyczacych tego zagadnienia, zazwyczaj beztrosko
pomijanych lub niezauwazanych przez nauczycieli jezykéw obcych. Jed-
nym z nich jest fakt, ze sami czesto nie rozumieja ukrytego znaczenia boga-
tej frazeologii slangu mlodziezowego, idioméw oraz skrétow jezykowych
w tekstach piosenek. Dotyczy to takze rozumienia wyrazen typowych dla
danego kraju, regionu, badz socjolektow charakterystycznych dla danego
obszaru jezykowego. Niezrozumienia nastepuja czesto takze w wyniku
nieznajomosci realiow kulturowych, geograficznych, topograficznych, hi-
storycznych czy nawet polityczno-spolecznych. Problem ten dotyczy, rzecz
jasna, nie tylko samych nauczycieli, ale takze studentéw, w tym studentow
uczelni muzycznych, ktérzy przeciez réwniez ucza sie réznych jezykéw
obcych i nierzadko wykorzystuja w tym celu teksty réznych pieéni i popu-
larnych dawniej lub obecnie piosenek.

W dalszych stowach pragne nawiaza¢ do wykorzystywania utworéw
muzycznych zaczerpnietych z muzyki dialektalnej (Mundartmusik), co akurat
w przypadku jezyka niemieckiego ma ogromne znaczenie z uwagi na jego
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olbrzymia ré6znorodnosé. Chciatbym nastepnie wskazac na ogromne szanse,
jakie muzyka miodziezowa stwarza do poglebienia wiedzy uczniéw z za-
kresu Landeskunde (wiedza krajoznawcza i realioznawcza) na temat parstw
i regionow, ktérych mieszkaricy postuguja sie jezykiem niemieckim jako oj-
czystym, a takze ich mentalnosci, rzecz jasna, z odpowiednim dystansem,
i réowniez w kontekscie interkulturowym, a wiec w aspekcie poznawczym
innej kultury przy zachowaniu kultury wtasnej. Nauka jezyka obcego po-
winna obejmowa¢ poznawanie podzielanych przez naszych interlokutorow
znaczen, wartosci i sposobow zachowania (tzw. skryptéw kulturowych),
gdyz maja one istotny wptyw na jezyk. Pragne tez poruszy¢ problem poja-
wiajacych sie w wielu piosenkach wulgaryzméw oraz zaproponowac Pan-
stwu stosowang przeze mnie metode ich ttumaczenia studentom. Chcialbym
tez przedstawi¢ kilka bledé6w metodycznych popelnianych czasem przez na-
uczycieli wykorzystujacych w swych lekcjach réznego rodzaju utwory mu-
zyczne, w szczeg6lnosci piosenki rockowe, muzyke pop, rap (w tym takze
hip-hop) i inne pokrewne gatunki muzyczne'.

Nie zamierzam natomiast rozwodzi¢ si¢ na temat samej zasadnosci na-
uczania jezyka obcego przy wsparciu muzyki mlodziezowej, gdyz fakt ten
uwazam za oczywisty?. Muzyka jest bowiem jednym z podstawowych te-
matéw rozmoéw nastolatkow, zas teksty piosenek stanowia naturalne Zré-
dlo stownictwa funkcjonujacego w zywym jezyku potocznym. Oczywiste
jest takze to, ze wspodlne Spiewanie podczas lekcji pozwala uczniom poko-
nywacé nieSmialos¢ i lek przed popelnieniem bledoéw jezykowych. Nieste-
ty, polscy nauczyciele czesto rezygnuja z pracy z muzyka, poniewaz - jak
sami moéwig - ,nie ma na to czasu, gdyz trzeba realizowac zalozenia pro-
gramowe narzucone przez MEN”.

! Hip-hop to nie tylko gatunek muzyczny, ale takze subkultura zawierajaca ele-
menty rapu (doktadniej MCingu), DJ-ingu, breakdance’u, graffiti i beatboxu. Poniewaz
celem niniejszego opracowania nie jest analiza poszczegélnych gatunkéw muzycznych
i ich cech formalnych, ograniczam sie jedynie do wymienienia gatunku muzycznego
hip-hop, bez wnikania w omawianie catej, niezwykle bogatej subkultury hip-hopowej,
z jakiej 6w gatunek muzyczny sie wywodzi.

2 Trudno wyobrazi¢ sobie dzi§ dobrego nauczyciela, ktéry bazowalby wylacznie na
podreczniku jako materiale Zréodtowym i nie udostepnialby uczniom tekstéw autentycz-
nych, dajacych mozliwosé kontaktu z zywym jezykiem potocznym, takze tym typowym
dla nastolatkéw. Praca leksykalna wylacznie nad tekstem pisanym, bez mozliwosci
jego percepcji audytywnej, oznaczataby cofniecie sie w procesie dydaktycznym o cala
epoke. W czasach, gdy mlodziez z ré6znych krajéw spedza wspodlnie wakacje, wymiana
milodziezowa pomiedzy szkotami i uczelniami jest zjawiskiem powszechnym, za$ mio-
dziez akademicka uczestniczy w réznych programach edukacyjnych Unii Europejskiej,
milodzi ludzie szczeg6lnie czesto konfrontowani sa z niepodrecznikowym, czesto wrecz
kolokwialnym jezykiem méwionym.
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Uzycie przeze mnie w niniejszym przyczynku okreslenia ,muzyka
mlodziezowa” (Jugendmusik) nie jest przypadkowe, wymaga jednak krot-
kiego wyjasnienia. W Polsce termin ten rozumiany jest powszechnie jako
,muzyka popularna”, ktéra - zdaniem prof. Marka Jezinskiego - mozna
definiowac jako

typ réznorodnej gatunkowo muzyki nastawionej na masowego odbiorce, trafia-
jacej w usrednione gusta publicznosci, pelnigcej funkcje rozrywkowe, estetyczne
i integracyjne. Muzyka taka jest wytwarzana, dystrybuowana i reprodukowana
przez przemyst muzyczny i rozpowszechniana poprzez masowe media, stajac
sie produktem rynkowym i podlegajac utowarowieniu, co sprawia, ze jest fatwo
dostepna dla odbiorcy. Przybiera ona zazwyczaj rozpoznawalna, zestandaryzo-
wang forme tatwej w odbiorze piosenki z repetycjami poszczegélnych czesci, we-
dtug schematu zwrotka - refren®.

Prof. Jezinski nawigzuje tu do znaczenia przymiotnika , popularny”
w odniesieniu do ,muzyki popularnej”, jakie sugeruje Raymond Williams*:
»We wspolczesnym kontekscie «popularny» to (...): well-liked by many pe-
ople i widely favoured, a wiec powszechnie akceptowany, lubiany - muzycz-
ne wytwory muzycznego przemystu wpisuja sie w to okreslenie””.

Na problem braku jednoznacznie sformutowanego terminu , muzyka
popularna” w kulturze polskiej zwroécita uwage juz w 1983 r. Magdalena
Kwiatkowska. W swojej kilkustronicowej recenzji publikacji Folk or popu-
lar? Distinctions, Influences, Continuities z roku 1981, napisanej przez eme-
rytowanego juz dzi$ brytyjskiego muzykologa prof. Richarda Middletona
z Uniwersytetu w Newcastle, Kwiatkowska pisze:

Mitoénicy ,rocka” uwazaja, ze jest on bardziej autentyczny niz ,muzyka popu-
larna”. Wyrazajaca okreslone tresci ,muzyka popularna” przeciwstawiana jest
muzyce ,pop”, pisanej w celach komercyjnych, niewywolujacej autentycznych

przezy¢ estetycznych. Brak precyzyjnego okreslenia uzywanych powszechnie
terminéw powoduje dodatkowo liczne nieporozumienia®.

Jako germanista pragne skupi¢ sie na rozumieniu sformutowania ,, mu-
zyka mtodziezowa” w jego wersji niemieckojezycznej, jak réwniez na jego

* M. Jeziniski, Muzyka popularna jako forma pamieci kulturowej, ,Kultura Wspoétczesna”
2017, nr 3(96), s. 14.

* Por. R. Williams, Keywords. A Vocabulary of Culture and Society, Oxford University
Press, New York 1983, s. 236. Cyt. za: M. Jeziniski, op. cit., s. 14.

> M. Jeziriski, op. cit., s. 14.

¢ M. Kwiatkowska, , Folk or popular? Distinctions, Influences, Continuities”, Richard
Middleton i David Horn, Cambridge, London, New York, New Rochelle, Melbourne, Sydney
1981 [recenzja], ,Muzyka. Kwartalnik poswiecony historii i teorii muzyki”, t. 28, nr 3: 110,
Warszawa 1983, s. 135.
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funkcjonowaniu w kulturze niemieckojezycznej, w jezyku polskim i nie-
mieckim istnieja bowiem pewne rozbieznosci. Zauwazy¢ je mozna takze
w obrebie samych parnstw niemieckojezycznych. W Niemczech ,muzy-
ka mlodziezowa” (Jugendmusik), czesto nazywana takze ,muzyka na-
stolatkow” (Teenagermusik), wzglednie ,muzyka kultury milodziezowej”
(Jugendkulturmusik), rozumiana jest jako rodzaj muzyki obejmujacej te style
i gatunki muzyczne, ktore sa szczegélnie popularne wéréd miodych ludzi.
Odzwierciedlaja one czesto kwestie spoleczne, polityczne i osobiste, istotne
dla tej grupy wiekowej. Powstata w latach 50. XX w. w USA i Wielkiej Bry-
tanii muzyka pop jest w wielu kregach w Niemczech rozumiana w szero-
kim znaczeniu jako synonim muzyki rozrywkowej, wzglednie ,, popularnej”
(Populirmusik). Dla wiekszosci Niemcow i znacznej czedci Austriakow ter-
min Jugendmusik kojarzony jest jednak nie tyle z szeroko rozumiang muzyka
rozrywkowa, co jedynie z jej istotnym elementem, a wiec z muzyka rocko-
wa, pop, dance, techno, hip-hop, a takze z gatunkami i stylami muzycznymi
wywodzacymi sie z tych grup. W jezyku niemieckim czesto uzywane jest
takze okreslenie Gebrauchsmusik, czyli w dostownym ttumaczeniu , muzyka
uzytkowa””.

Jeden z bardzo znanych austriackich pedagogéw muzycznych, Wal-
ter Gutdeutsch, definiuje muzyke mtodziezowa jako ,zesp6t muzycznych
subkultur mlodziezowych” (Jugendmusikkulturen), ktére ,wraz z mlodzie-
zowa kultura muzyczna dance, techno i hip-hop rozgatezialy sie i mieszaly
coraz bardziej, az do terazniejszosci, poczawszy od lat 90. do dzis”®. Uni-
wersalny stownik jezyka niemieckiego DUDEN (www.duden.de) podaje na-
tomiast definicje, z ktéra trudno mi sie zgodzi¢: ,Muzyka mlodziezowa
to muzyka wykonywana przez dzieci i mtodziez, a takze muzyka dla nich
skomponowana”’. Tak rozumiane pojecie , muzyki mlodziezowej” ozna-
czaloby konieczno$c¢ zaszeregowania do niej takich piosenek dla dzieci, jak

7 Okreslenie , Gebrauchsmusik” odnosi sie do muzyki wykorzystywanej do celéow
niemuzycznych. Czesto uwaza sie ja za przeciwieristwo muzyki absolutnej. Por. S. Hinton,
The Idea of Gebrauchsmusik: A Study of Musical Aesthetics in the Weimar Republic (1919-1933)
with Particular Reference to the Works of Paul Hindemith, Garland, New York 1989.

8 ,Seit den 60er-Jahren differenzierte sich die Jugendmusik immer weiter, bildete mu-
sikalische Subkulturen aus, die sich immer mehr verzweigten und vermischten, bis wir in
der «Gegenwart» der 90er Jahre bis heute angelangt sind, mit den Jugendmusikkulturen
des Dance, Techno und Hip-Hop”. Cyt. za: W. Gutdeutsch, Jugendmusikkulturen - Hip
Hop, Heavy Metal, Techno & Co. ,Heal the World” und andere musikalische Botschaften. Die
Musikwelt der Jugendlichen hilt der Erwachsenenwelt einen Spiegel vor, Wien 2010.

?,,Jugendmusik ist von Kindern, Jugendlichen ausgetibte, fiir sie komponierte Musik.”
Cyt. za: Dudenredaktion (red.), Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim-Leipzig-Wien-
Ziirich 2007, s. 910.



Interkulturowe nauczanie jezykow obcych za pomocq muzyki mtodziezowej... 125

Wiazt kotek na ptotek'® czy Pszczotka Maja (,Biene Maja”) Karela Svobody
(1938-2007), spiewanej w polskiej wersji przez znakomitego Zbigniewa
Wodeckiego (1950-2017)".

Mieszkaricy wielu regionéw Austrii, ale takze mieszkaricy Szwajcarii,
Liechtensteinu oraz Tyrolu Potudniowego (Siidtirol), zaliczaja do muzyki
mlodziezowej (Jugendmusik) rowniez utwory wykonywane przez miodzie-
zowe kapele orkiestry detej, bardzo popularne zreszta w tych krajach, kto6-
re ze wzgledu na cechy formalne i genetyczne w Polsce zaklasyfikowano
by raczej do muzyki powaznej czy klasycznej (Klassik), wzglednie ludo-
wej (Volksmusik), zas z uwagi na srodki wykonawcze - do muzyki instru-
mentalnej. Polski nastolatek, zapytany, co rozumie pod pojeciem , muzyka
mlodziezowa”, spontanicznie wymienitby zapewne najbardziej popularne
odmiany rocka (np. acid rock, gothic rock, hard rock, punk rock, heavy
metal, thrash metal, metalcore, emo, screamo itd.), muzyki pop, dance albo
jedna z licznych odmian hip-hopu'?. Takie potoczne rozumienie pojecia
,muzyka mlodziezowa” jest jednak réwniez jedynie umowne, gdyz wsréd
0sob dorostych takze nie brakuje fanéw wymienionych wyzej (i niewymie-
nionych) styléw i gatunkéw muzycznych. Z uwagi na charakter niniejsze-
go opracowania, jako definicje terminu ,muzyka miodziezowa” przyjmu-

10 Autorem oryginalnych stéw tej znanej chyba kazdemu Polakowi piosenki jest
Oskar Kolberg (1814-1890), za$ pierwszym kompozytorem, ktéry napisal utwér muzycz-
ny na bazie tej melodii, byt Stanistaw Moniuszko (1819-1872). Podobnie jak inne piosenki
tradycyjne, jest ona Spiewana w zaleznosci od regionu z nieco odmiennym tekstem.

1 Ciekawostka jest, ze wykonawca niemieckiej wersji tej piosenki nie byt Niemiec,
ale popularny bardzo w Niemczech Karel Gott. Piosenka , Biene Maja” w kregach nie-
mieckiej kultury wyrosta z ram piosenki z kreskéwki dla dzieci i juz w latach 70. - praw-
dopodobnie z uwagi na sentymentalny charakter melodii - stata si¢ w Niemczech popu-
larnym szlagierem.

12 Coraz bardziej popularnym gatunkiem muzycznym jest w Niemczech takze
gangsta rap - odmiana rapu, ktéra skupia sie gléwnie wokét probleméw zwigzanych
z przemoca (takze seksualng), narkotykami, rasizmem i policja. Gatunek ten znajduje
od ok. 2025 r. coraz wigkszg liczbe zwolennikéw szczegdlnie w srodowisku (legalnych
inielegalnych) imigrantéw, szczeg6lnie z krajow Afryki Péinocnej i Azji Mniejszej, sfru-
strowanych polityka migracyjng Niemiec, brakiem miejsc pracy. Z uwagi na charak-
ter niniejszej pracy oraz fakt, iz gangsta rap z powoddéw leksykalnych (znaczna ilosé
wulgaryzmoéw, zapozyczen jezykowych z jezyka arabskiego, kurdyjskiego, tureckiego,
serbskiego, a nawet polskiego itd.) w moim odczuciu nie nadaje sie do wykorzystania
w szkolnych lekcjach jezyka niemieckiego, 6w gatunek muzyczny i jego znakomite cze-
sto przyklady muzyczne zostaly przeze mnie w niniejszym opracowaniu celowo pomi-
niete. Zagadnienie gangsta rap w kulturze niemieckojezycznej jest w Polsce tematem
stosunkowo mato znanym (a w kregach niezwigzanych z muzyka prawdopodobnie
calkowicie nieznanym) i wymaga w mojej ocenie odrebnego, solidnego opracowania
naukowego.
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je wlasnie jego potoczne rozumienie niemieckojezyczne: chodzi bowiem
przede wszystkim o muzyke preferowang przez rézne subkultury i grupy
mlodziezowe, a takze muzyke, ktéra - choc¢ stuchana réwniez przez doro-
stych (glownie: dance i pop) - ma najwieksza liczbe zwolennikéw wtasnie
w grupie ludzi mtodych. Jednym z czynnikéw przemawiajacych za takim
rozumieniem jest chocby fakt, ze na koncertach zespotéw i wykonawcéow
solowych wymienionych tu gatunkéw i styléw muzycznych pojawiaja sie
przewazajgco osoby w wieku od ok. 15 do ok. 35 lat.

Abstrahujac od smutnego faktu, iz stosunkowo mata grupa nauczycieli
jezykéw obcych - szczegdlnie jezyka niemieckiego — wykorzystuje wspot-
czeénie utwory muzyczne, co wynika w mojej ocenie z blednej, irracjonal-
nej polityki oswiatowej Ministerstwa Edukacji Narodowej i fatalnie opraco-
wanych sylabuséw i programéw nauczania, narzucajacych nauczycielom
Sciéle okreslone zagadnienia gramatyczno-leksykalne i bloki tematyczne,
z pominieciem istotnych czynnikéw pragmatycznej roli nauki jezyka ob-
cego, jaka jest przede wszystkim opanowanie jezyka potocznego, wybie-
rajac utwory muzyczne nauczyciele jezykéw obcych ograniczaja sie czesto
do piosenek znanych im z wilasnej mtodosci albo z r6znych kurséw meto-
dycznych, a te z kolei zwykle nie odpowiadaja gustom wspotczesnej mto-
dziezy. W przypadku starszych, czesto zreszta bardziej zaangazowanych
nauczycieli niz nauczyciele mlodzi, pojawia sie takze nierzadko problem
nierozumienia przez nich anglicyzméw i amerykanizmoéw, od ktérych roi
sie szczegblnie w niemieckojezycznej muzyce pop. Dlatego uwazam, ze
nauczyciel, ktéry w prowadzonej przez siebie lekcji chciatby wykorzystac
jaki$ utwor muzyczny, powinien nie tylko Scisle okresli¢ sobie cel lekcji, ale
takze samemu dokladnie zrozumie¢ tekst wykorzystywanej na lekcji pio-
senki, ze szczegdlnym uwzglednieniem neologizméw, metafor i wyrazen
idiomatycznych®.

W przypadku wielu utworéw muzycznych konieczna jest tez pewna
wiedza na temat realiow kulturowych danego kraju czy regionu. Klasycz-
nym przykladem moze by¢ doskonale znana polskim fanom jezyka Goe-
thego piosenka , Deutschland” popularnego na catym $wiecie zespotu Die
Prinzen. Utwor ten ironizuje postrzeganie Niemcow i istniejace na niemal
calym globie stereotypy narodu niemieckiego, takie jak skromnos¢, goscin-
nosc¢ i upodobanie do porzadku, ale takze demaskuje ukrywane przez nich

3 Zagadnienie to przedstawitem szerzej w referacie, ktéry wygtositem podczas
15. Sympozjum Germanistéw i Nauczycieli Jezyka Niemieckiego w Tajwanie. Por.
A. Stopyra, Jugendmusik und die deutsche Umgangssprache im DaF-Unterricht, w: M. Schon
(red.), Germanisten- und Deutschlehrerverband Taiwan, 15. Jahrestagung. Tagungsbeitrige,
Taipei 2006, s. 71-96.
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cechy narodowe, wzglednie wielowiekowe inklinacje, takie jak nieche¢ do
cudzoziemcéw pochodzacych z biedniejszych krajow, rasizm, jak réwniez
przerézne ,brudy”, jak chocby tzw. turystyka seksualna - gtéwnie do kra-
jow azjatyckich, takich jak Tajlandia, Filipiny, Kambodza czy Wietnam™.
Z uwagi na nietuzinkowe (i niepodrecznikowe!) stownictwo, dynamiczny
rytm oraz prosta linie melodyczng, piosenka ta znakomicie nadaje sie do wy-
korzystania na lekcji niemieckiego juz na poziomie B1, prowokujac uczniow
do zywej dyskusji na temat rzekomych i faktycznych zachowarn Niemcéw:

Natiirlich hat ein Deutscher , Wetten, dass ... ?* erfunden.

Vielen Dank fiir die schonen Stunden!

Wir sind die freundlichsten Kunden auf dieser Welt,

Wir sind bescheiden, wir haben Geld.

Die Allerbesten in jedem Sport,

Die Steuern hier sind Weltrekord.

Bereisen Sie Deutschland und bleiben Sie hier;

Auf diese Art von Besuchern warten wir.

Es kann jeder hier wohnen, dem es gefillt,

Wir sind das freundlichste Volk auf dieser Welt.

Nur eine Kleinigkeit ist hier verkehrt,

Und zwar, dass Schumacher keinen Mercedes fahrt'.

Juz na poczatku utworu pojawia sie okreslenie , Wetten, dass ... ?”. Je-
sli nauczyciel jezyka niemieckiego nie wie, ze chodzi tu o program roz-
rywkowy emitowany w telewizji niemieckiej od 1981 r. pod tym tytulem,
moze mie¢ problem z wyjasnieniem uczniom sensu zdania, ze to Niemcy
wynalezli ,Zal6zmy sie, ze ...!” ' Pod koniec pierwszej zwrotki pojawia sie
wyraz ,,Schumacher”. To oczywiscie nazwisko bytego kierowcy rajdowego
i wielokrotnego mistrza $wiata w tej dyscyplinie, Michaela Schumachera
(ur. 1969). Nauczyciel nieposiadajacy elementarnej wiedzy z zakresu spor-
tu moglby sadzi¢, ze chodzi tu o szewca (Schuhmacher), zas w tekscie wy-
stapil blad w postaci literéwki. W dalszych stowach piosenki pojawia sie
wiecej ,,smaczkoéw jezykowych”, a takze kilka popularnych wulgaryzmoéw:

* Na temat postrzegania Niemcéw przez polskie spoleczeristwo powstata w 2016 r.
w Akademii Zamojskiej interesujgca publikacja: P. Popielifiski, Postrzeganie i stereotyp Niemca
wsrdd polskiego spoleczeristwa, ,,Facta Simonidis” 2016, nr 1 (9), Zamos¢ 2016, s. 263-277.

5 Ttumaczenie wtasne: ,To oczywiscie Niemiec wynalazl «Zatézmy sie, ze ...?»
Serdecznie dziekujemy za mile spedzony czas! JesteSmy najbardziej przyjaznymi klien-
tami na $wiecie, jesteémy skromni, bo mamy pienigdze. JesteSmy najlepsi w kazdym
sporcie, podatki stanowia tutaj rekord swiata. Zwiedzcie Paristwo Niemcy i zostaricie
tu, na ten rodzaj gosci czekamy. Kazdy moze tu zamieszkaé, komu sie tylko spodoba.
JesteSmy najbardziej przyjaznym narodem na $wiecie. Tylko jedna rzecz jest tu na opak,
a mianowicie to, ze Schumacher nie jezZdzi mercedesem!”

16'W 2005 r. Telewizja Polska TVP zakupila licencje tego programu i emitowata go
w latach 2005-2006 na antenie TVP2 pod nazwa ,Zalt6z sie”.
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Es bilden sich viele was auf Deutschland ein

und Mancher findet es geil, ein Arschloch zu sein.

Es gibt Manchen, der sich gern iiber Kanaken beschwert
und zum Ficken jedes Jahr nach Thailand fahrt.

(--r)

Wir sind besonders gut in Auf-die-Fresse-Hau'n,
auch im Feuerregen kann man uns vertrauen.
Wir stehen auf Ordnung und Sauberkeit.

Wir sind jederzeit fiir ,n Krieg bereit"’.

Wywodzacy sie z jezyka polinezyjskiego wyraz Kanake stanowi w kra-
jach niemieckojezycznych obrazliwe okreslenie obcokrajowcéw z krajow
muzulmarnskich, przede wszystkim Turkéw. W tekscie sa takze ciekawe
kolokwializmy, jak np. ,, Auf-die-Fresse-Hauen” (walenie w morde) czy po-
toczne wyrazenie ,stehen auf” (,lecie¢ na co$ lub na kogo$”) w znaczeniu
»,podobac sie” (niemiecki ekwiwalent to dostownie: ,sta¢ na co$”), a tak-
ze popularne wulgaryzmy: , geil” (zajebisty), ,ficken” (pieprzy¢ sie) oraz
»Arschloch” (dupek), przy czym z morfologicznego punktu widzenia rze-
czownik ten sktada sie z dwoéch wyrazéw: ,, Arsch” (dupa) i, Loch” (dziura).
Sita wyrazu niemieckiego rzeczownika ztozonego Arschloch jest zatem zde-
cydowanie wigksza niz jego stosunkowo niewinny polski odpowiednik.

Problem rozumienia tekstu przez nauczyciela (i ucznia!) pragne przed-
stawi¢ na przykladzie piosenki skomponowanej przez Rahel Oehri-Malin,
nauczycielke muzyki jednej ze szkél podstawowych w Liechtensteinie.
Piosenka zostala wybrana w konkursie jako hymn jubileuszu 300-lecia ist-
nienia Ksiestwa Liechtenstein (1719-2019). Nosi ona tytut ,Do khor i hi”.
Juz sam tytul moze wprowadzi¢ w zaklopotanie. W standardowym jezyku
niemieckim tytut brzmialby ,Da gehore ich hin”, co w swobodnym prze-
kladzie mozna by przettumaczy¢ jako , To jest moja ojczyzna”, wzglednie
,Tam jest moje miejsce”, a w dostownym ttumaczeniu , Tam przynaleze”.
Bez znajomosci realiow liechtensteinskich, bez znikomej choé¢by wiedzy na
temat geografii, topografii, historii, kultury, miejscowych dialektow, zwy-
czajow ludowych oraz polityki i administracji tego paristwa, nauczyciel
jezyka niemieckiego z Polski jest wobec tej piosenki i wielu innych podob-

7 Ttumaczenie wlasne: , Wielu ludzi ma rézne wyobrazenia dotyczace Niemiec (do-
stownie: , Wielu ma rézne urojenia na temat Niemiec”), i niejeden uwaza, ze bycie dup-
kiem jest czyms$ zajebistym. Wielu skarzy sie na Turkéw (i innych migrantéw gléwnie
z krajow muzulmarniskich), wielu odwiedza co roku Tajlandie, by sie tam pieprzyé¢. (...)
Jestedmy szczeg6lnie dobrzy w waleniu w morde, réwniez w czasie wojny (dostownie:
,w deszczu ognia”) mozna nam zaufaé. JesteSmy zwolennikami porzadku i czystosci
(dostownie: , Lecimy na czysto$¢ i porzadek”). W kazdym czasie jesteSmy gotowi na
wojne”.
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nych utworéw muzycznych catkowicie bezradny. To jest zreszta gtéwny
powodd, dlaczego Ksiestwo Liechtenstein w studiach kulturoznawczych
w naszym kraju to ciagle jeszcze terra incognita'.

W pierwszych stowach autorka piosenki wymienia wszystkie gminy
liechtensteifiskie, jednak nie w standardowym jezyku niemieckim, lecz
w swym rodzimym dialekcie balcerskim (Balznerdialekt), uzywanym
w gminie Balzers. Gminy te to: Gamprin (w dialekcie: Gampri), Eschen
(Escha), Mauren (Mura), Schellenberg (Schellaberg), Vaduz (Vadoz), Trie-
sen (Tresa), Balzers, Triesenberg (Tresaberg), Planken (Planka), Ruggell
i Schaan (Schaa). Mato kto w Polsce wie, ze stolica Ksiestwa Liechtenstein,
Vaduz, nie ma praw miejskich i jest wioska. W dalszej czesci piosenki po-
jawiajq sie pospolite nazwiska Liechtensteinczykéw, jak Frick, Beck, Gas-
sner, Sprenger, Ospelt itd."

Wykorzystanie piosenek w r6znych niemieckojezycznych dialektach
na lekcjach niemieckiego uwazam za bezcenne i niezastapione. W roz-
mowie z rowiesnikami z Austrii, ze Szwajcarii, z Liechtensteinu, Tyrolu
Potudniowego czy Luksemburga, ale takze z wielu regionéw Niemiec,
mlodzi Polacy szybko zauwazg, ze styszany przez nich jezyk rézni sie
od tego, jakiego uczyli sie na lekcjach w szkole. Nie chodzi, rzecz jasna,
o aktywne opanowanie jakiegokolwiek dialektu przez ucznia. Chodzi
o to, by uczen uczyt sie dialekt rozumiec, ale by rozmawiat i pisal w stan-
dardowym jezyku niemieckim. Taki postulat zostat sformutowany przez
germanistow juz w 2001 r. podczas XII Miedzynarodowego Kongresu
Nauczycieli Jezyka Niemieckiego w Lucernie: , Dialekte verstehen, Hoch-
deutsch sprechen und schreiben” (,Dialekty rozumieé, w standardowym
jezyku niemieckim mowic i pisac”)*. Wysluchanie piosenki w dialekcie
i por6wnanie transkrypcji w wersji dialektalnej z ttumaczeniem na stan-
dardowy jezyk niemiecki stanowi dla ucznia badz studenta niezmiernie

18 A. Stopyra, Zur Problematik des Ubersetzens der liechtensteinischen Literatur (O pro-
blematyce translacyjnosci literatury liechtensteiriskiej), w: B. Kremberg, A. Pelka, J. Schildt
(red.), Ubersetzbarkeit zwischen den Kulturen, Frankfurt am Main-Berlin-Bern-Bruxelles-
New York-Oxford-Wien 2010, s. 301-316.

19 Piosenka dostepna jest na kanale internetowym Yutube: https://www.youtube.
com/watch?v=TExpguBLDPE (dostep: 1.07.2024), za$ tekst z nutami na oficjalnej stro-
nie jubileuszu 300-lecia Ksiestwa Liechtenstein: https://www.300.1i/application/ fi-
les/5915/6085/1209/ Liechtensteiner_Song_Do_Khoer_I_Hi_Leadsheet.pdf.

» Por. Der Internationale Deutschlehrerverband IDV (red.), Konzepte und Thesen. XII.
Internationale Tagung der Deutschlehrerinnen und Deutschlehrer, Luzern 2001. Podobna zasa-
da powinna dotyczy¢ stosowania jezyka mlodziezowego: uczen powinien uczy¢ sie rozu-
miec jezyk niemieckich nastolatkéw, jednak uzywac wyltacznie standardowego jezyka nie-
mieckiego (zaréwno literackiego, jak i potocznego), wolnego od slangu i wulgaryzmoéw.
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cenng okazje do kontaktu z zywym jezykiem uzywanym w danym regio-
nie niemieckiego obszaru jezykowego.

Kolejna kwestia, ktéra chcialbym poruszy¢, to wulgaryzmy. Znalezé
je mozna nie tylko w piosenkach skrajnie ordynarnych grup muzycz-
nych, jak cho¢by znakomitej pod wzgledem instrumentalnym austriac-
kiej grupy hiphopowej PerVers, rapujacej w dialekcie wiederiskim, ale
takze w ,zwyklych” piosenkach popularnych zespotéw stuchanych przez
wigkszoé¢ mieszkaricow krajow DACHL. Pospolite wulgaryzmy, takie
jak Scheifs, Scheifle, scheifSen, Arsch, Arschloch, verarschen, wichsen, Wichser,
Titten, ficken itd., pojawiaja si¢ nawet w bardzo znanych piosenkach emi-
towanych czesto w radio czy w muzycznych programach telewizyjnych.
Wiele z tych piosenek znanych jest doskonale réwniez polskim fanom
jezyka niemieckiego. Niektére z nich to: ,Michi gegen die Gesellschaft”
grupy Die Fantastischen Vier, ,Schon sein” i ,Standard Deutschland” ze-
spotu Die Toten Hosen, ,Chronisch pleite”, ,Mein Fahrrad” oraz ,Hier
sind wir” zespotu Die Prinzen, , An Tagen wie diesen”, ,Gangsta Rap”,
,Jugend forscht” oraz ,Silberfische in meinem Bett” grupy hiphopowej
Fettes Brot, ,Ich mag Frauen mit dicken Titten” grupy Die Arzte, ,Ich
find dich Scheifie” i ,Spiegel” nieistniejacej juz formacji zeniskiej Tic Tac
Toe, czy takze ,Oh Scheifse” i ,Ein Herz und eine Seele” uwielbianego
przez nastolatkéw nieistniejacego juz niestety kwartetu meskiego wyko-
nujacego znakomita muzyke a-capella Wise Guys, oraz cale mnéstwo in-
nych. Kilka lat temu wraz z moimi studentami wziglem udziat w koncer-
cie Wise Guys w Mannheimie, ktéry odbyt sie w ramach Katolickich Dni
Kosciota w Niemczech. W koncercie uczestniczyto ok. 20 000 os6b, w tym
bardzo wiele rodzin z matymi dzie¢mi. Muzycy zaprezentowali m.in.
jeden ze swoich najnowszych hitéw, zatytulowany ,Scheifie, Scheifse,
Scheifse” (, Gowno, géwno, géwno”). W refrenie pojawia sie takze okrzyk
,Alleluja”. Tlum skandowatl wraz z zespolem , Scheifde, Scheifie, Scheifse”,
nastepnie ,Alleluja”. Uzywany w piosence wulgaryzm ,Scheifie” zda-
watl sie nie tylko nie przeszkadzac rozépiewanym uczestnikom koncertu
o charakterze religijnym, ale wrecz wywolat swoiste rozbawienie i roz-
luZnienie. Na przyktadzie tych utworéw muzycznych mozna zauwazy¢
ogromng przepas¢ kulturowq miedzy Niemcami i Polakami, w tym cal-
kowicie inne podejécie do religijnosci, w moim mniemaniu niekoniecznie
na korzys¢ Niemcow?'.

2! Analizujac teksty piosenek niemieckich wykonawcéw, mozna dojs¢ do wniosku,
ze ulubionym stowkiem Niemcoéw jest wlasnie malo apetyczny wulgaryzm Scheifle.
Kiedy w 2008 r. wpisalem ten wyraz w Google, pojawit sie on az 9 milionéw razy. Dzis
Google wskazuje na ok. 30 milionéw pojawien.
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Znana rosyjska germanistka, prof. Maria Lukjantschikowa (Moskwa),
uwaza, iz szczegodlnie obsceniczne wyrazy i wyrazenia - z powodéw mo-
ralnych badz spotecznej nieakceptacji - nie powinny by¢ nauczane®. Jestem
w tej kwestii jednak nieco innego zdania. Skad uczen ma wiedzie¢, ze dany
wyraz ma w jezyku obcym ordynarny charakter? Nie jestem zwolenni-
kiem udostepniania uczniom catej palety wulgarnych okreslen, jesli jednak
w tekscie pojawi sie¢ wulgaryzm, powinien on zostac¢ rzetelnie przettuma-
czony na jezyk polski lub - w przypadku braku dostownego polskiego od-
powiednika - odpowiednio skomentowany. Chodzi mi o to, by nauczyciel
mial odwage powiedziec¢ na glos, ze np. Titten to cycki, a nie piersi, zas Arsch
to dupa, a nie tytek. Tlumaczac uczniom wyrazy majace wydzwiek ordy-
narny, nauczyciele czesto zatajaja ich prawdziwa site wyrazu i zastepuja je
niewinnymi, niewulgarnymi odpowiednikami. Znam nauczycieli, ktérzy
ttumaczg swym uczniom, ze geil (zajebisty) to to samo, co prima, fantastisch,
super czy toll (wszystkie te przymiotniki oznaczaja: super, wspaniaty, fan-
tastyczny). Tak daleko idgce uproszczenie bez odpowiedniego komenta-
rza ze strony nauczyciela spowoduje, ze podczas pobytu w Niemczech,
np. w ramach wymiany miedzyszkolnej, uczen moze powiedzie¢ pani
domu, ze , kolacja byta zajebista” albo ze goszczaca go rodzina posiada , za-
jebiste mieszkanie”, czym wywola¢ moze konsternacje. Znam wielu mio-
dych Niemcéw w wieku 20-40 lat, dla ktérych modne wsréd nastolatkéw
okreslenie geil, a takze jego liczne warianty, takie jak affengeil, oberaffengeil,
endgeil, supergeil, megageil itd., sa po prostu niesmaczne. Nieprawda jest sto-
sowane przez niektérych (rowniez nauczycieli!) uproszczenie, ze , przeciez
kazdy (Niemiec) tak méwi”. Uzywanie wulgaryzmoéw przez nauczycieli,
chcacych przypodoba¢ sie swym uczniom i by¢ uznanym przez nich za
»~cool”, uwazam za niepedagogiczne, a zatem bledne. Zgadzam sie nato-
miast z emerytowang juz dzi$ prof. Eva Neuland z Instytutu Germanistyki
Uniwersytetu Wuppertal, przez wiele lat badajaca jezyk niemieckich nasto-
latkéw w réznych jego aspektach, ktéra uwaza, ze zdemaskowane i odta-
buizowane wulgaryzmy przez dorostych traca swoja atrakcyjnos¢ u nasto-
latkéw, za$ uzywanie powiedzonek zaczerpnietych ze slangu mtodziezy
przez osoby doroste oémiesza je, brzmig one bowiem w ich wykonaniu
sztucznie, gdyz nie sa adekwatne do ich grupy wiekowej i posiadanego
przez nich wyksztalcenia®.

2 M. Lukjantschikowa, Jugendsprache im DaF Lehrwerk fiir Jugendliche, w: E. Neuland
(red.), Jugendsprachen - Spiegel der Zeit. Reihe: Sprache — Kommunikation - Kultur, t. 2,
Frankfurt am Main 2003, s. 76.

2 Por. E. Neuland (red.), Jugendsprachen - Spiegel der Zeit. Reihe: Sprache - Kommunikation
— Kultur, t. 2, Frankfurt am Main 2003.
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Jesli chodzi o wyboér piosenek z przeznaczeniem ich na lekcje jezyka
obcego, chcialbym zacheci¢ Paristwa do zastanowienia sie nad stusznoscia
promowania niektérych kontrowersyjnych zespoléw muzycznych. Teksty
piosenek grupy Rammstein na przyklad, najbardziej chyba rozpoznawal-
nego zespotu niemieckiego na Swiecie, poruszaja tematy mroczne i demo-
niczne, jak choéby zainspirowany historia stynnego , kanibala z Rotenbur-
ga”* utwor ,Mein Teil”. W niemieckim slangu rzeczownik Teil, dostownie
,Cze$¢”, oznacza meskiego penisa. Wiekszos¢ tekstow piosenek grupy
Rammstein obraca sie¢ wokoét wynaturzonej mitosci i problemu samotno-
Sci, chorych zadz i perwersji. Wiele z nich dotyka réznych drazliwych sfer
zycia, a wiec seksu (,Rein raus”, ,Btick dich”, ,Sehnsucht”, ,Du riechst
so gut”), narkotykéw (,, Adios”), homoseksualizmu (,Mann gegen Mann”),
a nawet réoznych parafilii, takich jak nekrofilia (,, Heirate mich”), kazirodz-
two i pedofilia (,,Laichzeit”, , Tier”, , Spiel mit mir”).

W teledysku do wspomnianej piosenki ,Mein Teil” pojawia sie jeden
z piosenkarzy zjadajacy aniola i uprawiajacy z nim seks oralny. Drugi
z muzykoéw tariczy balet, trzeci uprawia z samym sobg zapasy, czwarty
- jakby obezwladniony niewidzialng sitla - krzyczy, zas piaty miota sie
w spazmach po podlodze. Nastepnie cztonkowie zespolu walcza ze soba
w blocie. Teledysk koniczy sie sceng, w ktorej pieciu cztonkéw zespotu wy-
chodzi na czworakach - niczym zwierzeta - z berlifiskiego metra. Szosty
czlonek zespolu, przebrany za kobiete, prowadzi pozostatych ulicami Ber-
lina na smyczy. Widocznym efektem popularyzacji tego typu zachowan
przez grupe Rammstein sa gorszace sceny znane z tzw. Marszo6w Row-
noéci, w wykonaniu cztonkéw i sympatykéw ruchu LGBT w wielu kra-
jach Europy, w tym takze w Polsce. Kontrowersje wokét tego teledysku,

# Armin Meiwes (ur. 1961) to niemiecki informatyk, zwany Heskim Kanibalem oraz
Potworem z Rotenburga, ktéry w marcu 2001 r. zamordowat i czesciowo zjadl poznanego
przez internet mezczyzne Bernda Jiirgena Armando Brandesa. W Niemczech znany jest
tez jako ,Der Metzgermeister” (doslownie: Mistrz Masarski). Meiwes od 1999 r. szu-
kal w internecie ludzi zainteresowanych praktykami kanibalistycznymi. Zamieszczat
tez ogloszenia, w ktérych poszukiwal miodych mezczyzn w celu ,zabicia i zjedze-
nia”. W lutym 2001 r. na jedno z takich ogtoszent odpowiedziat Bernd Jiirgen Armando
Brandes, 43-letni wéwczas inzynier z Berlina. Wieczorem 9 marca doszlo w mieszkaniu
Meiwesa do spotkania, ktére sprawca nagrat na wideo. Meiwes obcial penisa Brandesa
i obaj go zjedli, zanim Brandes zostat zabity. Brandes domagat sie, aby Meiwes odgryzt
jego penisa, ale gdy to sie nie udato, podobnie jak préba uzycia zwyktego noza, uzyto
ostrego noza do miesa. Brandes usilowal zjes¢ swoja czes¢ wlasnego penisa na surowo,
ale nie mogl, gdyz okazat sie ,zbyt twardy, gumowaty”. Wtedy Meiwes usmazyt go na
patelni z solg, pieprzem i czosnkiem. 9 maja 2006 r. Sad Apelacyjny we Frankfurcie nad
Menem skazat Meiwesa za morderstwo na dozywocie. Por. https:/ /de.wikipedia.org/
wiki/ Armin_Meiwes (dostep: 1.07.2024).
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ale takze wielu innych wideoklipéw grupy Rammstein spowodowaly, ze
w niemieckiej MTV mogtly by¢ one emitowane dopiero po godz. 23. Warto
zatem, by nauczyciele niemieckiego, ktérzy chca wykorzystywac w swych
lekcjach piosenki tej grupy, dobrze sie zastanowili, jakie wzorce kreuja
wéréd podleglej im mlodziezy. Ponosza oni bowiem odpowiedzialnos¢
nie tylko za rozw6j wiedzy i umiejetnosci jezykowych swoich uczniéw, ale
takze za ich wychowanie i rozw6j moralny. Chyba, Ze sa i tacy nauczyciele,
ktérym obojetne jest, czy i w naszym polskim spoleczenstwie zaczng sie
takze pojawiac¢ przyktady wszelkich mozliwych perwersji, z kanibalizmem
wlacznie. Réwniez uczniowie i studenci, ktérzy dbaja o kulture jezyka,
wlasny rozwdéj moralny oraz pragna chronic siebie i swéj umyst przed de-
struktywnym, wplywajacym na pods$wiadomosé czlowieka dzialaniem
muzyki rockowej o tresciach, ktére sa wielkim zagrozeniem dla zdrowia
psychicznego i zycia duchowego, powinni wystrzegac sie tego rodzaju mu-
zyki, do czego przekonuje choc¢by Erika Funk-Hennigs®.

Wielka kariere muzyczna robig dzi$ na calym Swiecie bardzo mlodzi
wykonawcy. Jeszcze kilkanascie lat temu ogromna popularnoscia cieszyla
sie 34-letnia dzi$§ Christina Klein (ur. 1990), znana w $rodowisku muzycz-
nym jako LaFee®. Dzieki poteznemu wsparciu czasopisma mtodziezowe-
go ,Bravo”, znanego zreszta nie tylko z artykuléw poswieconych muzyce,
ale takze z bardzo kontrowersyjnych porad seksualnych dla nastolatkéw?,
a takze kanatu telewizyjnego VIVA, juz w wieku 15 lat LaFee znalazla sie
w czoléwce najpopularniejszych wykonawcéw niemieckojezycznej muzy-
ki pop®. Przepelnione rynsztokowym stownictwem piosenki LaFee doty-
czg glownie mitosci i seksu oraz samotnosci (,,Zusammen”, ,Wer bin ich”,
»Das erste Mal”, ,Der Regen fillt”, ,Halt mich”), sadystycznej wrecz nie-
nawisci wobec bylych przyjaciot (,Heul doch”, ,Virus”), a takze innych
probleméw ze $wiata nastolatkéw i os6b dorostych, takich jak seksualne
wykorzystywanie dzieci (,, Mitternacht”), bulimia (,, Du bist schon”), $mier¢
(,Du lebst”) czy mobbing (, Warum”). Z uwagi na tematyke i kontrower-
syjne spojrzenie na wspomniang problematyke widziang oczami zbunto-

» E. Funk-Hennigs, Uber den Zusammenhang von Musik und Gewalt in musikalischen
Jugendkulturen dargestellt an der Black-Metal- und der Skinheadszene, w: G. Hoffmann (red.),
Musik & Gewalt. Aggressive Tendenzen in musikalischen Jugendkulturen. Wifiner-Verlag,
Augsburg 2021, s. 123-138.

% Utwory LaFee doskonale znane byly éwczesnym polskim nastolatkom, o czym
$wiadcza chocby polskie strony internetowe licznych fanéw piosenkarki (gléwnie
w wieku 12-16 lat).

¥ Por. M. Berger, Bravo: 50 Jahre Pubertitserotik und Teenie-Pop, ,,Unsere Jugend”,
Berlin 2006, s. 341-344.

2 M. Fuchs-Gambock, T. Schatz, LaFee. Das erste Mal, Miinchen 2007.
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wanej i ordynarnej nastolatki, piosenki LaFee paradoksalnie znakomicie
nadaja sie do wykorzystania w lekcjach niemieckiego w starszych klasach
liceum, przede wszystkim jednak na uniwersytecie na kierunku lingwisty-
ka lub germanistyka, jednakze wytacznie z odpowiednim komentarzem ze
strony wykladowcy, ktory - najlepiej wraz ze studentami - zdemaskuje me-
chanizm lansowania tego typu muzyki przez potezne koncerny muzyczne
i show-biznes. Przedmiotem interesujacej i krytycznej (!) dyskusji na temat
negatywnych zachowan mtodziezy niemieckiej, a w kontrastywnym ujeciu
takze polskiej, moze by¢ piosenka ,Virus”, w ktérej LaFee opisuje swo-
ja zemste na bytym chlopaku i ongi$ najlepszej przyjaciéice, nazywajac ja
,kawaleczkiem brudu” (kleines Stiickchen Dreck) i ,,zdzirg” (Schlampe) oraz
zyczac jej ,wszystkiego najgorszego” (alles Schlechte):

Ich wiinsch dir einen Virus.

Ich wiinsch dir fiese Pickel ins Gesicht. (...)

Und alles Schlechte nur fiir dich. (...)

Ich wiinsche dir die Katze an den Hals.

Ich wiinsch dir ‘nen Bazillus,
Der dich hisslich macht und alt®.

Jeszcze przed paroma laty wielka popularnoécia cieszyl sie takze ze-
sp6t Tokio Hotel, reprezentujacy podobnie jak LaFee tzw. teen pop - ga-
tunek muzyczny laczacy teksty o problemach, uczuciach i codziennosci
nastolatkéw z muzyka pop. Grupa zadebiutowata w 2005 r., kiedy to jej
czlonkowie - czterech chlopcéow o delikatnej, nieco dziewczecej urodzie
- mieli niespeina 16 lat. Grupa docelowq zespotu staly sie nastolatki w wie-
ku 12-16 lat, jak cho¢by widoczne na zdjeciu fanki zespotu, w koncertach
braly jednak udzial nawet jeszcze miodsze dzieci. Koncerty Tokio Hotel
oraz podobnych zespotéw mliodziezowych stanowia niewatpliwie znako-
mitg przestrzen do ciekawych badan socjologicznych, pozwalajacych na
wyciagniecie alarmujacych wnioskéw. Podczas koncertow ttumy wyzywa-
jaco ubranych nastolatek wyrzucaty do goéry nie tylko misie pluszowe, ale
takze staniki, majtki i prezerwatywy, wykrzykujac swe erotyczne marze-
nia o natychmiastowej checi utraty dziewictwa z ktéryms ze swych idoli.
Nie brakowato mlodych dziewczat, na ktérych koszulkach widnieja napisy
w rodzaju: ,,Chce ci sie oddac”, , Jestem gotowa na wszystko” itd.

Piosenki takich wykonawcéw, jak LaFee, Tokio Hotel, Jimi Blue Och-
senknecht i wielu innych mtodziutkich wokalistéw wylansowanych przez
takie media, jak czasopismo , Bravo”, ktore czytaja z wypiekami na twarzy

» Tlumaczenie wlasne: ,Zycze ci wirusa. .Zycze; ci ohydnych pryszezy na twarzy.
(...) I wszystkiego najgorszego dla ciebie. (...) Zycze ci (pazuréw) kota na szyi. Zycze ci
jakiej$ laseczki bakterii, ktéra uczyni cie brzydka i starg”.
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nawet 10-latki, obnaza nie tylko zepsucie moralne sfrustrowanych nastolat-
kéw z Europy Zachodniej, ale takze ich merkantylny styl zycia. Wykonaw-
cy ci sg jednak jedynie marionetkami w poteznej machinie show-biznesu.
Seksualizacja dzieci i mlodziezy poprzez lansowanie coraz to mlodszych
i coraz bardziej wyzywajaco ubranych wykonawcéw wydaje sie catkowicie
Swiadoma, za$ przekazywane w ten sposob w podswiadomos¢ nastolat-
kéw ,,wzorce” moralne maja niepodwazalny wptyw na ich ksztattowanie.
Dlatego - moim zdaniem - ogromnie waznym zadaniem pedagogicznym
nauczyciela jezyka obcego jest kompleksowe podejicie do tego zjawiska i -
w ramach dyskusji z uczniami (najlepiej w jezyku przez siebie nauczanym)
- zdemaskowanie mechanizmu manipulacji, jaki stosuja media promujace
taka wilasnie muzyke i takie zachowania wéréd nastolatkéw. Dotyczy to
oczywiscie nauczycieli wszystkich jezykow. Wykorzystanie tekstow pio-
senek LaFee i innych, podobnych do niej wykonawcéw na lekcjach jezy-
ka obcego bez odpowiedniej dyskusji, mogloby uczniom sugerowa¢, ze
nauczyciel sam promuje styl zachowania przedstawiony w piosence, a to
oznaczaloby jego calkowita pedagogiczna porazke.

Na koniec chcialbym przestrzec nauczycieli przed niewlasciwym , ob-
chodzeniem si¢” z muzyka, nie tylko mtodziezowa. Zasada generalna: na-
uczyciel nie moze wymagac od uczniow czego$, czego sam nie potrafi (albo
nie chce) wykonaé. W czasie, gdy bylem jeszcze uczniem szkoly $redniej,
nauczycielka zmuszata nas do $piewania koledy ,Stille Nacht” (,Cicha
noc”) oraz pastoratki ,O Tannenbaum”. Nie byloby w tym moze nic nad-
zwyczajnego, gdyby nie to, Ze sama nie chciata $piewa¢, wiaczyta jedynie
magnetofon i puécita nagranie koledy w wykonaniu znanego chéru chto-
piecego. Choér ten Spiewatl w tak wysokiej tonacji, Ze nikt z uczniéw nie byt
w stanie wlgczy¢ sie w §piew. W klasie rozlegl sie jedynie gromki $miech,
co oczywiscie tylko rozsierdzito nasza , Helge”®. Stad moja rada: nawet nie
majac glosu Pavarottiego, mozecie Paristwo $piewac wraz z uczniami. To
pomoze pokonac¢ im wlasnag nieSmialos¢ i znakomicie wplynie na atmos-
fere lekgji. Jesli watpicie Paristwo w swoje wlasne muzyczne umiejetnosci,

¥ Jeszcze na poczatku XX w. bardzo popularne imie zeriskie Helga, ktére na liscie
wspdtczesnych ulubionych imion zeniskich nadawanym noworodkom znajduje sie na
szarym koncu i funkcjonuje we wspoétczesnym jezyku niemieckim jako przestarzate, stato
sie juz pod koniec XX w. wsréd polskich uczniéw ulubionym i powszechnie uzywanym
epitetem dla nielubianej nauczycielki jezyka niemieckiego. Meskim odpowiednikiem
byto réwniez rzadko dzi$§ uzywane imie Helmut. Por. A. Stopyra, Deutsche Jugendliche
und ihre Sprache. Internationale Fachkonferenz zum Thema , Jugendsprachen - Spiegel der
Zeit”, Wuppertal, 31.05.-2.06.2001, w: L. Kolago (red.), ,Studien zur Deutschkunde”,
Bd. XXIV, Warszawa 2002, s. 912-920.
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pragne poleci¢ zapamietanie stow austriackiego kompozytora i teoretyka
muzyki, pioniera muzyki dodekafonicznej i atonalnosci, Arnolda Schon-
berga (1874-1951):

Nauczyciel musi mie¢ odwage zbtazni¢ sie. Musi pokazac sie nie jako ten nie-
omylny, ktéry zawsze wszystko wie i nigdy nie popelnia bledu, lecz jako ten nie-
strudzony, ktory ciagle szuka i byé moze czasami znajduje. Dlaczego mieliby$smy
by¢ pétbogami? Czyz nie lepiej by¢ w pelni ludzZmi?*
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Modern Songs as an Intercultural Medium of Foreign Language Teaching
on the Example of the German Language

Abstract

The article is primarily aimed at teachers of various languages, who use modern
songs in their lessons as phonetic and lexical material supporting the learning of a foreign
language (or native language), culture experts, linguists, as well as musicologists and
music students, who usually also learn foreign languages and usually like to sing.
I would like to draw attention to several aspects concerning teaching languages with the
support of broadly understood youth music. One of them is the linguistic competence
of teachers themselves, who often do not understand the hidden meaning of the rich
phraseology of modern slang, various idioms and language abbreviations that appear
in the lyrics of rock and hip-hop songs, as well as cultural phenomena characteristic of
a given country, and various social preferences imposed by the environments creating
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a given style of music. I would like to touch upon, among others, the important issue of
vulgarisms, often found in songs (especially in rock and hip-hop lyrics), and propose
a method - perhaps somewhat controversial for some, but in my opinion correct - of
translating them into the native language, especially when using musical pieces in
school lessons. I would also like to convince teachers and students to use dialectal music
(Mundartmusik) and draw attention to the practical possibilities offered by contact with
musical pieces performed also in other countries where the language being taught is
used by its inhabitants as a native language, not just in one. Finally, I would like to
present typical methodological errors made by some teachers who use youth music in
teaching a foreign language.

Keywords: Intercultural communication; music education; German music; pop music:
dialectal music; teaching of German; modern German slang; profanity (offensive words);
Rammstein



