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Stanistaw Serwaczyniski jest niemal nieobecny w polskiej kulturze mu-
zycznej. Nazwisko tego wybitnego skrzypka, solisty, kameralisty i kon-
certmistrza orkiestr w Europie Srodkowo-Wschodniej kojarzone jest wy-
facznie z postacia jego genialnego ucznia Henryka Wieniawskiego (1835-
1880). Cho¢ informacji o Serwaczynskim pozostalo niewiele, to jednak
wiemy, ze byl to ,cztowiek wielkiej prawosci, o ujmujacych cechach cha-
rakteru”!, jak wspominal J6zef Joachim (1831-1907), jeden z jego wybit-
nych uczniéw, obok Gustawa Friemana (1842-1902) i najwiekszego z nich
- Henryka Wieniawskiego. Czyli byl takze $wietnym pedagogiem, skoro
spod jego reki wyszli tak fenomenalni skrzypkowie. W dodatku uczy? ich
wszystkich jako poczatkujacych adeptéw sztuki wiolinistycznej, a ten
okres jest dla przyszlego rozwoju skrzypka niezwykle istotny, a czasem
nawet najistotniejszy. Dzi$ wiemy o tym doskonale, powstalo wiele szkot
dla poczatkujacych, literatura specjalnie przeznaczona dla tego okresu
nauczania, ale za czasow Serwaczynskiego, cho¢ istnialy juz tzw. szkotly
skrzypcowe?, to jednak nie traktowato si¢ mtodych instrumentalistéw ina-
czej niz dorostych i z braku doswiadczen mozna bylo zniszczy¢ ich talent.

1]. Kusiak, Skrzypce od A do Z, PWM, Krakéw 1988, s. 616.
2 Najbardziej znana Leopolda Mozarta Versuch einer griindlichen Violinschule z 1756 r.,
pozniej podrecznik napisany dla Konserwatorium Paryskiego. Zob. J. Subel, Wirtuozo-
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Patrzac z perspektywy historycznej, to jednak wlasnie w tym okresie
w Polsce narodzito sie szkolnictwo muzyczne. J6zef Elsner (1769-1854) -
z wlasnego wyboru spolonizowany Slazak, zorganizowal w Warszawie
pierwsze polskie Konserwatorium. Jego uczniami byli: Julian Fontana
(1810-1860), Jozef Stefani (1800-1876) - syn Jana Stefaniego, Tomasz Ni-
decki (1807-1852), Antoni Orlowski (1811-1867), Oskar Kolberg (1814-
1890), Jozef Krogulski (1815-1842), wybitny kompozytor Ignacy Feliks
Dobrzynski (1807-1867), Edward Wolff (1816-1880) - prywatnie wuj
H. Wieniawskiego, i ostatni (last but...) w tym gronie Fryderyk Franciszek
Chopin (1810-1849) - geniusz pianistyczny i kompozytorski. To doprawdy
imponujaca lista i Swiadczaca o tym, Ze na przetomie wiekéw XVIII i XIX
zaczela sie rodzi¢ polska kultura narodowa. Byt to bowiem czas niezwy-
klego przelomu - Oswiecenie. Do Polski docieralo ono z opdznieniem
i napotykajac liczne przeszkody, gléwnie o charakterze spotecznym i eko-
nomicznym. Ale to w latach 1764-1795, okresie panowania Stanistawa
Augusta Poniatowskiego (1732-1798), zaszly ogromne przemiany kulturo-
we i spoleczne, ktére zostaly zauwazone przez badaczy jako moment ksztal-
towania sie inteligencji polskiej’. Takze ,zmienia sie w dobie klasycyzmu
pozycja muzyka zawodowego. Przestaje on by¢ podlegtym swieckiemu czy
koscielnemu mocodawcy, a staje sie samodzielnym pracownikiem w stuzbie
spoleczenstwa”4. Powstaly dogodne warunki i zapotrzebowanie na arty-
stow, ludzi sztuki. Tych w tamtym okresie, za chwile juz znikajgca z map
Europy Rzeczpospolita przyciggala przede wszystkim nowo tworzonymi
instytucjami o charakterze kulturalnym i narodowym, jak Konserwato-
rium czy Teatr Narodowy w Warszawie, a takze powstajacymi nagminnie
towarzystwami, takze muzycznymi, finansowanymi czeéciowo ze $rod-
koéw publicznych i przez darczyricow.

W mniejszych osrodkach, jak Lublin, gdzie 16 listopada 1790 r. przy-
szedl na $wiat Stanistaw Serwaczyrnski, bylo znacznie mniej mozliwosci.

stwo skrzypcowe w czasach Karola Kurpiriskiego, NIFC, https:/ /portalmuzykipolskiej.pl
/pl/osoba/6723-Karol-Lipinski/artykuly

3 ]. Jedlicki, Przedmowa, w: M. Janowski, Narodziny inteligencji 1750-1831, Instytut
Historii PAN, Warszawa 2008, s. 9. Zob. tez ]J. Fabre, Stanistaw August Poniatowski
i Europa wieku swiatel, t. 1, przet. .M. Ktoczowski, Muzeum Lazienki Krélewskie, War-
szawa 2022. Autor oddaje sprawiedliwos$¢ ostatniemu krélowi i rzetelnie ukazuje
»barwna przecietnos¢” Rzeczypospolitej sarmackiej (s. 69), wlacznie z brakiem umie-
jetnosci czytania potowy szlachty (s. 94), i fakt, ze krél chciat , ocali¢ ojczyzne za pomo-
ca Oswiecenia” (s. 711 in.).

4 A. Nowak-Romanowicz, Historia muzyki polskiej, t. 4: Klasycyzm [1750-1830], Sut-
kowski Edition, Warszawa 1995, s. 25.



34 Iwona A. Siedlaczek

Jednak ojciec Stanistawa - Michat Serwaczynski (1764-1847)>, urodzony
w Warszawie skrzypek i dyrygent, zjechal do Lublina ,za pracg”. Tu
wspoéltworzyt zreby kultury muzycznej miasta, dziatajac poczatkowo jako
koncertmistrz kapeli kolegiackiej sw. Michata Archaniota (dzi$ nieistnieja-
cej), a nastepnie okoto 1813 r. jej dyrygent, takze nauczyciel uzdolnionej
milodziezy i jeden z zalozycieli Towarzystwa Przyjaciét Muzyki (1816). Tu
zmart 6 lutego 1847 r. i zostal pochowany na cmentarzu przy ul. Lipowe;j,
obecnie najpiekniejszej nekropolii miasta®. Wiadomo, ze obydwaj muzycy
- ojciec i syn byli czynnymi wolnomularzami. Nalezeli do lozy lubelskiej
»Wolnos¢ Odzyskana”. Loza ta zostata otwarta p6zno, 9 lutego 1811 r., bo
wolnomularstwo, takze na ziemiach polskich, przezywato swoj rozkwit
juz w XVIII stuleciu, zwlaszcza za panowania Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, ktory byt mu przychylny i sam wstapit w 1777 r. do lozy , Karl
zu drei Helmen” w Warszawie, gdzie otrzymal VII - najwyzszy w pol-
skich lozach stopien wtajemniczenia Kawalera Rézanego Krzyza’. Michat
Serwaczynski i Ludwik Romm (1783-1838)8 byli w tej lozy az do jej za-
mkniecia w 1822 r. Bra¢émi Harmonii (tak wolnomularze nazywali muzy-
kéw)? i kierowali wszystkimi innymi muzykami. Obydwaj byli szanowani
i cenieni, skoro zachowat sie skierowany do nich fragment anonimowego
wiersza recytowanego (lub z muzyka, ale tego nie wiemy), w ktérym autor
moéwi: ,Wolny Mularz bez zawisci, gdy obowiazki wyznaje, serc i dusz
Wiadcy, Artysci! Wam tkliwa wdziecznosé oddaje. Ze z Wami Warsztat
wspanialy Mularskiej dosiega chwaty!”10 W roku 1820 Michat Serwaczyn-

5 L. Gawronski, Michat Serwaczyriski, hasto w: Stownik biograficzny miasta Lublina,
t. 2, red. A.A. Witusik [i in.], Wydawnictwo UMCS, Lublin 1996, s. 260-261.

6 Ibidem.

7 S. Malachowski-tempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkow
w latach 1738-1821 poprzedzony zarysem historji wolnomularstwa polskiego i ustroju Wiel-
kiego Wschodu Narodowego Polskiego, Naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, Kra-
kéw 1929, s. 8. Krél wystepowal w lozy pod imieniem Eques Salsinatus i Salsinatus
Magnus. Autor pisze tam, ze ,Krél popiera czynnie wolnomularstwo, darowujgc
Wielkiemu Wschodowi dom «pod Rydzyna» (...), wspiera réwniez wolnomularstwo
pienieznie”.

8 Urodzony w Czechach altowiolista, pianista, kompozytor, dyrygent i pedagog,
do szkoét uczeszczal juz w Chelmie, a od 1812 r. z rodzing w Lublinie. W latach 1825-
1831 nauczyciel $piewu i gry instrumentalnej w gimnazjum lubelskim, organizowat co
tydzien u siebie w mieszkaniu cieszace si¢ uznaniem wieczory muzyczne, L. Gawron-
ski, Ludwik Romm, hasto w: Stownik biograficzny miasta Lublina..., t. 2, s. 239-240.

9 Obydwaj figuruja w tym samym spisie - tablicy lozowej, S. Malachowski-
Lempicki, Wolne Mularstwo w Lubelszczyznie 1811-1822, Towarzystwo Przyjaciét Nauk
w Lublinie, Lublin 1933, s. 19.

10 Jbidem, s. 22.



., Trzy utwory” na skrzypce i fortepian Stanistawa Serwaczyrniskiego (1781-1859)... 35

ski widnieje na tablicy lozowej jako zastepca Jalmuznika, bo miat juz wte-
dy IV stopieri wtajemniczenia - Kawalera Wybranego i mégl otrzymac
wysoka godnosé¢ w lozy!l. Takze woéwczas zostal czlonkiem honorowym
drugiej lubelskiej lozy ,Swiatynia Réwnosci”, ktéra rozpoczela dzialalnosé
26 maja 1816 r., a jako wolnomularz z wyzszym stopniem lozowym, bywat
tez na spotkaniach lubelskiej lozy tzw. kapitularnej ,Prawdziwa Jednos¢”,
ktora pracowata w stopniu IV (jaki miat Michat Serwaczynski) i stopniu V.
Dnia 12 marca 1816 r. loza , Wolnos¢ Odzyskana” wydata do mieszkaricow
Lublina odezwe, pod ktéra widnieja nazwiska Michata Serwaczyrskiego
i Ludwika Romma. Odezwa anonsowata utworzenie Towarzystwa Przyja-
ciét Muzyki i zachecata spolecznoé¢ do ,, drobnych sktadek miesiecznych
i powszechnej pomocy amatoréw” na rzecz Towarzystwal2. Z inicjatywy
lubelskich 16z powstaty wtedy takze Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Towa-
rzystwo Rolnicze i Towarzystwo Dobroczynnosci, a badacz, ktérego tu
cytuje, stwierdza, ze ,zycie umyslowe i kulturalne Lublina, ktére bylo
w zupelnym zaniku od konca wieku XVIII, obudzili w pierwszej ¢wierci
wieku XIX wlagnie masoni. Smiatlo mozna powiedzie¢, ze gdyby nie oni,
nie powstatyby w grodzie nad Bystrzyca towarzystwa”13.

To Michal wprowadzil syna do masonerii. Cho¢ nie wiemy, kiedy do-
kladnie Stanistaw zostal afiliowany w lozy ,Wolnos¢ Odzyskana”, ale
znajduje sie na tablicy lozowej z 1820 r. w stopniu I, czyli Ucznia4. Ponie-
waz zgodnie z ukazem carskim, ktéry egzekwowal w Rozporzadzeniu
z 25 wrzeénia 1821 r. Ksiaze Namiestnik Jozef Zajaczek, loza lubelska
przestala dziata¢ z dniem 12 pazdziernika 1821 r.15, Stanistaw Serwaczyn-
ski nie miat szans dostapi¢ wyzszych stopni lozowych, na ktére z pewno-
Scig zastugiwal, bo Bracia Wolnomularze okres$lali go jako ,znakomitego
skrzypka” i bardzo cenili jego koncerty, ktére dawal dla braci lozowych
i mieszkanicéw miastal.

Te informacje podaje tutaj nie tylko dlatego, ze sa historycznie wazne
i cenne, ale takze dlatego, ze pozwalajg na dookreslenie srodowiska, z kt6-
rego wywodzil sie wietny skrzypek. Ojciec znakomicie przygotowat go
do zawodu muzyka, a nawet kariery wirtuoza, bo za takiego uchodzit
w swoim czasie Stanistaw, poczatkowo sam uczac go gry na skrzypcach

11 S. Matachowski-tempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich..., s. 190.
12 5. Matachowski-tempicki, Wolne Mularstwo w Lubelszczyznie..., s. 109.
13 Ibidem, s. 133.

14 Tbidem, s. 43.

15 Jbidem, s. 50.

16 Jbidem, s. 43.
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i teorii, a potem wysytajac do szkoly w Bukareszcie i prawdopodobnie na
studia do Wiednial”. Przynaleznoé¢ wolnomularska Michala $wiadczy
jednak takze o tym, ze byl to umyst otwarty na idealy masoriskie, ktore
w Polsce staly sie swoista forpoczty idei Oswiecenia. To dzieki swiattom
masorniskim, jak je okreslano, czyli wolnosci, rownosci i braterstwu, a takze
kultywowaniu przez wolnomularzy cnét patriotyzmu, powagi, milczenia,
dobroczynnosci, zeby wymieni¢ kilka najwazniejszych, ludzie nalezacy do
16z stawali sie elita kulturalng formujacego sie dopiero narodu i spote-
czenistwa polskiego!8. Nie jest wiec rzecza bezzasadng twierdzenie, ze Sta-
nistaw Serwaczynski dorastal w domu z ambicjami kulturalnymi i zostat
w nim bardzo dobrze uformowany nie tylko jako muzyk, ale réwniez
czlowiek, skoro zapamietano go jako ,wyjatkowej prawosci, o ujmujacych
cechach charakteru”1®. Ze takim pozostat do kofica zycia, §wiadczy wy-
datnie réwniez jego testament, w ktérym swoj majatek zapisal zalozonemu
przez wolnomularzy Towarzystwu Dobroczynnosci w Lublinie.

Warto podkredli¢, ze juz z tych kilku zachowanych wiadomosci
o skrzypku mozemy wnioskowa¢, ze byl przedstawicielem elity kultural-
nej i moralnej tamtego czasu. Przedstawicielem pierwszego w historii
okresu, ktéry utrwalal $wiadomos¢ narodowa wsérdd szerokiej rzeszy
mieszkaficow Rzeczypospolitej. Wprowadzone za czaséw stanistawow-
skich odniesienia do muzyki ludowej, wykorzystywane przez kompozyto-
réw, wtedy w wiekszosci masonéw?!, byly swiadoma realizacja postulatu

17 B. Chmara-Zaczkiewicz, Stanistaw Serwaczysiski, hasto w: Encyklopedia muzyczna
PWM, t. 9, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakéw 2007, s. 232.

18 Nardéd jako , trwata wspélnota ludzi utworzona historycznie, powstata na grun-
cie wspdlnoty loséw historycznych, kultury, jezyka, terytorium i zycia ekonomicznego
przejawiajaca sie w §wiadomosci narodowej jej cztonkéw”, Stownik jezyka polskiego, t. 11,
red. H. Szkiladz [i in.], PWN, Warszawa 1979, s. 285, spoteczeristwo jako , 0g6t ludzi
pozostajacych we wzajemnych stosunkach, wynikajacych z ich udzialu w procesach
produkeyjnych i w zyciu kulturalnym”, Stownik jezyka polskiego, t. 111, red. H. Szkitadz
[iin.], PWN, Warszawa 1981, s. 295.

19 Cyt. wczesniej zdanie J. Joachima, zob. przyp. 1. Warto tu przypomnie¢, ze Shi-
nichi Suzuki (1898-1998), ktory byl nie tylko wybitnym pedagogiem i metodykiem gry
na skrzypcach, ale i filozofem pedagogiki, twierdzil, ze mlody cztowiek , dzieki grze na
skrzypcach stanie sie szlachetnym czlowiekiem” i , aby osiaggna¢ taka maestrie i mu-
zykalnosé, trzeba mie¢ niezwykle szlachetny umyst”, Sh. Suzuki, Karmieni mitoscig.
Podstawy ksztatcenia talentu, Centrum Rozwoju Talentu Metoda Suzuki, Warszawa 2010,
s.23143.

20 B. Chmara-Zaczkiewicz, op. cit., s. 233.

21 J. Elsner, K. Kurpinski, Jan Stefani, J.D. Holland, A. Weynert - najwybitniejsi ar-
tysci, pedagodzy i kompozytorzy przelomu XVIII i XIX w. - byli wolnomularzami,
o czym pisalam ostatnio w artykule Muzyka masoriska w Polsce przetomu XVIII i XIX w.
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zaréwno masorniskiego, jak i o$wieceniowego, gloszonego przez samego
kréla Stanistawa A. Poniatowskiego, ksztalcenia i formowania spoteczen-
stwa ziem Rzeczypospolitej w naréd, ktéry obejmie wszystkie warstwy
spoleczne, a nie tylko szlachte, czyli Rzeczpospolita Sarmatéw?2. W takim
kontekscie powstaly tez tytulowe Trzy utwory Serwaczynskiego. I jest to
kontekst bardzo istotny, bo wskazuje przynajmniej na niektére motywy
i zaloZenia ideowe kompozytora.

SERWACZYNSKI - KOMPOZYTOR. KONTEKST ARTYSTYCZNY

Serwaczynski nie komponowal zbyt wiele, poniewaz utrzymywat sie
z gry na skrzypcach, stad jego zycie zostalo podporzadkowane miejscom,
w ktoérych akurat miat szanse dziala¢ jako instrumentalista czy kamerali-
sta. Nie mial tyle czasu ani dogodnego pola dziatania (czesto w podrézy)
na komponowanie. Wiemy, ze koncertowal i pracowat jako kameralista
i/lub koncertmistrz orkiestr w takich miastach, jak: Lublin, Lwéw, War-
szawa, Krakow, Wenecja, austriackie Graz, Klagenfurt i Wiederi, Buda
i Peszt, Josephstadt (dzi$ Czechy), Koszyce na Stowacji, Kijow, stoweriska
Lubljana, Gorycja (wtedy pod rzadami Habsburgéw, dzi§ Wlochy, a sama
nazwa stowerniska!). Koncertowat tam, gdzie akurat znalazl sie z jakiego$
powodu, czyli na przyktad w 1858 r. w Brodach i Truskawcu (dzi$ Ukrai-
na), bo przebywat tam na kuracji?.

Mozemy sie tylko domyslaé, ze zaréwno Michal, jak i Stanistaw mogli
ukladac jakas muzyke (prawie zawsze do poezji masonskiej) na potrzeby
lozowe, bo byto na nig ogromne zapotrzebowanie w kazdej lozy, ale utwo-
ry takie, niestety, prawie nigdy niedrukowane, w ich przypadku nie za-
chowaly sie do naszych czasé6w?*. Jako mason-muzyk Michal miat z pew-
nosciag kontakty z innymi muzykami, zapewne Elsnerem, ktory byt

w kontekscie filozofii masoriskiej, zgloszonym do Materiatéw z 52. Konferencji Muzykolo-
gicznej ZKP ,Muzyka polska. Tradycja i wspolczesnos¢”, Rzeszow-Strzyzow,
7-9 wrzeénia 2023 r.

22 Por. ]. Fabre, op. cit., s. 821204, skad sarmackie poczatki Rzeczypospolitej; J.J. Ja-
blonowski, L'Empire des Sarmates, aujourd'hui Royaume de Pologne, Halle 1742; takze
K. Janicki, Warcholstwo. Prawdziwa historia polskiej szlachty, Poznan 2023, s. 49 i in.

23 B. Chmara-Zaczkiewicz, op. cit., s. 233.

2 Zachowaly sie piesni wolnomularskie J. Elsnera i kilku innych kompozytoréw,
tylko dlatego, ze Elsner je zebral i wydal. Zob. 1. Jelen-Siedlaczek, Portrety muzyczne
w Spiewniku Muzyka do piesni wolnomularskich Jozefa Elsnera (1769-1854), w: Filozofia
portretu, red. A. Nowicki, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1992.
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czlonkiem honorowym lubelskiej lozy ,Swiatynia Réwnosci”?5, znano
wiec tutaj i wykonywano jego $piewy masoriskie?. Kiedy Stanistaw zostat
koncertmistrzem orkiestry Teatru Narodowego w Warszawie w 1822 r,,
poznat osobiécie zaréwno Elsnera, jak i Kurpifiskiego i Bogustawskiego.
Ale wyjezdzal przeciez na koncerty do Warszawy juz wczesniej, w roku
1816 z listem polecajagcym od ojca do znajomego masona Klemensa Ur-
mowskiego (1780-1827)%. Takich znajomych i przyjaciot ofiarowala Ser-
waczynskiemu-ojcu przynalezno$¢ wolnomularska, a skorzystal z niej
z wszelka pewnoscia utalentowany syn.

Stanistaw rozpoczat dzialalnos¢ kompozytorska od dwéch komedioo-
per?® Tadeusz Chwalibég® i Stryjowie i stryjenki®0, obydwie do libretta Lu-
dwika A. Dmuszewskiego (1777-1847). W warszawskich premierach
glowne role grat sam Dmuszewski, ktory tez adaptowal te sztuki z francu-
skich pierwowzoréw i przetozyt na polskie realia, dajac ,méwigce” nazwi-

%5 S. Malachowski-Lempicki, Jozef Elsner jako wolnomularz, , Kwartalnik Muzyczny”
1929, nr 5, s. 67.

26 S, Malachowski-Lempicki, Wolne Mularstwo w Lubelszczyznie..., s. 79-80.

27 To posta¢ fascynujaca, znakomity prawnik z wyksztalcenia, bibliofil, ktéry czes¢
swoich ogromnych zbioréw, ok. 2 tys. woluminéw, podarowat w 1810 r. Towarzystwu
Warszawskiemu Przyjaciét Nauk. S. Matachowski-tempicki, Wykaz polskich 16z wolnomu-
larskich..., s. 214 podaje, ze miat stopieri IIl Mistrza, byl w 1813 r. sekretarzem, a w latach
1814-1815 Mistrzem katedry lozy lubelskiej ,, Wolnos¢ odzyskana”, cztonkiem honorowym
warszawskiej lozy ,, Kazimierz Wielki” w latach 1819-1820 i Méwcg jezyka narodowego przy
Wielkim Wschodzie Narodowym Polski. Loza ,Kazimierz Wielki” byla zalozona przez
cztonkéw innej lozy warszawskiej , Swiatynia Isis”, do ktérej nalezat m.in. J. Elsner, ibidem,
s. 86. Informacja o liscie polecajacym E. Orman, Stanistaw Serwaczyriski, hasto w: Polski stownik
biograficzny, t. 36, red. H. Markiewicz, Instytut Historii PAN, Warszawa 1995-1996
https:/ /www .ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/stanislaw-serwaczynski (dostep: 20.10.2023).

28 Wylacznie polska nazwa gatunkowa oznaczajaca komedie lub farse, w ktérych
partie méwione przeplataja sie z muzyka, piosenkami i taricami. Forma teatralna popu-
larna od poczatku XIX w., choé¢ pierwsze uzycie terminu spotka¢ mozna w didaska-
liach sztuki Jana Baudouina de Courtenay Wieszczka Urzella, komedii w 4 aktach prze-
platanej ariami (1783)”, D. Ratajczakowa, Komedioopera, hasto w: Encyklopedia teatru
polskiego, 2016, https:/ /encyklopediateatru.pl/hasla/96/komedioopera#

2 Komedioopera w 1 akcie, wedlug sztuki J.M. Barouillet i J.G.A. Cuvelier
de Trye, L'Officier cosaque wystawiona 1 pazdziernika 1813 r. w Warszawie, co podaje
sam L.A. Dmuszewski, Dziela dramatyczne, t. 1, red. W.B. Korn, A. Pilichowski, Wro-
claw-Kalisz 1821, s. 45, https://polona.pl/preview/9a29dc78-e4b7-475e-ab10-728bal3c
5302 (dostep: 15.11.2023); B. Chmara-Zaczkiewicz, op. cit., s. 233 podaje, ze zostata wy-
stawiona we Lwowie 15 czerwca 1817 r., ale nie po raz pierwszy.

30 Komedioopera w 1 akcie, napisana w Paryzu w 1811 r., w tymze roku grana
pierwszy raz w Warszawie, podaje L.A. Dmuszewski, Dziela dramatyczne, t. 2, red.
W. B. Korn, A. Pilichowski, Wroctaw-Kalisz 1821, s. 159.
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ska swoim bohaterom?®. Dmuszewski byl prominentnym wolnomularzem,
znakomicie zadomowionym w zwigzku32. Do 1813 r. Teatrem Narodo-
wym kierowal Wojciech Bogustawski (1757-1829) - takze mason®. Za-
pewne to znajomosci ojca z wolnomularzami spowodowaly, ze zareko-
mendowal im swego utalentowanego syna jako kompozytora. Stanistaw
mial wtedy dopiero 23 lata i nie byl jeszcze znany, wiec to zaméwienie nie
mogto by¢ przypadkiem. Muzyka Serwaczynskiego nie zachowala sie, ale
z tekstu Dmuszewskiego wynika, ze w Tadeuszu Chwalibogu bylo szeséc¢
Spiewows34 Mogly by¢ jeszcze wstawki czysto instrumentalne, jak uwertu-
ra, antrakty i zakonczenie, ale nic o tym nie wiemy. Niektére teksty $pie-
woéw, jak choc¢by ten Michata Kuleszy: ,, Zmienita sie postac¢ $wiata/ Zmie-
nil sie porzadku szyk/ Szczescie tak predko ulata/ Jak ten dymek, pyk!
pyk! pyk!”, sugeruja ze wzgledu na rytmicznos¢, ze muzyka mogla przy-
bra¢ ksztalt poloneza, a wiemy tez, ze ,Spiewke te w calym kraju powta-
rzano”35, czyli stala si¢ popularna, a zwykle popularnoé¢ daje tekstom -
muzyka. Serwaczynski zapewne juz w tamtym okresie znal opery Elsnera
i Kurpiniskiego, ktére wtedy przykuwaty uwage publicznosci. Pewnie sta-
ly sie tez one jakim$ wzorem dla poczatkujacego kompozytora teatralnego.
Kiedy potem w 1817 r. byl Dyrektorem Muzyki w Teatrze Iwowskim,
z cala pewnoscia wystawiano tam pod jego kierunkiem te opery?3. Byly

31 Nie tylko Chwalibog, ale i Bogacki, Nowiniarski, Odwaznicki czy Oszczednicki.

32 Ludwik Adam Dmuszewski (1777-1847) - aktor, rezyser teatralny, dyrektor Tea-
tru Narodowego, dramatopisarz, dziennikarz, historyk teatru i wydaweca. Istotna postac
dawnej Warszawy, byt bardzo aktywnym wolnomularzem, nalezat do kilku 16z war-
szawskich i jako artysta dramatyczny i poeta byl tez Dyrektorem Harmonii Wielkiego
Wschodu Polski, S. Matachowski-Lempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich. .., s. 82.

3 W. Boguslawski byl propagatorem wolnomularskich idei o$wiecenia jako autor
sztuk i pisarz, aktor i dyrektor teatréw, tworzyt podwaliny polskiego teatru narodowego,
byl czynnym czlonkiem masonerii. W 1784 r. zostat inicjowany w lozy ,,Swiqtynia Madro-
$ci” na Wschodzie Poznania i otrzymal stopien Mistrza, nalezat tez do warszawskiej lozy
»Zum Goldenen Leuchter”, L. Hass, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-wschodniej w X VIII
i XIX wieku, Ossolineum, Wroctaw 1982, s. 175 i L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej. Pierw-
sze stulecie wolnomularstwa w Warszawie (1721-1821), PIW, Warszawa 1980, s. 280.

34 1. Piosnka Michata, Scena I, s. 47-48, 2. Piosnka Katarzyny, Scena III, s. 56-57;
3. épiewku Tadeusza, Scena VIII, s. 74; 4. Dwuspiew Katarzyny i Tadeusza, Scena XL, s. 81-
82; 5piew Dobrogosta i Tadeusza, Scena XII, s. 85-86; Spiewka Dobrogusta, Katarzyny, Mi-
chata i Tadeusza, Scena XIV i ostatnia, s. 95-96.

35 Co podaje K.-W. Wojcicki, Roczniki Teatru Narodowego z czaséw Ksieztwa Warszaw-
skiego, s. 91, calos¢ s. 83-96, https://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/5828/PDF/04bw
1864 _t2_roczniki.pdf (dostep: 15.11.2023).

36 Chocby nadal bardzo popularng Iskahar, krél Guaxary do libretta W. Bogustaw-
skiego, a takze samego Tadeusza Chwaliboga, Rocznik teatru Polskiego we Lwowie
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one pierwszorzednymi przykladami, jak nalezy tworzy¢ opery narodowe.
Serwaczynski nie otrzymal az takiego zadania, ale prawdopodobnie wy-
korzystywal materiat, jaki byl wtedy najbardziej popularny i wrecz ko-
nieczny, czyli bazujacy na melo-rytmice polskich taricow ludowych, ktére
potem Romantyzm wynidst do rangi narodowych.

W drugiej sztuce, Stryjowie i stryjenki, znéw po przejrzeniu libretta
mozemy sie zorientowad, ze Spiewoéw bylo nawet wiecej, bo osiem?¥. Tutaj
tez z didaskaliow librecisty orientujemy sie, ze Serwaczynski miat okre-
Slone zadania muzyczne, na przyklad Piosneczka Oszczednickiego w Scenie
VIII zostata zaopatrzona adnotacja ,Cavatina a la molinara z towarzysze-
niem skrzypiec”, z czego mozemy wnosic¢, ze Serwaczynski miat akompa-
niowaé na skrzypcach w stylu Giovanniego Paisiella modnej wéwczas
opery z 1788 r. L'amor contrastato, ossia La molinara. Dalej autor informuje,
ze skrzypek ma grac¢ dluga fermate po pierwszej strofie, a potem , returnel-
le” na skrzypcach po drugiej strofie®®. Nie wiemy, czy Dmuszewski pod
pojeciem , returnelli” umiescil lekka piosenke pochodzenia kalabryjskiego,
czy tylko zwykla powtérke, ale zwazywszy na kontekst opery Paisiella
i wplywoéw wloskich na kompozytoréow polskich, mozna tak zalozy¢.
Wplywy te sa widoczne jeszcze u Stanistawa Moniuszki, ktéry skompo-
nowal piesn Pellegrina rondinella do slow swego wloskiego przyjaciela,
Spiewaka i aktora, odtworcy Jontka w pierwszej wersji Halki tzw. wilen-
skiej - Jozefa Achillesa Bonoldiego (1821-1871), w ktorej, jak w piosence
kalabryjskiej, jaskoétka jest emisariuszka stéw mitosci.

Swiadomos¢, ze na twércach kultury spoczywa wielki obowigzek nie
tylko rozwijania i udoskonalania dzieta poprzednikéw, ale takze sprecy-
zowania w muzyce pojecia kultury i muzyki narodowej, mieli tacy wol-
nomularze, jak Jan Dawid Holland, Jan Stefani, Karol Kurpirski, Jozef
Elsner i Wojciech Bogustawski, ktérzy wprowadzili do polskiej kultury
muzycznej pojecie opery narodowej i takie dzieta tworzyli. Jesli spojrzec¢
na niewielka tworczos¢ Serwaczynskiego, ktéra sie zachowata, to w pelni
przystaje ona do idealéw zaproponowanych przez wyzej wymienionych

1817/1818, Drukarnia Jézefa Schnaydera, Lwéw 1817/1818, https:/ /rcin.org.pl/dlibra/
doccontent?id=34171 (dostep: 15.11.2023).

37 1. Piosnka Fiutyniskiego, Scena VI, s. 176-177, 2. Piosneczka Oszczednickiego, Scena
VIII, s. 185-186; 3. Spiewka Oszczednickiego o Muzyce, Scena VIII, s. 188-189; 4. §piew
bardzo predki Nowinkarskiego, Scena XI, s. 193-194; 5. Spiew dalszy Nowinkarskiego, Scena
XI, s. 194-195 i 195-196; 6. Polonez Odwaznickiego (znany pod nazwiskiem Kosciuszki),
Scena XIV, s. 201; 7. gpiewku Odwaznickiego, Scena XIV, s. 203-204; 8. Vodwille Emilii
i Anzelma, Dobrogostowej i Dobrogosta, Scena XV i ostatnia, s. 211-212.

38 L.A. Dmuszewski, Dzieta dramatyczne..., t. 2, s. 188-189.
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twércow. A byly to: czerpanie z muzyki ludowej rytméw i tematéw, rys
zaangazowania spolecznego w operze. Libretta oper pokazywaly na scenie
dotad niebywate postaci chtopéw (kmiotkami wtedy nazywanych) i ich
problemy, czyli ubéstwo, wykorzystywanie pafiszczyZniane i niewolnicze
traktowanie, a takze wykpiwaly $émiesznostki i przywary szlachty, wskazu-
jac na nieuctwo, ograniczenie horyzontéw i zacofanie umystowe tej grupy.

TRZY UTWORY NA SKRZYPCE I FORTEPIAN

Wiaczajac sie w nurt polskiej komedioopery, Serwaczynski dal sie
zapewne poznac jako wystarczajaco dobry, by taka muzyke kompono-
wacd. Jednak zaraz potem szukal innego miejsca dla siebie i zastynat we
wschodniej Europie jako wirtuoz. Trzy utwory na skrzypce sa przede
wszystkim wyrazem jego wlasnej sztuki wiolinistycznej. Nie wiadomo,
kiedy zostaly skomponowane, ale wydano je w dziesiecioleciu 1844-
1855. Fakt, ze wspolczesnie zostaly zredagowane i wydane dopiero
wroku 2016%, swiadczy, ze dlugo musialy czeka¢ na zauwazenie.
Wszystkie trzy mozna bylo od pewnego czasu znalezé w XIX-wiecznych
wydaniach na stronie International Music Score Library Project i z tych wy-
dan takze korzystam, poniewaz maja bardzo interesujgce karty tytutowe:
- Kotomyjka. Fantaisie brillante sur un national russe op. 104, wydana

u F. Hofmeistra w Lipsku po 1844 r. Na oktadce dwie pieczeci: Joseph
Joachim Nachlass i Berlin Staatliche Akademische Hochschule fiir Musik, co
$wiadczy o tym, ze nuty byly wlasnoscig ucznia Serwaczynskiego,
ktore przekazal, albo zostaly przekazane przez jego spadkobiercow
uczelni, na ktorej byl profesorem. Jesli otrzymat te nuty od swego mi-
strza lub kupil je i zachowal, §wiadczy to o szacunku do autora i pa-
mieci o nim jako nauczycielu. Na okladce znajduje sie tez adnotacja:
Lublin chez Streibel, co oznacza, ze w kolportazu nut na Polske moégt
bra¢ udziat lubelski ksiegarz Stanistaw Samuel Streibell. W tym
wydaniu widnieje dedykacja: composeé et dedié a son Excellence Mon-
sieur d Albertow, General Major, Gouverner civil du Gourmenement de Lu-

39 W serii , Polska Muzyka Skrzypcowa”, vol. 26, Wydawnictwo Eufonium, Gdy-
nia 2016, w redakcji Zbigniewa Pilcha - wybitnego skrzypka krakowskiego zajmujace-
go sie przede wszystkim muzyka barokows, a tym razem wystepujacego w roli reda-
gujacego kompozycje z wezesnych lat XIX w.

40 https:/ /imslp.org/wiki/Ko%C5%82omeika %2C_Op.10_(Serwaczy % C5%84ski
%2C_Stanis % C5%82aw) (dostep: 20.10.2023).

4 Zmart w 1878 r., kupiec, ksiegarz, M. Adrianek, Stanistaw Samuel Streibel, hasto
w: Stownik biograficzny miasta Lublina..., t. 2, s. 291-293.
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blin, Grand Cordon et Chevalier de plusieurs Ordres etc. Utytulowanym
bohaterem dedykacji byl Mark Egorovich Albertov - rosyjski dowoéd-
ca wojskowy, generat dywizji, bedacy w latach 1838-1851 Gubernato-
rem Lubelskim#, o ktérym mozna sie tez dowiedzie¢, ze ttumil po-
wstanie listopadowe*.

- Morceau de salon** bez opusu, Warsaw: H. Hirszel, n.d. (ca. 1855), dedy-
kacja: composeé et dedie¢ a Monsieur Adolf de Rakowski. Adolf Rakowski
h. Trzywdar (1836-1894) to bogaty ziemianin, cztonek Towarzystwa
Rolniczego w Kroélestwie Polskim*.

- Morceau de Salon en style de Mazurek* bez opusu, wydany: Warszawa
Fleck & Co ok. 1854 r. Dedykacja: Konstanty Goniewski herbu Glaubicz
(1820-1886) - polski pisarz, dramaturg i Swietny ttumacz, wtasciciel
ziemski.

Karty tytulowe starych wydan sa o wiele ciekawsze historycznie niz
publikacji wspoélczesnych, pozbawionych dedykacji, pieczeci wiasnosci
itych wszystkich atrybutéw, ktére tak naprawde pokazuja ,zycie po
$mierci”47 dziela, jesli otrzymato ono te mozliwos¢, ze zostalo wydane i,
w dodatku, przechowywane z pietyzmem przez kogo$, dotrwato do na-
szych czaséw. Dedykacje w przypadku utworéw Serwaczynskiego sa bar-
dzo istotne, pokazuja, ze miat szerokie kontakty i ze funkcjonowat wsréd
elity tamtego czasu. Dwie dedykacje sa skierowane do szlachcicow her-
bowych, wlascicieli ziemskich. Jeden z nich - Konstanty Goniewski miat
duze zastugi kulturalne, byt pisarzem, a takze ttumaczem, ktéry spolszczyt
m.in. Dzieta dramatyczne Fryderyka Schillera. Sam byl autorem dramatow
i poezji*8. Zwlaszcza zauwazona juz wczeéniej piecze¢ wlasnosci Jozefa

42 https:/ /www.sejm-wielki.pl/urzednicykp.php (dostep: 10.11.2013).

4 Por. Wikiwand https:/ /short-url.at/ ZorR] (dostep: 10.11.2013).

4 https:/ /imslp.org/wiki/Morceau_de_salon_(Serwaczy %C5%84ski%2C_Stanis % C5
%82aw) (dostep: 20.10.2023).

4 https:/ /www.sejm-wielki.pl/b/8.500.77 (dostep: 10.11.2023).

46 https:/ /imslp.org/wiki/Morceau_de_salon_en_style_de_mazurek_(Serwaczy %
C5%84ski%2C_Stanis % C5%82aw) (dostep: 20.10.2023).

47, Trzecie pole, albo zycie filozofa po $mierci”, jak nazwat to, czym staje sie dzieto
po $mierci jego tworcy filozof i badacz ,nie$miertelnoéci w rzeczach”, zob. rozdziat
O formach obecnosci cztowieka w kulturze, w: A. Nowicki, Spotkania w rzeczach, PWN,
Warszawa 1991, s. 22-29.

48 Bibliografia Estreichera, Bibliografia XIX wieku, https://www.estreicher.
uj.edu.pl/xixwieku/baza/szukaj/, jego dziela i tlumaczone przez niego dramaty
F.Schillera mozna znalezé na stronie https://polona.pl/sets?searchCategory=object
Sets&page=0&size=24&sort=RELEVANCE&searchLike=Goniewski % 20Konstanty&co
pyright=false (dostep: 10.11.2023).
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Joachima - ucznia Serwaczyriskiego, potwierdza dobrg pamie¢, jaka mial
u swoich wielkich uczniéw.

Jedynie dedykacja do Kofornyjki moze budzi¢ niepokéj. Ze skapych in-
formacji biograficznych bowiem wynika, ze adresat dedykacji to generat
Mark Albertov, ktéry byl wiernym poddanym rosyjskim bioracym udziat
w tlumieniu powstania listopadowego, stad pewnie ordery i wysokie
urzedy, ktoére otrzymal, stad i urzad Gubernatora Guberni Lubelskiej
w latach 1837-1851%. Jednakze nalezy tu zrozumie¢ artyste, ktéry chciat
mie¢ mozliwos¢ spokojnego podrézowania i potrzebowat do tego urzedni-
czych pieczeci. Nie wiemy takze, czy general nie byl melomanem, a moze
i skrzypkiem-amatorem, co wtedy wcale nie nalezalo do rzadkosci. Warto
jednak zajrze¢ do wnetrza partytur, aby przekonac sie, co naprawde kryja.

- Kotomyjka, tonacja d-moll, metrum 2/4, 198 taktow; t. 1-16 to Introduc-
tion, ktéra koriczy sie¢ modulacja do tonacji a-moll; Temat Koltomyjki. Allegretto
(t. 17-42), w tonacji a-moll. Temat ten jest zbudowany z dwoéch cztonow, kto-
re ze wzgledu na ich charakter dla potrzeb tej analizy okreslam jako:
I,zydowski” i Il ,czardaszowy”. Utwor sklada sie z trzech odston tego Te-
matu, ktory Serwaczyniski mogt stysze¢ we Lwowie. Koformyjka nie jest zad-
nym ,narodowym rosyjskim motywem”, jak kompozytor albo jego wydaw-
cy umiescili w podtytule XIX-wiecznego wydania. Grajac po raz pierwszy
ten temat, wystyszalam w nim przede wszystkim elementy zydowskiego
tarica. Kotomyijka jest niezwykle zywiolowym taricem huculskim, ale chcac
odda¢ czes¢ rosyjskiemu generalowi, Serwaczyriski wybrat znany sobie te-
mat, ktéry - jak sadze - ,,wpadl mu w ucho” podczas licznych podrézy na
wschéd i na ten temat skomponowat fantazje. Fantazja to ,nowy rodzaj
swobodnej stylizacji utworu tanecznego”, jak napisali o Kamarinskiej. Fantazji
na tematy dwoch rosyjskich piesni Michaila Glinki z 1848 r. paristwo Chomin-
scy®. Niezwykly jest tutaj fakt, Ze Serwaczynski wybrat taka ,nowa” forme
dla tego wirtuozowskiego utworu wczeéniej niz Glinka, majac za podstawe
podobnie taneczny motyw - kotomyjki. I cho¢ w tytule rozdziatu Chomin-

4, Lublin pierwotnie, w 1795 r. znalazl si¢ w terenach przylaczonych do Monar-
chii Habsburskiej. Pozostawal w niej do 1809 r., kiedy to w wyniku wojny Napoleona
z Austria zostal wlaczony do Ksiestwa Warszawskiego, a potem, po klesce Napoleona,
do Kroélestwa Polskiego powigzanego z Cesarstwem Rosyjskim (1815). W 1837, juz po
ograniczeniu autonomii Krélestwa Polskiego, Lublin stat sie stolica guberni (wczesniej
byl stolica dawnego wojewo6dztwa)”, M. Filipowicz, Lublin w okresie rozbioréw, 2021,
https:/ /teatrnn.pl/brama-do-wiedzy/ czy-lublin-w-okresie-rozbiorow-byl-wylacznie-pod-
panowaniem-rosyjskim/ (dostep: 10.11.2023).

50 J. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Teoria formy. Mate formy instrumentalne,
PWM, Krakéw 1983, s. 253.
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skich kolomyjka istnieje, nie ma o niej ani stowa jako stylizacji tarica ludo-
wego w muzyce klasycznej. Moze nie znali Zadnego przykladu, skoro pisali:
~kompozytorzy rosyjscy i ukrairiscy nie pozostawili tak obszernych zbioréw
stylizowanych taricow swoich narodéw, jak to uczynit Chopin”5l. A jednak
okazuje sig, ze polski kompozytor preromantyczny zainteresowat sie takim
tematem i ujal go w muzyczng forme zupelnie nowej fantazji.
Poniewaz wielka ksiega form muzycznych nic nie méwi o kotomyijce,
a definicje stownikowe sg wedlug mnie niepelne, wiec podaje tutaj swiet-
ny, antropologiczny opis do ksiazki, ktéra jest powiescig, ale istote swoja
zawdziecza kolomyjce. Tylko bowiem ten opis ujmuje wszystko, co wy-
raznie stycha¢ w utworze Serwaczynskiego:
Kolomyijka byta grana, $piewana i tariczona na huculskich weseliskach i rodzin-
nych biesiadach nie tylko przez kapele ludowe i klezmerskie, ale i profesjonal-
nych muzykéw. Sa w niej elementy zydowskich taricow ze starozytnej Palesty-
ny, hiszpanskiego flamenco, wegierskich czardaszy, a przywieziona na
cyganskich wozach w dorzecze Prutu i Czeremoszu, wzieta nazwe od stolicy
Pokucia i Huculszczyzny. Dziwna to muzyka, a najwazniejsza jest ,dusza” tej
porywajacej melodii. Mozna nig wyrazi¢ najbardziej intymne uczucia: radosci,
smutki, nostalgie, tragedie, a przede wszystkim mitosé. Taniczy sie kotomyjke
»~do upadlego”, coraz szybciej i szybciej - bywalo, ze tancerka mdlala przy
ostatnich taktach. Muzyka ta sprawia wrazenie nietadu i improwizacjis2.

Kotomyjka Serwaczyriskiego nie jest miniaturg, nie sprowadza sie do
utadzonej (cho¢ czesto przeciez wyrafinowanej) formy ABA, ale ma wta-
$nie taki charakter improwizacji, nieokietznania. Jako aczniki trzech od-
ston Tematu Serwaczynski zastosowal motyw hejnatowy w A-dur (t. 61-
68), ktory jeden raz zamienia na flazolety - swoiste echo, a i zatrzymanie
ruchu, ktére daje plaszczyzne do powrotu Tematu w drugiej odstonie.
Pierwsza, ,zydowska” czes¢ Tematu, jest tu powtérzona w catosci (t. 75-
100), ale czes¢ ,czardaszowa” poprzedzona zostala identycznym (jak
w t. 40-42) krotkim tacznikiem fortepianowym, modulujacym przez D-dur
do tonacji A-dur. Lacznik ten (t. 98-100) zgrabnie wykorzystuje ozdobni-
kowg figurke z charakterystycznym oktawowym skokiem, ktéra pojawia
sie juz w Introdukcji (t. 9-12) i trwa réwniez trzy takty. Druga odstona
~czardasza” jest modyfikacja struktury melodyczno-rytmicznej odstony
I, ktora dobitnie wskazuje na styl brillante, wirtuozowski aspekt gry
skrzypcowej. Kompozytor-skrzypek wprowadza tu: szybkie staccata, mar-
tellata, dodatkowo dwudzwieki na grupach szesnastkowych (t. 118-120).

51 [bidem, s. 252.
52 M. Patkowski, Kofomyjka, Znak, Krakéw 2018, https://www.znak.com.pl/
ksiazka/kolomyjka-maciej-patkowski-129973 (dostep: 12.11.2023).
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Ten brawurowy ,czardasz” przechodzi plynnie w motyw hejnalowy,
wlacznie ze swoim echem, ale kompozytor na tym nie poprzestaje i - aby
podkresli¢ wirtuozerie tego fragmentu i pokazag, ze to swobodna inwencja
skrzypka-wirtuoza prowadzi go w tej kompozycji - dodaje quasi-kadencje:
cztery takty rozlozonych pasazy A-dur we wszystkich postaciach (zasadni-
cza przeniesiona jeszcze z oktawy razkre$lnej do dwu- i trzykreslnej,
t. 136), aby calos¢ zwieniczy¢ dobitnie (bo z akcentami) zagranym roztozo-
nym akordem A-dur septymowym (od g3 na strunie E do a na strunie G
z fermatq). Fortepianowa wstawka (t. 140), zlozona z czterech gamowych
trzydziestodwojek jako przednutki do powracajacego tu d-moll, to element
spajajacy zaréwno Introdukcje z 1 odstona (t. 16) i I odstone z II (t. 74), uzyty
takze jako formula podsumowujaca w zakonczeniu utworu (t. 197). Po-
niewaz taki motyw wystepuje w partii fortepianu we wszystkich trzech
utworach, mozna traktowaé go jako swoisty ,podpis” odautorski. Ten
krotki motyw w fortepianie stanowi tez dodatkowy wklad w styl brillante
utworéw, co jest wyjatkowym dodatkiem do malo oryginalnej struktury
tych akompaniamentéw. Kompozytor pragnie, by instrument solowy
btyszczal, wiec fortepian zostaje w duzej mierze sprowadzony do roli do-
pelnienia harmonicznego. Zmienia si¢ to dopiero w ostatniej odstonie Ko-
tomyjki, gdzie fortepian ma juz oryginalniejsza partie, wlacznie z wirtuo-
zowska na réwni ze skrzypcami Codg, o czym dalej. Ostania, III odstona
Tematu to catkowicie wirtuozowska fantazja skrzypka, ktéry pokazuje, co
potrafi. A sa to: Temat ,zydowski” grany na strunie G z pedalowa nuta
pustej struny D (t. 141-156); Temat ,czardaszowy” zastagpiony popisem
wirtuozerii: pochody gamowe szesnastek sautille , piu stretto”, jak zaznacza
kompozytor (t. 157-164); bariolage legato (t. 165-172) i potem jeszcze trud-
niejszy - staccato (t. 173-180); taneczny motyw 6semki i dwoch szesnastek
w dwudzwigkach z pusta strung D sluzy do spietrzenia energii (t. 181-
184), dalej juz same szesnastki na dwudzwigkach z pusta struna (t. 185-
186), ktére prowadza do trylu na dwudzwieku (dzwiek a z pusta
D i dzwiek b z pusta D) na péinutach z fermata, podczas ktérych fortepian
ma facznik wykorzystujagcy motyw 6semkowy z przednutka i skok okta-
wy. Po fermacie wyrazowej (t. 188) nastepuje ,rozpetanie zywiotéw”,
obydwa instrumenty w szaleficzym tempie graja w odwrotnych kierun-
kach game chromatyczng (skrzypce od a do a2, fortepian od al i a w okta-
wie do A i A kontra), po czym skrzypce dogrywaja game d-moll (od a2 do
cis4), aby przejs¢ na koniec w bariolage z wysokim d4 na strunie E (t. 193-
196). W tym czasie fortepian przypomina nam poczatkowy, ,zydowski”
motyw Kotomyjki, a wszystko to w pedzie tak charakterystycznym dla tego
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ludowego tarica. Wirtuozowskie zakonczenie (t. 197-198), z ostatni raz
wykorzystang grupa gamowa trzydziestodwojek (ostatni ,podpis” autora)
w fortepianie, doprowadzajacych do d-moll, z btyskotliwymi flazoletami
kwartowym i kwintowym w skrzypcach, w dynamice ff znakomicie pod-
sumowuje charakter zywiolowego tarica.

- Morceau de salon, tonacja A-dur, metrum 2/4 w Introduction i 4/4
w Wariacjach, 154 takty; t. 1-18 Introduction, ktéra rozpoczyna motyw hej-
nalowy (t. 1-5), koniczacy sie zupelnie jak fragment znanego nam dzis hej-
naltu mariackiego®, po czym rozpoczyna sie Temat (t. 6-18), ktory stanie sie
podstawa pieciu wariacji. Temat zbudowany jest z trzech odcinkéw: odci-
nek I (t. 6-10), odcinek II (t. 11-14) i odcinek III (t. 15-18), bedacy powto-
rzeniem odcinka I, bez synkopowego motywu wprowadzajacego, tworzac
tym samym miniaturowq forme aba. Temat to prosta, niewymyslna melo-
dia, z wyjatkiem krétkich motywoéw synkopujacych w charakterze czarda-
sza. Tworzy tym sposobem bardzo wygodna podstawe dla wirtuozow-
skich wariacji. Wlasnie te elementy w partii skrzypiec interesuja mnie tu
najbardziej i pod tym katem zostang przedstawione wariacje.

Wariacja I (t. 19-30) - budowa aba zachowana; a (t. 19-22) - ¢wierénuty
zostaja wypelnione pasazami szesnastkowymi i szesnastkami gamowymi,
na ¢wierénutach ozdobne mordenty; b (t. 23-26) - melodia wzbogacona
o szesnastkowe figury pasazowe wedruje do gérnych rejestréow skrzypiec
(przeniesiona z oktawy raz- i dwukreslnej w T do oktawy dwu- i trzy-
kreslnej), czym zyskuje na blasku; a (t. 27-30) - powtdrzenie;

Wariacja 1I (t. 31- 42) - budowa aba zachowana, wzmacnianie wirtuo-
zowskiego charakteru; a (t. 31-34) - sforzata, staccato na 6semkach, dodat-
kowe mordenty na co drugiej 6semce; b (t. 35-38) - sforzata, mordenty na
6semkach i szesnastki staccato pod tukiem; a (t. 39-42) - powtdrzenie;

Wariacja III (t. 43-54) - budowa aba zachowana; a (t. 43-46) - triole
6semkowe staccato na pochodach gamowych i pasazach; b (t. 47-50) -
trudne triole 6semkowe: pierwsza nuta staccato, dwie kolejne legato (jakie
znamy z kaprysu nr 16 op. 1 N. Paganiniego t. 39-44, tylko tam w rytmie
szesnastkowym); a (t. 51-54) - powtorzenie;

Wariacja IV (t. 55-66) - budowa aba zachowana; a (t. 55-58) - w t. 55
wprowadza innowacje, wykorzystujac do opracowania wariacyjnego
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fragment hejnatowy z Introduction, ktéry dopelnia szesnastkowymi gru-
pami rozlozonego akordu A-dur, w t. 57 tej wariacji kompozytor wprowa-
dza trudne grupy szesnastkowe, ktére rozpoczynaja sie¢ dwudzwiekiem
granym sforzato, a nastepnie grupa trzech szesnastek legato, z mordentem na
srodkowej szesnastce; b (t. 59-62) - grupy staccato, sforzato i skoki tych sa-
mych figur szesnastkowych przenoszonych z oktawy razkreslnej do dwu-
kreslnej; a (t. 63-66) - powtdrzenie;

Wariacja V (t. 67-84) jako jedyna ma sprecyzowane tempo i charakter
okresleniem Andante i dopiskiem dolce espressione. Po poprzednich bardzo
szybkich i wirtuozowskich, ta jest $piewna; budowa aba zachowana,
a (t. 67-70) - melodia oparta na tréjdzwieku A-dur, w t. 68 przechodzaca
w ozdobne grupy gamowe szesnastek legato, a nastepnie szesnastki ga-
mowe i 6semki (lub zamiast drugiej 6semki dwie szesnastki) z mordentem
na drugiej, ktére opisuja tematyczne c¢wierénuty; b (t. 71-74) - akcja
Spiewnego A-dur przeniesiona z oktawy raz- i dwukreslnej do dwu- i trzy-
kreélnej, prowadzona 6semkami i szesnastkowymi figurami dopelniaja-
cymi melodia przenosi sie na strune E, aby tam wybrzmie¢ jeszcze bardziej
skrzypcowo; a (t. 75-78) - powtérzenie. Na tym jednak nie konczy sie ta
wariacja, poniewaz zawiera swoista Code (t. 79-84), ktéra jest kadencja,
podprowadzajaca gamowa grupa staccato pod tukiem i dwiema ¢wierénu-
tami na fermacie (bez fortepianu) do dZzwieku prowadzacego his1l do ko-
lejnej czesci tego Morceau, ktéra jest osobnym tworem.

[Krakowiak] Allegretto, metrum 2/4 (t. 65-154). Temat krakowiaka (t. 85-
100) ma typowa, dwuzdaniowg budowe okresowa (16 taktéw), I zdanie
oparte na A-dur, Il na dominantowym E-dur odtwarzaja wiernie rytm tan-
ca i jego charakter (m.in. akcenty na stabej czesci taktu). Znéw budowa
Tematu prosta, aby mogta stuzy¢ do kolejnego kroétkiego, acz wirtuozow-
skiego opracowania wariacyjnego, i tak:

Wariacja I (t. 101-108) - grupy szesnastkowe, opisujace 6semki Tematu,
kompozytor wykorzystuje skoki oktawowe, przeniesienia grup z oktaw
razkreslnej do dwukreslnej;

Wariacja II (t. 109-116) - wzmozenie wirtuozerii poprzez szesnastkowe
grupy legato na roztozonych tréjdzwiekach i gamach, od t. 113 przechodza-
cych w grupy szesnastkowe z jeszcze bardziej wirtuozowska artykulacja
dwie szesnastki legato i dwie staccato. Podobnie jak w Kotomyjce do wzmoze-
nia wirtuozowskiego charakteru Serwaczynski uzywa gamowych grup
trzydziestodwojkowych w fortepianie, kierunki tych gam sa najczesciej
opadajace (t. 31, 39, 41), a raz jeden wznoszace (t. 33). To jedyna wariacja,
gdzie fortepian wychodzi troche poza ramy harmonicznego towarzyszenia;
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Wariacja III (t. 117-124) - szybkie pasaze szesnastkowe, od t. 121 oparte
na strukturach gamowych, to juz nie staccato, a spiccato, na zakorniczenie
t. 124 szesnastki taczone legato po dwie jako tacznik do kolejnej wariacji;

Wariacja 1V (t. 125-137) - jest dluzsza, poniewaz stanowi kulminacje
zaréwno krakowiaka, jak i calego utworu; oparta na gamowych przebie-
gach legato, dwu identycznych strukturach (t. 125-126) przeniesionych
z oktaw matej i razkreélnej do dwu- i trzykreslnej (t. 127-128); t. 129 to
poczatek kulminacji, ktéry mozna sobie wyobrazi¢ jako wirujace, zatraco-
ne w tanicu pary, bo tak muzycznie zostalo zbudowane zakonczenie tej
wariacji, gdzie staly ruch szesnastkowy oparty na grupach obiegnikowych,
ktore tez udatnie imituja wirowanie (nawet w warstwie wizualnej, nota-
cyjnej), a ktérych amplituda ostatnich dZzwiekéw rozszerza sie od sekundy
malej, przez tercje mata do kwinty, a wszystkie opieraja sie na nucie peda-
towej - dzwieku ,a” pustej struny, co dopelnia zludzenie imitacji kapeli
ludowej; ta czterotaktowa struktura zostaje dwukrotnie powtérzona
(t. 129-132 i 133-136) i koniczy sie zawieszeniem poprzez pauze generalna
skrzypiec oraz fortepianu, po ktérej pojawia sie¢ Coda oparta na motywach
tematu;

Wariacja V (t. 138- 145) - bedaca flazoletowym (flazolety naturalne)
powtdrzeniem Tematu poczatkowego krakowiaka. Dynamika pianissimo
tych flazoletéw na tle tremolo lewej reki fortepianu (swoisty ,tusz”) przy-
gotowuje grunt pod zakoriczenie utworu. Wariacja (t. 146-148) przechodzi
w lacznik wyhamowujacy (poco a poco ritenuto), ktéry dopiero przechodzi
w zywiolowq i jednak krotka Code.

Coda (t. 149-154) - to btyskotliwa, wirtuozowska i zarazem bardzo
skrzypcowa gama A-dur, trzykrotnie powtérzona w trzech oktawach (od
malej po trzykreslng), od struny G do E tak, by skonczy¢ sie brawurowo
na dzwieku a3. Wirtuozowski efekt zostaje wzmozony przez fakt, ze for-
tepian, ktéry w tym utworze pelni zasadniczo funkcje harmonicznag, gra
razem ze skrzypcami od oktawy wielkiej do dwukreslnej game A-dur. Code
wieniczg akordy Dominanty z dodanym blyskotliwym flazoletem natural-
nym na dZwieku h2 (co znamy tak dobrze z pézZniejszych utworéow
H. Wieniawskiego) i Toniki, poprzedzonej grupa wirtuozowskich gamo-
wych trzydziestodwojek fortepianu (w obydwu rekach), ktére znamy
z Wariacji 11 i Kotomyjki. Fortepianowi w tych wariacjach kompozytor
przydzielil funkcje harmoniczng, ktora tylko niekiedy (Wariacja II i Coda
utworu) zostaje wzbogacona, aby podkresli¢ czy dookresli¢ wirtuozerie
skrzypiec. Najwazniejsza dla kompozytora byla z pewnoscig faktura
skrzypcowa. Wirtuozowski pokaz mozliwosci instrumentu, brawurowa
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imitacja zywiolowego tarica nie potrzebowaly innej oprawy niz podstawy
harmonicznej. Sama harmonia takze nie jest tu bogata, co - gdy znamy
utwory pézniejszych skrzypkéw-kompozytoréw - moze nas razi¢, ale nie
zapominajmy, ze to wlasnie Serwaczynski byl jednym z pierwszych pol-
skich skrzypkow, ktéry tworzyt wzorce solowych utworéw instrumental-
nych. Po nim byli Apolinary Katski (1825-1879) i Wieniawski, ktory z tych
wzorcoéw korzystal.

Dodanie do tego i drugiej kompozycji pt. Morceau okreSlenia de salon
wskazuje na styl utworu zwany salonowym, w ktérym powstawaly utwory
Serwaczynskiego, panujacy w tym samym czasie, kiedy pianistka Maria
Szymanowska (1789-1831) réwniez tworzyta ten typ muzyki. Podobnie jak
Serwaczynski, aby przezy¢, koncertowala i zajmowala sie dydaktyka, takze
komponowala, jednak brak czasu i nagla $mier¢ uniemozliwily rozwdj tej
znakomicie si¢ zapowiadajacej, réwniez jako kompozytorki, wirtuozki®.
Okreélenie ,salonowy” stosowane bywa w ujemnym znaczeniu jako syno-
nim zamierzonej prostoty kompozycji, odpowiedniej dla niewyksztatconej
publicznosci. Muzyka salonowa byta pisana dla konkretnego miejsca - salo-
nu, czyli wspdlnej przestrzeni domowej, w ktorej takze sie muzykowato.
Ilo$¢ muzykéw-amatoréw znacznie przekraczata wtedy liczbe profesjonali-
stow. I dla ich checi uprawiania muzyki zaczeto tworzy¢ kompozycje ta-
twiejsze, w stylu brillante, czesto w formie tanecznej. Z pewnoscia w stylu
tym skomponowano mnoéstwo kiczowatej, niewiele wartej muzyki, ale ani
utwory Szymanowskiej, ani Katskiego czy Serwaczyriskiego nie naleza do
tej grupy. Pisane z przeznaczeniem do grania takze przez amatoréw, utwo-
ry Serwaczynskiego stanowig tu raczej przyklad spolecznego dzialania
i zaangazowania kompozytora (jak i innych, w tym Moniuszki, ktory pisat
piesni dla amatoréw, a przeciez wiele z nich to arcydzieta). Skrzypek swia-
dom byt wagi tworzenia polskich utworéw, ktérych nie bylo dotad zbyt
wiele. Swiadom byt takze, ze polskoéé mozna w okresie zaboréw najlepiej
ukaza¢ poprzez dzwieki muzyki inspirowanej ludowoscig. A ze w tej mu-
zyce wielka role odgrywaly zawsze tarice, tym lepiej dla czerpigcych tematy.
I tym lepiej dla amatoréw, ktérych taka muzyka z pewnoscia bardziej po-
ciggata. Wiek XIX to epoka salonéw, wszyscy wielcy artysci grywali takze
(albo prawie wylacznie, jak Chopin) w salonach. W Lublinie Serwaczyriscy,
Wieniawscy (wlasnie tam maty Henryk po raz pierwszy zetknat sie ze swo-
im mentorem) i inni takze organizowali takie spotkania w swoich salonach
i odwiedzali inne salony. Pisanie zatem takiej muzyki przez Serwaczynskie-

5¢ Zob. LA. Siedlaczek, Tesknota w muzyce Marii Szymanowskiej (1789-1831), w: Te-
sknota w kulturze, ,Lubelskie Odczyty Filozoficzne”, zbiér 9, red. J. Miziniska i H. Rarot,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009, s. 159-173.
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go w ogole nie dziwi. Dzi§, zamiast w salonie, mozemy je wykorzysta¢ na
kameralnych koncertach, w szkotach i innych, tych nielicznych jeszcze miej-
scach spolecznie uzytecznych, jak domy kultury.

Morceau de salon en style de Mazurek, tonacja e-moll i E-dur, metrum %,
201 taktow, ma nietypowa budowe, poniewaz w t. 1-153 zawiera tytutowy
Mazurek, a w t. 154-201 (w wydaniu numerowany zresztg osobno, t. 1-48)
Obertasa. Serwaczynski uzywa tu ludowej, dawnej nazwy , obertas”, ktéra
zostala potem wyparta przez wersje ,ucywilizowana” oberek. Pamietaj-
my, ze Wieniawski tez jej uzywal. Utwor ten wskazuje dobitnie na fakt, ze
Serwaczynski §wiadomie czerpal z muzyki ludowej, ze wiedzial tez, na
czym polega ,stylizacja” takiej muzyki. W tej kompozydji stylizuje kuja-
wiaka, mazura, aby na koniec dolozy¢ obertasa ,jak prawdziwego”. Mor-
ceau sklada sie z trzech odcinkéw, ktére réznia sie nie tylko tonacja, ale
charakterem i rodzajem tarica, ktéry podlega stylizacji.

Odcinek I (t. 1-111), tonacja e-moll, to piekny, melodyjny kujawiak za-
prezentowany w t. 1-24 i powtérzony w t. 85-105, ktéry w t. 25-84 zostal
wariacyjnie przetworzony, wirtuozowsko ,utrudniony” dwudzwiekami
(t. 33-36, zwlaszcza przebieg tercjowy), wysokimi pozycjami na strunach
EiG (t. 41-52 i 68-72), zwielokrotnionymi rytmami punktowanymi (t. 52—
67). Odcinek ten ma budowe aba, gdzie czeé¢ Srodkowa jest przetworze-
niem za pomocg wirtuozowskich srodkéw tematu kujawiaka.

Odcinek II (t. 112-153) to tonacja E-dur i stylizacja mazura, tonacja,
ktéra dobrze oddaje stwierdzenie Rity Steblin: , krzyzykowe D-dur, A-dur
i E-dur w wigkszosci implikujg uzycie strun pustych i przez to brzmia
«jasno», «przenikliwie» i «hatasliwie»” na instrumentach smyczkowych3.
Zastosowanie do stylizacji ognistego mazura, ktéry w praktyce ludowej
bardzo czesto uzywa strun pustych, tonacji E-dur bylo swietnym zabie-
giem kompozytorskim. Serwaczyrski przez doboér tonacji jednoimiennych
e-moll i E-dur w znakomity sposéb oddatl charakter najpierw melancholij-
nego kujawiaka, potem ognistego mazura. Temat Mazura charakteryzuje
przedtaktowy zaspiew, ktéry raz jest 6semkowy i gamowy (t. 112), innym
razem triolowy - szesnastkowy (t. 116) albo triolowy-6semkowy (t. 132)
ioparty na tréjdzwieku dominantowym H-dur. Ten motyw rytmiczny
zostaje tez wybrany przez kompozytora, obok rytmu punktowanego, jako
podstawowy budulec tego odcinek. Triola i rytm punktowany sg dlan
charakterystyczne jako ,uciele$nienie” rytmu mazura. Od t. 141 kompozy-
tor realizuje stretto, ktére moze sie kojarzy¢ z Moniuszkowskim Mazurem

5% Cyt. za: 1. Iwarniska, Jasnos¢ i ciemnosé czyli tonacje krzyzykowe i bemolowe, , Teoria
Muzyki” 2008, nr 12, s. 113.
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z Halki, przeprowadzajac charakterystyczng 2-taktowa strukture mazuro-
wa (6semki, rytm punktowany i éwierénuta z kropka i 6semkaq) przez trzy
oktawy: trzy-, dwu- i razkreélng, aby zatrzymac sie na dominantowej nu-
cie h, ktora jest poczatkiem kadencji. Poczatkowo (t. 146-149) realizuje ona
wirtuozowski styl takich kadencji (znanych cho¢by 2z Kkoncertéw
Ch. De Bériota), aby potem dazy¢ do usuniecia napiecia i uspokojenia przy
pomocy $piewnych triolowych pasazy E-dur, przeprowadzonych od oktawy
raz-, przez dwu- do trzykreélnej i skoriczy¢ na wysokiej nucie e4. To muzycz-
ne zawieszenie emocji jest przygotowaniem do naglego ,zwrotu akgji”, czyli
pojawienia si¢ niezwykle zywiolowego tarica, ktory wienczy Morceau.
Odcinek III Obertas (t. 1-48 lub t. 154-201), metrum 3/8, tonacja E-dur,
to stylizacja tego szybkiego, zywiolowego tarica, ktéry w tradycji ludowej
charakteryzowal sie obrotami i wirowaniem (stad jego nazwa). Kompozy-
tor zdecydowat sie na uzycie wirtuozowskich srodkéw do oddania tego
zywiolu. Sa to: szesnastki taczone po dwie legato, majace podkresla¢ krok
oberka (t. 1-16), uzycie mordentéw ozdabiajacych 6semki, co ma bardzo
czesto zastosowanie w muzyce ludowej (t. 10 i 12), zastosowanie dwu-
dzwiekéw z pusta strung (t. 23-28), co takze jest praktyka ludowa, wresz-
cie postuzenie sie ,chropowata” barwa skrzypiec przez wprowadzenie gry
sul ponticello® (t. 17-22), co nawigzuje do jakze czestej barwy ludowej, kto6-
ra przypomina ,skrzypienie”¥. Jednostajny ruch szesnastkowy odzwier-
ciedla ruch obrotowy tarica. Od t. 29 z brawurowym przedtaktem w posta-
ci figury gamowej (gama H-dur) Serwaczynski przechodzi do rytmoéw
punktowanych i mordentéw na krétkich, pojedynczych szesnastkach, po-
wracaja dwudzZwieki z pusta strung i na nich chwilowe przypomnienie
tonacji e-moll, wlacznie z melodyjnym motywem kujawiaka w 4-taktowym
taczniku do Cody (t. 36-39). Coda, ktéra rozpoczyna sie grupami z dwu-
dzwiekami (juz nie tylko z pustg strung, a i z jednym akordem, t. 40-43)
w tonacji e-moll i koniczy sie¢ zwodniczo melancholijnym pasazem e-moll
(t. 44-45), po zawieszeniu na pauzie 6semkowej z fermatq, przechodzi na
stojaca pod fermatq kwarte skladajaca sie z dzwiekéw subdominanty (e2
i a2) skrzypiec solo, co stanowi podprowadzenie do 2-taktowej formuly
zakonczeniowej, z rytmem punktowanym na raz (t. 47) i mordentern na
6semce na dzwieku h, ktory jest poczatkiem figury prowadzacej do roz-

5% Przez opracowujgcego pozostawione w oryginalnej pisowni Serwaczynskiego
»supenticelo”, zachowanej w wydaniu warszawskim.

57 Pisalam o tym w artykule , Skrzypienie” i kultura muzyczna. Kilka uwag, w: Muzy-
ka jako przedmiot recepcji, refleksji pedagogicznej i badan interdyscyplinarnych, seria wyd.
»+Muzyka w Kontekscie Pedagogicznym, Spotecznym i Kulturowym. Studia i Szkice”,
t.2 red. E. Nidecka, J. Wasacz-Krztor, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszow 2020, s. 253-269.
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wigzania na tonice w E-dur, wszystko a tempo. Kilkutaktowa , walka” me-
lancholii e-moll z radoscia E-dur zostaje rozstrzygnieta - ,wygrywa” E-dur
i zywiof tanca.

W tym Morceau partia fortepianu jest zdecydowanie najbogatsza. Kom-
pozytor napisat Swietne wprowadzenia: do I odcinka (t. 1-4) i do jego érod-
kowej (B) czesci przetworzeniowej (t. 25-32), a takze wstep do odcinka II
w tonacji E-dur, ktéry jest powtérzeniem tego do czeéci srodkowej odcinka 1.
Te , przerywniki” fortepianowe sg zaznaczeniem przez kompozytora faktu,
ze mial on co$ do pokazania i na tym instrumencie, sa bardzo melodyjne
i maja wyrazista fakture fortepianowa. Pozostale fragmenty prawie juz nie
wychodza poza schemat towarzyszenia akordowego, cho¢ dostosowane sg
do charakteru kujawiaka przez legowanie roztozonych tréjdzwiekéw. Jed-
nak jest jeszcze kilka miejsc, w ktérych Serwaczynski wychodzi poza te
»sztampe” i dodaje pewne ,smaczki”, jak t. 69 i 70, gdzie powtarza za
skrzypcami figure triolowa, moze dla uwypuklenia pokazywanego tu akor-
du Fis-dur, czyli dominanty w tonacji H-dur, ktéra pojawia si¢ w kolejnym
takcie; jest to zarazem jedyne takie wychylenie harmoniczne autora. Jeszcze
kilka taktow (t. 81-84), stanowiacych facznik do powrotu Tematu kujawiaka
w odcinku I, gdzie kompozytor uzupelnia partie skrzypiec interesujacymi
dopelnieniami zbudowanymi na podstawie dZwiekowej h-H w lewej rece
partii fortepianu, gdy prawa ma tercjowe (hl-gl; al-fisl; gl-el; fisl-dis1)
op6znienia, ktére zmierzaja do akordu H-dur, to muzycznie ciekawe miej-
sce. W Obertasie, w ktérym skrzypce wirtuozowsko odwzorowuja taniec,
fortepian ogranicza sie do podpory akordowe;j.

Ostatni Morceau zdecydowanie wyprzedza dwa wczesniejsze utwory.
Kujawiak (odcinek I) ma piekny temat, o bardzo polskim, rzewnym charakte-
rze, ktéremu bardzo blisko do Piesni polskiej op. 12 nr 2 H. Wieniawskiego.
Wszystkie trzy tarice: kujawiak, mazur i oberek zostaly przez kompozytora
celnie oddane. W partii skrzypiec solista ma mozliwos¢ pokaza¢ zaréwno
swoja bieglos¢ techniczng, jak i muzykalnosé, wyczulenie na barwe instru-
mentu. Z punktu widzenia artystycznego Trzy utwory Serwaczynskiego sta-
nowia cenny wkiad do literatury skrzypcowej, ktéra wczesniej w Polsce nie
istniafa, a potem byta skutecznie rozwijana przez A. Katskiego, H. Wieniaw-
skiego, az po Adama Wronskiego (1851-1915) iinnych. Serwaczynski nie
pisal miniatur. Budowat wlasne i bardzo swoiste formy, ktére ukladaty sie
w jaki$ cykl improwizagji skrzypcowych na okreslone, wybrane (wtasne lub
zasltyszane) tematy. Pokazywal przy tym, ze jest wybornym skrzypkiem, ob-
darzonym wybitng technika i poszukujacym skrzypcowych rozwigzan,
urozmaicajacych wkladem kompozytora dotychczasowe klasyczne brzmienie
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instrumentu. Wykorzystywat w tym celu, jako pelnoprawny budulec partii
instrumentalnej flazolety, gre sul ponticello. W nawigzywaniu do muzyki lu-
dowej poszed! dalej niz jego, wymieniani tutaj, oswieceniowi poprzednicy.
Byt o wiele zreczniejszym skrzypkiem niz ci, ktérzy (nielicznie) przed nim
pisali utwory na skrzypce. Jesli poréwna sie sonaty skrzypcowe J. Elsnera, bo
inni kompozytorzy nie pisali w ogoéle na skrzypce, to zauwazy sie przede
wszystkim odejscie od idiomu klasycznego. Trzy utwory ida w kierunku ro-
mantycznym, sg fantazjami muzyka nad zastang muzyka, zwlaszcza ludowa,
ale i wybiegaja w przyszlos¢, ktéra wirtuozowskie umiejetnosci instrumenta-
listow podniosta do wysokiej rangi. Polska szkola skrzypcowa, ktéra nie jest
mitem, ma w Serwaczyriskim jednego z wazniejszych antenatéw. Mozna
z przekonaniem uznaé, ze w tamtym czasie utwory Serwaczynskiego byly
cenione i grywane. Potwierdza to cho¢by zachowany egzemplarz J. Joachima.
To, ze tak malo tych egzemplarzy sie zachowalo, i fakt, ze niewiele wiemy
o Serwaczynskim, powinno sta¢ sie impulsem do poszukiwan. Jednakze same
poszukiwania nie wystarcza. Serwaczynski zyje w swoich utworach i sprawg
pierwszej wagi jest je po prostu gra¢, prezentowac publicznoéci. I tu pojawia
sie jeszcze jeden bardzo wazny kontekst - pedagogiczny.

KONTEKST PEDAGOGICZNY

Poniewaz jestem praktykiem, pozwole sobie na wypowiedZ takze
z pozycji pedagoga-instrumentalisty. Trzy utwory Serwaczynskiego kupi-
tam natychmiast po ich ukazaniu sie, z radoscia przyjmujac fakt ich opu-
blikowania. W moim rodzinnym miescie Lublinie obecnoé¢ skrzypka
i kompozytora Serwaczyriskiego jest dla mnie oczywista, ale jednoczesnie
go tu nie ma. Kréciutka ulica jego imienia, powstala nie tak dawno temu
w dzielnicy Stawin, Towarzystwo Muzyczne im. H. Wieniawskiego orga-
nizujace Ogolnopolski Konkurs Mlodych Skrzypkéw im. St. Serwaczyn-
skiego, na ktérym nigdy nie grano (i nadal nie gra si¢) utworéw patrona
konkursu. Ot i wszystko! Utwory nie naleza moze do pierwszej konkur-
sowej ,ligi” i stad ich brak w programie imprezy. Poniewaz jednak wni-
kliwie je przeanalizowatam i przerobilam na zajeciach, takze grajac sama
i z moimi uczniami na koncertach, moge stwierdzi¢, ze to bardzo interesu-
jace pozycje repertuarowe, ktére z powodzeniem mozna wykorzystaé
w pedagogice szkolnej. Moze dla wspdtczesnych uczniéw sa one troche za

5 K. Kurpinskiego Dumanie nad mogity Wandy czy Polonezy sa to opracowania ko-
lejno Tadeusza Przybylskiego i Kazimierza Sikorskiego.
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dlugie (kilka ,podstawowych” miniatur Wieniawskiego z programu
szkolnego ma bardziej zwarta budowe, ale tez sa po prostu bardziej , ostu-
chane”). Dla mnie samej element ,nowosci” tego repertuaru, ktéry byt
dotad nieznany, stat sie decydujacy. Ciekawos¢, ,jak pisat Serwaczynski”,
byla ogromna. Nie zawiodlam sie, ale dlatego, ze zawsze interesowatly
mnie utwory mniej ostuchane, wnoszace inne elementy do znanej juz az za
dobrze listy sztandarowych utworéw pedagogiki skrzypcowej. Nawiazy-
wanie do muzyki ludowej i forma wariacyjna sa wielkim atutem Trzech
utworow. Mozna sie na nich duzo z uczniami nauczy¢, bo pokazuja mniej
,ulizany”, jak by powiedzial Witkacy, wariant stylizacji, nawigzania czy
inspiracji muzyka ludowa. Nie ustepuja przy tym w wirtuozerii i skrzyp-
cowym emploi utworom innych skrzypkow, ktérych tu wymieniatam,
a jednoczesnie nie sa obarczone koniecznoscia wykonawstwa , kanonicz-
nego”. Mozemy w nich znalez¢ $wietny wstep do utworéw Wieniawskie-
go, pozna¢ forme wariacyjna, nauczy¢ sie oddawaé charakter taficow na-
rodowych, co jest coraz bardziej problematyczne dla wspoélczesnej
milodziezy. I zwyczajnie poszuka¢ wlasnego ,,oddania” tych utworéw pu-
blicznosci, ktéra przyjmuje je bardzo dobrze, co wielokrotnie sprawdzi-
tam. Warto doda¢, ze dos¢ tatwa partia fortepianu umozliwia, przynajm-
niej niektérym pedagogom, gre ze swymi uczniami. Ten element, jak
sadze, byl swiadomie przez Serwaczyriskiego realizowany, bo niejeden
amator mogt z nim zagra¢ podczas salonowego spotkania taki utwor
i mogto to by¢ catkiem dobre wykonanie. Przy takim wspélnym graniu
z uczniem mozemy latwiej zbudowac¢ forme utworu, ¢wiczy¢ intonacje,
pokazywac jego charakter, a takze po prostu uatrakcyjni¢ prace na lekcji.

W trzech zarysowanych tu kontekstach: historycznym, artystycznym
i pedagogicznym, Trzy utwory stanowiq bardzo interesujacy przyklad arty-
stycznych dzialarn skrzypka wprowadzajacego do literatury swego in-
strumentu elementy, ktore dla nas stanowig oczywistos¢. Dlatego zamiast
radykalizowac nasza ocene, ze to nie arcydziela i utwory nie najwyzszych
lotéw, warto pogtebi¢ badania nad ta i innymi spuéciznami mniejszych
twoércow minionego czasu, traktujac je jako cenny wkilad w historyczny,
artystyczny i pedagogiczny ciag zdarzen, dzigki ktérym my, wspoélczesdni,
znajdujemy sie tu, gdzie sie znajdujemy. Trzy utwory obrazuja wirtuozow-
skie zaciecie skrzypcowe Serwaczynskiego. Stanowia tym samym portret
samego skrzypka. Pokazuja, ze wtadat on znakomita technika, byt bieglym
i blyskotliwym artysta i sprawnym w poszukiwaniach technicznych
i barwowych mozliwosci instrumentu kompozytorem. I to wtasnie zosta-
wil nam w kulturowym spadku, do madrego wykorzystania.
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Stanistaw Serwaczynski's (1781-1859) Three Pieces for Violin and Piano
in a Historic, Artistic and Pedagogic Context

Abstract

Stanislaw Serwaczynski is known in Polish musical culture as Henryk Wieniawski's
teacher. Basing upon three title compositions the author shows the violinist from a differ-
ent angle, as a prominent individuality of his time, man being part of the cultural elite
of the rising nation. The violinist’s personality was shaped by education and upbring-
ing of the Enlightenment, in which the major role played Masonic ideals of his father,
Michal. Throughout his life, Serwaczynski testified that he was moved by these ideals
and worked for national culture as virtuoso, chamber musician and composer. His
works indicates an interest in folk music, which was very characteristic of the national
school of composing. This interest was initiated in 18th century by Holland and Stefani.
Three pieces make important works of instrumental literature and valuable pedagogical
compositions. They are also a kind of bridge to romantic violin miniatures composed
by his Lublin student.

Keywords: Serwaczynski, violin, Freemasonry, national school of composition, folk music



