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Inspiracja do podjecia tego tematu jest moja fascynacja muzyka wsp6t-
czesna. Pojecie wykonawstwa muzycznego to termin bardzo szeroki. Za-
wiera on elementy zwigzane z graniem na instrumentach, odczytaniem
tekstu nutowego dziela, interpretacje i prezentacje estradowa. W kontek-
Scie tematu pracy chcialbym ukazaé te wyzwania w zakresie zawartosci
intelektualnej dziela i jego zrozumienia, a takze roli wyobrazni i emocji, co
okreslitbym krotko - kreacja artystyczng. Pragne réwniez podzieli¢ sie
refleksjami dotyczacymi wszechstronnosci, jaka powinni odznaczaé sie
muzycy, przede wszystkim pianisci, w wykonawstwie muzyki naszych
czasOw oraz przemysleniami na temat tego, jakie wyzwania wykonawcze
stawiaja kompozytorzy we wspoélczesnych dzietach.

Jesli chodzi o wykonawstwo muzyki nowej, dotychczas nie pos§wiecono
temu zagadnieniu wiele uwagi w polskiej literaturze przedmiotu!; w przewa-
Zajacej mierze skupiano sie na tekstach krytycznych dotyczacych estetyki

1 Dotychczas powstale polskie publikacje pokrywaja jedynie waski zakres tej te-
matyki. Sa to na przyklad pozycje: E. Kowalska-Zajac, Zobaczy¢ muzyke. Notacja polskiej
partytury wspoltczesnej, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw, Lodz 2019;
P. Rézanski, Wyzwania wykonawcze w sonatach na skrzypce i fortepian Mieczystawa Wajn-
berga - perspektywa pianisty, ,Notes Muzyczny”, nr 2 (18), red. M. Pilch, Akademia
Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw, £6dz 2022 (zob. s. 79-94); 1. Torbicki, Polifonia
w muzyce elektroakustycznej z wykorzystaniem fortepianu — perspektywa wykonawcza wybra-
nych utworéw, w: Koncepcja. Realizacja. Percepcja, red. M. Karwaszewska, Akademia
Muzyczna im. S. Moniuszki, Gdarisk 2021 (zob. s. 105-112). Mozna réwniez wspomnie¢
o artykulach opublikowanych w czasopi$mie ,Glissando” 2016, nr 26 (zob. s. 6-73).
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wykonawczej muzyki poprzednich epok. Analiza muzyki wspdlczesnej cze-
sto koncentruje sie na perspektywie kompozytorskiej, brakuje natomiast ade-
kwatnych kryteriow umozliwiajacych ocene realnego wkiadu wykonawcy
w interpretacje muzyki pisanej obecnie. Wiedze dotyczaca wykonawstwa
trzeba , wylapywac¢” ze srodowiska muzycznego - czesto z artykuléow, wy-
wiadéw z wykonawcami w czasopismach muzycznych tudziez z wypowie-
dzi zastyszanych w radiu czy podczas bezposrednich rozméw z artystami.

Podobnie jak wielu wykonawcéw muzyki klasycznej, holduje tradycji,
w ktoérej dzieto kompozytora i jego zapis nutowy jest niezwykle istotny, co
oznacza, ze nalezy go catkowicie respektowaé. Mozna powiedzied, ze
kreatywnosé¢ wykonawcy jest wéwczas podporzadkowana wszelkiej mu-
zycznej tresci zapisanej przez twoérce utworu. Zadaniem wykonawcy po-
winno by¢ zrozumienie dziela i zaprezentowanie go publicznosci w moz-
liwie jak najdoskonalszej wersiji.

Jednak ostatnie lata wspoélczesnej praktyki muzycznej zachwialy nieco
moim wyobrazeniem o roli wykonawcoéw i ich swiadomosci zakresu twor-
czego oraz ekspresyjnego podejécia w interpretacji. Wykonawcy muzyki
wspolczesnej napotykaja réznorodne wyzwania w swojej karierze. Musza
posiadac¢ wiedze na temat praktyk wykonawczych, ktére moga obejmowac
skomplikowang strukture lub warstwe rytmiczng dziela, notacje graficzng,
czy tez fragmenty wymagajace niekiedy wtasnej improwizacji lub innego
sposobu wydobywania dZwieku, na przyklad preparacji fortepianu, grania
na strunach czy operowania ¢wierétonami na instrumentach smyczko-
wych. Réwniez glos ludzki stal sie ciekawym ,instrumentem” i tworzy-
wem dla poszukujacych kompozytoréw.

Niektorzy moga twierdzié, ze przebieg pracy nad kompozycjami tego
okresu niczym nie rézni si¢ od przygotowarn do wykonania utworéw
z poprzednich epok - baroku, klasycyzmu czy romantyzmu, a jednak
miedzy wskazanymi procesami zachodza wyrazne réznice. Sg to miedzy
innymi: odczytanie zawartosci intelektualnej i zrozumienie dzieta, nadanie
mu odpowiedniej ekspresji przez muzykoéw, czyli zinterpretowanie utwo-
ru, a przede wszystkim jednak mozliwos¢ kontaktu z kompozytorem,
a zatem szansa poznania jego wizji wlasnej kompozycji.

Zainteresowanie wykonawcéw muzyka wspélczesng nastgpilo na po-
czatku lat 60. XX w. Powstaly wtedy pierwsze zespoly wykonujace taka mu-
zyke. Mowa o takich formacjach, jak London Sinfonietta, Ensemble Intercon-
temporain czy powstale pézniej Klagenforum Wien i Musikfabrik. To czas,
w ktérym jednoczeénie formowaly sie pierwsze zespoly muzyki dawnej2.

2 M. Pasiecznik, Funkcje i praktyki, ,Glissando” 2016, nr 28, https:/ /glissando.pl/
tekst/funkcje-i-praktyki/ (dostep: 24.11.2023).
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Wiek XX zaowocowal nadspodziewanie bogatymi pod wzgledem ilo-
ci nurtami muzycznymi, a wraz z nimi jeszcze liczniejszymi koncepcjami
wykonawczymi, ktérych czasem nie sposéb precyzyjnie dookreslié. Jako
wykonawcy poruszamy sie¢ w materii, ktéra wywodzi sie z réznych tech-
nik, stylow i kierunkéw. Sa to miedzy innymi dodekafonia, serializm,
punktualizm, aleatoryzm, sonorystyka, minimalizm, postmodernizm. Ak-
tualnie obserwujemy intensywne przemiany na $wiecie, ktore niewatpli-
wie s3 spowodowane rozwojem nowych technologii. Mozna je dostrzec
chociazby w jezyku kompozytorskim, podlegajacym u wielu twoércow
nieustannej ewolucji. W kontekscie wykonawstwa muzyki nowej nieod-
tacznym elementem staje si¢ wykorzystywanie elektroniki, dodatkowych
klawiatur sterujacych, syntezatoréw czy obstugi interfejsu. Nauka takich
utworéw jest w pewnym sensie poznawaniem nowego jezyka, o czym
ciekawie wypowiada sie pianista Sebastian Berweck?:

jesli dasz mi tradycyjna partyture fortepianowa, to rozczytam ja bez problemu
a vista. Jesli kompozytor napisal utwoér, w ktérym musze uzy¢ programu kom-
puterowego, to jego rozczytywanie zabiera mi wiecej czasu, bo po prostu musze
nauczy¢ sie nowego jezyka. To, co na pewno jest problematyczne, to pojawiaja-
ce sie nowe wersje oprogramowania, ktérych ciagle trzeba uczy¢ sie na nowo.
Gry na pianinie uczylem sie przez ponad dziesie¢ lat. Jak uzywac sprzetu elek-
tronicznego, musialem nauczy¢ sie juz sam. Klasyczni muzycy nie majg mozli-
wosci, aby zapoznac si¢ nawet z podstawowaq obstuga sprzetu.

Muzycy, ktérzy podejmuja sie wykonania utworu wspolczesnego,
czesto zmagaja sie z odczytaniem tekstu kompozycji. Dzieje sie tak, po-
niewaz w poréwnaniu z utworami poprzednich epok, réznia sie one
skomplikowanym zapisem. Wielu kompozytoréw zalacza do swoich
utworéw tak zwang legende, by wyjasni¢ symbole notagji i ich sposoby
wykonawcze. Rozpoczynajac proces ,czytania” takiej kompozycji, muzyk
zazwyczaj zaczyna od przestudiowania wszystkich zapisow kompozytora.
Zastanawia si¢, w jaki sposéb wydoby¢ dzwiek, aby osiagnac¢ pozadany
efekt. Rolg interpretatora muzyki wspoélczesnej jest zrozumienie inwencji
tworczej kompozytora. Wedlug Konstantego Regamey’a dziela muzyki
nowej nie podaja zamyslonej przez tworce treéci wewnetrznej w gotowej,
dajacej sie dokladnie odtworzy¢ i odczytaé formie, a jedynie te tres¢ suge-
ruja. Swoisty ,luz znaczeniowy” artystycznych sérodkéw formalnych
umozliwia wykonawcom zajecie postawy czynnej.

3 L. Smelczynska, Wykonywanie czy granie? Rozmowa z Sebastianem Berweckiem,
,Dwutygodnik” 2015, nr 173, https:/ /www.dwutygodnik.com/artykul/6257-wykony-
wanie-czy-granie.html (dostep: 26.11.2023).

4 K. Regamey, Proba analizy ewolucji w sztuce, PNM, Krakéw 1973, s. 30.
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Szczegblnym wyzwaniem jest prawykonywanie utworéw. Na muzy-
kach niekiedy spoczywa odpowiedzialnos¢ za przekazanie absolutnie
wiernego obrazu utworu przy jednoczesnym zachowaniu wolnosci wy-
powiedzi. W rozmowie z Tadeuszem Kaczyriskim Witold Lutostawski
podzielil sie swoja wizja idealnego wykonawcy i interpretatora muzyki
wspoblczesnej®:

wiernos¢ dla tekstu zapisanego przez kompozytora jest warunkiem koniecz-
nym, ale niewystarczajacym. Wykonawca musi stanowié¢ co$§ w rodzaju rezona-
tora, wrazliwego na to wszystko, co przynosza glebsze warstwy utworu. Nie
spos6b okresli¢ stowami tego, co w utworze znajduje sie poza tekstem zapisa-

nym w partyturze. Wykonawca musi mie¢ dos¢ wyobrazni i sity duchowej, aby
umiec te glebsze warstwy dzieta zrealizowac.

Wynikaloby zatem, Ze pojecie umystem owych ,glebszych warstw”
utworu to metoda na uzyskanie wyjatkowej interpretacji dzieta. W przy-
padku prawykonan, oprocz zaglebienia sie w partyture utworu, istnieje
perspektywa otrzymania wskazéwek wykonawczych od samego autora
dziela, o ile mamy szczescie obcowaé z zyjacym twoércg. W pracy nad in-
terpretacja kompozycji wspolczesnej jednym z wazniejszych elementéw
jest przemyslana wizja dziela, ktéra swoja ekspresja podczas wykonania
estradowego bedzie w stanie zainteresowac i zaciekawié¢ stuchaczy. Pozy-
tywny odbior i ocena dzieta przez publicznos¢ moze przyczyni¢ sie do
popularyzacji utworu i kolejnych jego wykonar.

Tak wypowiada si¢ pianistka Ewa Poblocka o swoich doswiadcze-
niach z muzyka wspélczesng i pracy nad Koncertem fortepianowym Pawla
Szymarnskiego, ktéry zadedykowat jej dzieto®:

To niebywate uczucie, kiedy dostaje sie do reki nowy utwor, istniejacy jeszcze
tylko w wyobrazni kompozytora, ktérego trzeba sie nauczy¢ i niejako powotaé
do zycia. Nie jest on obwarowany nakazami i zakazami ani przyprészony tra-
dycja wykonawcza. Wtasciwie wszystko zalezy od nas, od tego, dokad nas za-
prowadzi wyobraznia. Cwiczac Szymanskiego, wszystkie inne prace odtozytam
na bok. Bylam skupiona absolutnie na tej muzyce (...). Najwieksza role w tym
utworze odgrywa czas. Kompozytor pozornie daje duzo swobody, w diugich

partiach nawet nie zapisujac réznych wartosci rytmicznych, jednak oczekujac
nieprzerwanego zmierzania do kulminagji.

Miatem réwniez przyjemnos¢ rozmawiaé z pianista Bartlomiejem Wa-
sikiem, czlonkiem zespoléw Lutostawski Piano Duo oraz Kwadrofonik,

5 Cyt. za K. Sokotowska, Wykonanie a prawykonanie: wybrane zagadnienia w interpre-
tacji dzieta muzycznego, AMFC, Warszawa 2005, s. 40.
6 E. Pobtocka, Forte-piano, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2021, s. 105.
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wykonujacych muzyke najnowsza. Oto jakimi refleksjami dotyczacymi
pracy nad przygotowaniem utworu wspélczesnego podzielit sie artysta”:

Zdarzaly [sie] partytury bardzo inspirujace i dobrze zapisane. Swiadomos¢ te-
go, ze co$ jeszcze nie bylo grane, i ze to dopiero zabrzmi, kiedy ja sie tego nau-
cze i zaprezentuje na scenie, jest szalenie fascynujace. Wszystko ode mnie zale-
zy, czy taka kompozycja zabrzmi dobrze czy Zle, jakie ona zostawi swoje
pierwsze wrazenie. Jest to réwniez jaki$ rodzaj odpowiedzialnosci, ktérag mia-
tem zaré6wno w przygotowywaniu utworéw zupelnie klasycznych, ale tez
z muzyka najnowsza.

Wspotpracujac z wieloma osobami nad réznymi projektami zwiazanymi
z przygotowywaniem utworéw muzyki wspotczesnej, zauwazylem, Ze czesto
na wykonawcow czyha putapka - muzycy maja niekiedy sktonnoséé¢ do pomi-
jania wskazéwek zawartych w partyturze, nie rozumiejac ich intencji, badz do
wyrokowania z gory o niewykonalnosci niektorych fragmentéw.

Z punktu widzenia edukacji poswieconej wykonawstwu muzyki nowej
doszedlem do wniosku, Ze nasz system szkolnictwa, majacy niewatpliwie
swoje zalety, nie jest wolny od utrwalonych wad. Pianisci, ktérych dziatal-
nos¢ skupia sie na muzyce wspélczesnej, moga spotkac sie z zarzutem in-
nych muzykéw, w tym pedagogéw, ze wybor takiego repertuaru jest
w pewnym sensie ucieczka i kamuflazem niedostatku umiejetnosci instru-
mentalnych. Jak mniemam, dzieje sie tak, poniewaz moze by¢ to dla niekto-
rych trudniej weryfikowalne. Tak samo jak muzyke poprzednich epok, mu-
zyke wspoélczesng mozna gra¢ dobrze lub Zle. W kontakcie z utworem
zawsze istnieje przestrzeni do wykazania sie perfekcja oraz kreatywnoscia.
W zakresie wykonawstwa edukacja wciaz jeszcze nastawiona jest na wirtu-
ozostwo i w zasadniczej czesci wyraza sie¢ w nauczaniu interpretacji utwo-
réw. Studenci, ale tez wychowankowie szkot érednich ucza sie bardzo trud-
nych technicznie utworéw, poswiecajac na nie duzo czasu i z pewnoscia
doskonalac swoj warsztat. Jednak dzisiejsze realia zawodowe stawiaja mto-
dym ludziom wyzwania, ktérym nie sa w stanie sprosta¢, poniewaz mozli-
wodci techniczne nie wystarczaja. Poziom ich bieglosci technicznej znaczaco
odbiega od innych, niewyksztalconych réwnie dobrze umiejetnosci. Nie-
pewne poruszanie si¢ w sferze rytmu czy zadziwiajaca w wielu wypadkach
nieporadnos$¢ w kontakcie z tekstem nutowym to czesto dajace sie zauwa-
zy¢ mankamenty. W zasadzie w ogromnej mierze wachlarz kompetencji
adepta sztuki muzycznej zalezy od tego, czy jego pedagog prowadzacy jest
otwarty na coraz to nowsze rozwigzania.

Adam Ko$mieja, pianista i wykladowca na Akademii Muzycznej im.
F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, dokonal w swojej karierze wielu wy-

7 Fragment rozmowy przeprowadzonej z Barttomiejem Wasikiem 5 listopada 2023 r.
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konant muzyki wspolczesnej. O wilasnych doswiadczeniach w pracy ze
studentami dzieli sie w nastepujacych stowachs:

moze to by¢ po czedci prawda, ze w sferze muzyki wspodlczesnej da sie troche
schowa¢ z niedoskonaloéciami, ktére w repertuarze klasycznym bylyby juz za-
uwazalne, ale réwnie dobrze mozna byloby odwracajac sytuacje stwierdzi¢, ze
ktos$ kto tylko wykonuje repertuar klasyczny lub romantyczny, chowa sie przed
trudno$ciami i wymaganiami jakie stawia przed nami muzyka nowa - szalenie
wysoki poziom kombinacji rytmicznych, podstawowa obsluga urzadzen elek-
tronicznych, lub programu do produkcji muzycznej. Co z tego, ze pianista jest
bardzo sprawny technicznie i muzycznie, ze potrafi zagra¢ transkrypcje utwo-
réw Liszta, Hamelina, skoro nie stara sie zrozumie¢ i nie potrafi tego, co tu i te-
raz... za duzo czasu tracimy na repertuar muzealny.

Nie mozna wypuszcza¢ dzisiaj na $wiat artystéw, muzykoéw, ktérzy maja za-
mkniete ramy. Uwazam, na tle pracy ze studentami, ze nalezy pokaza¢ im jak
najszerszy wachlarz repertuarowy i stylistyczny i przede wszystkim da¢ narze-
dzia do wykonywania utworéw, ktére sa pisane takze teraz, czy w przeciagu
ostatnich 50 lat. Wtasnie w taki sposéb, by pianista mogl za jakié czas, jak juz
zostanie sam, poradzi¢ sobie ze wszystkim, co spotka na swojej artystycznej
drodze i zdecydowac pézniej, co nurtuje i pocigga go najbardziej.

W tym miejscu opisze kilka utworéw z repertuaru muzyki wspoélcze-
snej, z ktérymi miatem bezposredni lub posredni kontakt i ukaze, jakie
wyzwania wykonawcze stawiajg pianistom wspoélczesni tworcy.

Wykonawcy, majac przed sobg wspolczesng partyture, musza rozpo-
znaé, wedtug jakiego klucza utwor zostal napisany, jakie elementy go bu-
duja. Czy jest to zestawienie statycznych sekcji, czy moze forma oparta na
ciggtosci muzycznych zdarzen i budujaca muzyczna narracje. Jest tu po-
trzebna wiedza i praktyka, nieocenione sg kontakty z kompozytorami,
mogacymi wyjasni¢ ewentualne watpliwosci.

Zwykle domeng gry na dwoch fortepianach sa duety fortepianowe,
w ktérych z zalozenia formy kazdy pianista ma do dyspozycji swoj in-
strument. Jednak w Chamber Piano Concerto® (2018) Agata Zubel postano-
wila odejs¢ od tej zasady, stawiajac soliscie wyzwanie wykonawcze, pole-
gajace na korzystaniu jednoczeénie z dwoch instrumentéw (nie jest to
jedyny utwor, ktéry wykorzystuje te idee, sa tez takie kompozycje, jak
dzieto Georga F. Haasa 3 Hommages lub Steve’a Reicha Piano phase). Jeden
z fortepianéw zostal potraktowany w spos6b tradycyjny, natomiast w dru-
gim uzyto preparacji. Wykorzystano takie elementy, jak klamerki do bieli-

8 Fragment rozmowy przeprowadzonej z Adamem Ko$mieja 8 listopada 2023 r.
9 A. Zubel, Chamber Piano Concerto, wyk. Pierre Delignies, HSLU ensemble, dyr. Cle-
mens Heil, https:/ /www.youtube.com/watch?v=1d7wl8QylLg (dostep: 25.11.2023).
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zny, gumki do $cierania czy $rubkil0. Pianista musi odnalez¢ si¢ w zupel-
nie nowej rzeczywisci i rozwingé swoje umiejetnoéci skoordynowania gry
na dwoch instrumentach.

W 2017 r. mialem zaszczyt prawykonaé utwoér Zanety Rydzewskiej
A Complaint do stéw William Wordswortha!!, skomponowany na sopran,
klarnet, waltornie, fortepian i perkusje. W partyturze znajduje sie szczegéto-
wa legenda, w ktérej kompozytorka wyjasnia wszelkie zapisy i daje instrukcje
wykonawcze. W przypadku fortepianu poza takimi efektami, jak klastery czy
szarpanie strun wewnatrz instrumentu, pojawia sie granie plastikowq karta,
patka perkusyjng, a takze tréjkatem (trzeba uderzy¢ nim najnizsze struny
w fortepianie). Momentami konieczna jest preparacja fortepianu z wykorzy-
staniem opakowarn po stroikach klarnetowych; podane sg konkretne dzwieki,
ktoére maja zosta¢ spreparowane. Poszerzone techniki wykonawcze u pianisty
sprawiajg, ze trzeba wszystko doktadnie zaplanowa¢ - chocby to, gdzie uto-
zy¢ potrzebne do prezentacji utworu rzeczy. Ze wzgledu na wieloé¢ zapla-
nowanych przez kompozytorke technik pomocne moglo okazac sie zapisanie
w partyturze, w ktérym momencie siegnac po tréjkat czy monety.

Ciekawe spostrzezenie dotyczace realizacji efektow brzmieniowych na
fortepianie ukazal pianista, kompozytor i improwizator Szabolcs Esztényi.
Wegierski artysta stwierdzil niegdys, ze wyzwaniem w kodyfikacji no-
wych sposobéw gry moga by¢ nawet réznice w konstrukcji poszczegdl-
nych fortepianéw - nie na kazdym instrumencie uda sie z satysfakcja wy-
kona¢ zamiar kompozytorski, na przyklad ze wzgledu na problemy
zwigzane z usytuowaniem ramy i jej elementéw w fortepianie, kwestie
liczby strun i roztozenia ich w instrumencie’?. W takich sytuacjach trzeba
sie dostosowaé do warunkéw i szuka¢ nowych rozwigzan.

Kolejnym utworem, w ktérym pianista moze spodziewac sie nowych
wyzwan wykonawczych, jest piesri niemieckiego kompozytora Moritza
Eggerta Sprich Sheherazade do stéw Herberta Asmodiego!®. Utwér pocho-

10 Wiecej na temat tego utworu Agaty Zubel napisala M. Marciniak, Chamber Piano
Concerto Agaty Zubel — nowe idee koncertowania, w: Transgresje w muzyce, red. A. Nowak,
Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2022, s. 259-272.

11 7. Rydzewska, A complaint, wyk. Monika Lopuszyniska, Mateusz Rajkowski,
Dominik Karaszewski, Pawel Popko, Tamara Kurkiewicz, https://soundcloud.com/
zanetarydzewska/a-complaint-for-soprano-clarinet-horn-piano-and-percussion-2016
(dostep: 26.11.2023).

12 M. Mendyk, Odyseja polsko-wegierska pod flagq biato-czerwong, ,,Ruch Muzyczny”
2021, nr 19, https://ruchmuzyczny.pl/article/1680-odyseja-polsko-wegierska-pod-
flaga-bialo-czerwona (dostep: 25.11.2023).

13 M. Eggert, Sprich Sheherazade, wyk. Moritz Eggert, Yaron Windmiiller,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=BU1YBWSIryI (dostep: 26.11.2023).
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dzi z cyklu pieéni Neue Dichter lieben, ktore zostaly zaméwione przez Expo
2000, a jego tytut nawiazuje do stynnej Dichterliebe Schumanna. Cykl pieéni
Eggerta oparty jest na tekstach dwudziestu dwoéch poetéw XX w. i sklada
sie z czterech czesci, a tematyka piesni traktuje o milosci. Milos¢ ukazana
zostala w zbiorze w réznych aspektach: od humorystycznego do ironicz-
nego, od wzruszajacego do sarkastycznego, od wrazliwego do brutalnego.
Pianista w przytoczonej piesni zdecydowanie musi wyjé¢ ze swojej , strefy
komfortu” i wykazac¢ sie nie tylko umiejetnoéciami gry na fortepianie, ale
takze uzywac wlasnego glosu i ciala w okreslony sposéb. Momentami
fortepian stuzy jako narzedzie do osiagniecia efektéw perkusyjnych. Partia
wokalna jest prowadzona w dos¢ tradycyjny sposéb. Zaglebiajac sie
w partyture, juz na samym poczatku mozna dostrzec, jak wiele okresler
wykonawczych jest skierowanych do pianisty. Na przyktad musi on do-
koriczy¢ slowa $piewane przez wokaliste - wysokosci dzwiekéw sa do-
wolne. Oprécz tego kompozycja wymaga od niego wypowiadania spot-
glosek w sposéb wrecz wyolbrzymiony. Kolejnym zadaniem pianisty jest
uzyskanie efektu brzmieniowego przez wysuniecie palca z napietych kaci-
kéw ust; pojawiaja sie tez takie efekty, jak gwizdanie, pstrykanie palcami,
klaskanie czy uderzanie dtonig o drewniane elementy fortepianu. Wszystkie
wspomniane dzialania, ustalone w konkretnym rytmie i wpisane w struktu-
re formalng, konstytuuja niezwykle wymagajaca i skomplikowang partie,
wymagajaca zespolenia ze Spiewakiem przekazujacym tekst poetycki.

Wspomniane wyzej utwory stanowia jedynie skromna czes¢ dorobku
wspoblczesnych kompozytoréw. W ogolnej perspektywie mamy do czynie-
nia z ogromna liczba kompozycji, ktérych wartos¢ nie zostata jeszcze - tak
jak w przypadku muzyki poprzednich epok - oceniona przez pryzmat
historii. Poruszamy sie wiec w nowej przestrzeni muzycznej, ktéra stwa-
rza pole do fascynujacej eksploracji, bedac jednocze$nie wyzwaniem dla
wykonawcéw, a takze stuchaczy i krytykow.

W przygotowywaniu utworéw wspélczesnych trzeba by¢ cierpliwym,
niekoniecznie mysle¢ o konkretnym stylu czy estetyce danego dzieta, gdyz
te komponenty interpretacji czesto klaruja sie w $wiadomosci wykonawcy
dopiero p6zniej - , dziela artystow zawieraja miejsca niedookreslenia, kto6-
re zostaja skonkretyzowane i zaktualizowane w akcie interpretacji i reakcji
odbiorcéw, nadajacych dzielu nowe jakosci”4.

14 A. Barska, , IS¢ po Sladzie” czy ,w poszukiwaniu $ladu”? Problem autora-tworcy
w kontekscie rozwazan Igora Strawinskiego, w: Wartosci w muzyce. Muzyka wspdlczesna,
teatr, media, t. 6, red. J. Uchyla-Zroska, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowi-
ce 2014, s. 57.
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Sadze, ze sztuka wykonawcza powinna zaklada¢ poszukiwanie, a doce-
lowo odnalezienie swojej wolnoéci w zapisanym przez kompozytora tekscie
muzycznym. Oprécz warsztatu, czyli tak zwanej techniki i doswiadczenia,
wykonawca jest niejako zobowigzany wykazac sie kreatywnoscia i talentem
we wlasciwej kompozycjom muzyki nowej nieoczywistej, nieuchwytnej
przestrzeni. W przypadku gry zespolowej, kameralnej, ujawnia si¢ niezwy-
kle istotna sfera interakcji pomiedzy muzykami, zawierajaca wiele elemen-
tow przewidywalnych i zaplanowanych, lecz takze otwierajaca nie do korica
przewidywalna, wyjatkowa przestrzen tworczych relacji. Liczy sie w niej
wyobraznia, odwaga w prezentowaniu wlasnego myslenia i odczuwania,
pomystowosé, sktonnosé do eksperymentowania, co jest zdecydowanie
wspélne dla wykonawstwa muzyki wszelkiej.

Jestem zdania, ze przyklady muzyczne, ktére przytoczylem, jak row-
niez wypowiedzi réznych artystéw jednoznacznie wskazuja, Ze pianista,
zgodnie z tematem zawartym w tytule, musi sie odznacza¢ btyskotliwo-
Scia 1 wszechstronnoscig, aby sprosta¢ wyzwaniom dzisiejszych kompozy-
¢ji. To niezwykle uczucie by¢ swiadkiem powstawania muzyki, ktéra na
naszych oczach ksztattuje obraz wspoélczesnego swiata. Mam nadzieje, ze
swoim tekstem zachece innych artystéw, pedagogéw i studentéw do po-
szukiwania nowego repertuaru i umieszczania go w swoich programach
koncertowych.
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Performance Challenges of Contemporary Music - Pianist's Reflections
Abstract

Contemporary music gives us a wide spectrum for creative expression and interpre-
tation. We are confronted with a great number of compositions, the value of each is not
yet (as in the case of music of previous eras) verified by history. Thus, we are moving in
a space that is untamed, new, changing, and therefore inaccessible and dangerous for
some, and fascinating for others. Appropriately then, what might the contemporary per-
former draw on? This article discusses the pianist's versatility in performance of contem-
porary works. Using my own artistic experience and some examples of works, I have
described what challenges modern composers face for pianists. I have also quoted contri-
butions from pianists who have practical insight into the work and performance of new
music. There was also a theme related to music education and emerging stereotypical
thinking about contemporary music.

Keywords: music performance, contemporary music, musical interpretation, piano,
music education



