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Wstep

Film noir (,,czarny” film) to okreslenie wprowadzone przez francuskich kryty-
kow filmowych w 1946 r. Oznacza ono filmy amerykanskie wyrdzniajace si¢
mrocznym nastrojem, pesymizmem, fatalizmem zwigzanym z negatywnym wply-
wem kobiet itp. P6Zniej pojeciem tym oznaczano znamiona stylistyki kina amery-
kanskiego lat czterdziestych i pig¢dziesigtych XX w. Nie dotyczy ono gatunku tylko
pewnej poetyki czasow od Sokola maltanskiego Johna Hustona (1941) do Dotyku
zta Orsona Wellesa (1958). Wyrdznia si¢ ona tonacjg, sposobem obrazowania, wa-
lorami plastycznymi kadru, wizjg $wiata. Na film noir duzy wptyw wywart nie-
miecki ekspresjonizm (warstwa wizualna i tematyczna). Przynosit on obraz kryzysu
spotecznego, zatamania wiary w idealy humanistyczne, odzwierciedlat leki i niepo-
koje zwiazane z przysztoscig. Wielu rezyserow emigrowato z Niemiec do Stanow
Zjednoczonych przed wybuchem II wojny $wiatowej, kontynuujac kariere w Hol-
lywood lat czterdziestych i pigcdziesiatych poprzedniego wieku. Im zawdzigczamy
wiele filmoéw noir™.

Wplyw na filmy noir miat takze francuski realizm poetyczny. Tutaj przykta-
dowo mozna wymieni¢ charakterystyczny dobor miejsc, quasi-sensacyjng intryge,
typ bohatera — proletariusza i bohaterki femme fatale czy metaforyczna funkcje
nocy?. Cechy tej grupy filméw pojawiaty si¢ jeszcze w pdzniejszym okresie®.

! Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 212.
2 R. Syska, Film i przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kinie, Krakéw 2003, s. 63.
3 Encyklopedia kina, s. 212.
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W swoim artykule skupie si¢ na wybranych filmach z catego okresu filmu noir.
Jego tematem sg watki polityczne w tej grupie filmow*. Polityka, najogolniej piszac,
oznacza sfere ludzkiej aktywnosci majacg zwigzek z pafstwem i wiadza®. Artykut
obejmuje trzy wazne wydarzenia polityczne tamtego okresu: I wojng §wiatowa,
,»Zimng wojne” i przemiany spoteczne wewnatrz spoteczenstwa amerykanskiego.
Film noir (a tym bardziej watki polityczne w nim) nie jest catoSciowo opracowany
w Polsce, informacje na jego temat znajduja sic w ogélniejszych pozycjach® oraz
w artykutach’. To z nich bede korzystat. W moim artykule niezbedna bedzie tez
literatura po$wiecona historii Stanéw Zjednoczonych®. Ten artykul — majacy cha-
rakter opisowy — wykazuje nawigzania polityczne w filmach noir. Zostat podzie-
lony na trzy rozdziaty przyporzadkowane do poruszonej tematyki (II wojna $wia-
towa, ,,zimna wojna” i przemiany spoteczne w Stanach Zjednoczonych)®.

IT wojna swiatowa

Watek II wojny $wiatowej najwidoczniejszy byt w filmie Intruz Wellesa
(1946). Juz sama osoba rezysera jest wazna, trzeba bowiem wiedzie¢, ze byt on
cztowiekiem bardzo zaangazowanym politycznie. Jego felietony dla ,,New York
Post” z 1945 r. wywolaly pewne kontrowersje. Rezyser przypomniat gazecie,
ktora oskarzata go o dyletancka nieche¢¢ do faszyzmu, ze interesuja go sprawy
panstwa i zywi nadzieje na powszechny pokdj od tak dawna jak jej redakcja.
Mimo ze z czasem byl coraz bardziej umiarkowany, to nie przenosilo si¢ to na
jego stosunek do Niemiec i Niemcoéw. Wierzyl, ze w niemieckim panstwie jest
co$ zltego i cho¢ nie wszyscy Niemcy to zotnierze oddziatu szturmowego, to jed-
nak ,,niemieccy demokraci” wykonuja rozkazy od swych panow od tak dawna, ze
nawet wtedy, gdyby mogli sprzeciwi¢ si¢ nazistom, nie potrafiliby tego zrobic.
Taka opinie wyrazit w felietonie w kwietniu 1945 r. Bylo to calkowite przeci-
wienstwo typowego dla Wellesa liberalnego $wiatopogladu. Jeszcze kilka razy ja
powtdrzyt, domagajac si¢ surowego pokoju dla Niemiec, gdyz — jak stwierdzit —
nie ma tyranii bez biernego przyzwolenia zniewolonych. Bez odpowiedzialnosci
ludzi za winy ich przywddcow postep zostanie zaatakowany.

4 Z naszego punktu widzenia te watki polityczne to wydarzenia historyczne.

5 Stownik polityki, red. M. Bankowicz, Warszawa 1999, s. 186.

6 Na przyktad A. Helman, Filmy kryminalne, Warszawa 1972.

7 Na przyktad M.H. Costa, Czarne kino Los Angeles, ,,Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28.

8 Na przyktad E.W. Hawley, Era Trumana — Eisenhowera [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych
Ameryki, t. V: 1945-1990, red. D.T. Critchlow, K. Michatek, Warszawa 1995.

% Nalezy zwroci¢ uwage, ze ostatni wymieniony blok tematyczny, czyli przemiany spoteczne,
trzeba zakwalifikowac nie jako dziedzing polityki, ale socjologii.
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Welles byt przekonany, ze nazistowskie elementy niemieckiego spoteczenstwa
podsycaja kolejna katastrofe w chwili, gdy jego nadzieje zwiazane z 111 Rzesza gina
wraz z koncem Il wojny $wiatowej. Nazisci dziatajg z ukrycia i znow knuja. W maju
1945 1. Welles stwierdzil, ze zagrozenie wcale nie jest mniejsze, i przewidywat, ze
»Swiatowy spisek faszystowski” bedzie uzywal nowych haset, ktore mialy mowic,
iz Il Rzesza si¢ skonczylta, az do czasu, gdy agenci dostang nowe rozkazy.

Welles raczej nie zmienit swoich pogladow mimo uptywu czasu i nastania
pokoju. W 1949 r. we Francji powiedzial, ze nie znajduje duzo antynazistow
w owczesnych Niemczech. Gdy w 1950 r. przybyt ze swoja rewiag do Niemiec, do
swojego programu Wieczor z Orsonem Wellesem dodat wlasng wersje legendy
o Fauscie pod tytutem Czas plynie. Zaprzeczal w niej, aby diaboliczny geniusz
mogt doprowadzi¢ cztowieka lub caty naréd do wyboru ztej drogi. Wolat wyper-
swadowa¢ Niemcom ich fascynacje dobrym Faustem, ktory zbtadzit.

Takie poglady Welles zaprezentowat w gldwnej scenie filmu Intruz. Jego bo-
haterem byl hitlerowiec, zbrodniarz wojenny, ktory dostat si¢ do zwyklego mia-
steczka na amerykanskiej prowincji, Franz Kindler vel Charles Rankin. Pracowat
jako nauczyciel. Byt odpowiednikiem historycznej postaci nazistowskiego dygni-
tarza Martina Bormanna. W czasie kolacji z rodzing $wiezo poslubionej zony
tajny agent, ktory chce go ztapa¢, dociekliwy pan Wilson (w tej roli Edward G.
Robinson) pyta si¢ go o jego poglady na temat Niemiec. Scenopis tego filmu za-
wiera wypowiedz te$cia Rankina, ktora przygotowuje nas do pogladdw, jakie miat
wyglosi¢ zig¢, nawigzujaca do ,,poglosek o ludziach kopiacych nocg tunele, pod-
ziemnych miejscach spotkan, poganskich rytuatach”.

W tej zapadajacej w pamigci scenie mozna si¢ doszukaé odniesien do sceny
kolacji we Wspaniatosci Ambersonow tegoz samego rezysera (1942), w ktorej
George tez naraza si¢ wszystkim, zdradzajac swoje poglady na temat piekielnego
silnika spalinowego, a takze do podobnej sceny w W cieniu podejrzenia Alfreda
Hitchcocka (1943), w trakcie ktorej seryjny morderca (grany przez Josepha
Cottena) wyjawia niepokojaco socjopatologiczny poglad na temat wdow. Tej jed-
nak scenie brakuje czegos$, co w sposob oczywisty sprowokowatoby ten dziwny
monolog. Z tego powodu jest ona zadowalajgco filmowa, lecz z punktu widzenia
psychologii mato przekonywujaca. Z kolei Kindler odpowiada w taki sposob, aby
uchodzi¢ za osobe o pogladach antyniemieckich. Nie mogltby przeciez by¢ row-
nocze$nie nazistg! Na poczatku tej sceny Rankin jako Kindler twierdzi nawet:
,,Kiedy zaczynam méwi¢ o Niemczech, zaraz zrazam do siebie ludzi” — jest to
ewidentna aluzja Wellesa do krytyki jego felietonu.

Dalej Kindler (ukrywajac swoje prawdziwe poglady) mowi o $wiecie ,,zalud-
nionym przez wojowniczych bogdéw maszerujacych przy dzwigkach Wagnera,
wpatrzonych w ognisty miecz Zygfryda” i o tym, jak ,,w tych podziemnych
miejscach spotkan ozywa wymarzony $wiat Niemcoéw” (Welles zachowuje tu
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podwdjne znaczenie stowa ,,wymarzony” jako ,,idealny” oraz ,,nalezacy do $wiata
fantazji, uludy”). To odbicie sceptycznych pogladow Wellesa z Post. Swoja praw-
dziwa twarz Kindler zdradza dopiero, gdy Noah mowi o Marksie, poprzez stwier-
dzenie: ,,Marx nie byt Niemcem. Marks byt Zydem”. Inaczej niz u Hitchcocka jego
prawdziwe poglady wydaja si¢ nie bezposrednio, lecz niechcacy, przez nieuwage.

Nie ma nic niezwyktego w tym, ze Welles zgodzit si¢ wyrezyserowac ten film
1 w nim zagra¢. Trafnie stwierdzono, ze fabula filmu Intruz to dla tego rezysera
$wietna okazja do wyrazenia politycznych niepokojow zwigzanych z Il wojng §wia-
towa, dotyczacych przetrwania faszyzmu. Mimo to powszechne sg poglady, ze ten
film byt dla Wellsa nietypowy. Wynika to z ostatecznej formy tego filmu, typowego
hollywoodzkiego thrillera ze sporadycznymi tylko momentami oryginalnosci.

Sam Welles mogt by¢ zadowolony z szansy na dogryzienie Hitchcockowi,
ktorego film W cieniu podejrzenia stanowi pewnego rodzaju punkt odniesienia
dla jego filmu, cho¢ nie mozna catkowicie zapomina¢ o roli Johna Hustona w po-
wstaniu scenariusza. Mimo ze wyraznie zostal uznany za jego wspotautora w wer-
sji z 19 sierpnia 1945 r., pézniej zniknat z czotowki ostatecznej wersji.

Francois Truffaut pisat, ze te dwa filmy przedstawiajg taki sam realistyczny
portret zwyklego amerykanskiego miasteczka; takg sama scenerie spokojnych ro-
dzinnych scen w kontrascie z mrocznym sekretem gtownej postaci; takg sama
konstrukcje zaciskajacego si¢ imadta. Pojawiaja si¢ nawet podpitowane szczeble
drabiny, zeby spadta z niej bohaterka. Jednak w innym miejscu Truffaut stwier-
dza, ze przypadek Wellesa ukazuje duch przekory tak silny, ze wptywy ujawniaja
si¢ raczej na zasadzie odwrotnosci. Dlatego francuski rezyser podejrzewal, ze
ogladal on inne filmy nie po to, by go zainspirowaty, lecz zeby tworzy¢ w catkiem
innym Kierunku. Na pewno jest tak w przypadku Intruza, ktory w pewnych mo-
mentach funkcjonuje jako swego rodzaju antyteza filmu W cieniu podejrzenia.

O ile Welles uwazat, ze amerykanskie filmy Hitchcocka sa stabe, gdyz nie
posiadaja uroku swego angielskiego stylu, Intruza moze nalezatoby zakwalifiko-
wac jako Wellesowska wersje ktoregos z wezesnych filméw Hitchcocka.

Mozna jeszcze znalez¢ inny wazny temat, ktory Welles wprowadzit (lub bio-
ragc pod uwage watpliwosci dotyczace autorstwa, podkreslit) do swojego filmu.
Motyw wroga wewnetrznego, szczeg6lnie spiskowca ze $wiata faszystowskiego,
pojawit si¢ juz w jego kilku niezrealizowanych projektach, wsrod ktorych The
way to Santiago pozostaje mu najblizszy.

W Intruzie akcja zawiera aluzje do podst¢pnej natury niebezpieczenstwa ze
strony hitlerowcow. Na koncu Mary (i inni mieszkancy miasteczka) odkrywajg
tozsamos¢ Kindlera. Jednak na poczatku jest catkowicie inaczej. Nawet bardziej
sceptyczni wobec Kindlera mieszkancy nie zdaja sobie sprawy ze skali zbro-
dni, jakie on popetnit. Przy kierowaniu akcjg majgca na celu pozbycie sie catej
rasy zbrodnia seryjnego mordercy Hitchcocka z W cieniu podejrzenia nic nie
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znaczy®. Niemiecki zbrodniarz z tego filmu wydaje si¢ by¢ osobg bardzo mitg
1 uprzejma, niewyrozniajaca si¢ z thumu. Moim zdaniem ta posta¢ §wietnie uosabiata
nazistow. Trzeba sobie zda¢ sprawe, ze wigkszos$¢ z nich prowadzita normalne, ustat-
kowane zycie, mieli swoje rodziny. Nie wyrdzniali si¢ niczym szczeg6lnym. Ponie-
kad ukrywali swoja druga, mroczna strong. Tak samo bohater tego filmu sprawia wra-
zenie osoby bardzo dobre;j, jest powszechnie szanowany i lubiany. Jednak to tylko
pozory. W rzeczywistosci ukrywa on zbrodnicza przesztos¢. 1 weale si¢ nie zmienia.
Nadal popetnia zbrodnie, cho¢ oczywiscie w niepomiernie mniejszej skali. Tutaj
jakby Welles chciat powtorzy¢ swoje poglady o ciaglosci zbrodniczej natury Niemcow.

Zdaniem Wellesa zdjg¢ z obozoéw koncentracyjnych nie rozpowszechniano
zbyt szeroko. Pézniej wlaczyt czgs¢ tagodniejszych fragmentow z tych kronik do
tego filmu. Jednak nasza uwagg skupit na reakcji Mary (posta¢ grana przez Lo-
rette Young), ktora odwraca si¢ do swego oskarzyciela Edwarda G. Robinsona
z zapytaniem, dlaczego on chce, aby ona ogladata te okrucienstwa. Welles wie-
dzial, ze amerykanska cenzura nie dopusci autentycznych zdje¢ obrazujacych
okrucienstwo w obozach (wspomnianych w scenopisie), i wymyslit skuteczny
sposob pokazania tego, co chcial, osobom, ktére tego nie chciaty.

Wellesowi wydawato sig¢, ze tym filmem odbuduje swoja pozycje jako rezy-
sera. Z pewnoscig mial scenariusz umozliwiajacy mu zajecie si¢ cala poruszana
wczesniej materig, ktorg si¢ pasjonowat w swoich odczytach, radiowych audy-
cjach i prasowych felietonach okresu wojennego, ktorego nadejscie doktadnie
przewidzial. Po czterech bezowocnych podejsciach do tej samej problematyki
w filmach The Smiler with a Knife, The Way to Santiago, Carnaval in Rio i Don 't
Catch Me wreszcie mogt wyrazi¢ swoje zdanie za pomoca filmu, ktory jako $ro-
dek wypowiedzi odpowiadal mu najbardzie;j.

Wiedziano o dodatkowych polach dziatalnosci Wellsa i jego pogladach. Dla-
tego zwrocono si¢ do niego z pytaniem, czy nie wystapitby w tym filmie (jego
pierwotnym tytutem byt Date with Destiny) jako szukajgcy schronienia hitlero-
wiec. Film mial by¢ oparty na historii wymyslonej przez Anthony’ego Veillera
i Johna Hustona. Planowano, ze rezyserem bedzie ten drugi. Najprawdopodobniej
w tym krotkim okresie, gdy istniala mozliwo$¢ rzeczywistej wspotpracy tych
dwoch zdolnych rezyserdéw (i osobiscie przyjaciot), razem pisali scenariusz.

Jednak Huston odszedt i Welles postanowit wzia¢ si¢ takze za rezyseri¢ tego
filmu. W wymuszonym kontrakcie jego samodzielnos¢ zostata bardzo dotkliwie
ograniczona'l.

10 C. Heylin, Pod prqd. Orson Welles kontra Hollywood, Warszawa 2007, s. 213-215,
226, 215-219.

1 1bidem, s. 212-213, 219-222. Filmowi Intruz po$wiecitem nieproporcjonalnie duzo miejsca,
jednak jedynie w tym obrazie problematyka II wojny $wiatowej jest poruszana jako pierwszopla-
nowa i w bezposredni sposob.
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Watki II wojny $wiatowej pojawiaja si¢ w filmie Gilda Charlesa Vidora
(1946). Bohater tego filmu Johnny Farrell podejmuje prace u Bernarda Mundsona
w Buenos Aires. Mundson wspétpracuje z bytymi hitlerowcami. W dodatku jest
homoseksualistg*?. W tym filmie watek I wojny $wiatowej jest ledwo zaryso-
wany, niemalze niewidoczny. Jednak takze tutaj wspotpraca z nazistami ujawnia
jakby drugie oblicze Mundsona, gdyz na pozor sprawia on wrazenie osoby dobre;j,
a przez gtdéwnego bohatera jest uwazany niemalze za ojca.

Bohater filmu Krete schody Roberta Siodmaka (1946), profesor Warren, mor-
duje uposledzone kobiety. To oddzwigk polityki nazistowskiej, ktéra dazyta do
promocji nadludzi i usunigcia jednostek niedoskonatych. Spoteczenstwu Stanow
Zjednoczonych po Il wojnie §wiatowej towarzyszyl niepokoj zwigzany z ostat-
nimi wydarzeniami wojennymi*®. Obawiano si¢ wszelkich manipulacji przy two-
rzeniu (,,doskonalego™) spoteczenstwa. Po raz kolejny mozna zauwazy¢, ze
zbrodniczy charakter bohatera filmu jest ukryty, ujawnia si¢ na koncu®®.

Takze film Kobieta w oknie Fritza Langa (1944) ukazuje, ze do zbrodni zdolny
jest kazdy cztowiek, nawet najbardziej wyksztatcony i spokojny. Zto w cztowieku
moze by¢ nie do przewidzenia. Jego prawdziwe oblicze jest ukryte.

Podobny temat pojawit si¢ w filmie Sznur Hitchcocka (1948). Dwaj studenci
— Brandon Shaw i Phillip Morgan — morduja swojego kolege. Nastepnie wktadaja
jego ciato do wielkiej skrzynki, po czym zapraszaja do domu jego rodzicoOw
i swojego nauczyciela. Ten ostatni byt zwolennikiem tworzenia doskonatego czto-
wieka bez wad. Swoimi pogladami zarazil wtasnie owych uczniow i przez to nie-
$wiadomie przyczynit si¢ do morderstwa. Z czasem domysla si¢ makabrycznej
gry prowadzonej przez swoich studentow. Bardzo wazne w tym filmie bylo jego
przestanie etyczne. Byt on echem wydarzen z II wojny §wiatowej, stawial pytania
dotyczace przekonan 6wczesnego czlowieka. Probowat wyjasni¢ popularnos¢ fa-
Szyzmu, brutalnosci, nienawisci, zta. Podejmowat temat wypaczonej przez nazi-
stow filozofii Fryderyka Nietzschego!®. Rowniez w tym filmie pojawia si¢ watek

12 A, Helman, Filmy sensacyjne, Warszawa 1974, s. 32. By¢ mozZe nie jest przypadkiem, ze
w scenariuszu filmu Mundson ma powigzania z hitlerowcami i jednoczesnie jest homoseksualistg.
Paradoksalnie sa pewne zwiazki migdzy homoseksualizmem i nazizmem. Homoseksualista byt na-
zistowski dziatacz Ernst Rohm. M. Burleigh, Trzeci Rzesza. Nowa historia, Warszawa 2002, s. 287.
O homoseksualizmie cztonkéw NSDAP wspominat Gustaw Schielke z Rozméw z katem Kazimierza
Moczarskiego (Krakéw 2009, s. 58).

13 R, Syska, 100 thrilleréw, Krakéw 2002, s. 77.

14 Oczywiscie nie kwestionuje, ze jest to wymog gatunkowy. Krete schody to kryminat, wiec
zbrodniarz musi si¢ ujawnic¢ na koncu filmu (akcja kryminatow toczy si¢ wokot zbrodni, dazy do jej
wyjasnienia; A. Helman, Filmy kryminalne, s. 8-10), ale zapewne jaki$ wptyw musiato mie¢ zamie-
rzenie tworcy, aby przedstawi¢ profesora Warrena jako osobe pozornie normalna.

15 R. Syska, 100 thrilleréw, s. 137—138. Filozofia Nietzschego zostata przywtaszczona przez
nazistow wbrew jego intencjom. Stworzyt on ide¢ ,,nadcztowieka” — potaczenia mocy intelektual-
nej, sity charakteru i woli oraz tworczosci, niezalezno$ci, wrazliwosci estetycznej i tezyzny fizycznej.
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homoseksualizmu sprawcéw zbrodni*®, Mordercy nie pochodza z marginesu spo-
fecznego, wrecz przeciwnie — sg bardzo dobrze wyksztatceni i na pozoér sprawiaja
wrazenie 0sob normalnych. Hitchcock w swoich filmach z okresu po Il wojnie
$wiatowej dawat aluzje do zbrodni nazistowskich, ktorych nigdy nie wybaczyt!’.
W ,Sznurze wygtosit ja ojciec ofiary.

Postacie profesora Warrena z Kretych schodéw czy Shawa Brandona ze Sznura
dobrze oddaja obsesje powstate po Il wojnie §wiatowej. Przypominaja bedacych
u wladzy szalencow chcacych wprowadzi¢ w zycie grozne dla ludzkosci utopie.

Filmy noir (lata II wojny $wiatowej i okres bezposrednio po niej) inaczej wi-
dziaty geneze zla niz wczesniejsze amerykanskie filmy gangsterskie z lat trzy-
dziestych XX w. Te drugie upatrywaly jej w $rodowisku, otoczeniu bohatera.
Filmy noir natomiast zwracaly uwage na samego cztowicka, jego wnetrze, in-
stynkty®®. Tutaj jaki§ wptyw mogty mie¢ echa Il wojny $wiatowej. Niemieckie
spoteczenstwo, ktore wtasnie dokonato olbrzymich zbrodni, byto spoteczenstwem
bardzo rozwinigtym cywilizacyjnie i miato ogromne zastugi na polu wiedzy czy
sztuki. Jego okrucienstwo bylo raczej zaskoczeniem dla $wiata. Tak samo w fil-
mach noir morderca zazwyczaj okazywat si¢ nie gangster, ale zwykly, porzadny
obywatel. Jego zbrodnia byla dla nas zaskoczeniem.

Bardzo silne ostrzezenie przed niebezpieczenstwem faszyzmu pojawilo si¢
w filmie Brutalna sita Julesa Dassina (1947). W obrazie tym faszyzm uosabiat
straznik wigzienny przesladujacy wiezniow. Ten film byt bardzo dostowny, dra-
styczny w szczegdtach pokazywania okrucienstwa i dlatego miat takie znaczenie
jako przestroga przed totalitaryzmem i okrucienstwem.

W filmach noir pojawiat si¢ tez watek weteranow II wojny Swiatowej. Wystapit
on w filmie Key Largo Johna Hustona (1948). Glowny bohater tego filmu, Frank
McCloud (Humphrey Bogart), wraca z frontu IT wojny $wiatowej. Przybywa do
matego hotelu na Florydzie. Syn jego wladciciela zginat na wojnie. McCloud byt
tego swiadkiem. W tym filmie zapewne watek przesztosci gtdéwnego bohatera stuzy
do wykazania jego szlachetnosci skontrastowanej z postaciami przestepcow.

,.Nadcztowiek” miat by¢ idealem biologicznym i jednoczesnie duchowym. Jednak Nietzsche nigdy
nie twierdzit, ze ,,nadludzmi” mogliby by¢ przedstawiciele konkretnego narodu. Dlatego wykorzy-
stywanie jego filozofii przez nazistow byto bezpodstawne. Z. Wendland, Zarys historii filozofii. Od
szkoly jonskiej do Poppera, Warszawa 1999, s. 163.

16 Nie wynika to wprost ze scenariusza, ale s3 w nim bardzo wyrazne aluzje do tego faktu. Z tego
powodu film zostal negatywnie przyjety przez producentow i miat problemy z cenzura. Jego inspiracja
byla gtosna sprawa morderstwa dokonanego w 1924 r. przez dwoch studentéw homoseksualistow.
Motywem ich zbrodni byta wlasnie teoria ,,nadcztowieka” Nietzschego — aby udowodni¢ swoja wyz-
s70$¢, dokonali morderstwa bez zadnego motywu. Paradoksalnie byli Zydami. P. McGilligan, Alfred
Hitchcock. Zycie w ciemnosci i petnym Swietle, Warszawa 2005, s. 507, 525-526, 499-500.

17 Ipidem, s. 511.

18 R, Syska, Film i przemoc..., s. 69, 66.
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Podobng role odtwarzat Bogart w filmie Prosto do celu Johna Cromwella (1947).
Woeielit si¢ tam w spadochroniarza odznaczonego medalem weterana Il wojny $wia-
towej, ktory zostaje wplatany w kryminalng intryge przez zta kobiete.

Ale weterani II wojny $wiatowej w filmach noir to czgsto osoby ,,psychicznie
okaleczone”, niemogace odzyska¢ rownowagi. Przyktadami takich filméw moze
by¢ Mroczne miasto Williama Dieterle (1950), The Crooked Way Roberta Floreya
(1949) czy Niagara Henry’ego Hathawaya (1953). Posta¢ ngkanego doswiadcze-
niami wojennymi weterana bardzo czgsto wystepowata w filmach noir®.

Echem zaglady Zydéw w II wojnie $wiatowej byt film Krzyzowy ogiern
Edwarda Dmytryka (1947) — akcja dotyczyta sledztwa majacego wyjasni¢ mor-
derstwo popelione na amerykanskim Zydzie.

Takie wyczulenie tworcow filmow noir wobec totalitaryzmu, nazizmu, nietole-
rancji czy zbrodni nie powinno dziwi¢. Do§wiadczenia okrutnej I wojny $wiatowej
byty bardzo silne. Mimo iz Amerykanie nie ucierpieli tak bardzo jak Europejczycy
(wojna nie dotkneta ich bezposrednio), to jednak straty moralne byly ogromne?®.
A przeciez whasnie wielu tworcow amerykanskich filmow, takze noir, nazizm dotknat
bezposrednio: musieli ucieka¢ z Niemiec przed przesladowaniami do Stanow Zjed-
noczonych (Fritz Lang, Billy Wilder, Robert Siodmak, Otto Preminger, John Stahl)?L.

IT wojna $§wiatowa to temat filmoéw noir. W ramach tego tematu najczgsciej
jednak zajmowano si¢ zbrodniami nazistowskimi i ideologia nazistowska. Poja-
wiatl si¢ tez watek weterana Il wojny §wiatowe;.

»Zimna wojna”

Przesledzmy tlo historyczno-polityczne okresu po II wojnie swiatowej. Po zwy-
cigskiej konfrontacji z Niemcami Stany Zjednoczone chciaty jak najszybciej wroci¢
do spraw wewngetrznych. Jednak ta polityka zostata przerwana przez wrogie dziatania
Zwiazku Radzieckiego, niedawnego sojusznika z czasow 11 wojny Swiatowej. Europa
zostata podzielona ,,zelazng kurtyng” (np. Austria zostata podzielona na strefy oku-
pacyjne). Amerykanow niepokoity radziecka ekspansja, a takze plany zdobycia broni
nuklearnej??. W historii rozpoczat si¢ okres zwany ,,zimna wojng”, czyli starcie mie-
dzy kapitalistycznym Zachodem i komunistycznym Wschodem?. Komunizm to dok-
tryna spoteczno-polityczna gloszaca ideat bezklasowego, egalitarnego spoteczenstwa

19 M. Gotebiowski, Dzieje kultury Stanéw Zjednoczonych, Warszawa 2004, s. 416.

20 M.H. Costa, Czarne kino..., s. 95.

21 G. Stachéwna, Film czarny [w:] Historia kina. Wybrane lata, red. A. Kotodynski, K.J. Za-
rebski, Warszawa 1998, s. 135.

22\, Pronobis, Polska i swiat w XX wieku, Warszawa 1990, s. 364365, 359, 365.

23], Krasuski, Historia polityczna Europy Zachodniej 1945-2002, Poznan 2003, s. 71.
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ze zniesiong — jako podstawg wyzysku — wlasno$cig prywatng, zamiast ktorej wpro-
wadzona miala by¢ wlasno$¢ panstwowa. Poza tym spoteczenstwo ma by¢ ujedno-
licone pod wzgledem przekonan i postaw politycznych oraz podporzadkowane wia-
dzy partii komunistycznej, ktorej hegemonia wynika¢ ma z jej rzekomo naukowego
programu ideologicznego. Komunizm przeksztalcit si¢ w ideologie jawnie totalitarnej
dyktatury partii komunistycznej?*. Od 1945 r. wewnatrz Stanéw Zjednoczonych na-
rastata panika przed komunistami. Obawiano si¢ ich siatki szpiegowskiej. Cho¢ wy-
kryte przypadki penetracji komunistycznej w aparacie wtadzy byly nieliczne, to jed-
nak budzity sensacje i atmosfere zagrozenia. Niepokojace bylo takze to, ze Zwigzek
Radziecki poznat tajemnicg broni nuklearnej. Obawy spoleczenstwa amerykanskiego
przed komunizmem w najbardziej widoczny sposob wykorzystal senator Joseph
R. McCarthy. Caty czas wysuwal on nowe bezpodstawne oskarzenia o rzekomych
komunistycznych agentach w aparacie rzgdowym. Udato mu si¢ spowodowaé an-
tykomunistyczng histerie i zmobilizowaé wielu ludzi?®®. Posiadanie przez Zwigzek
Radziecki broni nuklearnej i amerykanskie porazki na arenie migdzynarodowej (np.
w Chinach w 1949 r., gdzie wladze przejeli komunisci) tatwo mogly poprzec tezy,
ze sg one rezultatem dzialalno$ci wewnetrznych wrogow — szpiegdw?. W taki spo-
sOb narastat klimat niepewnoSci i zagrozenia dobrze zobrazowany w filmach noir.

W koncu lat czterdziestych poprzedniego stulecia ,,zimnowojenna” psychoza
zaczela narasta¢, pozycja ponurych i pesymistycznych filmow si¢ utrwalita.
Wmawiaty one, ze amoralno$¢, okrucienstwo i obluda sa przyrodzonymi prawami
zycia. W filmach swojg pozycje utrwality brutalno$¢ i sadyzm?’.

Film Ostawiona Hitchcocka (1946) opowiadat histori¢ corki cztowieka ska-
zanego za szpiegostwo na rzecz Niemiec. Podjeta ona wspoélprace z amerykan-
skim wywiadem. Korzystajac z reputacji ojca, przenikngta do majacej siedzibg
w Rio de Janeiro organizacji hitlerowskiej ukrywajacej zbrodniarzy z czasow
II wojny $wiatowej. Film byt tak zaangazowany politycznie, ze dla wladz komu-
nistycznej Polski wydawat si¢ niebezpieczny. Dlatego nie dopuszczano go do pol-
skich kin i telewizji. Ten film to nie tylko echo zakonczonej wojny. Bylo on takze
sygnalem rozpoczecia nowej, ,,zimnej wojny”%,

Klimat ,,zimnej wojny” pojawit si¢ w filmie Trzeci czlowiek Carola Reeda
(1949), ktory jest jednak dzietem brytyjskim, a nie amerykanskim. Mimo to jego
fabuta z punktu widzenia mojego artykutu jest tak interesujgca, ze przytocze jego
interpretacje. Jest tu wiele watkow nawigzujacych do niepokojow zwigzanych
Z ,,zimng wojng”. Bohater filmu, Holly Martins, chce pomdc Annie, dziewczynie

2 Stownik polityki, red. M. Bankowicz, Warszawa 1999, s. 105-106.

%5 G.B Tindall, D.E. Shi, Historia Stanéw Zjednoczonych, Poznan 2002, s. 1172-1174.

% E.W. Hawley, Era Trumana..., s. 45.

2T W. Jewsiewicki, Kronika kinematografii Swiatowej 1899-1964, Warszawa 1967, s. 233.
8 R, Syska, 100 thrilleréw, s. 104-105.
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Harry’ego Lime’a (Orson Welles) uciec przed funkcjonariuszami z radzieckiej
strefy okupacyjnej. Czarna noc jest w tym filmie metaforg stanow psychicznych
bohateréw, ale przede wszystkim fatalnej kondycji $wiata po zakonczeniu
IT wojny $§wiatowej. Dzietem przypadku nie bylo to, ze bohaterem byt tworzacy
trzeciorzgdne kryminaty pisarz. Tylko taki cztowiek mogt z cynicznym u$mie-
chem i amerykanskim dystansem spojrze¢ na zniszczong kultur¢ Europy. Struk-
tura fabuly filmu laczyla skonwencjonalizowane watki kryminalne filmu z nie-
zwyktym klimatem i ponurym opisem podzielonego na cztery strefy okupacyjne
Wiednia. Stan tego miasta jakby oddaje smutny los zakonczonej wojny, ale przede
wszystkim katastroficzng wizj¢ przysztosci — obawa przed kolejna katastrofa
w obliczu zla, jakie znajduje si¢ w kazdym z nas, ma w tej scenerii szczeg6lne
uzasadnienie. Rytm filmu jest dramatyczny, bardzo dobrze wspotpracuje z niepo-
kojaca muzyka. Widz jakby uczestniczy w groteskowym tancu $mierci?®. Fatalny
nastr6j wynikajacy z ,,zimnej wojny” zostat w tym filmie bardzo dobrze oddany.
Wazne bylo to, ze jego akcja toczyta si¢ w Europie bezposrednio odczuwajacej
skutki niedawnej Il wojny §wiatowej, a nastepnie ,,zimng wojng”.

Moim zdaniem klimat ,,zimnej wojny” w Stanach Zjednoczonych najlepiej
zostal oddany w filmie Smiertelny pocatunek Roberta Aldricha (1955)%. Jego bo-
hater, prywatny detektyw Mike Hammer, postanawia wyjasni¢ sprawe zabojstwa
obcej dla niego kobiety. W toku $ledztwa musi walczy¢ z nieznanymi sobie Spraw-
cami probujacymi go zabi¢. Ostatecznie okazuje si¢, ze kluczem do rozwigzania
sprawy jest skrzynka zawierajaca tajemniczg bron. Wymowa moralna filmu byta
niepokojaca. Swiat lat pigédziesigtych XX w. zmierzat do nieuchronnej katastrofy
(metafora nuklearnej zagtady na koncu filmu). Panuje zto, okrucienstwo, nieuf-
no$¢. Cztowiek kieruje sie utajonymi, destrukcyjnymi instynktami®!., W tamtych
czasach Amerykanie obawiali si¢ szpiegostwa, zagrozenia ze strony tajemniczych
wrogow. Nastroj zagrozenia, ciaglej inwigilacji nie byt im obcy. Brakowato pry-
watno$ci. Ameryka nie wierzyla juz w zadne instytucje, prawo, media itd. Aldrich
bardzo silnie podkreslat w tym filmie totalitarny charakter ekranowej rzeczywi-
stosci, metaforyzowal nastrdj nieufnosci i zastraszania, wykazywal powigzania
skorumpowanego 1 wszechwladnego aparatu represji z organizacjami przestep-
czymi®2. Postacie gangsterow, metody i cele ich dzialania uosabialy w pewnym
sensie wrogie wywiady probujace zdoby¢ tajemnice tajnej broni i wykorzystac je
przeciwko Amerykanom. Ta tajna, niszczycielska bron to bomba atomowa (tak
wlasnie mozna wnioskowac z ostatniej sceny filmu).

29 |bidem, s. 145,

30 Czesto uznawany jest za zwiefczenie filmu noir.

81 R. Syska, 100 thrilleréw, s. 139-140.

%2 R, Syska, Robert Aldrich — sceptyk [w:] Mistrzowie kina amerykarnskiego, red. L.A. Plesnar,
R. Syska, Krakoéw 2006, s. 404.
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Takie nawigzania znajdowaly si¢ rowniez w innych filmach. Przyktadowo
w filmie Bialy zar Raoula Walsha (1949) koncowa scena takze przypomina wy-
buch bomby atomowej. Znéw mozemy powiedzie¢, ze §wiat zmierza do nieu-
chronnej katastrofy. Ale ten film ma tez inne nawigzania do polityki. Psychopa-
tyczny gangster przypomina niebezpiecznych totalitarnych dyktatorow z tamtych
czasOw (tak samo jak profesor Warren i Shaw Brandon, o ktorych pisatem wyzej).
Ale jego wrogiem jest zimny, bezduszny mechanizm wiladzy z coraz wigksza
mocg manipulujacy ludzmi. Ten film bardzo dobrze oddawat I¢ki spoteczne po
II wojnie $wiatowej®. Taki sam bezduszny system jako przeciwnik gangsterow
pojawil sie w Asfaltowej dzungli Johna Hustona (1950)%.

»Zimna wojna” to temat filméw noir. W ramach tego tematu najczesciej
jednak zajmowano si¢ stanem zagrozenia, inwigilacjg oraz grozba nuklearnej
zagtady.

Totalitaryzm to ustrdj polityczny, w ktorym wszelkie zachowania spoteczne
kontrolowane sg przez arbitralng wtadze realizujaca zamknigta i niepodlegajaca
ocenie wizje ideologiczng. Pojeciem tym okreslano nie tylko faszyzm wioski
i niemiecki, ale rowniez komunizm®. Ogélnie mozna wiec napisaé, ze filmy noir
ujmowaly zagadnienia totalitaryzmu, ale inaczej. Nazizm byt nie tylko krytyko-
wany, ale tez analizowany. W przypadku komunizmu brakuje takiej analizy. Tutaj
skupiano si¢ na skutkach rywalizacji ze Zwigzkiem Radzieckim, klimacie niepew-
nosci. Wspodlne byto stwierdzenie, ze obrona ustroju politycznego Stanow Zjed-
noczonych jest obowigzkiem obywateli amerykanskich.

Przemiany spoteczne w Stanach Zjednoczonych

Trzecim rodzajem watkow politycznych w filmach noir byty przemiany spo-
teczne wewnatrz Stanow Zjednoczonych. W tym artykule termin ten ujmuje wiele
problemow spotecznych, takich jak przestepczos¢, w tym szczegolnie dziatalnose
gangsterow i korupcja, oraz problemy nizszych warstw spotecznych, kwestie oby-
czajowosci 1 przemiany w strukturze spolecznej.

Film noir pojawit si¢ w okresie 11 wojny $wiatowej, rozwinat si¢ pod jej
koniec i w okresie bezposrednio po niej. Jak zauwaza Alicja Helman, fakt tej
korelacji czasowej moze by¢ ttumaczony na wiele sposobow. Jak podaje ona,
II wojna $wiatowa (a przede wszystkim spowodowana przez nig ruchliwos¢
spoleczna) to ostatnie ogniwo tancucha przyczyn (I wojna $wiatowa — ustawa

33 R. Syska, 100 thrilleréw, s. 27.
34 R. Syska, Film i przemoc..., s. 67.
35 Stownik polityki, red. M. Bankowicz, Warszawa 1999, s. 252,
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prohibicyjna — wielki kryzys — ustawy imigracyjne), ktore podwazyty nieogra-
niczone zaufanie do prawa. Amerykanie zetkneli si¢ ze zbrodnig wynikla z calej
dwuznacznosci wspotczesnej cywilizacji i kultury. Film noir to efekt powstania
nowej $wiadomosci, ktorej wojna data ostatni impuls. Przyniosta ona poczucie
zagrozenia wartosci uznawanych za niepodwazalne, rozluznienie obyczajow,
eliminacj¢ (poprzez wystanie na front na kilka lat, ale z nieodwracalnym skut-
kiem) najlepszych przedstawicieli policji i sgdownictwa®. I wojna $wiatowa
spowodowala drastyczne zmiany w sposobie myslenia spoteczenstwa amery-
kanskiego. Amerykanie uwierzyli, ze o ludzkim losie decyduje przypadek. Na
nic si¢ zdawata pracowito$¢, wytrwatos¢, odpowiedzialnos¢, skoro bron ato-
mowa mogla zniszczy¢ caty $wiat. Smieré, zniszczenie mogty nadejsé¢ catkowi-
cie niespodziewanie. Ludzki los byl niepewny, kruchy. Pojmowanie zycia miato
bardzo pesymistyczny charakter®”.

Bardzo waznym wydarzeniem w historii Standw Zjednoczonych byt rozrost
zorganizowanej przestepczosci (mafii). Ten problem spoteczny byt obecny
w kinematografii. Pojawil si¢ gatunek filmu gangsterskiego. Wystepowat on
takze w obrebie nurtu filméw noir. Najwazniejszymi filmami tego kierunku byli
Mordercy Siodmaka (1946), Pocatunek smierci Hathawaya (1947), Bannion
Langa (1953) i Asfaltowa dzungla. Ale zorganizowana zbrodnia, postaé¢ gang-
stera, gwaltowne morderstwa wystepuja tez w innych filmach zaliczanych do
oddzielnych grup, ale wpisujacych si¢ do filméw noir, takich jak: Sokdt maltan-
ski, Zegnaj kochanie (1944) Dmytryka, Ztodziejski trakt (1949) oraz Noc i mia-
sto (1950) Julesa Dassina i wiele innych®®. Gangsterzy sa glownymi bohaterami
we wspomnianych wyzej filmach Key Largo czy Biaty zar.

Gangsterskie filmy noir przedstawiaty postacie gangsteréw jako osoby
bardzo skomplikowane (w przeciwienstwie do gangsteréw z kina lat piec¢dzie-
sigatych XX w.). Nie zajmowaty si¢ one postaciami autentycznych, historycz-
nych przestepcoOw z lat prohibicji (tak jak kino gangsterskie z konca lat pigc-
dziesigtych)®.

Tworcy filméw noir ukazywali takze korupcje, zepsucie ze strony przedsta-
wicieli prawa (sedziow, policjantow). Problem korupcji pojawit si¢ w filmach
,.czarnej serii”, takich jak: Zegnaj kochanie czy Laura Otto Premingera (1944).
Najsilniej problematyka ta ukazana zostata w filmie Tajemnica jeziora Roberta Mont-
gomery’ego (1946). Zabojca w tym kryminale jest policjant Degarmo, inni policjanci
w tym filmie wyrdzniaja si¢ nieudolnoscia. Teza o catkowitym skorumpowaniu

3 A, Helman, Filmy kryminalne, s. 21.

37 R.B. Palmer, Moral Man in the Dark City, Film Noir, the Postwar Religious Revival and
The Accused [w:] The Philosophy of Film Noir, red. M.T. Conrad, Lexington 2006, s. 188.

38 A. Helman, Film gangsterski, Warszawa 1990, s. 68-69.

39 |bidem, s. 83, 85.
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spoteczenstwa amerykanskiego w tych czasach byla powszechna*. Filmy noir
pokazuja nie tylko korupcj¢ aparatu policyjnego, ale réwniez jego bezwzglednosé
(np. Asfaltowa dzungla)*.

W filmach noir w tle mozna byto znalez¢ krytyke stosunkow spotecznych
(bezrobocia, biedy, upos$ledzenia robotnikdw i imigrantéw). Przyktadem moze
by¢ wspomniana wczesniej Brutalna sita. W retrospekcjach wiezniow widzimy
przyczyny ich przestepstw, cigzkie zycie w ubogich dzielnicach, nienawi§¢ do
wladzy. Tworca filmu, Dassin, znat takie zycie z osobistego doswiadczenia (do-
rastal w ubogiej rodzinie imigrantdw w biednej dzielnicy Nowego Jorku). Nastep-
nie zrealizowal on trzy kolejne filmy razem z Brutalng sitq sktadajace si¢ na te-
tralogi¢: Nagie miasto (1948), Zlodziejski trakt oraz Noc i miasto. Takze w nich
zawarl krytyke stosunkow spotecznych®?. Nedzne zycie w robotniczych dzielni-
cach widzimy réwniez w innych filmach, np. w polskiej dzielnicy w Chicago
W Dzwonic¢ Northside 777 Hathawaya (1947). Problemy spoteczne zostaly tez do-
brze ukazane w Pocatunku smierci tego samego rezysera. Zjawisko przestepczo-
éci nieletnich analizowat film Zyjg nocg Nicholasa Raya (1948). Tematyka spo-
teczna wystepuje jednak nie tylko jako gtowny watek. Przykladowo w filmie
Dama z Szanghaju Wellesa (1947) adwokat Arthur Bannister jest greckim imi-
grantem z nienawiscig traktujacym otoczenie. Msci si¢ w ten sposob za upokorze-
nia z mtodosci, gdy byt biedny.

Film ,,czarny” to rewizja mitu sukcesu. Przemoc jest celebrowana jako czynnik
koniecznie zwigzany z amerykanskimi wartosciami, gdyz warunkuje dazenie do
sukcesu, zaj¢cie wysokiego miejsca w drabinie spotecznej. W Stanach Zjednoczo-
nych ceni si¢ indywidualistow, zmusza si¢ ludzi do walki, ciagtych star¢, idealizuje
—czgsto pozorng — szans¢ na awans pod wzgledem materialnym. W kraju, w ktérym
wszyscy majg mozliwos$¢ przezycia American dream, bierno$¢ to znak porazki.

Produkowane przez Hollywood w latach czterdziestych filmy byty wigc pe-
symistyczng parodia i demistyfikacja powiedzenia ,,od pucybuta do milionera” (to
przeciez poruszal antycypujacy ,.czarng” seri¢ film Obywatel Kane Wellesa
z 1941 r.). Agresja i zadza dominacji to jeden z najwazniejszych wyznacznikow
amerykanskiej kultury. Mit ,,nowej ziemi obiecanej” tworzyt potrzebe wiadzy,
bezwzgledna walke z konkurencja, dopuszczajac rownoczesnie uzycie roéznych
form przemocy. Znane filmy bokserskie z konca lat czterdziestych (Ostatnia
runda Roberta Rossena z 1947 r. czy Champion Marka Robsona z 1949 r.) uka-
7uj3, iz dazenie do sukcesu jest dostownie skorelowane z okrucienstwem — boha-
terowie, aby doj$¢ na szczyty drabiny spotecznej, muszg dokonywaé mniej lub
bardziej legalnych aktow brutalnosci. W dodatku zwycigstwo bokserskie zazwyczaj

40 M. Gotebiowski, Dzieje kultury..., s. 415.
41 Por. przyp. 34.
42 A. Helman, Filmy sensacyjne, s. 38-37.
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jest rownoznaczne z osobistg porazkg — zdrada, samotnoscig czy zdaniem sobie
sprawy z pozornosci wiasnej niezaleznosci. Takze obraz kobiet (femme fatale) to
efekt demaskacji mitu sukcesu (zle, niemoralne kobiety wykorzystujace urode do
podporzadkowania sobie mezczyzn)*,

Filmy noir to nie tylko krytyka stosunkow spotecznych, ale tez obyczajo-
wych. Bardzo dobrym przyktadem jest film Wielki sen Howarda Hawksa (1946).
Prywatny detektyw (Humphrey Bogart) przybywa do szanowanego domu amery-
kanskiego generata. Jednak pod pozorem szacownosci, dostojenstwa uosabiaja-
cego si¢ w bogactwie rodziny mieszkajacej w wielkim, picknym domu ukrywa
si¢ zepsucie i1 skandale. Rodzina, cho¢ jest darzona powszechnym szacunkiem,
ukrywa swoje prawdziwe oblicze. Hipokryzja, pruderia rodziny zostaty silnie
skrytykowane. Zagadka kryminalna jest tu tylko pretekstem do satyry na miesz-
czanskie spoteczenstwo zyjace w materialnym dostatku, ale wewnetrznie zepsute.

Bardzo wazna byta kwestia kobiet w tamtych czasach. Il wojna swiatowa zmu-
sita amerykanskich pracodawcow do dawania pracy nieobecnych mgzczyzn wal-
czacych na froncie kobietom. Efektem tego bylo, ze w latach 1941-1945 az 6,5 min
kobiet zatrudnito si¢. Oznaczato to powigkszenie liczby pracujacych kobiet o 57%.
Interesujace bylo, ze zdecydowana wigkszos¢ z nich byla mezatkami w $rednim
wieku, bylymi gospodyniami domowymi. Zachwiany zostal system patriarchalny
przypisujacy kobietom obowigzek zajmowania si¢ domem i dzie¢mi, a mgzczy-
znom prace zarobkowa. Kobiety opuscity te swoja ,,przestrzen domowa”. To z kolei
jednoczes$nie wywotato podwazenie tradycyjnego wyobrazenia o wyzszo$ci mez-
czyzn w dziedzinie zawodowej oraz wizerunku mezczyzny jako jedynego ,,dostar-
czyciela” pienigdzy. Kiedy wojna si¢ konczyla, az 75% nowo pracujacych kobiet
chciato dalej utrzymac swoje zatrudnienie po zakonczeniu walk. Dla zdemobilizo-
wanych mgzczyzn oznaczato to powazng grozbe bezrobocia.

Sity konserwatywne wspoélnie z agendami rzadowymi rozpoczety silng akcje
majaca przekonac kobiety, ze ich aktywno$¢ zawodowa to feministyczny spisek,
ktorego celem jest doprowadzenie do porzucenia przez nie ich przeznaczenia
zgodnego z naturg. Wmawiano kobietom, ze muszg by¢ delikatne, opiekuncze
i uzaleznione od m¢zczyzn. Propagowaniem takich tradycyjnych stosunkéw bar-
dzo silnie zajat si¢ opanowany przez m¢zczyzn Hollywood. Z kolei filmy noir
jako obrazy zajmujace si¢ meskimi dylematami stuzyly do ponownego okreslenia
meskiej tozsamo$ci 1 ugruntowania pozycji mezczyzn w spoteczenstwie.

,,Czarne” kryminaly to takze wygodny $rodek do walki ze zjawiskiem ambit-
nych, niezaleznych i samowystarczalnych kobiet pracujgcych*. Film noir ukazy-
wal, Ze kobiety przejety te dziedziny aktywnosci, ktore wczesniej przypisane byty

4 R. Syska, Film i przemoc..., s. 64. Te problematyke szerzej porusze nizej.
4 P, Jakubowski, Obraz kobiet w filmie noir [w:] Gender — film — media, red. E.H. Oleksy,
E. Ostrowska, Krakow 2001, s. 26-27.
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mezczyznom — zaczely rzadzié, utrzymywac partnerow seksualnych, kras¢, zabijac,
dokonywa¢ suwerennych decyzji**. W tych filmach taka kobieta to charaktery-
styczna posta¢ femme fatale (kobiety ,,fatalnej”) — a wige typ pieknej, demonicznej
kobiety przynoszacej zgube, tamigcej serce, kariere i zycie mezczyzny*®. Reasumu-
jac, nalezy stwierdzi¢, ze pojawienie si¢ demonicznych portretow kobiet (np. Kitty
Collins z Mordercow) wystepujacych w gangsterskich filmach noir (raczej symbole
niz prawdziwe kobiety) ma swojg spoteczng podstawe — to rezultat mizoginicznego
urazu, ktorego doswiadczyli mezczyzni wracajacy z frontu II wojny Swiatowej*’.
Postac kobiet ,,fatalnych” z filmow noir, pigknych i bardzo ztych, sprowadzajacych
nieszczescia na mezczyzn, to wyraz ich Igku wobec kobiet wyemancypowanych
w czasie wojny*®. Bohaterki filméw noir poprzez pnigcie si¢ po drabinie kariery
zawodowej 1 osiagnigcie niezaleznosci finansowej od mezczyzn niszczyly ,,niepi-
sang granicg” meskiego terytorium. Z tego powodu na koncu filmu musialy by¢
z powrotem wepchnigte w obreb ograniczajacego je patriarchatu*®. Czesto bylo to
poprzedzone Katastrofg takiej kobiety (np. w Mildred Pierce Michaela Curtiza
71945 r.). Oprocz tego filmy noir wielokrotnie atakowaty wynaturzone matzenstwa
starych, czgsto niedoteznych, ale za to bogatych mezczyzn z mtodymi i ambitnymi
kobietami chcacymi awansu spotecznego. Takie malzenstwa pojawily si¢ w fil-
mach: Podwdjne ubezpieczenie Billy’ego Wildera (1944), Gilda, Zegnaj kochanie,
Dama z Szanghaju czy Listonosz zawsze dzwoni dwa razy Taya Garnetta (1946).

Filmy noir zawieraja podzial kobiet na dwa przeciwne stereotypy: opisanej
wyzej niebezpiecznej femme fatale i ,,dobrej dziewczyny”. Ta pierwsza jest
chciwa, wyzwolona seksualnie, z podejrzang przesztoscig. Natomiast ta druga to
ascetyczna domatorka o niewatpliwej moralnosci. Femme fatale, ktora nie potrafi
uzna¢ ograniczen natozonych na nig przez matzenstwo i rodzing, zostaje ,,koztem
ofiarnym” — na koncu filmu uznaje si¢ ja za ,,winng” i karze. Tak konczg bohater-
ski: Podwdjnego ubezpieczenia, Zegnaj kochanie, Prosto do celu i Z przesziosci
Jacquesa Tourneura (1947). Z kolei ,,dobra dziewczyna” zostaje przywrocona
jako ten ,,wtasciwy i pozadany element” do kregu rodzinnego, stajac si¢ gwaran-
cja 1 ochrong patriarchatu na nastepne pokolenie (np. Podwdjne ubezpieczenie,
Zegnaj kochanie i Z przesztosci)®.

Relacje kobiet i mg¢zczyzn ciekawie przedstawia film Mroczne przejscie Del-
mera Davesa (1947), jeden z bardziej znaczacych ,,czarnych” filmow. Gtowny
bohater (na poczatku nie widzimy jego twarzy, Swiat ogladamy jego oczami),

% R, Syska, Film i przemoc..., s. 65.

46 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 95.
47 A. Helman, Film gangsterski, s. 72.

8 G. Stachéwna, Film czarny, s. 136.

49 P, Jakubowski, Obraz kobiet..., s. 27.

50 1hidem.

94



grany przez Bogarta, ma sporo klopotow z powodu kobiet. Jego malzenstwo
z winy zony dobiega konca. Inna kobieta chce go zdoby¢, ale odtracona, postana-
wia si¢ zem$ci¢ i wrobi¢ w morderstwo zony.

Te dwie kobiety zostaty nazwane w recenzjach ,,hollywoodzkimi mizoginicz-
nymi wizjami nowoczesnych emancypantek”. Z tego powodu Bogart trzyma na dy-
stans trzecig z kolei kobiete (Lauren Bacall), cho¢ to ona mu bezinteresownie po-
maga. Dopiero na koncu zmienia do niej stosunek. Niemiecki socjolog Hans
Scheugl stwierdzit, ze tytul tego filmu (Dark Passage) w wolnym przektadzie
mozna rozumie¢ jako ,,mroczny czas okresu przejsciowego”. Jako wojne nalezy ro-
zumie¢ tytut i wigzienie, z ktorego Bogart na poczatku ucieka. Ukazuje on bezsil-
no$¢ mezezyzn (dlatego pojawia si¢ pragnienie solidarnosci witasnie z ich strony)
1 przewage oraz pewnosc siebie kobiet (posta¢ grana przez Bacall ma takze nieza-
leznos$¢ finansowg). W filmach ,,czarnej serii” wojna to wojna matzenska. Z punktu
widzenia me¢zczyzn win¢ za nig ponosza kobiety. Jej ofiarami padajg mezczyzni,
ktérzy p6zniej z trudem moga si¢ odnalez¢, wszystko musza zaczyna¢ od nowa.
Bogart rowniez postanawia zmieni¢ twarz i zacza¢ wszystko od nowa. Ten film
pokazuje, ze brak zaufania pomigdzy kobieta i m¢zczyzng jednak mozna przezwy-
ciezy¢ — kobieta przyjmuje warunki mezczyzny i udaje si¢ za nim®. Znéw mamy
motyw podporzadkowania z powrotem niezaleznej kobiety mezczyznie (tutaj na-
stepuje on jednak w miarg pokojowo, bez wczesniejszych katastrof).

Zakoficzenie

Film noir byt nurtem kina amerykanskiego lat czterdziestych i pieédziesig-
tych. Jako taki stanowi zjawisko zamknigte, gdyz czynniki spoteczne i histo-
ryczne, ktore uksztaltowaly jego oblicze, juz nie istnieja. Po przyjeciu perspek-
tywy historycznej i zaakceptowaniu czasowych ograniczen nurtu zrodzonego
w tonie klasycznego kina hollywoodzkiego o filmach powstalych poza jego za-
siegiem mozna mowic jako o filmachneo-noir. Tyle ze w tym przypadku przed-
rostek neo- oznaczalby zaistnienie nowej fazy, a nie wylonienie si¢ ,,nowego”
nurtu. Filmy neo-noir cechuje wigksze zrdéznicowanie, biorgc pod uwage pocho-
dzenie i czasowy zasigg. Tworzone sg w roznych krajach i kontekstach kulturo-
wych. Do klasycznego filmu noir odnoszg sie na wiele odmiennych sposobdw. Nie-
ktore z nich uwzgledniajg nowe uwarunkowania spoteczne, kulturowe, historyczne
czy produkcyjne. Kolejne sg po prostu parodiami klasycznych filméw noir bez am-
bicji wprowadzania ,,nowych jakosci”. Ale sg tez takie filmy, ktore powielaja

51 Z. Pitera, Trzech wspaniafych. Henry Fonda. John Wayne. Humphrey Bogart, Warszawa 1990,
S. 243, 246.
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schemat klasycznych filmow ,,czarnych”. Wysuwa si¢ teorig, ze zjawisko, ktore
krytyka dzi$ okresla jako neo-noir, to juz nie nurt w kinie (raczej pewna utrzymu-
jaca si¢ w nim tendencja), ale poklasyczny etap czy faza rozwoju idei noir w ogole.
Juz filmy noir powstajace w fazie neo cechuje — ze wzgledu na stosowang strate-
gie, miejsce i moment aktywacji idei — duza roznorodno$¢. Przyktadem sg retro-
-noir, czyli filmy neo-noir, ktérych akcja toczy si¢ nie wspotczes$nie do czasu po-
wstania filmu — oczywiscie jest to okres po 1958 r. —ale w czasie, gdy powstawaty
klasyczne filmy noir®2,

Oczywiscie filmy neo-noir takze musza jako$ odnosi¢ si¢ do polityki. Nie
oznacza to jednak, ze filmy retro-noir nie moga odnosic¢ si¢ do tematow politycz-
nych z okresu po 1958 r. Wiasciwy temat polityczny moze by¢ wszak ukazany
nie wprost. Dopiero interpretacja moze go ujawni¢. Temat moze by¢ ten sam, ale
ukazany inaczej. Przykladem moze by¢ temat relacji ludnos$ci bialej i czarnej
w Stanach Zjednoczonych. Klasyczne film noir zawieraty elementy rasistowskie.
Przyktadowo film Mildred Pierce. Z kolei w filmie neo-noir W bagnie Los Ange-
les Carla Franklina (1995) bohaterem jest czarnoskory weteran 11 wojny $wiato-
wej (Denzel Washington), a film oczywiscie zawiera elementy antyrasistowskie.
W tych przypadkach temat polityczny jest ten sam. Zmienia si¢ tylko kierunek
polityczny.

Tematyka IT wojny §wiatowej pojawia si¢ w filmie Wyspa tajemnic Martina
Scorsese (2010). Wystepuja w nim rowniez dialogi dotyczace ,,zimnej wojny”.
Ale interpretacja mogtaby sktania¢ do tego, ze tematyka ,,zimnej wojny” odgrywa
w tym filmie wicksza role. Ten przyktad pokazuje, ze proporcje dotyczace tema-
tyki IT wojny $wiatowej i ,,zimnej wojny”” mogly pozosta¢ takie same w kinie noir
i neo-noir — ta pierwsza ukazywana w wiekszym stopniu i bardziej wprost. Ale
ten temat wymagatby osobnej analizy.

Warto zwroci¢ tez uwage, ze powyzsze przyktady dotyczyly kina retro-noir.
Z kolei pozostate filmy neo-noir raczej nie byty juz tak ,,upolitycznione”. Na
pewno brakowato w nich tematéw z polityki miedzynarodowej. Moze brakto wy-
darzen historycznych na miarg I wojny $wiatowej, ktora w filmach noir i tak nie
odgrywala duzej roli?

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze watki polityczne pojawialy si¢ w fil-
mach noir rzadko®, a jezeli juz, to byly one poboczne, drugoplanowe. Ale jezeli
chodzi o inspiracje, to wplyw polityki byt o wiele wigkszy. Sam pesymistyczny
nastrdj tych filméw musiat by¢ wynikiem wydarzen politycznych, ktore miaty

52 K. Zyto, Film noir i kino braci Coen, £.6dz 2017, s. 38-39, 13.

53 Moim zdaniem filmy noir skupialy sie raczej na elementach psychologicznych, a nie spo-
tecznych. I wedtug mnie to mogta by¢ przyczyna niewielkiego udziatu polityki w ich scenariuszach.
Warto tez dodaé, ze kryminaty zazwyczaj nie poruszaja tematéw politycznych.
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negatywny wptyw na kondycje spoteczng, nastrdj Amerykanow. Ostatecznie wicc
polityka miata dos¢ duzy wptyw na filmy noir, ale raczej nie wystgpowata w sa-
mej fabule. Polityka byta wazna, ale przede wszystkim jako geneza (inspiracja,
zrodto) filméw noir, tto ich powstawania.

Mozna zada¢ sobie pytanie, dlaczego filmy noir byty przesycone pesymi-
zmem. To zjawisko wydaje si¢ by¢ niezrozumiate! Przeciez Stany Zjednoczone
wygraty Il wojne swiatowa. Nasuwaja mi si¢ rozne odpowiedzi. Moze wojna jako
nieszczescie samo w sobie miata negatywny wplyw na spoteczenstwo pomimo
zwycigstw na froncie? Nawiazujac do tej sugestii, mozna bytoby si¢ zastanowic,
czy akurat zwycieska Il wojna §wiatowa miata (sposrdéd wydarzen politycznych)
najwickszy wptyw na tres¢ filmoéw noir, a nie np. wydarzenia spoteczne, ekono-
miczne, ktore mialy juz mniej od wygranej wojny znamion sukcesu®. A moze
filmy noir ustality swoje kierunki i tendencje, zanim wojna si¢ skonczyla i nie
wiadomo bylo, czy bedzie zwycigska? A p6zniej nie dato si¢ juz zmieni¢ ich prze-
stania. Z drugiej strony filmy noir mogty nie by¢ znowu az tak powszechnie zau-
wazalne, mogly nie by¢ najpopularniejsze wsrdd publiczno$ei, ich hegemonia
mogta nie by¢ znowu tak absolutna (a swoje wyjatkowe miejsce zawdzieczaja np.
historykom filmu)®. A moze nalezy wzig¢ pod uwage, ze Amerykanie zauwazali,
ze cho¢ wojne z Niemcami i Japonig wygrali, to jednak rozpoczgta si¢ nowa,
»Zimna wojna” ze Zwiagzkiem Radzieckim. I chociaz nie toczg si¢ dziatania wo-
jenne, nie ging ludzie, to jednak zagrozenie nadal jest aktualne. Nawigzujac do
tego, nalezy zwroci¢ uwage na jeden fakt: moim zdaniem motyw II wojny $wia-
towej wystepowat w filmach noir o wiele czgéciej niz ,,zimnej wojny”. Byé moze
zakonczona w 1945 r. wojna byla metaforg ,,wojny” z Sowietami, Niemcy to
jakby symbol komunizmu. Tak wiec tworcy filmow, odwotujac si¢ do wydarzen
II wojny $wiatowej, tak naprawde wskazywali na nowe zagrozenie, nowego
wroga — dlatego powinnismy odczytywaé nawiazania do wojny Swiatowej jako
obraz ,,zimnej wojny”’. By¢ moze zdawano sobie sprawe, ze cho¢ wojna jest wy-
grana, to jednak istnieje bron nuklearna zdolna zniszczy¢ caty $wiat. A wiadomo
byto, ze znajduje si¢ ona w posiadaniu wrogow>®.

5 Taka odpowiedZ podaje A. Helman (zob. przyp. 36). Ja pomijam jej thumaczenia przyczyn
pesymizmu filméw noir i probuj¢ na to pytanie odpowiedzie¢ sam.

%5 Nie oznacza to jednak, ze calkowicie neguje ich role w kinematografii. Po prostu chcialem
zauwazy¢, ze mogty nie mie¢ absolutnej dominacji.

% Te rozmyslania sg niefortunne. Nalezy bowiem zauwazy¢, ze filmy noir jako kierunek wyroz-
nialy si¢ pesymizmem. Nie nalezy wigc raczej pytac o to, dlaczego wydzwiek, przestanie tych filmow
nie napawato optymizmem (bo filmy noir z reguty, ze swoich cech takie byty), ale raczej dlaczego
akurat one byly takie popularne, mimo Ze nie pasowaty do entuzjazmu, jaki powinien by¢ wynikiem
zwycieskiej wojny (cho¢ jak zauwazylem wyzej, nawet ten fakt nie jest pewien, bo by¢ moze filmy te
nie zajmowaly az tak dominujacej pozycji). Zmieniajac wigc powyzsze pytanie, mozna byloby stwier-
dzi¢ np., ze by¢ moze pesymistyczne filmy noir pojawity si¢ w 1941 r. (w tym roku Stany Zjednoczone
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Mozna domniemywac, ze kazdy z wymienionych wyzej powodow mogt mie¢
wplyw na pesymizm filmow noir, tak wigc zaden z nich nie byt jedynym powodem
takiej sytuacji. Oczywiscie stopien ich wplywu musiat by¢ rézny, nie miaty one
takiego samego znaczenia. Moim zdaniem by¢ moze najwazniejsze znaczenie miat
fakt, iz ukazywanie na ekranach kin wojny z Niemcami byto metafora wojny pro-
wadzonej z nowym wrogiem — Zwigzkiem Radzieckim. A moze po prostu kazdy
tworca miat inne motywy, ktore decydowaty o tym, iz wybierat wtasnie filmy noir,
moze nie da si¢ wyodrebni¢ jednych, wspolnych przyczyn tej tendencji®’.

Analizujac problem II wojny §wiatowej pojawiajacy si¢ w filmach noir, na-
lezy zwroci¢ uwage na dwa motywy: posta¢ zbrodniarza hitlerowskiego i stosu-
nek do nazizmu. Nazi$ci wyst¢pujacy w filmach noir bardzo czgsto byli osobami
majacymi podwdjng naturg, druga mroczng strone bedaca przeciwienstwem ich
powierzchownosci, pozornie normalnej psychiki, zachowania, osobowosci, ktora
mozna byto zauwazy¢ na co dzien. Do czego nawigzywali tworcy filmow noir,
w taki sposob ukazujac swoich bohateréw? Moze chcieli zwrdci¢ uwage na po-
czatkowe pozytywne nastawienie panstw Zachodu wobec nazistowskich Nie-
miec®®, niezauwazanie zbrodniczego charakteru ustroju, jaki pojawil sie w tym
kraju, bagatelizowanie zta. A moze chcieli powiedzie¢, ze zagrozenie nadal jest
aktualne, zto moze si¢ odrodzi¢ w kazdym momencie i kazdy, nawet najbardziej
(z pozoru) normalny czlowiek moze okazac si¢ podatny na zto. Kazdy jest poten-
cjalnym zbrodniarzem. A moze po prostu zwracali uwage na to, ze zbrodniarze
hitlerowscy byli ,,zwyktymi” ludzmi — majacymi rodziny, prowadzacymi wcze-
$niej normalne zycie, niczym niewyrdzniajacymi sie ze spoteczenstwa®. Ich zlo
bylo ukryte w zakamarkach ich $wiadomos$ci, a moze pojawilo si¢ pdzniej.
A moze kazdy z tych powodéw miat jakis wplyw. W kazdym filmie mogty dziata¢
inne motywy takiego ukazywania postaci hitlerowcow.

Jezeli chodzi o stosunek do nazizmu i zbrodni nazistowskich, to byt on jed-
noznacznie negatywny. Ale tworcy filmow noir nie tylko potepiali postgpowanie
hitlerowcow, ich ideologie. Rowniez wskazywali na genezg ich pogladow, ostrzegali

rozpoczely swoj udziat w wojnie) i rozwijaty si¢ w czasie wojny, ktorej wynik byt niepewny. Pdzniej
filmy te miaty juz utrwalone miejsce w kinematografii amerykanskiej, byty juz zbyt popularne wsrod
publiczno$ci (mimo Ze nastrdj po zwycieskiej wojnie byt bardzo pozytywny i optymistyczny) i nie-
mozliwe bylo zatrzymanie ich rozwoju.

57 Analize paradoksalnego zjawiska, iz film noir rozwijat sie po zwycieskiej wojnie, daje R.B. Pal-
mer. Zauwaza on, ze filmy te przeciwstawialy si¢ gtdéwnym trendom 6wczesnego kina amerykanskiego,
ktore bylo optymistyczne, wyrazato rado$¢ z bogactwa materialnego, sukcesu wojennego itp. Tak wigc
pesymizm filméw noir da si¢ wytlumaczy¢ tym, iz byly one poboczng tendencja. R.B. Palmer, Moral
Man..., s. 189. Poglad ten odpowiada jednemu z podanych przeze mnie powyze;j.

% Na przyktad ustgpstwa wobec Hitlera na konferencji w Monachium w 1938 r. W. Pronobis,
Polska i swiat...,s. 183.

59 0 czym pisatem w tekscie podrozdzialu pierwszego.
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przed ich odrodzeniem. W ich filmach nie brakowato dobrej, przenikliwej analizy.
Sama wojna i jej okrucienstwo bardzo czgsto majg negatywny wptyw na postac
jej uczestnika, przesladuja go w pdzniejszym zyciu. To ostrzezenie przed wojna.
Filmy noir miaty wigc takze wymowg pacyfistyczna.

Powyzsze rozwazania nie zmieniaja jednak faktu, iz Il wojna $wiatowa wy-
stepowata rzadko w filmach noir.

Jezeli chodzi o ,,zimng wojne” to tworcy filmow noir wykorzystywali jej mo-
tyw, ale nie krytykowali faktu dziatania Komisji McCarty’ego. Bardziej wyko-
rzystywany byt raczej nastré] wytworzony przez ,,zimng wojng” (szpiegostwo,
zagrozenie, niepewnos$¢, bron zagrazajaca istnieniu §wiata) niz sam motyw walki
z komunistami. ,,Zimna wojna” pojawia si¢ raczej metaforycznie, w przeciwien-
stwie do Il wojny $§wiatowej, ktora wystepuje tez bezposrednio. Jak napisatem
wyzej, motyw ,,zimnej wojny” (moim zdaniem) raczej rzadko wystgpowat w fil-
mach noir. Tutaj takze mozna si¢ zastanawia¢ nad przyczyng takiego stanu rze-
czy. Czy ,,zimna wojna” wystepowala, ale pod postacig ukrytg (jako starcie z hi-
tlerowcami), czy moze (tak jak w przypadku faktu pesymizmu filméw noir —
o czym pisatem wyzej) zadziatal fakt, iz filmy noir pojawity si¢, gdy nie byto
jeszcze ,,zimnej wojny”’, wrecz przeciwnie: gdy rozwijat si¢ ,,czarny” film, Zwia-
zek Radziecki byl sojusznikiem? A pdzniej tworcom filmowym trudno byto zmie-
ni¢ te tendencje. Trzeba tez wzigé pod uwage, ze wickszo$¢ filmoéw noir byta fil-
mami raczej kryminalnymi, a nie szpiegowskimi. Nie poruszaty one kwestii walki
ze szpiegami, obcymi wywiadami, a raczej sprawy czysto pospolitych prze-
stepstw kryminalnych (chodzi oczywiscie gtownie o morderstwa). Jednak sam
nastréj wywotany ,,zimng wojng” bardzo dobrze nadawat si¢ do wykorzystania
w filmach noir. Pomimo tego (wedlug moich spostrzezen) nie byt jednak zbyt
czesto wykorzystywany w tym nurcie filmow.

Trzeci z wyr6znionych przeze mnie tematéw politycznych, czyli przemiany
spoteczne w Stanach Zjednoczonych, byt najbardziej (moim zdaniem) obecny
w filmach noir. Filmy te pokazywatly fatalng kondycje¢ spoteczenstwa amery-
kanskiego. Oczywiscie przede wszystkim byla to ostra krytyka spoteczenstwa.
Zwracano uwagg na takie patologie, jak przestepczos¢ (np. korupcja, zorgani-
zowana przestepczo$¢), rozktad moralny rodziny, hipokryzje, bezwzgledna
walke o pozycje spoteczng, zepsucie, ale rOwniez na przemiany obyczajowe.
Nalezy podkresli¢ kolejng tendencj¢. Przemiany wewngetrzne Stanéw Zjedno-
czonych miaty wptyw na filmy noir jako inspiracja (geneza, zrédto) w na pewno
o wiele wiekszym stopniu niz Il wojna §wiatowa i ,,zimna wojna”. Takze jako
elementy fabuty byly bardziej widoczne i cho¢ nie zawsze wystgpowaly
w otwartej formie, to jednak ta tematyka nie byla pobocznymi, drugoplano-
wymi watkami. Filmy noir byly wykorzystywane do przekazywania widzom
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tre$ci dotyczacych spraw spotecznych czy obyczajowych®. Bardzo wyrazne
tendencje w ,,czarnych kryminatach” nalezy zauwazy¢ przy krytyce walki o po-
zycje¢ spoteczng i zwalczaniu emancypacji kobiet, a wiec ,,czarne” kryminaty
zajmowaly tendencj¢ raczej zachowawczg, konserwatywng. Filmy noir prze-
ciwstawiaty si¢ przemianom.

Tendencje watkow politycznych w filmach noir sa w miarg jednolite.

Ostatecznie mozna powiedzie¢, ze polityka wystepowata w ,,czarnych” kry-
minatach, ale raczej pod postacia obrazu przemian spolecznych. W o wiele mniej-
szym stopniu pojawiata si¢ problematyka Il wojny §wiatowej czy ,,zimnej” wojny.
Filmy noir zawieraty problematyke¢ polityczng, ale wlasnie pod postacig obrazu
przemian wewnetrznych spoteczenstwa. Ale nawet tutaj nie byta ona az tak pierw-
szoplanowym tematem, nie we wszystkich tez wystepowala. Nalezy wreszcie za-
uwazy¢, ze wpltyw przemian wewnetrznych byl niezaprzeczalny, ale w pierwszej
kolejnosci raczej jako geneza filmow (inspiracja, zrodlo)®:. Trzeba tez wziaé pod
uwagge, ze problematyka krytyki spotecznej w tym rodzaju filméw nie byta zawsze
tak otwarcie wyrazana. Z pewnos$cia nie mozna zakwalifikowa¢ filmow noir jako
filmow politycznych. A jakie$S watki polityczne (moim zdaniem) wystgpuja
w wiekszosci filmow.

Moj artykut ogranicza si¢ do trzech powyzszych tematow politycznych. Dwa
pierwsze dotycza polityki miedzynarodowej, ostatni wewnetrznej. Takie ujecie
ma przynajmniej kilka uzasadnien. Trzeba zauwazy¢, ze powyzsze tematy poli-
tyczne byly najwazniejszymi w okresie, ktory obejmuje filmy noir. Trudno wy-
obrazi¢ sobie, aby inne wydarzenia migdzynarodowe byly wtedy wazniejsze niz
II wojna $§wiatowa i ,,zimna wojna”, zresztg nie tylko w polityce Stanéw Zjedno-
czonych. Przemiany spoteczne takze byly wazne, cho¢ w tym przypadku mozna
polemizowaé. Te tematy wystepuja tez najczesciej i odgrywajg najwigksza role
w filmach noir, cho¢ oczywiscie koniecznie trzeba uwzgledni¢ uwagi zawarte
W powyzszym akapicie. Nie oznacza to jednak, Ze inna tematyka polityczna nie
wystepowala (np. tematyka rasizmu). Przeanalizowanie jej wymagaloby jednak
wielokrotnego wydtuzenia tego tekstu, ktory jest tylko artykulem. Opracowanie
to nie moglo wigc objaé wszystkich tematow politycznych (tak jak nie moglo si¢
skupi¢ na wszystkich filmach noir®?).

60 Jednak ten blok tematyczny nie jest proporcjonalnie reprezentowany w tym artykule. Wy-
nika to poniekad z tego, ze jak juz wyzej wspomnialem (por. przyp. 9), nie jest to temat $cisle poli-
tyczny. Nalezy on do socjologii. Ten artykut tylko czgsciowo jest socjologiczny. Druga przyczyna
jest to, ze ta problematyka jest nieco obszerniej opracowana przez historykow filmu.

61 Zwigzki kina ,,czarnego” z politycznym kontekstem sg uznawane przez badaczy. M.H. Co-
sta, Czarne kino..., s. 95.

62 W latach 1941-1958 wskazywane jest az ponad trzysta tytutow filmoéw noir. K. Zyto, Film
noir..., s. 17.

100



Bibliografia

Burleigh M., Trzeci Rzesza. Nowa historia, Warszawa 2002.

Costa M.H., Czarne kino Los Angeles, ,,Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28.

Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakow 2003.

Gotegbiowski G., Dzieje kultury Stanow Zjednoczonych, Warszawa 2004.

Hawley E.W., Era Trumana — Eisenhowera [w:] Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, t. V:
1945-1990, red. D.T. Critchlow, K. Michatek, Warszawa 1995.

Helman A., Film gangsterski, Warszawa 1990.

Helman A., Filmy kryminalne, Warszawa 1972.

Helman A., Filmy sensacyjne, Warszawa 1974.

Hendrykowski M., Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994.

Heylin C., Pod prgd. Orson Welles kontra Hollywood, Warszawa 2007.

Jakubowski P., Obraz kobiet w filmie noir [w:] Gender — film — media, red. E.H. Oleksy, E. Ostrow-
ska, Krakow 2001.

Jewsiewicki J., Kronika kinematografii swiatowej 1899-1964, Warszawa 1967.

Krasuski J., Historia polityczna Europy Zachodniej 1945-2002, Poznan 2003.

McGilligan P., Alfred Hitchcock. Zycie w ciemnosci i pelnym swietle, Warszawa 2005.

Moczarski K., Rozmowy z katem, Krakow 2009.

Palmer R.B., Moral Man in the Dark City, Film Noir, the Postwar Religious Revival and The Ac-
cused [w:] The Philosophy of Film Noir, red. M.T. Conrad, Lexington 2006.

Pitera Z., Trzech wspanialych. Henry Fonda. John Wayne. Humphrey Bogart, Warszawa 1990.

Pronobis W., Polska i swiat w XX wieku, Warszawa 1990.

Stownik polityki, red. M. Bankowicz, Warszawa 1999.

Stachéwna G., Film czarny [w:] Historia kina. Wybrane lata, red. A. Kotodynski, K.J. Zargbski,
Warszawa 1998.

Syska R., 100 thrilleréw, Krakow 2002.

Syska R., Film i przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kinie, Krakéw 2003.

Syska R., Robert Aldrich — sceptyk [w:] Mistrzowie kina amerykanskiego. Klasycy, red. L..A. Ple-
snar, R. Syska, Krakow 2006.

Tindall G.B., Shi D.E., Historia Stanéw Zjednoczonych, Poznan 2002.

Wendland Z., Zarys historii filozofii. Od szkoly jonskiej do Poppera, \Warszawa 1999.

Zyto K., Film noir i kino braci Coen, £6dz 2017.

Filmografia

Asfaltowa dzungla (The Asphalt Jungle), rez. John Huston, USA 1950.
Bannion (The Big Heat), rez. Fritz Lang, USA 1953.

Bialy zar (White Heat), rez. Raoul Walsh, USA 1949.

Brutalna sila (Brute Force), rez. Jules Dassin, USA 1947.

Champion, rez. Mark Robson, USA 1949.

The Crooked Way, rez. Robert Florey, USA 1949.

Dama z Szanghaju (The Lady from Shanghai), rez. Orson Welles, USA 1947.
Dotyk zta (Touch of Evil), rez. Orson Welles, USA 1958.

Dzwoni¢ Northside 777 (Call Northside 777), rez. Henry Hathaway, USA 1947.
Gilda, rez. Charles Vidor, USA 1946.

Intruz (The Stranger), rez. Orson Welles, USA 1946.

Key Largo, rez. John Huston, USA 1948.

Kobieta w oknie (The Woman in the Window), rez. Fritz Lang, USA 1944.

101



Krete Schody (The Spiral Staircase), rez. Robert Siodmak, USA 1946.
Krzyzowy ogien (Crossfire), rez. Edward Dmytryk, USA 1947,

Laura, rez. Otto Preminger, USA 1944.

Listonosz zawsze dzwoni dwa razy (The Postman Always Rings Twice), rez. Tay Garnett, USA 1946.
Mildred Pierce, rez. Michael Curtiz, USA 1945.

Mordercy (The Killers), rez. Robert Siodmak, USA 1946.

Mroczne miasto (Dark City), rez. William Dieterle, USA 1950.

Mroczne przejscie (Dark Passage), rez. Delmer Daves, USA 1947.

Nagie miasto (The Naked City), rez. Jules Dassin, USA 1948.

Noc i miasto (Night and the City), rez. Jules Dassin, Wielka Brytania 1950.
Niagara, rez. Henry Hathaway, USA 1953.

Obywatel Kane (Citizen Kane), rez. Orson Welles, USA 1941.

Ostawiona (Notorious), rez. Alfred Hitchcock, USA 1946.

Ostatnia runda (Body and Soul), rez. Robert Rossen, USA 1947.

Podwdjne ubezpieczenie (Double Indemnity), rez. Billy Wilder, USA 1944.
Pocatunek smierci (Kiss of Death), rez. Henry Hathaway, USA 1947.

Prosto do celu (Dead Reckoning), rez. Johna Cromwell, USA 1947.

Sokét maltariski (The Maltese Falcon), rez. John Huston, USA 1941.

Sznur (Rope), rez. Alfred Hitchcock, USA 1948.

Smiertelny pocatunek (Kiss Me Deadly), rez. Robert Aldrich, USA 1955.
Tajemnica jeziora (Lady in the Lake), rez. Robert Montgomery, USA 1946.
Trzeci cztowiek (The Third Man), rez. Carol Reed, Wielka Brytania 1949.

W bagnie Los Angeles (Devil in a Blue Dress), rez. Carl Franklin, USA 1995.
W cieniu podejrzenia (Shadow of a Doubt), rez. Alfred Hitchcock, USA 1943.
Wielki sen (The Big Sleep), rez. Howard Hawks, USA 1946.

Wspaniatos¢ Ambersonéw (The Magnificent Ambersons), rez. Orson Welles, USA 1942.
Wyspa tajemnic (Shutter Island), rez. Martin Scorsese, USA 2010.

Z przesziosci (Out of the Past), rez. Jacques Tourneur, USA 1947.
Zlodziejski trakt (Thieves’ Highway), rez. Jules Dassin, USA 1949.

Zegnaj kochanie (Murder, My Sweet), rez. Edward Dmytryk, USA 1944.
Zyjg nocg (They Live by Night), rez. Nicholas Ray, USA 1948.

POLITICAL THREADS IN “NOIR” FILMS (ON SELECTED EXAMPLES)
Abstract

Political threads in “noir” films are the subject of World War II, the “Cold War” and social
changes in the 1940s in the USA. The latter was the most popular one. Politics has become much
more of an inspiration for “noir” films than as the subject of these films. Their creators in their
pessimistic films analyzed Nazism, metaphorically referred to the state of threat caused by the “Cold
War” and, above all, critically presented the contemporary American society with its pathologies
and social changes.

Stowa kluczowe: film noir, kino amerykanskie, II wojna §wiatowa, ,,zimna wojna”, nazizm,
faszyzm, komunizm, przemiany spoteczne w USA w latach czterdziestych XX w., Orson Welles

Keywords: film noir, Cinema of the United States, World War I1, Cold War, Nazism, fascism,
comunism, social changes in the USA in the 1940s, Orson Welles
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