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WOJNA NIE UMIERA NIGDY.
TRAUMA, POSTPAMIEC I SZTUKA

Wstep

Wojna, niezaleznie od tego, gdzie i o co si¢ toczy, jest zagadnieniem interdy-
scyplinarnym i odnosi si¢ do wielu dziedzin naukowych. Z oczywistych wzgle-
dow temat ten stanowi przedmiot badan wojska, historykow oraz politykow. Na-
lezy jednak réwniez zwrdci¢ uwage, ze pojecie wojny daleko wykracza poza te
dziedziny nauki i pozwala na rozwazania z punktu widzenia psychologii, socjo-
logii oraz literatury i sztuki oraz stosowanie wtasciwych im metod badawczych,
takich jak m.in. socjologia wizualna, metody jako$ciowe czy biografistyka. Nad-
rzednym celem uczestnikow dzialan militarnych jest zwycigstwo. Jego osiagnig-
cie taczy si¢ jednak z dramatami ludzkimi, grabiezami, gwattami i pogromami
niewinnej ludnosci cywilnej, ale takze zniszczeniem lub unicestwieniem cen-
nych zabytkéw kultury. Wojna wraz ze wszystkimi jej konsekwencjami wywo-
tuje u dotknigtych nig stany silnego napigcia, niestabilnos¢ emocjonalna, Igk czy
depresje. Z cala pewnoscia jest do§wiadczeniem traumatycznym zaréwno pod
wzgledem indywidualnym, jak i zbiorowym. Jest stanem, z ktérym mierzg si¢ jej
uczestnicy, ale takze nastepne pokolenia.

Jako punkt wyjscia pierwszej czesci artykutu traktuje pojecie traumy, ktora
jest wynikiem bezposrednich trudnych przezy¢ poszczegolnych osob czy grup.
Druga cze¢$¢ jest poswigcona zagadnieniom posttraumy, postpamigci oraz trau-
my transgeneracyjnej. Dokonuje proby zdefiniowania wymienionych poje¢ na
podstawie dostepnej literatury, ale takze badan socjologicznych, psychologii,
opowiesci tych, ktorym udato si¢ przezy¢ Il wojne Swiatowa, oraz tych, ktorzy sa
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glosem nastgpnego pokolenia wyrostego w cieniu wojny. Wspolnym mianowni-
kiem obu czesci jest szeroko pojeta sztuka. Odnosze si¢ do literatury faktu, dzien-
nikow, ale przede wszystkim do sztuki wizualnej — tej stworzonej przez artystow,
ktorzy przezyli piekto Holocaustu, oraz tej stworzonej przez srednie i mtode poko-
lenie tworcow, ktore trawestuje i filtruje przez swoja wrazliwosé, estetyke i srodki
artystycznego wyrazu doswiadczenia bezposrednich §wiadkow i ofiar wojny.

Trauma powojenna

Trauma to rodzaj kryzysu sytuacyjnego, ktory jest konsekwencja okoliczno-
$ci trudnych do samodzielnego przezwyci¢zenia. Najczesciej jest to zdarzenie
nieoczekiwane lub tak silne, ze przecigtny sposob radzenia sobie jest juz niesku-
teczny. Warto zaznaczy¢, ze kazde zdarzenie traumatyczne jest doswiadczeniem
kryzysowym. Nie ma tu jednak zastosowania odwrotnego. Definicja traumy lub
traumatycznych zdarzen ewoluowata. Pierwsza proba okreslenia tego pojecia po-
chodzi z poczatku lat 80. XX wieku i wskazuje, ze jest to wywotywanie zna-
czgcego cierpienia u ludzil. Kolejne rozszerzaly wyjasnienie znaczenia traumy.
W 2000 r. podano, ze trauma lub zdarzenie traumatyczne jest to kategoria urazu
albo zagrozenie zycia wlasnego lub innych wywotujace strach, przerazenie czy
poczucie bezradnosci®. W 2014 r. badacze Adler, Levin i Kleinman uzupetnili
i rozwingli definicje, podajac konkretne przyktady zdarzen traumatycznych: akty
przemocy, w tym na tle seksualnym, dziatania wojenne, wypadki, katastrofy, na-
gla $mier¢ bliskiej osoby®. Najpehiej sposrod polskich badaczy* zajmujacych sig
tym zagadnieniem okreslit traume Piotr Sztompka. W swojej ksiazce pt. Trauma
wielkiej zmiany dokonuje socjologicznej interpretaciji traumy®. Wedtug niego w tym
pojeciu mieszczg si¢ zjawiska wynikajgce z roznorakich przemian kulturowych
— zmiany gospodarcze, religia, wszelkiego rodzaju rewolucje i w koncu wojna.

1 M. Le$mierowska, R. Cieslak, Nie na wlasnej skorze: psychologiczne skutki posrednich do-
Swiadczen traumatycznych, w: Z badar nad traumq psychiczng w Polsce. Ksigzka dedykowana pro-
fesor Mai Lis-Turlejskiej, red. M. Dragan, M. Rzeszutko, Wydawnictwo Naukowe Scholar Spotka
z 0.0., Warszawa 2021, s. 117.

2 lbidem.

3 A.P. Levin, S.B. Kleinman, J.S. Adler, DSM-5 and posttraumatic stress disorder “Journal
of the American Academy of Psychiatry and the Law ” 2014, nr 42(2), s. 146-158.

4 Zob. A. Ostrowska, Smieré w doswiadczeniu jednostki i spoleczeristwa, Instytut Filozofii
i Socjologii PAN, Warszawa 1991, W. Badura-Madej, Podstawowe pojecia teorii kryzysu i inter-
wencji kryzysowej, w: Wybrane zagadnienia interwencji kryzysowej, red. W. Badura-Madej, Wy-
dawnictwo Interart, Warszawa 1996.

5 P. Sztompka, Trauma wielkiej zmiany. Spoleczne koszty transformacji, Instytut Studiéw Po-
litycznych PAN, Warszawa 2000, s. 23.
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Te czynniki okresla mianem ,,traumatogennych zdarzen™®, ktore mogg by¢ zwig-

zane wiasnie z zagrozeniem zycia, $miercia czy glebokim zranieniem. Warte pod-
kreslenia jest postrzeganie traumy — tylko osoba doswiadczajaca trudnych zda-
rzen moze je okresli¢ jako traumatyczne. Po Il wojnie swiatowej wielu badaczy
obserwowato u 0sob, ktore przezyly gehenne obozow koncentracyjnych, astenie.
Wskazywano, ze czynnikami etiologennymi astenii byly fatalne i cigzkie warun-
ki bytowe oraz nieustajacy terror wyzwalajacy poczucie przewlektego stresu.
Psychologiczno-socjologiczne skutki Il wojny swiatowej badano w wielu
krajach. W Polsce zagadnieniem wystepowania PTSD’ U 0s6b, ktore przezyty
wojne, zajmuje si¢ migdzy innymi psycholog i biolog Maja Lis-Turlejska wraz
ze swoim zespotem?®. Koncepcja i zakres jej badan byty przetomowe ze wzgledu
na ich obszar poglebiony o wywiady z bylymi wigzniami nazistowskich obozéw
koncentracyjnych w czasie Il wojny §wiatowej. W 2008 r. opublikowala badania
przeprowadzone na grupie osob pochodzenia zydowskiego mieszkajacych w Pol-
sce, ktore jako dzieci przezyly Shoah. U ponad potowy badanych rozpoznano
syndrom PTSD. W tym czasie wykonano takze badanie wsrod stuchaczy uniwer-
sytetow 11l wieku i innych stowarzyszen. Wskazano, ze po ponad szes¢dziesig-
ciu latach od zakonczenia wojny 30% z nich cierpiato na syndrom stresu poura-
zowego®. Osoby te podkreslaly, ze wcigz odczuwajg cierpienie, gdy przypominajg
im si¢ wydarzenia z czasOw wojny, miewaja koszmary senne, natr¢tne mysli na
temat przezy¢ okupacyjnych, a takze ,czesty przestrach™, ,unikanie dziatan,
miejsc lub ludzi™** przypominajgcych im o traumie. Dorota Meresz-Kot przywotuje
w swoim artykule na temat zaburzen stanu zdrowia po zdarzeniach traumatycznych
stanowisko Adama Szymusika®?. W 1964 r. badacz wskazywal na typowe sympto-
my PTSD wystepujace u ocalonych: irytacje, wybuchy gniewu, ograniczenie w sa-
mokontroli, trudnosci z zasypianiem, brak ciggtosci snu, brak poczucia odpoczynku,
apatia, a takze my$li samobojcze'®. Kolejne badania Lis-Turlejskiej z zespotem,
m.in. z 2014 r., tylko potwierdzily, ze ogromna grupa ,,dzieci wojny” wcigz zmaga

6 Ibidem, s. 20.

7 Zob. Cambridge Dictionary: Post-traumatic stress disorder — zespo? stresu pourazowego,
https://dictionary.cambridge.org/ (dostep: 21.03.2023).

8 D. Maciaszek, Co to jest trauma i jak sobie z nig radzi¢ — wywiad z prof. dr hab. Majq Lis-
-Turlejskg, https://sowa.uj.edu.pl/co-to-jest-trauma-i-jak-sobie-z-nia-radzic (dostep: 16.10.2022).

9 Ibidem.

10 1hidem.

2 1bidem.

2 D, Meresz-Kot, Diagnoza zaburzer w stanie zdrowia po doswiadczeniach traumatycznych
— perspektywa historyczno-kulturowa, w: Z badar nad traumgq psychiczng w Polsce. Ksigzka
dedykowana Profesor Mai Lis-Turlejskiej, red. M. Dragan, M. Rzeszutek, Wydawnictwo Nauko-
we Scholar Spolka z 0.0., Warszawa 2021, s. 23.

13 |bidem.
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sie z traumg**. Zagadnienie stresu pourazowego wynikajacego wprost z przezy¢
Holocaustu i antypolskiej akcji w Galicji Wschodniej stato si¢ przedmiotem badan
Marceliny Jakimowicz®. Autorka przeprowadzita szereg rozmow z osobami, kto-
re przezyly wojne i byty $wiadkami dramatycznych wydarzen. Zastanawiala sig,
jak traumatyzujace zdarzenia wplyngly na zycie, tozsamos¢ i pami¢¢ rozmow-
cow. Odnotowata, ze wskazywali na dwa wydarzenia — bycie $wiadkiem nazi-
stowskiej zbrodni i do§wiadczenie antypolskiej akcji na wschodzie. Jak podkre-
§la: ,,rozmowcy laczyli oba wydarzenia, Holocaust w strukturze narracji byt
«preludium» do opowiesci o strachu czy tez ocaleniu z antypolskiej akcji»*e.
Michael C. Steinlauf uwaza, ze w Polsce pami¢¢ Zaglady jest wciaz ,,pamig-
cig nieprzyswojona”. Twierdzi, ze doswiadczenia Polakéw sa traumatyczne
ze wzgledu na to, ze sami byli ofiarami nazizmu i jednoczesnie byli $wiad-
kami ludobojstwa, ktore rozgrywato si¢ na terenie ich kraju. W zwigzku z tym
Steinlauf wskazuje, ze wielu sobie nie poradzito lub nie przepracowato proble-
mu bycia $wiadkiem Zagtady'’. W podobnym tonie wypowiada si¢ Zofia Woj-
cicka, ktora podkresla nieprzepracowang zatobe po ofiarach®®. Zagadnienie po-
czucia winy u $wiadkéw Zagtady podejmujg rowniez Michat Bilewicz i Maria
Babinska. Badacze wskazuja, ze ci, ktorym udato si¢ przezy¢, zyja z ogromnym
poczuciem winy, z czasem prowadzacym do silnej potrzeby wyparcia brutalnych
wspomnien. Autorzy przywotujg tzw. triade Hilberga, ktora pokazuje dos¢ sche-
matyczne ujgcie rol osob funkcjonujacych w rzeczywistosci wojennej i okupacyj-
nej. Raul Hilberg wymienia i definiuje: ofiary, sprawcow, swiadkow (bystanders).
Czyni to jednak strukturalnie, zwltaszcza w kontekscie ofiar i $wiadkow, co mo-
ze prowadzi¢ do tzw. rywalizacji cierpienia wsrod osob z pierwszej wymienio-
nej grupy, ktore nie byly Zydami, a takze do zbyt powierzchownego rozumienia
roli $wiadkéw wydarzen wojennych?®.

Kolejnym aspektem, nad ktorym warto si¢ zastanowi¢, sa czynniki ostabia-
jace zachowania przemocowe. Psycholodzy i socjolodzy wymieniaja m.in.: brak
podobienstwa do osoby potrzebujacej, podzialy grupowe, odmiennos¢ polityczna

14 D. Maciaszek, op. cit.

15 M. Jakimowicz, Trauma swiadka, trauma ofiary? Holocaust i antypolska akcja w pamieci
osob urodzonych w Galicji Wschodniej, ,,Etnografia. Praktyki, Teorie, Do$wiadczenia” 2018, nr 4,
s. 191-210.

16 1hidem, s. 192.

17 C.M. Steinlauf, Pamieé nieprzyswojona. Polska pamieé Zagtady, przet. A. Tomaszewska,
Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2001, s. 94.

18 Z. Wojcicka, Przerwana Zatoba. Polskie spory wokét pamieci nazistowskich obozéw kon-
centracyjnych i zaglady 1944-1959, Warszawa 2009.

19 M. Bilewicz, Zachowania swiadkéw Holocaustu i spojrzenie psychologiczne, wyklad, se-
minarium ,,Wybér i ludzkie postawy wobec Holocaustu”, Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw
podczas Il Wojny Swiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej, 3.02.2022, notatki wtasne.
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czy takze schadenfreude®. Nalezy rowniez podkresli¢, ze w tym czasie realia
okupowanej Polski byty odmienne od innych krajow. W wielu przypadkach nie-
sienie pomocy ofierze byto zabraniane przez czynnik polityczny, do aktow soli-
darnosci zniechgcaty surowe represje i zarzadzenia: kara $mierci, ludzki wybor
migdzy ochrong swojej rodziny a ochrong os6b obcych wymagajacych pomocy.

Dla zrozumienia niektorych zachowan w czasie ludobojstwa szczegdlne istot-
ne wydaje si¢ pojecie empatii emocjonalnej, na ktorg sktadajg si¢ empatyczna
troska rozumiana jako wspotodczuwanie cierpienia i osobisty dyskomfort oraz
Igk odczuwany na widok cierpienia innego cztowicka. Wymieniany jest rOwniez
tzw. mur dehumanizacji budowany przez
okupantéw przeciw ofiarom za pomoca
dziatan propagandowych z wykorzysta-
niem m.in. plakatow, takich jak Zydzi
wszy. Tyfus plamisty, przedstawiajacych
ich jako rzekome zagrozenie biologicz-
ne?l. Zygmunt Bauman, rozwazajac przy-
czyny Holocaustu, wskazuje na zagadnie-
nie moralnosci i odpowiedzialnosci. Autor
podkresla, ze ,,odpowiedzialnos¢ staje si¢
trybem egzystencji ludzkiego podmiotu,
moralnos¢ staje si¢ podstawowag struktu-
ra relacji migdzy przedmiotowej w naj-
bardziej pierwotnej formie”?. Uznaje, ze
jakiekolwiek procesy spoteczne zaczyna-
ja si¢ od istnienia struktury moralnosci,
ktéra mozna manipulowaé i przetwarzaé.
W zwigzku z tym zachowania niemoralne
sa wynikiem btedow istniejacych w struk-
turze spolecznej. Bauman zauwaza, ze
fundamentem wiasciwych zachowan mo-
ralnych jest odpowiedzialno$¢ i bliskos¢. Zniszczenie elementu bliskos$ci i zasta-
pienie go sucha, uprzedmiotowiong, biurokratyczno-spoteczng separacja dato
podstawy do stworzenia przez nazistow zasad Holocaustu, ktore pozwolily na
systematyczne, celowe i beznamigtne zabijanie ludzi niezaleznie od ich wieku,
plci, statusu spotecznego. Pisat:

G. Peiler, Zydzi wszy tyfus plamisty,
plakat, 1942

Zrédto: https://artinfo.pl

20 Znaczenie: ,,rado$¢ z cudzego nieszczescia”, ,,zka rado§¢”, https://sjp.pwn.pl/slowniki/scha
denfreude.html (dostep: 5.12.2022).

21 D. Folga-Januszewska, Oto sztuka polskiego plakatu, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2018,
s. 217.

22 Z. Bauman, Nowoczesnos¢ i zagtada, Fundacja Kulturalna Masada, Warszawa 1991, s. 253.
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Holocaust mozna byto przeprowadzi¢ jedynie pod warunkiem sttumienia podstawowych
popedoéw moralnych, odizolowania machiny morderstw od sfery, na ktora takie popedy
wywieraty wptyw, i sprawienia, by popedy moralne staty si¢ marginalne i zbedne?3.

Nazisci wykorzystali wszystkie mozliwo$ci nowoczesnego i zindustrializo-
wanego $wiata do osiggnigcia swojego celu: odizolowania spoteczenstwa i uzy-
skania Europy wolnej od rasy zydowskiej. Srodki byty bez znaczenia, poniewaz
liczyt si¢ tylko cel. Franz Stangl, komendant Treblinki, zapytany o powod eks-
terminacji Zydow bez wahania odpowiedzial, ze naziéci chcieli ich pieniedzy.
Wskazal rowniez, iz dla nich (nazistow) Zydzi stanowili robactwo, ktére nalezy
likwidowa¢ systematycznie, bez empatii, bez zajgkniccia. To tylko potwierdzato
stowa wypowiedziane przez Adolfa Hitleraw 1942 r.:

Odkrycie zydowskiego wirusa nalezy do najwigkszych rewolucji na $wiecie. Walka, jaka
podejmujemy, jest tego samego rodzaju co walka Pasteura i Kocha w ubieglym stuleciu.
Ilez chorob mozna zidentyfikowa¢ jako spowodowane przez tego wirusal Odzyskamy
zdrowie dopiero wtedy, gdy zlikwidujemy Zydow?*,

Dla Hitlera, jak i calej rzeszy nazistow Zydzi nie byli ludzmi, chociaz byli
rasg. Propaganda niemiecka glosila, ze sa obrazem diabta, a ,,zydostwo oznacza
rasowg gruzlice narodow”?®. Odarcie z humanizmu byto powszechne. Przy-
ktady? Erich Muhsfeldt, szef krematorium w obozie w Majdanku, zrobit sobie
w budynku swojego ,,biura” prywatny pokéj z tazienkg. Inni oprawcy przypro-
wadzali na teren obozow swoje dzieci, by te mogty si¢ tam pobawié¢. Anna Jan-
ko, autorka Matej Zaglady, stusznie pisze, ze okreslenie ,,nazisci” w kontekscie
brutalnej krzywdy rozmywa tylko ich odpowiedzialno$¢. Tam, gdzie jest to
mozliwe ze wzgledu na szacunek wzglgdem ofiar, nalezy postugiwac si¢ kon-
Kretami: imieniem i nazwiskiem, stopniem, opisem wygladu oprawcow. Dla
ofiar to konkretne twarze, zdarzenia, nazwiska czy nadawane im pseudonimy.
To indywidualizuje oprawce i nie pozwala na rozmycie si¢ winy.

Sila traumy i sztuka

Swiat szeroko pojetej sztuki, czerpigc z wiedzy historycznej, socjologicz-
nej i psychologicznej, rowniez bada i opisuje zagadnienie traumy powojennej
za pomocg roznorodnych $rodkéw artystycznego wyrazu. Wspomniane teksty
i teorie przywodza na mysl wiele historii, migdzy innymi t¢ opowiedziang

23 |bidem, s. 259.

24 E.L. Fackenheim, Holocaust i filozofia, w: Filozofia a Zagfada, red. D. Jatowik, katalog
wystawy, Wydawnictwo Mocak, Krakow 2021, s. 122.

2 1bidem.
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w filmie dokumentalnym Hometown. Polariski & Horowitz?®. Po sze$¢dziesig-
ciu latach obaj swiatowej stawy tworcy: rezyser i fotografik wracaja do Krako-
wa zmierzy¢ si¢ z samymi sobg, ze swoimi traumami, z dawnym miastem, dra-
matycznymi, ale takze zabawnymi wspomnieniami z czaséw wojny. Jak sobie
z tym radzg?

Hometown. Polanski & Horowitz, rez. Mateusz Kudla, Anna Kokoszka-Romer,
kadr z filmu dokumentalnego, Polska 2021

Zrodto: https://fakty.tvn24.pl/fakty-po-poludniu,96/polanski-horowitz- hometown-premiera-filmu-
juz-30-maja, 1062335.html.

Wzruszeniem i ciekawo$cig. Konfrontuja si¢ ze swojg historig i historig miejsca.
Ryszard Horowitz podekscytowany i peten nadziei odwiedza swoje rodzinne miesz-
kanie na Rynku Gtéwnym. Konfrontacja jego samego — dorostego Ryszarda z ma-
tym Rysiem trwata kilka chwil. Fotograf wyszedt rozczarowany, zatujac, ze nie
zostawit obrazu domu ze swojej pamieci i pozwolit na modyfikacje swoich dzie-
cigcych wspomnien. Roman Polanski nie miat tyle odwagi. Odnalazt wiasciwy
adres, dotknagt klamki drzwi prowadzacych do krakowskiego domu swojej babci,
by po chwili wahania i skupienia zrezygnowac i odejs¢. Powstrzymuje go wlasnie
che¢ zachowania swoich wspomnien. Nie chce ich zmieniaé, nie chce ich , krzywic¢”
wspotczesnoscig. Osoby, takie jak wspomniani tworcy, ktore do§wiadczyty traumy,
odznaczaja sie szczegotowa pamiecig. Potrafig nakresli¢ tamtg, wojenna rzeczywi-
sto$¢ W sposob precyzyjny. Pamigtaja gesty, zapachy, kolory. Polanski precyzyjnie

26 Hometown. Polariski & Horowitz, rez. M. Kudta, A. Kokoszka-Romer, Polska 2021.
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odtworzyt moment, w ktorym po kilkuletniej roztace zobaczyt swojego ojca siedza-
cego w domowej kuchni. Albo wtedy, gdy przypominat histori¢ staruszki porusza-
jacej sie na czworakach w tzw. kolumnie kobiet, ktorej niemiecki Zotnierz strzelit
w plecy. Rezyser doktadnie opisuje sceng oraz to, w jaki sposob tryskata, a wha-
sciwie, jak sam to okresla, ,,zabulgotata” z jej plecéw krew. Horowitz przywotuje
sytuacje, gdy wraz z ojcem jako kilkulatek trafit do nazistowskiego obozu zagtady
w Auschwitz i przez szczeling w pociagu napotkat wzrok swojej matki — notabene
wyzwolonej przez Oskara Schindlera. To byty sekundy, ktore wbity si¢ w jego pa-
mig¢. Znamienne jest rowniez to, ze obaj tworcy zdecydowali si¢ na wspolny
powrét do Krakowa po sze$cdziesigciu latach. Podkreslali, ze do tego czasu nie
rozmawiali o tym, co ich spotkato podczas okupacji. Milczeli rowniez wtedy,
gdy Horowitz odkryt przed Polanskim sw¢j wytatuowany numer obozowy.

Mikotaj Grynberg w swojej ksiagzce Ocaleni z XX wieku przedstawit zapis kil-
kudziesi¢ciu rozméw z ocalatymi, ktorych wspomnienia sa bardzo podobne do
wspomnien Polanskiego i Horowitza. Kazdy z ocalatych zyje z trauma ucieczki,
glodu, strachu, getta, obozéw. Niektorzy, jak Poldek Maimon, sa naznaczeni nu-
merem obozowym i moéwig o tym tak: ,,Ja si¢ nie mam czego wstydzi¢, niech si¢
wstydzg ci, ktorzy mi ten numer dali”?’. Efraim Laadan wspomina Oskara Schin-
dlera: ,,Wiesz pan, ze niewiele by brakowato, zeby mnie uratowal Schindler?”?,
Laadan byt pracownikiem fabryki Emalia, ktory znalazt si¢ na liscie ocalatych.
Niestety, zniknat z niej, poniewaz kto$ inny wykupit jego miejsce za pig¢ tysiecy
dolaréw. Laadan trafit za§ do obozu w Mauthausen. Laadan wypowiada si¢ dos¢
gorzko na temat Schindlera, stracajac go z piedestatu wybawiciela. Przyznaje, ze
prawda byto, ze wiasciciel fabryki uratowat tysiac dwustu Zydow, ale nie zrobit
tego za darmo — nie tylko trzeba byto optaci¢ swoje miejsce na liscie ocalatych,
ale rowniez ,,my$Smy mu tam wszystko wybudowali i on z nas zyt”?. Grynberg
rejestruje tez historie o tzw. ,,alergii na Niemcoéw” i wszystko co niemieckie. Mo-
wig 0 tym Krysia i Samuel Willenberg: ,,Kiedy$ podchodzi do mnie jakis facet
i mowi mi, ze jest Niemcem, no to ja odchodzg, a on za mna krzyczy: «Czekaj,
ja mam tylko sze$¢dziesigt dwa lata». Widzisz on z miejsca zrozumial™°,

Takie wspomnienia maja swiadkowie wojny — niezaleznie od tego, jacy i kim
byli. Ich obrazy sa zblizone, taczy je nie tylko czas grozy, strachu, lgku czy cheé
przetrwania, ale rowniez precyzyjna pamigé. Dla tych, ktorzy ocaleli, wojna wciaz
trwata. Dla wielu nic, co wydarzyto si¢ pozniej, nie miato wigkszego znaczenia.

27 Mikotaj Grynberg, Ocaleni z XX wieku. Po nas nikt juz nie opowie, najwyzej ktos przeczy-
ta, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2018, s. 30.

28 |pidem, s. 188.

2 |pidem, s. 1809.

30 Ipidem, s. 147.

75



Zyli W poczuciu ciggltego zagrozenia. Dla petnego zobrazowania tego, o czym mo-
wili Polanski, Horowitz czy rozméwcy Grynberga, warto przywota¢ histori¢ Archi-
wum Getta Warszawy, ktorego tworca byt zydowski historyk i przywodca nieza-
leznego sektora samopomocy Emanuel Ringelblum?®!. Kolekcja zrodtowa z czasow
Zagtady byta gromadzona przez trzydziestu szesciu statych dziataczy tajnej or-
ganizacji Oneg Szabat, ktora byta swoistym instytutem naukowo-badawczym.

W ciagu 3 % lat wojny grupa ,,Oneg Szabat” stworzyta Archiwum Getta. Ta dziwna nazwa
wziela si¢ stad, ze narady tej grupy odbywaly si¢ w sobote — dlatego cata instytucje, ze wzgle-
dow konspiracyjnych, nazwano ,,Oneg Szabat”. Pierwsze podwaliny pod archiwum poto-
zylem w pazdzierniku 1939. Atmosfera w Warszawie byta wtedy bardzo przygnebiajaca.

— tymi stowami Emanuel Ringelblum rozpoczat opracowanie dziatalnosci taj-
nej organizacji, ktorg stworzyt. W dalszej czgéci tekstu opisat warunki, w ja-
kich zyli i pracowali Zydzi. Swoich wspotpracownikow podzielit wedtug stop-
nia zaangazowania:
stali, ktorzy catkowicie poswigcili si¢ tej pracy [...] w przyttaczajacej wigkszosci wywo-
dzili si¢ z inteligencji ludowe;j [...]. Nasi dorywczy wspotpracownicy byli ludzmi z ludu,
ktérzy w swoich rodzinnych domach kierowali catym zyciem spotecznym?,

Grupa stworzyta projekt ,,Dwa i pot roku wojny” — ,,gdyz chcieli§my da¢ za-
rys oraz podsumowanie zydowskiego zycia w Warszawie w okresie tych 2 %2 roku
wojny”%%, Przyjawszy zasade wszechstronnosci i nalezytego obiektywizmu, za-
pisywali i redagowali relacje swiadkéw, opisywali wydarzenia, zbierali listy, ry-
sunki, fotografie, bilety tramwajowe, opakowania, obwieszczenia, obrazy, kar-
teczki ze stowami ,,nie zapomnijcie 0 nas”. Zebrano ponad trzydziesci tysigcy
dokumentow, ktoére mozna podzieli¢ na czes¢ ogolna, gospodarcza, kulturalng
i pomoc spoteczng. Raporty z prosbami o pomoc trafiaty poza getto, do wtadz,
az do Amerykanskiego i Swiatowego Kongresu Zydoéw w Stanach Zjednoczo-
nych. OdpowiedZ nigdy nie nadeszta. Po cichu wyrazali swoj bol, a ich dziatal-
no$¢ byta wyrazem buntu. Mogli walczy¢ tylko piorem i papierem®.

Wielu artystow milczato po wojnie, doswiadczajac amnezji dysocjacyjnej.
Starali si¢ zapomnie¢ i wyprze¢ z pamigci to, co widzieli i czego byli $wiadkami.
Trzeba byto czasami dziesigtek lat, by w sprawie swoich przezy¢ okupacyjnych

31, Leociak, Wstep, w: Archiwum Ringelbluma. Antologia, oprac. M. Janczewska, J. Leociak,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 2022, s. V-VIII.

3 E. Ringelblum, Oneg Szabat, w: Archiwum Ringelbluma. Antologia, oprac. M. Janczewska,
J. Leociak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2022, s. 12-13.

33 |bidem, s. 10.

34 W 2018 r. powstat fabularyzowany film dokumentalny Kto napisze naszq historie? w rezy-
serii Roberty Grossman, w ktorym przyblizono histori¢ dziatalno$ci tajnej organizacji i archiwum
E. Ringelbluma.
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zabrali glos. Za przyktad mozna uznaé wstrzasajaca tworczos¢ Andrzeja Wrob-
lewskiego, ktory w serii Rozstrzelani ukazuje osobiste i niezwykle bolesne do-
$wiadczenie lat 1939-1945%,

—

Andrzej Wroblewski, Rozstrzelanie V111, olej na plétnie, 1949
Zrodlo: https://culture.pl/

Jozef Szajna, Reminiscencje, 1969, technika mieszana, instalacja przestrzenna
Zrodto: https://muzeumslaskie.pl/

Dopiero w potowie lat szeS¢dziesigtych Jozef Szajna siggnat w swojej przejmu-
jacej tworczosci po przezycia z czasow Holocaustu, tworzac swoje Reminiscencje,
w ktorych ukazuje wspomnienia z obozu zagtady. W jednym z wywiadow mowit:

Tak, bytlem numerem. W O$wiecimiu wigzniem nr 18729, a w Buchenwaldzie nr 41408,
czyli nikim. [...] Chyba nie byto czegos, co bardziej kompromitowatoby ludzkos$¢ niz ob-
ozy koncentracyjne i komory gazowe. Szybko zacz¢to wymazywac je z pamigci, jak nie-
wygodny wyrzut sumienia®,

35 Andrzej Wrdblewski 1927-1957, red. J. Gmurek, Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 2007.

36 Trzeba narzucié sobie zycie. Z Jozefem Szajng — malarzem, scenografem, rezyserem, pro-
fesorem Akademii Sztuk Pieknych, rozmawia Anna Bernat, ,,Zycie”, 5-6.04.1997, s. 11.
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Artysta uwazat, ze sztuka jest koniecznym komunikatem, ktory pozwala mu
osadzi¢ i oskarzy¢ czas oraz oprawcow. W 1964 r. Jonasz Stern wykonat przej-
mujaca prace Dot z serii ,,Wyniszczenie”. Powrdcit nig do wydarzen 1943 r.
i akcji likwidacji lwowskiego getta. Artysta, ktorego tworczos¢ byta zdetermi-
nowana traumatycznym przezyciem wlasnej $mierci, wspominat:

W tym dole byto sporo ludzi, ktérzy jeszcze zyli. Stychaé byto taki pomruk, taki jakby $piew...
Takie stgkania, chor. Upadiem i lezatlem twarzg do ziemi na trupach, i na mnie lezeli. Cze-
katem na chwilg, kiedy mi wpakuja kulg do glowy, juz tak indywidualnie. [...] Caly czas
lezatem z zamknigtymi oczami. I tak do wieczora®.

Oczywiscie wielu tworcow, ktorzy powrocili z oflagow czy obozdéw pracy,
z frontu czy tutaczki obarczeni dramatycznymi wspomnieniami, zapetniato swo-
je szkicowniki rysunkami i zapiskami. Jednym z takich artystow byt Jozef Czap-
ski, autor dzienniczkow ze Starobielska i Kozielska®. Inny to Xawery Dunikowski
— wigzien Auschwitz, numer obozowy 772 — ktory pozostawit m.in. dramatyczny
obraz Boze Narodzenie w Oswiecimiu w 1944 roku, czy Bronistaw Linke z przej-
mujgcym obrazem EI mole Rachmim z cyklu ,,Kamienie krzycza™*°. Takich arty-
stow i dziet jest wiele.

Bronistaw Linke, El Mole Rachmim, cykl Kamienie krzyczg,
= gwasz, 1946

8 Zrodto: https://culture.pl/pl/tworca/bronislaw-wojciech-linke.

37 Bez autora, Jonasz Stern (1904-1988), D62, z cyklu ,,\Wyniszczenie” [1964], zasoby Muzeum
Narodowego w Krakowie, http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX140 (dostep: 18.10.2022);
M. Zientara, Holocaust Survivors. Jonasz Stern, Erna Rosenstein, Artur Nacht-Samborski, przet. M. Szy-
monik, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 2012.

38 Zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie, oddziat: Pawilon Jozefa Czapskiego.

39 A, Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Wydawnictwo Stentor, Warszawa 2007, s. 9.
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Jonasz Stern, Déf z serii Wyniszczenie, collage, 1964

Zrodto: https://niezlasztuka.net

Posttrauma, postpamie¢

Niezwykle jest to, ze trauma Il wojny swiatowej jest czyms aktualnym. Jest
przenoszona z pokolenie na pokolenie. Marianne Hirsch wprowadzita pojecie
»postpamie¢”, okreslajagc nim szczegdlny stosunek do wojny potomkdéw tych,
ktorzy przezyli jej dramat*®. Nastepna generacja zna te wydarzenia z opowiesci,
urywkow rozméw lub z zachowan swoich bliskich. Hirsch wskazuje na dystans,
ktory odroznia postpamig¢é od pamieci, akcentuje rowniez ich tadunek emocjo-
nalny. Zastyszane opowiesci odbierane sa bardziej realnie, czego konsekwencja
jest pojawienie sie leku, niezrozumienia, ale takze ignorowanie wtasnych prze-
zy¢, potrzeb czy osiagni¢¢. Kolejne pokolenia przejmuja od swoich przodkow
struktury my$lenia i wzorce zachowan*.

Woijciech Dragan rowniez bada zagadnienie postpamieci oraz miedzygene-
racyjny przekaz traumy. Czyni to jednak z punktu widzenia epigenetyki*2. Przy-
wotuje zdanie Rachel Yehude oraz Amy Lehrner, ze transmisja zdarzen trauma-
tycznych dla kolejnych pokolen ma charakter opisowy, ale jak dodaje Dragan,
jest ona rowniez efektem aktywno$ci mechanizméw epigenetycznych. Z takim
stanowiskiem nie sposob si¢ nie zgodzi¢, jednak nalezy wzig¢ rowniez pod uwage

40 M. Hirsch, The generation of postmemory. Writing and visual culture after the Holocaust,
Wydawnictwo Columbia University Press, New York 2012, s. 35.

41 Ibidem, s. 35-36.

42 W.L. Dragan, Czy traume mozna odziedziczy¢? Miedzygeneracyjny przekaz traumy z per-
spektywy badar epigenetycznych, w: Z badar nad traumq psychiczng w Polsce. Ksigzka dedyko-
wana Profesor Mai Lis-Turlejskiej, red. M. Dragan, M. Rzeszutek, Wydawnictwo Naukowe Scho-
lar Spotka z 0.0., Warszawa 2021, s. 99.
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czynniki zewnetrzne, np. blisko$¢, relacje i zdarzenia traumatyczne rodzicow.
Mozna méwié o wtérnym stresie pourazowym tzw. STSD*®, ktérego objawy sa
wlasciwie analogiczne do PTSD. Mimo ze dzieci ocalatych trauma nie dotkneta
bezposrednio, to, jak wskazuje Mikotaj Grynberg w swojej ksiazce Oskarzam
Auschwitz. Opowiesci rodzinne, towarzyszy im ,,szczegdlny rodzaj smutku’*,
Opublikowany przez Grynberga zbiér ponad dwudziestu rozméw z potomkami
stanowi swego rodzaju kontynuacje¢ pierwszej ksigzki tego autora, o ktorej tu
wspominatam. Grynberg przedstawia surowe w formie rozmowy z dzie¢mi tych,
ktorym udato si¢ przezy¢ Holocaust. Mimo ze kazdy rozmowca mieszka i zyje
inaczej, to wszyscy moéwia 0 tym samym — o zyciu w cieniu wojny, w cieniu
Auschwitz, strachu, niezrozumiatych dla dziecka nocnych krzykach rodzicow,
przejmujacej ciszy na temat tego, co i jak si¢ dziato. Zatrwazajace, jak dzieci
w cichosci, nie majgc innego wyjscia, przejmuja i przyjmujg jako wtasng histo-
ri¢ swoich rodzicéw. Jeden z rozmdéwcow — Jossi odpowiada na pytanie Gryn-
berga, jak byto w ich domu: ,,W naszym domu byt Auschwitz. «Zjadaj to i ciesz
sig¢, ze nie jeste§ w Auschwitz. Tam by$ docenit, co to jest jedzenie». «Zagoto-
wale$ wode jak prositem? Nie? W Auschwitz juz bys nie zyt»™. Inni — Zygmunt
i Krzysztof mowia o tym, ze ich problem wynikat z tego, ,,ze w odpowiednim
momencie nie dotarta do nich prawda* oraz ze ich mama, milczac o wydarzeniach
wojennych, ,,zostawita ich w uwiktaniu™*’. Takie wspomnienia ptyng z wigkszo-
$ci rozmow przepetnionych bolem, tzami, niepewnoscia, strachem, wyrzutami
sumienia. ,,Pokolenie po” utozsamia si¢ z tamtym zyciem.

Zagadnienia postraumy i postpamieci zglebia takze Anna Janko we wWspo-
mnianej juz autobiograficznej ksigzce Mata Zagtada: ,,Zabratam ci twoja historig,
mamo, twoja apokalipsg. Karmita§ mnie nig, gdy bytam mata, szczypta, po tro-
chu, zeby mnie tak catkiem nie otru¢. Ale si¢ uzbierato. Mam jg we krwi...”,
Pieknie, przejmujaco, ze zrozumieniem, ale rowniez ogromnym smutkiem i roz-
goryczeniem autorka pisze o tym, ze miata dwie matki: t¢ dorostg i t¢ 0 twarzy
i duszy dziewieciolatki, ktorej rodzice zostali bestialsko zabici. Janko pisze o so-
bie — 0 swojej dzieciecej i dorostej samotnosci, o swojej mamie, ktora nagle mu-
siata sta¢ si¢ dorosta, ale takze o swojej corce, ktorej zycie obraca si¢ wokot tema-
tu Zagtady. Ich indywidualne, trudne przezycia polaczyty brutalne wydarzenia

43 Zob. Cambridge Dictionary: secondary traumatic stress disorder — wtérny zespét stresu
pourazowego, https://dictionary.cambridge.org/ (dostep: 21.03.2023).

4 M. Grynberg, Od autora [w:] Oskarzam Auschwitz. Opowiesci rodzinne, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2018, b.n.s.

45 bidem, s. 10.

46 Ibidem, s. 43.

47 Ibidem, s. 43.

48 A, Janko, Mata Zagtada, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2015, s. 245.
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wojny. Autorka opowiada o strachu wojny, ze ta znow bedzie, ze wszystko wroci.
Wroécita w latach 90. XX w. w Jugostawii, w Afryce miedzy Hutu i Tutsi, a poz-
niej w Syrii. Teraz toczy si¢ tuz obok nas, w Ukrainie.

Sztuka wizualna wyrazem posttraumy i postpamieci.
Przywracanie pamieci

Wydarzenia z przesztosci 11 wojny swiatowej bez obcigzenia wlasnymi prze-
zyciami komentujg tworcy w ramach tzw. sztuki krytycznej. Wprowadzone przez
Hirsch pojecie postpamigci, jak rowniez pamieci manifestuje si¢ poprzez sztuke,
budujac wyobrazenie 0 wspotczesnych trendach. W ramach tematow sztuki, takich
jak: pamigc, utrwalanie $ladow, przemijanie, trauma, ktore tworczo realizuje jako
,,poswiadek™® Mirostaw Balka, pojawia sic motyw Zaglady>. Uzywa nowocze-
snego jezyka artystycznej wypowiedzi: filmu, multimediow, form przestrzennych.
Przejmujacy Gas, Winterreise czy B to zestawienie historycznego, traumatycz-
nego wydarzenia z reakcjg terazniejszosci®t. W 2003 r. podczas ,,pielgrzymki” do
Auschwitz-Birkenau Batka wykonat prace Winterreise. Artysta sfilmowat zamarz-
nigty staw, do ktorego wrzucano prochy spalonych ludzi w krematorium. Dopetnie-
niem obrazu sg widoczne zza drutu kolczastego podchodzace do ogrodzenia sarny.

Miroslaw Balka, Winterreise, praca multimedialna, 2003

Zrédto: https://miroslaw- balka.com.

49 Artysta nazywa siebie ,,po$wiadkiem”. Zob. M. Batka, D. Jarecka, Nie ma juz artystow ze
Wschodu, Wyborcza.pl, 12.10.2009, http://wyborcza.pl/1,76842,7130465,Nie_ma_juz_artystow_ze
Wschodu.html (dostep: 17.03.2023).

50 A, Rottenberg, op. cit., s. 43.

51 |bidem.

81



Wspomniany powyzej film
z 2006 r. pt. B to obraz
wykadrowangj i obroconej
litery z powitalnego na- C—
pisu ,,Arbeit macht frei” y ®
nad bramg wjazdowa do ‘ A U i

obozu. Odwrédcona litera B : SCHW —
w tym wykonanym przez | ”lm[”[ﬂll- ﬂ‘ ;
jednego z wigzniow na- i =1
pisie ma wymiar symbo- &
liczny — to znak oporu.
Dopetnieniem wideo sa
roze$miane glosy mtodych i
Niemcow wizytujacych Mirostaw Balka, AuschwitzWieliczka, instalacja, 2009

muzeum. W swojej insta- Zrédto: https://miroslaw- balka.com.

lacji w formie betonowe-

go tunelu z wycigtym tytulem pracy AuschwitzWieliczka® w jednoznaczny spo-
sOb zwraca uwage na postepujaca trywializacj¢ dramatycznych zdarzen. Z jednej
strony odnosi si¢ do wrecz absurdalnej oferty biur podrézy proponujacych jed-
nodniowa wycieczke w dwa wpisane na liste UNESCO®® skrajnie rézne miej-
sca, Wymagajace innego nastawienia, innego skupienia i innych emocji. Z dru-
giej za$ strony podkresla brak delikatnosci terazniejszosci wzgledem tych,
ktorzy niosg w sobie traum¢ wojny. Dla Batki Holocaust to odnawiajaca si¢
rana na pamigci.

Z kolei praca Lego. Oboz koncentracyjny Zbigniewa Libery to zestaw sied-
miu pudetek z klockami tudzgco podobnymi do tych oryginalnych, dunskich.
Mozna z nich zbudowa¢ baraki, krematorium, ogrodzenie z wiezami wartowni-
czymi, magazyn ubran i kosztownosci tzw. ,,Kanade”. Dopetnieniem zestawu sg
ludziki — ofiary i oprawcy. Sam artysta tak thumaczyt powody, dla ktoérych pod-
jat ten temat: ,,Mys$l, ktora doprowadzita mnie do zrobienia tej pracy, dotyczyta
samej racjonalnosci, ktora jest podstawa systemu klockow Lego, a ktora wydata
mi si¢ przerazajaca: nie mozna z tych klockow zbudowa¢ nic, na co nie pozwala
precyzyjny, racjonalny system”. Praca wywotata ogromne poruszenie wérdd
odbiorcow.

3
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52 bidem.

53 Polskie obiekty na Liscie Swiatowego Dziedzictwa, https:/www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-
kulturowe/swiatowe-dziedzictwo/polskie-obiekty/ (dostep: 12.11.2022).

54 K. Sienkiewicz, Zbigniew Libera. ,, Lego. Oboz koncentracyjny”, https://culture.pl/pl/dzielo/
zbigniew-libera-lego-oboz-koncentracyjny (dostep: 29.11.2022).
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7 e : _k-" . — 5 =
Zbigniew Libera, Obdz koncentracyjny Lego, instalacja, plastik, tektura, 1996

Zrodto: https://www.mutualart.com/Artwork/Lego--Oboz-koncentracyjny---zestaw-11-fo/C7974F3
1405BA6ES6.

Artur Zmijewski jest zdecydowanie bardziej dostowny. Jego realizacje traktu-
jace 0 Zagtadzie sa opresyjne, brutalne i ekstremalne. Przywodza na mysl doku-
mentacje przeprowadzonych badan socjologiczno-psychologicznych. Taka realiza-
cja jest wideo-art z 2000 r. pt. Berek®. Zmijewski zaprosit grupe ludzi, rozebrat
ich i umiescit w pomieszczeniu komory gazowej byltego obozu koncentracyjnego.
Osoby, ktore braty udziat w projekcie, mialy wykonaé jedno zadanie: bawi¢ si¢

55 A. Rottenberg, op. cit.
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w berka. Artysta zestawit poczatkowo zawstydzonych ludzi, ktérzy szybko oswoi-
li si¢ z sytuacja, z pomieszczeniem ,,pamigtajacym’ bestialskie ludobojstwo. Sam

Zmijewski mowit: ,ta praca jest petna
okrutnej zabawy, sadyzmu, nagosci i jed-
noczesnie dziecinnej zabawy*. Ewo-
kujace jednoznaczne skojarzenia po-
mieszczenie, nadzy ludzie, a zamiast
horroru — zabawa. Artysta ttumaczyt, ze
ten kontrowersyjny film miat by¢ ro-
dzajem terapii dla os6b doswiadczo-
nych wojna. Kolejna praca Zmijewskie-
go 80064 jest rownie trudna. Artysta
namawia bylego wieznia obozu w Au-
schwitz do ponownego wytatuowania
sobie numeru obozowego. Wspomnia-
ne dzieta przywotuja pytania o granice
sztuki oraz o zasadnos¢ takich dziatan.

Artur Zmijewski, Berek, wideo, 2000

Zrodto: https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,44
425,18141466,berek-w-komorze-gazowej-prote
sty-w-sprawie- pracy-zmijewskiego.html?disable
Redirects=true.

Zdjgcia osadzonych w obozie wykonane przez polskiego fotografa i wigznia
Auschwitz Wilhelma Brasse (numer obozowy 3444) staly si¢ inspiracjg dla ma-
larza Artura Kapturskiego. Fotograf wykonywal na zlecenie SS tajng dokumen-
tacje, W tym m.in. portrety nowo przybytych wigzniéw juz ogolonych, z wytatu-
owanym numerami i ubranych w obozowe ,,pasiaki”.

Zrédlo: Wikimedia Commons

5 Wypowiedz Artura Zmijewskiego, https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/zmijewski-artur-

-berek (dostep: 11.11.2022).
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Kazde zdjecie sktada si¢ z trzech uj¢¢ — profil, en trois quatre w nakryciu gto-
wy oraz en face. To typowa policyjna procedura stuzaca rozpoznaniu wieznia na
wypadek jego ucieczki. Wszystkich obozowych zdj¢¢ portretowych zachowato si¢
blisko czterdziesci tysigcy, w tym 31 969 zdje¢ mezczyzn i 6947 Kobiet. Archiwum
obecnego Muzeum Auschwitz nie posiada pelnej dokumentacji wskazujacej, ile spo-
$rod tego zbioru to zdjgcia wigzniow zamordowanych w obozie. Z cata pewnoscia
jest ich okoto czterech tysiecy®’. Artur Kapturski podjat si¢ namalowania portre-
tow wszystkich ofiar KL Auschwitz. Na odwrocie kazdego ptotna autor umieszcza
informacje dotyczace portretowanych: imi¢ i nazwisko, numer obozowy, dat¢ ode-
brania zycia oraz dat¢ wykonania obrazu. Kapturski swoim dziataniem przywra-
ca kolejnym osobom tozsamos$¢, twarz. Tym samym, jak twierdzi malarz, istota
cztowieczenstwa wyprzedzi istote ich tragedii. Artysta ttumaczy idee swojego cyklu
zatytutowanego ,,Osoba i twarz”, odnoszacego Si¢ wprost do ksigzki Jana Pawta Il
pt. Osoba i czyn: ,,Portret, jako wyraz checi zrozumienia rzeczywistosci drugiego, jest
dla mnie $wiadectwem uznania jego «ja» poprzez wygaszenie intensywnosci i pierw-
szenstwa mojego wiasnego «ja», co daje miejsce na zrozumienie drugiej wolnosci”™®.

Artur Kapturski, Osoba i twarz, olej na plotnie, 2016

Zrodto: archiwum prywatne artysty

57 A. Dobrowolska, Fotograf z Auschwitz, Wydawnictwo Rekontrplan, Warszawa 2013, s. 79.
58 A. Kapturski, Osoba i twarz, niepublikowana praca doktorska, Akademia Sztuk Pigknych
w Krakowie, Krakow 2016, s. 3, udostepniona przez autora.

85



Wspomniani powyzej arty$ci swoimi pracami zwracajg rowniez uwage na
przestroge, ktora w przemoéwieniu w Oswigcimiu w 2020 r. wygtosit Marian
Turski: ,,jesli bedziecie obojetni, to jakies Auschwitz moze nam spas¢ z nieba”°.
Wskazuja na postgpujaca obojetnosé, na oswojenie tamtych wydarzen, a w konse-
kwencji rowniez odczu¢ i emocji tych wszystkich, ktorzy bezposrednio lub po-
$rednio przezyli czas Holocaustu.

Odmiennie do tematu Zagtady podchodzi Hubert Czerepok. Inspiracja do
artystycznego przedsigwziecia byly historie wiezniow pierwszego transportu
do KL Auschwitz, ktory wyruszyt z Tarnowa 14 czerwca 1940 r. Swoja histori¢
opowiedzial m.in. niezyjacy juz Kazimierz Zajac z Brzeska. Wowczas nastoletni
Kazik wierzyt, ze wyjezdza do przymusowej pracy, ktora pozwoli mu cokolwiek
zarobi¢. Byt przekonany, ze oboz, do ktorego Niemcy go zabrali, bedzie przy-
pominat obdz harcerski. Myslat, ze bedzie mogt pracowac jako wedkarz i zabrat
ze sobg nawet wedke. O tym, jak bardzo si¢ pomylit, nie trzeba nawet wspomi-
nac¢. Hubert Czerepok postanowil odtworzy¢ tamta podréz:

z pewnoscig nigdy nie zapomne podrozy, ktora odbytem do O$wiecimia w towarowym wa-
gonie. Nie sadzitem nawet, ze dostarczy mi ona az tylu mocnych wrazen. Ze zdwojona sita

dotarto bowiem do mnie, Ze pokonuje tras¢ obcigzong bolesng historig. W przestrzeni wago-
nu odczuwatem nostalgie, a w dochodzacych do mnie dzwigkach odnajdywatem smutek®°,

W efekcie powstal oszczedny
w srodkach, czarno-biaty film, na
ktorym stychaé nieustajacy i mo-
notonny stukot kot wagonu i cienie
rzucane przez stonce w jego wnetrzu.

Motyw podrézy do miejsca za-
gltady wykorzystuje rowniez Zofia
Lipecka. W 2010 r. artystka stwo-
rzyta instalacj¢ ztozong z czterech
filmow wideo, na ktoérych odtwo-
rzyta podroz z Warszawy do Mat-
kini — ostatniej stacji na drodze do
Treblinki. Film wraz z cyklem ob-
razow olejnych pt. Projekt Treblinka sktada sie na wystawe pt. ,,Tam spadta nam
zastona z oczu” zaprezentowana w 2010 r. w todzkiej galerii ,,Atlas Sztuki”.

Zofia Lipecka, Tam spadia nam zastona z oczu,
wideo, 2010, Atlas Sztuki w Lodzi

Zrodto: https://plasterlodzki.pl/tam-spada-nam-zasona-
z-oczu-zofia-lipecka-w-atlasie-sztuki-foto/

59 M. Turski, Przemowienie podczas obchodéw 75. rocznicy wyzwolenia obozu Auschwitz-Birkenau,
O$wigcim, 28.01.2020, https://mww.youtube.com/watch?v=BwveeOmDN4o (dostep: 28.10.2022).

80 U. Wolak, Tarnéw: powstaje film o pierwszyCh wiezniach Auschwitz, 29.11.2011, https:/
tarnow.naszemiasto.pl/tarnow-powstaje-film-o-pierwszych-wiezniach-auschwitz/ar/c13-1180379
(dostep: 3.11.2022).
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W swojej pracy artystka podkresla dialog pomigdzy historig, traumg spowodo-
wang Il wojna §wiatowa, Holocaustem i wspotczesnoscia. Film zostat nakrgcony
z inspiracji postacig Jankiela Wiernika i jego tekstem pt. Rok w Treblince®:. Tto
dzwigkowe instalacji stanowi fragment jego $wiadectwa opisujacy tapanke w war-
szawskim getcie w 1942 r., rozkaz wejscia do wagonow i przyjazd do Treblinki
z postojem w Matkini, ktory odczytuje maz artystki, Aleksander Edelman.

Naga rzeczywistos¢ ukazata si¢ naszym oczom. Wagony. Puste wagony. Dzien letni, pigk-
ny i upalny. Zdaje sig, ze stonce buntuje si¢ przeciw temu bezprawiu. C6z winne nasze zony,
dzieci i matki? Dlaczego? Stonce kryje si¢ za chmurami. Jest pickne, promienne, $wietla-
ne. Nie chce patrze¢ na nasze udreki i upokorzenia [...] zajechalismy do obozu Treblinki.
Tam dopiero spadta nam zastona z oczu. Na dachach nad barakami stali Ukraincy z kara-
binami i kaemami. Plac zasiany trupami, byly ubrane i nagie. Twarze ich byty wykrzywio-
ne strachem i grozg. Czarne byly i opuchnigte. Oczy szeroko rozwarte, jezyki wywieszone,
mozgi rozprysnigte, ciata znieksztatcone. Wszedzie krew. Nasza niewinna krew. Krew na-
szych dzieci, braci i siostr. Krew naszych ojcow i matek. A my, bezbronni, czujemy, ze nie
ujdziemy naszemu przeznaczeniu...5?

Tekst Jankiela Wiernika, ktory stat si¢ przejmujaca i bolesna inspiracja dla
tworczosci Lipeckiej rozpoczyna sie stowami:

Drogi Czytelniku! Dla Ciebie jedynie przedtuzam swdj marny zywot. Dla mnie stracit on
wszelki urok. Bo czyz moge swobodnie oddychaé i cieszy¢ si¢ wszystkim, co stworzyta
natura? Bardzo czgsto budzg si¢ w nocy ze strasznym jekiem. Koszmarne widziadta prze-
rywajg mi tak pozadany sen. Widze tysigce kosciotrupéw, wyciagajacych do mnie swe
trupie rece, proszac o zycie i litos¢. A ja oblany kroplistym potem, czuje sie niemocen po-
moc. [...] zycie me zatrute. Widma $mierci przesuwaja si¢ przede mna. Dzieci, dzieci i jesz-
cze raz dzieci®s.

Wiernikowi udato si¢ przezy¢ Treblinke, poniewaz byt z tych tzw. ,,przydat-
nych” i pracowat jako wykwalifikowany ciesla zatrudniony przez SS przy budo-
wie komor gazowych. Dziatal w siatce konspiracyjnej, ktora przygotowywata sie
do zbrojnego buntu. Ten nastgpit 2 sierpnia 1943 r. To wowczas Wiernikowi uda-
to si¢ zbiec z obozu. Gdy dotart do swojego warszawskiego domu, miat jeszcze
przy sobie zakrwawiong siekiere, ktorg zabit podczas ucieczki obozowego straz-
nika. Zofia Lipecka w swoim projekcie zestawia stowa Wiernika ze wspotcze-
snymi obrazami Treblinki. Widz, ktory jest otoczony obrazami wideo, zaczyna
odczuwa¢ terazniejszo$¢ miejsca naznaczonego dramatyczng historig. Artystka
doprowadza do sytuacji, w ktorej ,,czytelnik™ jej instalacji powoli z 0gélnego
wyobrazenia wyodrebnia indywidualng histori¢ tych, ktorzy tam ,,znikneli”.

61 Ksigzka Jankiela Wiernika ukazata si¢ po raz pierwszy jako druk konspiracyjny wiosng

1944 r. w Warszawie naktadem Komisji Koordynacyjnej Zydowskiego Komitetu Narodowego i Bundu.
62 J, Wiernik, Rok w Treblince, Rada Ochrony Pamieci Walki i Meczenstwa, Warszawa 2003, s. 13.
83 |bidem (pisownia oryginalna), s. 12.
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Nie sposéb rowniez pomingé filmu zrealizowanego metoda found footage
pt. Endblum w rez. Wioli Sowy i Doroty Krakowskiej. Dokument przedstawia
atmosfere codziennego zycia Zydow we wschodniej Europie oraz metaforycznie
zaznacza ich wspotczesng nieobecno$é. Podzielony na dwie czesci: pierwsza, czarno-
-bialg, ukazujaca codzienno$é, zwyczajno$é, rados¢ zycia ludzi, oraz drugg, ko-
lorowsa, przedstawiajacg wspotczesne ujecia z odnowionej synagogi w Lancucie,
zestawione z przejmujacym $piewem rabina, ktory wykonuje btagalng piesn Kol
Nidrei: ,,Niech be¢dzie wybaczone wszystkim synom lzraela i wszystkim innym
mieszkajgcym pomiedzy nimi, bo wszyscy bladzimy”%,

Endblum, rez. Wiola Sowa, Dorota Krakowska, kadr z filmu w technice found footage,
Polska 2014

Zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=_S5VBzya8hU.

Swiat sztuki probowat i probuje sobie poradzi¢ z trauma wojenna, publikujac
swiadectwa, krecac filmy, organizujac wystawy, ale i protestujac. Tuz po woj-
nie, w 1946 r., zostata opublikowana ksigzka Wojna i okupacja w oczach dziecka
— $wiadectwo bestialstwa i okrucienstwa rzeczywistosci wojennej®. Dokument

64 Endblum, rez. W. Sowa, D. Krakowska, film dokumentalny, Polska 2014.

8 W zasobie Archiwum Akt Nowych znajduje sie¢ unikatowe $wiadectwo Wojna i okupacja
w oczach dziecka — zbior rysunkéw dzieci szkot podstawowych obrazujacy niewyobrazalne skutki
zbrodniczej wojny i pigciu dtugich lat okupacji niemieckiej. Prace te powstaty w 1946 r. z inicja-
tywy Ministerstwa Oswiaty; informacje pochodza ze strony: https://www.aan.gov.pl/art,535,wojna-
i-okupacja-w-oczach-dziecka (dostep: 24.01.2022).
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ztozony jest z rysunkow dzieci — uczniow szkot podstawowych, ktore przedsta-
wiaty swoje doswiadczenie i wspomnienie ledwo co zakonczonej wojny. W war-
szawskim Arsenale w 1955 r. zorganizowano wystawe ,,Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi*®®. Podczas tej wystawy w ramach dziatan towarzyszacych na znisz-
czonych wojng budynkach Warszawy prezentowano olbrzymie banery-plakaty
Nie! Tadeusza Trepkowskiego czy replike¢ Guerniki Picassa wykonang przez Woj-
ciecha Fangora. Warto tez wspomnie¢ wystawe ,,Nigdy wiecej. Sztuka przeciw
wojnie i faszyzmowi w XX i XXI wieku”®’ zorganizowang w 2018 r. w Warsza-
wie, na ktorej swoja prace pokazat Wilhelm Sasnal Nidy wiecej wojny, czy jego
ostatnig wyStawe poswiecong zagadnieniu traumy Taki pejzaz z 2021 r. w Mu-
zeum Polin w Warszawie. Nie tylko w Polsce, ale rowniez na $wiecie zorganizo-
wano wiele dziatan, takich jak: nowojorski protest artystow i pisarzy czy anty-
wojenny i antyprzemocowy manifest Hardy’ego Hansona w 1965 r., dziatalnos¢
rewolucyjnych grup muralistek i muralistow Brigidas Ramona Parra w Chile, oraz
niemieckie dzialania: ,,Art Of Peace Biennale” w 1985 r. 1 odtworzenie ,,Pomnika
Holocaustu” w 2017 r.%®

Poza wydarzeniami z zakresu sztuk plastycznych warto wspomnie¢ o filmach
—np. Shoah Claude’a Lanzmanna® czy projekcie Korzenie pamieci zorganizowa-
nym przez Muzeum Powstania Warszawskiego™. Oba projekty w sposéb odmien-
ny podejmuja temat traumy wojennej. Do filmu Lanzmanna odnidst si¢ Jacques
Ranciére, ktory wskazat, Ze jest to obraz o zamazywaniu i znikaniu $§ladéw daw-
nych zdarzen. Filozof zwraca uwage na pierwsze wypowiedziane zdanie w fil-
mie ,,Historia ta zaczyna si¢ w naszych czasach”, punktem wyjscia do opowie-
dzenia historii jest wiec terazniejszo$¢™. Rezyser w sposob niezwykle obrazowy
i symboliczny ukazuje pustke po tych, ktorzy ,,znikngli” podczas Zagtady — np.
przedstawienie osamotnionego Szymona Srebrnika na wielkiej, opustoszatej
polanie. To konfrontacja jego $wiadectwa z pustka, z ktorg nalezy si¢ zmie-
rzyé. Korzenie pamieci to cykl wywiadow z wnukami i dzie¢mi powstancow

8 Qgolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki pod hastem ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi ”.
Malarstwo — Rzezba — Grafika. Katalog wystawy, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa 1955.

87 Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi W XX i XXI wieku. Katalog wystawy, Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa 2019.

% 1bidem.

69 Shoah, rez. C. Lanzmann, film dokumentalny, Francja 1985.

0 Korzenie pamieci 10 inicjatywa, ktora zostata zainaugurowana w 2021 r. i staje si¢ kluczo-
wym elementem realizacji dtugofalowej misji Muzeum. Chcemy tworzy¢ spoteczno$¢ potomkow
Powstancow Warszawskich, ktora podejmuje ,,sztafet¢ pokolen” — opiekundéw wspomnien, marzen
i wartosci przekazywanych przez Powstancow; informacja ze strony https://www.1944.pl/korzenie
pamieci.html (dostep: 15.11.2022).

). Ranciére, Estetyka jako polityka, ze wstepem A. Zmijewskiego i postowiem S. ZiZka,
przet. J. Kutyta i P. Moscicki, Krytyka Polityczna, Warszawa 2007, s. 130.
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warszawskich. Przez lata wielu z nich nie zdawato sobie sprawy z tego, ze histo-
ria babci czy dziadka, mamy czy taty jest nie tylko ich historig rodzinna, ale
rowniez ich wspolng trauma. Z catg pewnoscia dla niektorych wojna jeszcze si¢
nie zakonczyta. Cien wojny nie znika. Jest i trwa. Ona sama tez.
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WAR NEVER DIES. TRAUMA, POST-MEMORY, ART
Abstract

Regardless of where and what the war is fought over, it must be said that it is an interdiscipli-
nary issue and relates to many scientific fields. For obvious reasons, the subject is studied by the
military, historians and politicians. However, it should also be pointed out that the issue of war incor-
porates issues from psychology, sociology and those related to culture and the arts. Central to this
article are the concepts of war trauma, post-memory, the psychological and sociological effects of the
Second World War in the context of survivors, their children and the wider artistic community.

Key words: Holocaust, trauma, post-trauma, post-memory, Marianne Hirsch, art, artistic
community
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WOJNA NIE UMIERA NIGDY. TRAUMA, POSTPAMIEC I SZTUKA
Streszczenie

Niezaleznie od tego, gdzie i o co toczy si¢ wojna, jest ona zagadnieniem interdyscyplinarnym
i odnosi si¢ do wielu dziedzin naukowych. Z oczywistych wzgledow temat ten jest przedmiotem
badan wojska, historykow oraz politykow. Nalezy jednak rowniez zwrdci¢ uwagg, ze obraz wojny
mieéci w sobie problematyke z zakresu psychologii, socjologii, ale tez kultury i sztuki. Glownymi
zatozeniami artykutlu jest deskrypcja pojecia traumy wojennej, postpamigci oraz refleksja nad
psychologiczno-socjologicznymi skutkami II wojny $wiatowej w kontekscie ocalatych, ich dzieci,
jak i szeroko pojmowanego $rodowiska artystycznego.

Stowa Kklucze: Holocaust, trauma, postrauma, postpamie¢, Marianne Hirsch, sztuka, $rodo-
wisko artystyczne



