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Abstract

The East German Christian Art and Decorative Arts Workshops
in Nysa operated from 1924 until the 1940s and constituted
a significant centre for the development of a new aesthetic in
German religious and devotional art during the interwar period.
The Workshops'activities were embedded within the broader
movement for the renewal of sacred art that emerged in the
second half of the nineteenth century and the first three de-
cades of the twentieth century, in close connection with the
Liturgical Movement. In this context, religious art was under-
stood to fulfil not merely a decorative role but primarily one
of communication and spiritual formation.

The Workshops'programme was grounded in the search
for a new aesthetic capable of transcending historicist modes
while offering an alternative to the intellectualized tendencies
of modernist art. Central to this vision was a return to work-
shop practice and craftsmanship, understood as a conscious
mode of artistic production that promoted both the dignity
of labour and the quality of the objects created. This appro-
ach also represented a reaction against the poor quality and
formulaic character of mass-produced goods. Inspiration was
drawn from folk art, regarded as a source of authenticity, for-
mal simplicity and immediacy of expression.

The Nysa Workshops realized their artistic programme thro-
ugh activities in a wide range of arts and crafts, including ce-
ramics, textile art, woodcarving, goldsmithing, metalwork and
stained glass. The works they produced - ranging from liturgical
furnishings and elements of church interiors to small devotio-
nal objects — were characterized by a simplified, synthetic and
anti-naturalistic style. Their primary aim was to engage viewers
in a direct and emotionally resonant manner.
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Abstrakt

Wschodnioniemieckie Warsztaty Sztuki Chrzescijanskiej
i Rzemiosta Artystycznego w Nysie dziafaty od 1924 r. do lat
40. XX w. jako istoty osrodek ksztattowania nowej estetyki
w miedzywojennej sztuce religijnej i dewocyjnej w Niemczech.
Aktywnos¢ Warsztatdw wpisywala sie w szeroki nurt odnowy
sztuki sakralnej 2. pot. XIX i pierwszych trzech dekad XX w.,
powiazany z nowym ruchem liturgicznym. W tym kontekscie
sztuka religijna miata pemic funkcje nie tylko dekoracyjng, lecz
przede wszystkim komunikacyjna i formacyjna.

Program Warsztatéw opierat sie na poszukiwaniu nowej
estetyki, zdolnej do przezwyciezenia stylow historyzujacych
oraz bedacej przeciwwaga dla intelektualnej sztuki moder-
nistycznej. Kluczowym elementem tej koncepcji byt powrot
do pracy warsztatowej i rzemieslniczej, rozumianej jako $wia-
doma praktyka twoércza sprzyjajgca podniesieniu etosu pra-
cy oraz jakosci wykonywanych obiektéw. Postulat ten stano-
wit jednoczesnie reakcje na tandete i schematyzm wyrobow
powstajacych w produkcji masowej. Inspiracji poszukiwano
w sztuce ludowej, ktdrg ceniono za autentycznos$¢, prostote
formy oraz bezposrednio$¢ wyrazu.

Nyskie Warsztaty realizowaty swoje zatozenia poprzez dzia-
talnos¢ w wielu dziedzinach rzemiosta artystycznego, takich
jak: ceramika, tkanina artystyczna, snycerstwo, ztotnictwo, me-
taloplastyka czy witraz. Powstajace dziefa — zaréwno elementy
wyposazenia wnetrz sakralnych, jak i drobne przedmioty de-
wocyjne — cechowata forma syntetyczna i antynaturalistyczna,
a nadrzednym celem byto oddziatywanie na odbiorce w spo-
sob prosty, bezposredni i emocjonalny.
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Wprowadzenie

Stan badan zwiazanych z problematyka funkcjo-
nowania Wschodnioniemieckich Warsztatéw Sztuki
Chrzescijariskiej i Rzemiosta Artystycznego w Nysie
w polskim pismiennictwie naukowym jest skromny.
Kwestia ta poruszana byta zdawkowo, gtéwnie jako
jeden z watkéw szerszych opracowan zaréwno nauko-
wych, jak i popularyzujacych nauke. Siggali do niej
tacy autorzy, jak np.: Maria Starzewska, Piotr Gérecki,
Sebastian Rosenbaum, Bogustaw Tracz, Pawet Lison
czy Pawet Mrozek. Najpelniejszym polskojezycznym
opracowaniem tego zagadnienia jest artykut Kseni
Stanickiej-Brzezinskiej pt. ,,Przeciw klamstwu, pozo-
rom, namiastce i imitacji”. Dziatalnos¢ i kontekst ar-
tystyczny Wschodnioniemieckich Warsztatéw Sztuki
Chrzescijariskiej i Rzemiosta Artystycznego w Nysie z lat
20. XX w. W studium tym autorka zamyka jednak ak-
tywno$¢ nyskiej inicjatywy rzemieslniczej w latach 20.
minionego wieku. Warsztaty funkcjonowaty jednak
dluzej — ostatnie znane informacje o dzietach sygno-
wanych ich znakiem towarowym na Slasku pochodza
21939 1", natomiast ostatnia realizacja poza regionem
to chrzcielnica zamontowana w 1940 r. w Kosciele pw.
$w. Klary w Berlinie’. Ze wzgledu na szczegdtowe przy-
blizenie dziatalnosci samych Warsztatéw mniejszy ak-
cent w pracy Stanickiej-Brzeziniskiej polozony zostat
na kwestie estetyki i form plastycznych powstajacych
w ramach tego o$rodka. Wydaje si¢ jednak, ze to wha-
$nie estetyka dziet firmowanych przez Warsztaty jest

szczegblnie interesujacym zagadnieniem — na pewnym

! Warsztaty wykonaly w 1938 r. ottarz Serca Jezusowego
dla Kosciota pw. Wspomozenia Wiernych w Gliwicach-So$nicy,
a 17 pazdziernika 1939 r. w $wiatyni tej zamontowano wykonane
w Nysie ,,dwoje zelaznych drzwi z kratami po obu stronach ofta-
rza gléwnego”. Por. P. Gérecki, A. Kulezyk, ,Zapiski kronikarskie
ks. Antoniego Korczoka z lat 1938-1940”, w: ,,Lecz ja wiem: wy-
bawca mdj zyje”. Ksiqdz Antoni Korczok (1891-1941). Z}/cie, postuga,
meczenstwo, red. P. Gérecki, S. Rosenbaum, B. Tracz, Katowice—
Opole—Warszawa 2023, 185. W zasobach Archiwum Pasistwowego
we Wroctawiu (Oddziat w Kamiericu Zabkowickim) zachowa-
ly si¢ takze dokumenty dotyczace dzialalnosci firmy Ostdeutsche
Werkstitten Kubn & Co. Kommanditgesellschafi w latach 1938-1939.
Dokumentacja oznaczona jest sygnatura 84/635/0/1.1.1/82549.
Ponadto w 1942 r. Warsztaty kontaktowaly sie z berlifiskim arty-
sta Bernhardem Latazkim, ktéry byt autorem witrazy dla Kosciota
pw. $w. Zygmunta w Kozlu oraz projektu rozety dla Kosciota
pw. $w. Jozefa w Raciborzu-Ocicach. Por. P Lison, ,, Troskliwy i prze-
mozny Opiekun: Swiety Jézef na witrazach projektu Bernharda
Latazkiego — ikonografia i przestanie na nasze czasy”, w: Swi;’ci na
nasze czasy, red. K. Porosto, Krakéw 2024, 276, za: Landesarchiv
Berlin, A Rep. 243-04, Nr. 5087, 1766, 1768.

2 K. Manthey, Carl Kiihn 1873—1942: Kirchen fiir das junge
Bistum Berlin, Berlin 2021, 74.
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Introduction

The state of research related to the functioning of
the East German Christian Art and Decorative Arts
Workshops in Nysa in Polish scientific literature is mod-
est. This issue was addressed very briefly, mainly as part
of broader studies, both scientific and popularizing sci-
ence in the works of such authors as: Maria Starzewska,
Piotr Gérecki, Sebastian Rosenbaum, Bogustaw Tracz,
Pawet Lisort and Pawel Mrozek. The most comprehen-
sive Polish-language publication on this subject is the
work of Ksenia Stanicka-Brzeziniska entitled “Przeciw
ktamstwu, pozorom, namiastce i imitacji.” Dziatalnos¢
i kontekst artystyczny Wichodnioniemieckich Warsztatow
Setuki Chrzescijariskiej i Rzemiosta Artystycznego w Nysie
z lar 20. XX.” [Against lies, appearances, substitutes
and imitation. Activities and artistic context of the East
German Christian Art and Decorative Arts Workshops
in Nysa from the 1920s]. In the article, the author
traces the activities of the Nysa craft initiative up to
the 1920s. The workshops remained active beyond
that period; the last known references to works bear-
ing their trademark in Silesia date to 1939', while the
last known work produced by the workshops outside
the region is the baptismal font installed in 1940 in
the church of St. Clary in Berlin®. Due to the de-

' In 1938, the workshops produced the altar of the Sacred
Heart of Jesus for the Church of Our Lady Help of Christians in
Gliwice-Sosnica, and on October 17, 1939, “two iron doors with
grilles on both sides of the main altar,” made in Nysa, were installed
in that church. Cf. P. Gérecki, A. Kulezyk, ,,Zapiski kronikarskie ks.
Antoniego Korczoka z lat 1938-1940” [“Chronicle notes of Fr Antoni
Korezok from 1938-19407], in: “Lecz ja wiem: wybawca moj zyje”.
Ksigdz Antoni Korczok (1891-1941). Zycie, postuga, meczeristwo [“But
I know: my savior lives”. Fr Antoni Korczok (1891-1934). Life, service,
martyrdom), P. Gérecki, S. Rosenbaum, B. Tracz (ed.), Katowice —
Opole — Warsaw 2023, 185. Relevant records concerning the activi-
ties of Ostdeutsche Werkstitten Kubn & Co. Kommanditgesellschaft [East
German Workshops Kuhn & Co. Limited Partnership] between 1938—
1939 are preserved in the collections of the State Archive in Wroctaw
(Kamieniec Zabkowicki Branch). The file is catalogued under archival
reference number 84/635/0/1.1.1/82549. In addition, in 1942 the
Workshops corresponded with the Berlin artist Bernhard Latazki,
who designed the stained-glass windows for the St. Sigismund Church
and prepared the design for the rose window of the St. Joseph Church
in Raciborz-Ocice. Cf. P. Lisod, “Troskliwy i przemozny Opickun:
Swiety Jézef na witrazach projektu Bernharda Latazkiego — ikonogra-
fia i przestanie na nasze czasy” [“Caring and Powerful Guardian: Saint
Joseph on the stained glass of Bernhard Latazki’s project — iconogra-
phy and message for our times”], in: K. Porosto (ed.), Swigci na nasze
czasy [Saints for Our Times], Krakéw 2024, 276, after: Landesarchiv
Berlin, A Rep. 243-04, no. 5087, 1766, 1768.

2 2K. Manthey, Carl Kiihn 1873-1942: Kirchen fiir das junge
Bistum Berlin | Carl Kiihn 1873—1942: Churches for the Young Diocese
of Berlin], Berlin 2021, 74.



tailed account of the Workshops’ activities, Stanicka-
Brzeziniska’s study places less emphasis on aesthetics
and the artistic forms developed within the centre.
However, it seems that the aesthetics of the works
branded by the Workshops is a particularly interest-
ing issue — at a certain stage of the functioning of the
Workshops, it became the object of a quiet conflict
between designers, clergy and city authorities. This
perspective on the Nysa Workshops is also absent
from foreign-language scholarship, and this gap has
prompted the authors of the present study to un-
dertake further, more in-depth analyses. This article
therefore seeks, first, to update and supplement the
current state of knowledge concerning the continuity
of the artistic activity pursued within the Workshops
and, second, to present the so-called “new aesthetics”
in religious art that the Workshops proposed. The
ambition of the authors was also to join the discus-
sion on the arts and crafts centre in Nysa in relation
to other initiatives related to the transformations of
religious art at the end of the 19* century and in the
first decades of the 20™ century. Such a framing of
the research problem enables a systematic synthesis
of the existing knowledge on the subject identified
in the title of this article. The present study therefore
addresses the following research questions: What were
the characteristics of the Nysa Workshops’ artistic out-
put? How was the craft initiative organized in light
of the prevailing socio-political realities and regula-
tory directives? What characterized the aesthetic in-
novation introduced by the Nysa Institute? The study
also seeks to illustrate the Workshops’ artistic output
through selected works of religious and devotional art.

To this end, extensive research of available archival
records, primary sources and scholarly studies was un-
dertaken both in Poland and abroad. Ego-documents
and other forms of personal testimony, such as diaries,
memoirs and correspondence, proved to be an indis-
pensable source of information. The authors also con-
ducted research in several Silesian museums, searching
for works produced by the Nysa Workshops®.

In the introductory section of the article, it should
also be noted that in the second half of the 19* cen-

3 The inquiry showed that the products of the Nysa Workshops
are included in the collections of such museums as: the Museum in
Gliwice, the District Museum in Nysa, the Opole Silesia Museum,
the Museum in Racibérz, the Silesian Porcelain Museum in Tutowice,
the Porcelain Museum in Watbrzych, and the National Museum
in Wroctaw. The following museums did not hold any works pro-
duced by the Nysa Workshops in their collections: the Historical
Museum in Bielsko-Biata, the Silesian Piasts Museum in Brzeg, the
Upper Silesian Museum in Bytom, the Museum in Tarnowskie Géry,
the Museum of Metallurgy in Chorzéw, the Regional Museum in
Glogéwek, the Glubczyce Land Museum, the Karkonosze Museum
in Jelenia Goéra, the Archdiocesan Museum in Katowice, the Silesian
Museum in Katowice, the Ktodzko Land Museum, the Prudnik Land
Museum, the Emil Drobny Museum in Rybnik, the Museum of Old

etapie stata si¢ bowiem przedmiotem cichego konfliktu
miedzy projektantami, duchowienistwem i wtadzami
miejskimi. Ta perspektywa w opracowaniu tematyki
Warsztatéw nyskich jest nieobecna réwniez w badaniach
obcojezycznych, a niedosyt ten sktonit autoréw niniej-
szego opracowania do dalszych, poglebionych analiz.
Artykut ten jest wige, po pierwsze, probg aktualizaji
i uzupelnienia obecnego stanu wiedzy zwiazanego z cia-
gloscig aktywnosci artystycznej podejmowanej w ra-
mach Warsztatw, a po wtdre, proba zaprezentowania
tzw. nowej estetyki w sztuce religijnej, keéra Warsztaty
zaproponowaly. Ambicjg autoréw byto réwniez wla-
czenie si¢ do dyskusji na temat osrodka rzemie$lnicze-
go w Nysie w odniesieniu do innych inicjatyw zwiaza-
nych z przemianami sztuki religijnej pod koniec XIX
i w pierwszych dekadach XX w. Takie ujecie problemu
badawczego pozwala na syntetyczne uporzadkowanie
dotychczasowych informacji nalezacych do zakreslo-
nego tytutem tego artykutu tematu. W ramach ba-
dari wlasnych postawiono zatem nastgpujace pytania:
Jaka byta specyfika twérczosci Warsztatéw nyskich? Jak
przebiegat proces organizagji inicjatywy rzemieslniczej
w $wietle konkretnych realiéw spoteczno-politycznych
oraz obowigzujacych dyrektyw? Na czym polegata no-
watorskos¢ estetyczna zaproponowana przez Instytut
w Nysie? Ponadto w pracy skupiono si¢ na zaprezento-
waniu tworczosci Warsztatow przez przyblizenie kon-
kretnych dziet sztuki religijnej i dewocyjne;.

W tym celu w toku badai dokonano szeroko
zakrojonej kwerendy dostgpnych archiwaliéw, 7zré-
det i opracowan zaréwno w kraju, jak i za granica.
Nieocenionym zrédlem okazata si¢ literatura doku-
mentu osobistego: egodokumenty, dzienniki, pamigt-
niki i listy. Autorzy przeprowadzili takze kwerendg
w kilkunastu muzeach $laskich, poszukujac dziet wy-
konanych w nyskich Warsztatach®.

Nalezy nadmieni¢, ze w drugiej potowie XIX w.
w niemieckim $rodowisku ko$cielnym zainicjowany
zostat szeroko zakrojony dyskurs dotyczacy zagadnien
sztuki religijnej i sakralnej. Refleksja nad charakterem
i funkcjg sztuki sakralnej taczy si¢ bezposrednio z po-

> Kwerenda wykazata, ze wyroby nyskich Warsztatéw znaj-
duja si¢ w zbiorach takich muzeéw, jak: Muzeum w Gliwicach,
Muzeum Powiatowe w Nysie, Muzeum Slaska Opolskiego, Muzeum
w Raciborzu, Muzeum Porcelany Sla,skiej w Tulowicach, Muzeum
Porcelany w Walbrzychu i Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
Negatywnie zweryfikowano kolekcje nastepujacych muzeéw: Muzeum
Historyczne w Bielsku-Biatej, Muzeum Piastéw Slqskich w Brzegu,
Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu, Muzeum w Tarnowskich
Goérach, Muzeum Hutnictwa w Chorzowie, Muzeum Regionalne
w Glogéwku, Muzeum Ziemi Glubczyckiej, Muzeum Karkonoskie
w Jeleniej Gérze, Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach, Muzeum
Slqskie w Katowicach, Muzeum Ziemi Klodzkiej, Muzeum Ziemi
Prudnickiej, Muzeum im. Emila Drobnego w Rybniku, Muzeum
Dawnego Kupiectwa w Swidnicy oraz Muzeum Archidiecezjalne
we Wroctawiu. W tym miejscu autorzy dzigkujg Dyrektorom
i Pracownikom ww. placéwek za otwarto$¢ i pomoc w przeprowa-
dzeniu kwerendy.
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jawieniem si¢ w niektérych $rodowiskach koscielnych
postulatéw odnowy liturgii, znanych w historii jako
fenomen ,ruchu liturgicznego™. Pierwsze impulsy od-
nowy wyszly z Solesmes (niedaleko Le Mans), gdzie
Prosper-Louis-Pascal Guéranger (1805-1875) wraz
z pigcioma innymi ksigzmi reaktywowat w opusz-
czonym od czaséw rewolucji francuskiej klasztorze
wspélnote monastyczng cisle przestrzegajaca reguty
$w. Benedykta. Podjeto tam wiele inicjatyw, ktére ta-
czyto nowe spojrzenie na liturgi¢ oraz na artystyczna
przestrzeni jej sprawowania’. Szczegélne jednak zna-
czenie dla przemian zachodzacych w sztuce sakralnej
w ramach szeroko pojetego ruchu odnowy liturgicznej
mialo benedyktyniskie opactwo w Beuron, reaktywo-
wane w 1863 r. przez pochodzacych z Bonn dwéch
braci: Maurusa (1825-1890) i Placidusa (1828—1908)
Wolteréw®. To wlasnie w Beuron, a nastepnie takze
w opactwie Maria Laach w zwiazku z odnowa liturgii
powstaly szkoly artystyczne, ktdrych celem byto wy-
pracowanie nowych form w malarstwie, rzezbie i rze-
mioSle artystycznym, odpowiednich dla sztuki sakral-
nej. Niezwykle istotna role odegrat tu Desiderius Lenz,
kt6ry najpierw jako zatrudniony przez beuroriski klasz-
tor artysta, a nastepnie jako benedyktyniski mnich dat
podwaliny pod preznie dziatajaca i silnie oddzialujaca
na przemiany stylistyczne w plastyce sakralnej prze-
tomu XIX i XX w. Artystyczna Szkote z Beuron (Die
Beuroner Kunstschule)’. Beuroriczycy, nawiazujac gtéw-
nie do sztuki wezesnochrzedcijariskiej i bizantyniskiej,
przyjeli nowatorska tendencje do hieratyzowania i syn-
tetyzowania form. Zaproponowali sztuke oryginalna,
stanowiaca mocng alternatywe dla niezwykle popular-
nych w tym czasie w Kosciele katolickim nurtéw histo-
ryzujacych — zwlaszcza neogotyku — uznawanych przez
wielu krytykéw i historykéw sztuki za powierzchowng
i ,.bezduszng” imitacj¢ rozwigzan formalnych znanych
z poprzednich wiekéw®. Ruch odnowy liturgiczne;j,

4 Por. M. Worbs, ,,Prekursorzy soborowej reformy liturgicz-
nej”, Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars 3 (2003): 297-320.

> Opat Guéranger w latach 1840, 1841 i 1851 opublikowat
trzytomowe dzielo Institutions liturgiques, byt takie autorem wyda-
wanej od 1841 r. serii wydawniczej LAnnée liturgique thumaczonej
na jezyki angielski oraz niemiecki i rozchodzacej sig¢ w setkach ty-
sigcy egzemplarzy. Zob. ibidem, 301.

¢ Zob. N. Geibel, Die Spuren der Minche. Geschichten rund
um die Benediktiner-Erzabtei Beuron (Meflkirch, 2021).

7 Zob. V. Wagner (red.), Avantgardist und Malerménch — Peter
Lenz und die Beuroner Kunstschule, katalog wystawy, Stidtisches
Museum Engen. Galerie, 31 V 2007-1 VI 2007 (Engen, 2007).

8 Szeroka analize i nowatorska oceng XIX-wiecznych nur-
tow historycznych oraz spektrum postrzegania ich przez history-
kéw sztuki przedstawia W. Batus. Wykazuje, ze w analizach m.in.
W. Hartwiga, A. Kampthausena, L. Hanusa, J.S. Pasierba, A. Pierikosa,
H. Sedlmayra i in. sztuka neogotycka czy neoromarska pozbawiona
jest tworczej energii, sprowadza si¢ do bezrefleksyjnej imitacji sztuki
dawnej i ze zupelnie pozbawiona jest glebszych znaczeri symbolicz-
nych. Zob. Wojciech Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeri sym-
bolicznych architektury sakralnej XIX wieku (Torun, 2011).
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tury, a wide-ranging discourse was initiated within
German ecclesiastical circles concerning issues relat-
ed to religious and sacred art. Reflection on the na-
ture and function of sacred art is directly linked to
the emergence, in certain ecclesiastical circles, of calls
for liturgical renewal, known in history as the phe-
nomenon of the “Liturgical Movement”.* The first
impulses of renewal came from Solesmes (near Le
Mans), where Prosper-Louis-Pascal Guéranger (1805—
1875), together with five other priests, re-established
a monastic community in a monastery abandoned
since the French Revolution, strictly following the
Rule of Saint Benedict. A number of initiatives were
undertaken there aimed at developing a renewed un-
derstanding of the liturgy and of the artistic space in
which it is celebrated.” However, the Benedictine ab-
bey of Beuron, reactivated in 1863 by two brothers
from Bonn, Maurus Wolter (1825—-1890) and Placidus
Wolter® (1828-1908) was particularly important for
the changes taking place in the field of sacred art
within the broader liturgical renewal movement. It
was in Beuron, and later also in the abbey of Maria
Laach, that, in the context of liturgical renewal, artis-
tic schools were established with the aim of develop-
ing new forms in painting, sculpture and the deco-
rative arts appropriate to sacred art. Desiderius Lenz
played a highly significant role here. He was initially
employed as an artist by Beuron Abbey and later as
a Benedictine monk. He laid the foundations of the
Beuron Art School (Die Beuroner Kunstschule)’, which
profoundly shaped stylistic developments in sacred art
at the turn of the twentieth century. The Beuronese
artists, drawing primarily on Early Christian and
Byzantine art, demonstrated an innovative tendency
toward the hieratic stylization and synthesis of forms.
In this way, they proposed original art, a strong alter-
native to the trends of historicizing, especially neo-
Gothic, which were extremely popular in the Catholic

Commerce in Swidnica, and the Archdiocesan Museum in Wroctaw.
At this point, the authors would like to thank the Directors and Staff
of the aforementioned institutions for their openness and assistance
in conducting the research.

4 4Cf. M. Worbs, “Prekursorzy soborowej reformy liturgic-
znej” [“Precursors of the conciliar liturgical reform”], Liturgia Sacra.
Liturgia — Musica — Ars, no. 3 (2003): 297-320.

> In 1840, 1841 and 1851, Abbot Guéranger published a three-
volume work Institutions liturgica and was also the author of zhe
L'Année liturgique publishing series, published since 1841, translated
into English and German, and distributed in hundreds of thousands
of copies. See ibid., 301.

¢ See: N. Geibel, Die Spuren der Minche. Geschichten rund um
die Benediktiner-Erzabtei Beuron | The traces of the monks. Stories about
the Benedictine archabbey in Beuron], Mefkirch 2021.

7 See: V. Wagner (ed.) Avantgardist und Malerminch — Peter
Lenz und die Beuroner Kunstschule [Avant-Garde Artist and Painter-
Monk — Peter Lenz and the Beuron Art School], exhibition catalogue,
Stddtisches Museum Engen [City Museum in Engen]. Gallery, 31
May 2007-1 June 2007, Engen 2007.



Church at that time, considered by many art critics
and historians to be a superficial and “soulless” imita-
tion of formal solutions known from previous centu-
ries®. The Liturgical Movement, and with it the spirit
of change in sacred art, also reached Silesia, where first
in 1909 the Catholic youth movement Quickborn was
founded in Nysa, and ten years later a Benedictine
monastery was established in the former Cistercian
abbey in Krzeszéw’ (German: Griissau), which also
became home to monk-artists trained at the Beuron
Art School®.

However, the grassroots initiatives related to the
Liturgical Movement, present since the second half
of the 19 century, were part of broader and official
reforms in the Catholic Church, including the main-
tenance and protection of existing works of art in ec-
clesiastical institutions. In the Constitution Apostolicae
Sedis of October 12, 1869, Pope Pius IX (1846-1878)
clearly emphasized that “Excommunication is not only
to persons guilty of the alienation of ecclesiastical
goods, but also to those who, without the knowl-
edge and consent of the bishop, sell, exchange or do-
nate valuable objects belonging to the Church, such
as old books, manuscripts, paramedics, etc. or other
objects under the Church custody”!. On the basis
of these general laws, the Church entered the twen-
tieth century, but already at the beginning of it, Pius
X (1903-1914) issued specific directives with regard
to the protection of works of art. For example, he
ordered the creation of special Commissions for the
Protection of Ecclesiastical Art in individual dioceses,
justifying it with the urgent need to safeguard and

8 A comprehensive analysis and innovative assessment of nine-
teenth-century historical trends, as well as the range of their inter-
pretation by art historians, is presented by W. Batus. He shows that
in the analyses of authors such as W. Hartwig, A. Kampfhausen,
L. Hanus, J. S. Pasierb, A. Pierikos, H. Sedlmayr and others, Neo-
Gothic and Neo-Romanesque art is considered to lack creative vi-
tality, being reduced to a reflexive imitation of historical styles and
regarded as entirely devoid of deeper symbolic content. See Wojciech
Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeri symbolicznych archirekru-
ry sakralnej XIX wicku [ Gothic without God? In the circle of symbol-
ic meanings of sacred architecture of the 19" century], Torun 2011.

? Quickborn is a Catholic association of secondary school and
university students founded in 1909 in Nysa on the initiative of three
priests of the Diocese of Wroctaw: Bernhard Strehler (1872-1945),
Clemens Neumann (1873-1928) and Herman Hoffmann (1878—
1972). The name of the movement comes from the Lower German di-
alect and means ‘spring, gushing spring’ or fountain’. Quickborn con-
ducted social, cultural and religious activities. M. Worbs, “Prekursorzy
soborowej reformy liturgicznej” (...) [“Precursors of the conciliar li-
turgical reform” (...)], 311-313.

10" The artists left several works in Silesia, mainly in small
chapels belonging to female religious congregations. See: Die schle-
sische Ordensprovinz der Kongregation der Armen Schulschwestern von
U. L. Fr. von 1851 bis 1926 [ The Silesian Province of the Congregation
of the Poor School Sisters of Our Lady from 1851 to 1926), Wroctaw
1926, 150.

1 Cf. J. Pasierb, Ochrona zabytkéw i szruki koscielnej | Protection
of monuments and church art], Warsaw 1995, 158-170.

awraz z nim duch przemian w sztuce sakralnej, dotart
takze na Slask, gdzie najpierw w 1909 r. w Nysie powstat
karolicki ruch miodziezowy Quickborn, a dziesig¢ lat
p6zniej w dawnym opactwie cysterskim w Krzeszowie
utworzono benedyktynski klasztor’ (niem. Griissau),
w ktérym znalezli si¢ takze mnisi-arty$ci wyksztatceni
w Artystycznej Szkole z Beuron'®.

Oddolne inicjatywy zwiazane z ruchem liturgicz-
nym zainicjowane w 2. potowie XIX w. wpisywaly si¢
jednak w szersze i oficjalne reformy w Kosciele kato-
lickim, obejmujace réwniez problematyke utrzyma-
nia i ochrony istniejacych dziet sztuki w instytucjach
koscielnych. W konstytucji Apostolicae Sedis z 12 paz-
dziernika 1869 r. papiez Pius IX (1846-1878) wyraznie
podkredlit, ze: ,.ekskomunice podlegaja nie tylko osoby
winne alienacji débr koscielnych, lecz takze i, ktérzy
bez wiedzy i zgody biskupa sprzedaja, zamieniaja lub
darowuja cenne przedmioty nalezace do Kosciota, ta-
kie jak stare ksiegi, manuskrypty, paramenty czy inne
obiekty pozostajace pod jego opieka''. Z tymi ogél-
nymi regulacjami Kosciét wkroczyt w XX w., ale juz
na jego poczatku Pius X (1903-1914) wydat szcze-
gbétowe dyrektywy w odniesieniu do ochrony dziet
sztuki. Zlecit np. tworzenie w poszczegélnych diece-
zjach specjalnych komisji do spraw ochrony sztuki ko-
$cielnej, uzasadniajac to pilng potrzebg zabezpiecze-
nia i uporzadkowania ochrony zbioréw. Podkreslat, ze
sa to podstawowe wytyczne stuzace lepszemu wypet-
nianiu obowiazku duchowienistwa, jakim jest opieka
nad skarbami historii i sztuki. W 1907 r. wprowadzit
réwniez do programu studiéw teologicznych wykta-
dy z archeologii chrzescijariskiej i historii sztuki'2. Do
rozwoju systemu ochrony zabytkéw sakralnych praw-
dziwie przyczynit si¢ jednak dopiero papiez Pius XI
(1922-1939), ktéry poprzez przepisy wydane w czasie
swojego pontyfikatu niejako wymusit na duchownych
uporzadkowanie tych spraw. W 1923 r. ogloszono
szezegdtowe rozporzadzenie dotyczace opieki nad zbio-
rami archiwalnymi, bibliotecznymi i muzealnymi. Rok
pézniej papiez powotal Papieska Komisje Centralng do
Spraw Sztuki Koscielnej. W zwiazku z tym do wszyst-

% Quickborn to katolicki zwiazek mtodziezy gimnazjalnej i stu-
denckiej powstaty w 1909 r. w Nysie z inicjatywy trzech ksi¢zy diecezji
wroctawskiej: Bernharda Strehlera (1872-1945), Klemensa Neumanna
(1873-1928) i Hermana Hoffmanna (1878-1972). Nazwa ruchu
wywodzi si¢ z dialektu dolnoniemieckiego i oznacza ,tryskajace Zr6-
dlo”, ,krynice”, ,.zdr6j”. Quickborn prowadzit dziatalnos¢ o charak-
terze spotecznym, kulturalnym i religijnym. M. Worbs, ,,Prekursorzy
soborowej reformy liturgicznej”, 311-313.

19 Artysci pozostawili kilka realizacji na terenie Slaska, gtéwnie
w niewielkich kaplicach nalezacych do zeriskich zgromadzen zakon-
nych. Zob. Die schlesische Ordensprovinz der Kongregation der Armen
Schulschwestern von U. L. Fr. von 1851 bis 1926 (Breslau, 1926), 150.

"' Por. J. Pasierb, Ochrona zabytkéw i sztuki koscielnej (War-
szawa, 1995), 158-170.

12 B. Skrzydlewska, ,,Ochrona zabytkéw sztuki na podstawie
dokumentéw koscielnych”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne
67 (1997): 35.
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kich diecezji rozestano Rozporzqdzenie Ojca Swigtego
w sprawie sztuki koscielnej. Jego preambule stanowito
pismo Sekretariatu Stanu skierowane do biskupéw
whoskich, w ktérym wyjasniono okoliczno$ci wyda-
nia dokumentu oraz utworzenia komisji, okreslajac jej
strukture i zadania'. Komisja ta stata si¢ wzorem dla
analogicznych gremiéw tworzonych w poszczegdlnych
krajach i diecezjach. Do jej kompetengji nalezato m.in.:
sporzadzanie inwentarzy dziet sztuki, organizowanie
i prowadzenie muzeéw diecezjalnych, zatwierdzanie
projektéw nowych budowli i nadzorowanie proceséw
renowacji obiektéw zabytkowych'.

Komisja do Spraw Budownictwa i Sztuki w Die-
cezji (Kommission fiir Bau — und Kunstangelegenbeiten
der Didzese) zostata powolana w 1926 r. takze na te-
renie archidiecezji wroclawskiej'. W jej skfadzie zna-
lezli sig: 1) dziekan katedralny pratat dr Buchwald —
przewodniczacy, 2) dyrektor Archiwum i Muzeum
Diecezjalnego, radca duchowny — dr Nowack, 3) taj-
ny radca rzadowy ds. budownictwa — Fischer, pra-
cujacy w Szklarskiej Porgbie Gérnej (niem. Ober
Schreiberhau), 4) Gérnoslaski Konserwator Zabytkéw,
proboszcz Polskiego Swietowa (niem. Alt Wette) Alfred
Hadelt, 5) wikariusz katedralny — dr Dubowy jako se-
kretarz. Do rozporzadzenia dotaczono liczne wskazéw-
ki praktyczne dotyczace ochrony dziet sztuki sakralne;j,
organizacji muzeum diecezjalnego oraz przedltozono
ramowe wytyczne zwigzane z nowymi realizacjami
artystycznymi w zakresie szeroko pojetej sztuki sa-
kralnej. Podkreslono réwniez, ze projekty malowidet,
dziet rzezbiarskich, sprz¢téw liturgicznych czy plany
budynkéw przeznaczonych do kultu nalezy przedto-
zy¢ Komisji do zatwierdzenia'. W zakresie dziatania
Komisji znalazta si¢ takze troska o zachowanie odpo-
wiedniego poziomu dewocjonalidéw, drobnej sztuki
religijnej czy pamiatek komunijnych, ktére poprzez
swiecka, sentymentalna lub nieartystyczna forme wy-
konania , przyczyniaja si¢ do rozpowszechniania zlej
sztuki wéréd wiernych”"”.

Kontekst, realia i klimat spoleczno-
-polityczny powolania artystycznej
inicjatywy rzemie$lniczej w Nysie

Kwestia poziomu artystycznego sztuki religijnej
i niewielkich form plastycznych stuzacych prywatnej

15 Rozporzquzenie Ojca Swigtego w sprawie sztuki koscielnej (Waty-
kan, 1924).

4" Rozporzadzenie JM kardynata Adolfa Bertrama z dn. 15 lipca
1926 r., Verordnung betr. Denkmal — und Kunstpflege in der Dizese,
Kirchliches Amrsblatt des Fiirstbischiflichen Ordinariats in Breslan 12
(1926): 83.

5 Ibidem, 85.

16 Tbidem, 86.

17 Betrifft kirchliche Kunstaltertiimer®, Kirchliches Amisblart
des Fiirstbischiflichen Ordinariats in Breslau 3 (1927): 14.
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systematize the protection of collections. He empha-
sized that these were fundamental guidelines intend-
ed to enable the clergy to better fulfil their duty of
caring for the treasures of history and art. In 1907,
he also introduced lectures on Christian archaeology
and art history into the theological studies curricu-
lum'2. It was only under Pope Pius XI (1922-1939)
that a true development of the system for the pro-
tection of sacred monuments occurred, as the regula-
tions enacted during his pontificate effectively obliged
the clergy to systematize these issues. In 1923, a de-
tailed decree regarding the protection and care of ar-
chival, library and museum collections was promul-
gated. A year later, the Pope established the Central
Pontifical Commission for Sacred Art. In this regard,
the Holy Father’s Ordinance on Sacred Art was sent to
all dioceses. Its preamble consisted of a letter from the
Secretariat of State addressed to the Italian bishops, in
which the circumstances surrounding the issuance of
the document and the establishment of the commis-
sion were explained, and its structure and tasks were
defined®. This commission has become a model for
similar bodies set up in individual countries and dio-
ceses. The scope of its competences included, among
others: drawing up inventories of works of art, or-
ganizing and running diocesan museums, approving
projects of new buildings and supervising the resto-
ration of historic buildings'.

The commission known as the Commission for
Construction and Art in the Diocese (German: Kom-
mission fiir Bau — und Kunstangelegenheiten der Didzese)
was established in 1926 also on the territory of the
Archdiocese of Wroclaw". The commission’s body in-
cluded: 1) Cathedral Dean Monsignor Dr Buchwald,
serving as chairman; 2) Dr Nowack, director of the
Diocesan Archives and Museum and ecclesiasti-
cal councillor; 3) Privy Government Councillor for
Building Affairs, Fischer, based in Szklarska Por¢ba
Goérna (Ger. Ober Schreiberhau); 4) Alfred Hadelt,
Upper Silesian Conservator of Monuments and par-
ish priest of Polskie Swigtowo (Ger. Alt Wette); 5) the
cathedral vicar, Dr Dubowy, as a secretary. The ordi-
nance included numerous practical guidelines for the
protection of works of sacred art and the organization

12 B. Skrzydlewska, ,Ochrona zabytkéw sztuki na podstawie
dokumentéw koscielnych” [“Protection of Art Monuments on the
Basis of Church Documents”], Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne
[Archives, Libraries and Church Museuwms), no. 67 (1997): 35.

3 Ordinance of the Holy Father on Ecclesiastical Art, Vatican
1924.

" Ordinance of His Majesty Cardinal Adolf Bertram of 15 July
1926, Verordnung betr. Thought — und Kunstpflege in der Didzese
[Regulation concerning monument and art conservation in the diocese],
“Kirchliches Amtsblatt des Fiirstbischiflichen Ordinariats in Breslau”
[Ecclesiastical Official Gazette of the Prince-Bishops Ordinariate in
Wroctaw] 1926, no. 12, 83.

15 Tbidem, 85.



of the diocesan museum, and presented framework
guidelines related to new artistic realizations in the
field of broadly understood sacred art. It was further
stipulated that designs of wall paintings, sculptural
works, liturgical furnishings and architectural plans
of buildings intended for religious worship had to
be submitted to the Commission for approval’®. The
Commission’s responsibilities also extended to ensur-
ing an appropriate standard for devotional objects,
small-scale religious artworks and First Communion
memorabilia, as secularized, sentimental or poorly ex-
ecuted items were considered to “contribute to the
dissemination of bad art among the faithful”".

The historical context, local conditions and
socio-political climate behind the creation
of a decorative arts initiative in Nysa

The issue of the artistic quality of religious art and
small-scale artistic objects intended for private devo-
tion or decorative purposes, such as saintly figurines,
statues of patron saints, angels, crucifixes, holy pic-
tures and small altars, which did not enter churches
but rather the homes of laypeople, had nevertheless
already emerged in Silesia earlier. At the beginning of
the 1920s, a member of the Commission, who at the
same time served as the Upper Silesian Conservator
of Monuments — parish priest Alfred Hadelt (1879-
1951)'® noticed a crisis in the design of small-scale re-
ligious art. Works with a distinctive character met with
resistance from both producers and consumers, while
cheap fairground-style art was enjoying great success.
The devotional objects available on the market were of
low aesthetic quality and gradually replaced valuable
religious artworks of a more serious artistic nature'.

Hadelt was considered “a particularly distin-
guished and fearless defender of true Christian art
in the region, which suffered particularly and horri-
bly in the 19" century (...)”*, and he was also an ex-
traordinary figure in the history of the Silesian pro-
tection and promotion of monuments®'. As a priest,

1o Tbidem, 86.

17" “Betrifft kirchliche Kunstaltertiimer” [“Regarding ecclesi-
astical art antiquities”], Kirchliches Amtsblatt des Fiirstbischiflichen
Ordinariats in Breslau | Ecclesiastical Official Gazerte of the Prince-
Bishop’s Ordinariate in Breslau], no. 3 (1927): 14.

18 K. Schodrok, ,,Alfred Handelt (1879—1951), in: Schlesische
Priesterbilder [ Portraits of Silesian Priests), J. Gottschalk (ed.), Aalen/
Wiirt 1967, 144—146.

19 J. Kreitmaier, ,Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse”
[“East German Workshops in Nysa”], Der Oberschlesier | Upper
Silesian], vol. 8, no. 10 (1926): 714.

2 H. Fuhrich, Der Heimgarten [ The Home Garden), Diilmen
1971.

21 He was born in Katy Wroclawskie (German: Canth) in a mer-
chant family. He was educated at the Catholic Gymnasium in Nysa,
founded by the Jesuits in 1624 and later known as the Carolinum,
where he completed his secondary education in 1900. He then studied

poboznosci czy przedmiotéw o charakterze dekora-
cyjnym, takich jak: figurki $wigtych patronéw, anio-
téw, krucyfiksy, obrazki, oftarzyki, ktdre nie trafialy
do $wiatyni, lecz do doméw oséb $wieckich, dysku-
towana byta na Slasku juz wczesniej. Na poczatku
lat 20. XX w. cztonek Komisji, pelniacy jednocze-
$nie funkcje Gérnoslaskiego Konserwatora Zabytkéw
— proboszcz Alfred Hadelt (1879-1951)" zauwazyl
kryzys wzornictwa drobnej plastyki religijnej. Dzieta
o wyrazistym charakterze spotykaly si¢ z niechecia
zaréwno producentéw, jak i odbiorcédw, podczas gdy
jarmarczno$¢ $wigcita triumfy. Dostgpne w sprzedazy
dewocjonalia byly przedmiotami o niskiej wartosci
estetycznej i stopniowo wypieraly wartosciows sztu-
ke religijng o powaznym, artystycznym charakeerze'.

Hadelt uwazany byt za ,szczegélnie zastuzonego
i nieustraszonego obroficg prawdziwej sztuki chrze-
$cijariskiej w regionie, ktéra w XIX w. szczeg6lnie
i zatrwazajaco ucierpiata®®, byt tez postacig nietuzin-
kowa w dziejach $laskiej ochrony oraz promocji za-
bytkéw?!. Jako ksiadz podejmowat réwnolegle i nieza-
leznie rozmaite inicjatywy poswigcone zagadnieniom
zwigzanym z zabytkami $laskimi. Szczeg6lne miej-

18 K. Schodrok, ,Alfred Hadelt (1879-1951)%, w: Schlesische
Priesterbilder, red. J. Gottschalk (Aalen/Wiirt, 1967), 144—146.

19 . Kreitmaier, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse®,
Der Oberschlesier 8, z. 10 (1926): 714.

2 H. Fuhrich, Der Heimgarten (Diilmen, 1971), 74.

2 Urodzit sie w Katach Wroctawskich (niem. Canth) w ro-
dzinie kupieckiej. Ksztakcit si¢ w zalozonym w 1624 r. przez jezu-
itéw Katolickim Gimnazjum w Nysie, pézniejszym Carolinum, gdzie
zlozyl egzamin dojrzatosci w 1900 r. Studia teologiczne podjat na
Uniwersytecie Wroctawskim, réwnolegle rozwijajac zainteresowania
z zakresu historii sztuki. Swiecenia kaplatiskie przyjat 21 czerwca
1904 r. we Wroctawiu. Nastepnie pelnit funkcje wikariusza w Lubaniu
(niem. Lauban), Szczecinie i Bolkowie (niem. Bolkenhain), admini-
strowat parafig w Lesznie Dolnym (niem. Nieder-Leschen), w latach
1909-1913 byt kuratorem w Leszczyricu w Karkonoszach (niem.
Haselbach), a w 1913 r. objat urzad proboszcza w Woskowicach
Malych koto Opola (niem. Lorenzdorf). Po dziewigciu latach pra-
cy duszpasterskiej w Woskowicach Matych objat parafi¢ w Polskim
Swictowie (niem. Al Wette), z keéra zwiazany byt przez ponad dwie
dekady. 1 listopada 1933 r., w pierwszym roku rzadéw narodowych
socjalistow, zlozyl rezygnacje — prawdopodobnie pod naciskiem —
ze stanowiska Gornoslaskiego Konserwatora Zabytkéw. W 1934 r.
opublikowat monografi¢ pt. Niemieckie zabytki kultury na Gérnym
Slasku (Deutsche Kunstdenkmaeler in Oberschlesien), zawierajaca
m.in. obszerny raport z wlasnej dziatalnosci oraz prac Prowincjonalnej
Komisji Ochrony Zabytkéw, stanowiacy syntetyczne podsumowanie
jego dokonan. Po odejsciu z urzedu nadal petnit funkeje probosz-
cza w Polskim Swictowie. Byt jednym z nielicznych slaskich wspét-
pracownikéw monachijskiego czasopisma Die Christliche Kunst.
Kardynat Adolf Bertram mianowat go honorowym radca duchow-
nym. W marcu 1945 r., w obliczu zblizajacego si¢ frontu, opuscit
parafi¢ wraz z jej mieszkaficami; po zakoriczeniu dziatai wojennych
powrdcit, jednak wkrétce zostat aresztowany, ograbiony i w drugi
dzien Bozego Narodzenia 1945 r. wydalony przez Nys¢ do Gorlitz.
Ostatnie lata zycia spedzit w domu Caritas w zamku Kértlinghausen
w Niemczech Zachodnich. Od 2 lipca 1950 r. petnit funkcje wi-
kariusza w Helmeringhausen koto Bigge (Sauerland), gdzie zmart
16 sierpnia 1951 r. w wieku 72 lat; K. Schodrok, ,Alfred Hadelt
(1879-1951)¢, 144-146.
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sce w jego zainteresowaniach zajmowalo tradycyjne
$laskie rekodzieto i rzemiosto (np. snycerstwo kar-
konoskie), a sztukg sakralna postrzegat jako zwien-
czenie dziatalnosci artystéw ludowych. Opowiadat
si¢ za wspieraniem lokalnego rzemiosta, krytycznie
odnoszac si¢ do bezdusznej, przemystowej produkji
masowej. Funkcjonowat w $rodowisku intelektual-
nym i artystycznym Nysy — okreslanej mianem ,$la-
skiego Rzymu”, znanej w Niemczech Wschodnich
jako niezmiennie od czaséw Sredniowiecza zastuzo-
ny osrodek rzemiosta artystycznego. W 1925 r. zostat
powotany przez wladze regionalne (Oberschlesischen
Provinzialausschuss) na stanowisko Gérnoslaskiego
Konserwatora Zabytkéw dla nowo utworzonej
Prowincji Gérnoslaskiej. Nominacjg t¢ zatwierdzit
wlasciwy minister pruski. W czasie sprawowania urze-
du angazowat si¢ w dydaktyke z zakresu ochrony débr
kultury materialnej oraz organizacjg i rozwdj strukeur
ochrony zabytkéw w regionie. Wspieral np. eduka-
cje¢ artystyczng mlodziezy i dziatalno$¢ katolickiego
osrodka Heimgarten w Nysie*, przyczynit si¢ do reali-
zagji licznych przedsigwzig¢ konserwatorskich, obej-
mujacych m.in.: restaurowanie kosciotéw, kamienic
czy dawnych cmentarzy zydowskich. Od 1923 r. an-
gazowal si¢ przy wsparciu wladz miasta w organiza-
cje¢ Wschodnioniemieckich Tygodni Akademickich
w Nysie (Ostdeutschen Hochschulwoche in Neisse),
podczas ktérych wspétorganizowat ,, Wystawe chrze-
$cijanskiej sztuki domowej” (Ausstellung christlicher
Hauskunst). W 1925 r. opublikowal na ten temat fe-
lieton, w ktorym podkreslik:

Dobrze przygotowana wystawa dawnych, wzorco-
wych praykladow szruki religijnej, obok najlepszych dziet
wspdtczesnosci, miata ukazad szerokim kregom spolecz-
nym kontrast migdzy ,dawniej a dzis” oraz zachecic arty-

22 Osrodek Heimgarten powstal w latach 1913-1914 z inicja-
tywy ks. dr. Bernharda Strehlera (1872-1945) i zwiazany byt z dzia-
talnoscia Katolickiego Przymierza Krzyia (Katholisches Kreuzbiindnis).
Placéwka petnita funkcje osrodka formacyjnego ruchu miodziezo-
wego Quickborn, gdzie organizowano szkolenia, kursy edukacyjne
oraz rekolekgje. Istotne miejsce w programie placowki zajmowaly
inicjatywy kulturalne, zwlaszcza zwiazane ze sztuka, muzyka i te-
atrem. W 1926 r. wzniesiony zostat budynek nazwany Domem dr.
Bernharda Strehlera, w ktérym miescily sig sale szkoleniowe, ka-
plica oraz pomieszczenia mieszkalne dla uczestnikéw kursow i per-
sonelu. Kaplicg oraz salon w tym obiekcie zaaranzowano wedltug
projektéw przygotowanych przez Wschodnioniemieckie Warsztaty
Sztuki Chrzeécijaniskiej i Rzemiosta Artystycznego. Pomieszczenia
mialy nie tylko pelni¢ funkcje uzytkowa, lecz takie — dzigki od-
powiednim proporcjom, wyposazeniu i dekoracji — stanowi¢ prze-
strzefi o wyraznych walorach artystycznych. Po przejeciu whadzy
w Niemczech przez narodowych socjalistow w 1933 r. obieke prze-
znaczono do celéw szkoleniowych, m.in. dla nazistowskiej organizacji
miodziezowej NSDAP Hitlerjugend. W 1939 r., wraz z wybuchem
IT wojny $wiatowej, Heimgarten zostat przejety przez Wehrmacht.
Por. H. Fuhrich, Der Heimgarten, 73-76; M. Worbs, Quickborn
und Heimgarten als ein kulturell religioses Eveignis in Oberschlesien

(1909-1939) (Opole, 1999).
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he pursued a range of parallel and independent ini-
tiatives concerning matters connected with the pres-
ervation and study of Silesian historical monuments.
Traditional Silesian handicrafts and artisanal prac-
tices (such as Karkonosze woodcarving) held a par-
ticularly important place among his interests, and
he regarded sacred art as the highest expression of
the activity of folk artists. He advocated support-
ing local crafts, being critical of soulless, industrial
mass production. He operated within the intellec-
tual and artistic milieu of Nysa, referred to as the
‘Silesian Rome’, a city known in East Germany as
a long-established and distinguished centre of deco-
rative arts, maintaining this reputation continuous-
ly since the medieval period. In 1925 he was ap-
pointed by the regional authorities (Oberschlesischen
Provinzialausschuss) to the position of Upper Silesian
Heritage Conservation Officer for the newly created
Province of Upper Silesia. This appointment was ap-
proved by the competent Prussian minister. During
his tenure in office, he was involved in teaching in
the field of the protection of tangible cultural herit-
age, as well as in the organization and development
of heritage preservation structures in the region. For
example, he supported the artistic education of young
people and the activities of the Catholic Heimgarten
centre in Nysa®?, he contributed to the implementa-

theology at the University of Breslau, while at the same time cultivating
his interest in art history. He was ordained to the priesthood on 21 June
1904 in Wroctaw, then served as vicar in Luban (German: Lauban),
Szczecin (German: Stettin) and Bolkéw (German: Bolkenhain), ad-
ministered the parish in Leszno Dolne (German: Nieder-Leschen), in
the years 1909-1913 he was a curator in Leszczyniec in the Karkonosze
Mountains (German: Haselbach), and in 1913 he took the office of
parish priest in Woskowice Mate near Opole (German: Lorenzdorf).
After nine years of pastoral work in Woskowice Mate, he took over
the parish in Polski Swietéw (German: Alt Wette), where he worked
for over two decades. On 1 November 1933, during the first year of
National Socialist rule, he submitted his resignation from the post of the
Heritage Conservation Officer for Upper Silesia, most likely as a re-
sult of pressure. In 1934 he published a monograph entitled “German
Cultural Monuments in Upper Silesia” (Deutsche Kunstdenkmaceler in
Oberschlesien), which included, among other materials, a detailed re-
port on his own work and that of the Provincial Commission for the
Protection of Cultural Monuments, providing a synthetic summary
of his accomplishments. After leaving the office, he continued to serve
as a parish priest in Polski Swictéw. He was among the few Silesian
contributors to the Munich journal Die christliche Kunst [Christian
Art]. Cardinal Adolf Bertram appointed him an honorary ecclesiastical
councillor. In March 1945, as the front drew closer, he left the parish
along with its inhabitants. After the end of the war, he returned, but was
soon arrested, dispossessed, and on 26 December 1945 expelled through
Nysa to Gérlitz. He spent the last years of his life in a Caritas facility
located in Kordinghausen Castle in West Germany. From 2 July 1950,
he served as the curate in Helmeringhausen near Bigge (Sauerland),
where he died on 16 August 1951 at the age of 72; K. Schodrok,
op. cit., 144-146.

2 The Heimgarten centre was founded in 1913-1914 at the
initiative of Rev. Dr Bernhard Strehler (1872-1945) and was con-
nected with the activities of the Catholic Cross Alliance (Katholisches
Kreuzbiindnis). The facility served as a training centre for the Quickborn



tion of numerous restoration projects, including the
restoration of churches, tenement houses and former
Jewish cemeteries. From 1923, with the support of
the city authorities, he was involved in the organiza-
tion of the East German Academic Weeks in Nysa
(Ostdeutschen Hochschulwoche in Neisse) during which
he co-organized the “Exhibition of Christian home
art “(Ausstellung christlicher Hauskunst). In 1925 he
published a column on the subject in which he stated:

A well-prepared exhibition of ancient, exemplary
examples of religious art, alongside the best contempo-
rary works, was intended to show the broad social circles
the contrast between <past and present> and to encour-
age artists to revive this important area of religious life.
Rather than the inexpensive, inferior products previous-
ly available for domestic use, homes should receive only
truly religious works of art possessing a deep spiritual
significance. The deterioration of religious art was at-
tributed above all to the complete industrialization of
this field of creativity, along with the so-called church

art establishments and commercial department stores™.

The first Nysa “Exhibition of Christian Domestic
Art”, held in October 1923, proved to be a great
success and had a decisive significance for the lat-
er establishment of the East German Workshops in
Nysa. The enormous demand for valuable religious
artworks and high-quality devotional objects became
the impetus for establishing an advisory centre in
Nysa for regional artists and a venue where Silesian
artists could present their works*.

In 1922, at a meeting of the members of the
Association of Upper Silesian Museums, the muse-
um in Nysa was designated as a centre specializing in

youth movement, where training, educational courses and retreats were
organized. Cultural initiatives played a significant role in the institution’s
programme, particularly those connected with art, music and theatre. In
1926, a building was constructed and named the “Dr Bernhard Strehler
House”; it contained training rooms, a chapel and accommodation fa-
cilities for course participants and staff. The chapel and the reception
room in the building were designed according to plans prepared by
the East German Christian Art and Decorative Arts Workshops. The
rooms were intended to fulfil not only a utilitarian function but also,
through their carefully considered proportions, furnishings and deco-
ration, to create a space of clear artistic value. Following the National
Socialist seizure of power in Germany in 1933, the facility was as-
signed training functions, among others for the NSDAP’s Nazi youth
organization, Hitlerjugend. In 1939, with the outbreak of World War
II, Heimgarten was taken over by the Wehrmacht. Cf. H. Fuhrich,
op. cit., 73-76; M. Worbs, Quickborn und Heimgarten als ein kultu-
rell religidses Ereignis in Oberschlesien (1909—1939) [Quickborn and
Heimgarten as a Cultural and Religious Phenomenon in Upper Silesia
(1909-1939)], Opole 1999.

2 A. Hadelt, “Die Ostdeutschen Werkstitten” [“East German
Workshops’], in: Erwin Stein (ed.), Monographien deutscher Stidte
[Monographs on German Cities], vol. 14, Gluchotazy [German: Bad
Ziegenhals], 1925, 114.

2 Tbidem, 115.

stow do odnowienia tej waznej dziedziny Zycia religijne-
go. Zamiast dotychczasowego, taniego tandetnego towaru
do doméw powinny trafial jedynie prawdziwie religijne
dzieta sztuki o glebokim oddziatywaniu duchowym. Za
upadek religijnej sztuki odpowiada przede wszystkim cat-
kowita industrializacja tej galezi tworczosci i tak zwane
zaklady sztuki koscielnej oraz domy towarowe”.

Pierwsza nyska ,, Wystawa chrzescijaniskiej sztuki
domowej”, ktéra odbyta si¢ w pazdzierniku 1923 r.,
okazata si¢ wielkim sukcesem i miata przetomowe
znaczenie dla pézniejszego utworzenia Wschodnio-
niemieckich Warsztatéw w Nysie. Ogromne zapo-
trzebowanie na warto$ciowe dzieta sztuki religijnej
i wysokiej jakosci dewocjonalia stalo si¢ impulsem
do otwarcia punktu doradczego w Nysie dla twércow
regionalnych oraz miejsca wystawienniczego, w ktd-
rym $lascy artyéci mogli prezentowad swoje wyroby?*.

W 1922 r. podczas spotkania cztonkéw Stowarzy-
szenia Gornoslaskich Muzeéw, ze wzgledu na znacz-
na i cenng kolekeje dziet sztuki sakralnej, muzeum
w Nysie przydzielono sztuke t¢ jako dziedzing gléwna
w kontekscie jego dziatalnosci wystawienniczej i edu-
kacyjnej”. Jednoczesnie na zebraniu tym na pierwszy
plan wysuneta si¢ kwestia utworzenia gérnoslaskiego
osrodka ksztalcenia, w ktérym zagadnienia zwigzane
z tradycyjnym rzemiostem religijnym bytyby przodu-
jace. Jako miejsce jego powstania rozwazano przede
wszystkim Gliwice lub zaktadano wspélna, wzajemnie
uzupelniajacy si¢ wspétprace srodowisk kulturalnych
Gliwic i Nysy. Ostatecznie pojedynek ten wygrala
Nysa, jak nalezy sadzi¢, nie przypadkiem. Nawiazano
w ten sposéb do dlugiej tradycji rzemieslniczej mia-
sta, dotyczacej zwlaszcza sztuki ztotniczej, wykony-
wanej gléwnie przez $laska spoteczno$¢ zydowska®.
Nysa — obok Wroctawia — zajmowata pierwsze miej-
sce jako miasto zlotnicze na Slasku i byta liczacym
si¢ osrodkiem $laskiego ztotnictwa w Niemczech?.
Potwierdza to np. prezentacja nyskich wyrobéw na
wystawie $laskich dziet ztotniczych zorganizowanej
w 1905 r. w Muzeum Rzemiosta Artystycznego we
Wroctawiu czy obecno$¢ nyskich artystéw-rzemiesl-
nikéw w wielkim dziele poswigconym $laskiemu ztot-
nictwu autorstwa Hintzego i Masnera®®. Inicjatywa
spotkata si¢ z uznaniem wladz miejskich, ktére dostrze-

# A. Hadelt, ,Die Ostdeutschen Werkstitten, w: Monograp-
hien deutscher Stiidte, t. 14, red. E. Stein (Bad Ziegenhals, 1925),
114.

24 Tbidem, 115.

%5 A. Hadelt, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten®, 115.

% Por. B. Brilling, ,,Geschichte des jiidischen Goldschmiede-
gewerbes in Schlesien®, w: Hamburger mittel — und ostdeutsche
Forschungen (Hamburg, 1967).

27 Por. H. Dietrich, ,Alt-Neisser Goldschmiedearbeiten®,
Jahresbericht des Neisser Kunst — und Altertumsverein 32 (1928): 26-27.

28 E. Hintze, K. Masner, Goldschmiedearbeiten Schlesiens
(Breslau, 1911).
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gly w tych planach szans¢ na rozwéj Nysy. Zbiegata
si¢ bowiem z planami ratusza zaktadajacymi gospo-
darcze ozywienie rzemiosta w miescie, przetamanie
izolacji i kulturalnej deprecjacji regionu, a w koricu
wypromowanie Nysy na wschodzie Niemiec.

Pomyst powotania do zycia Warsztatéw wpisy-
wat si¢ jednak w znacznie glebszy proces zmian, kté-
ry juz od korica XIX w. widoczny byt na mapie nie
tylko Slqska, ale i calych Niemiec, a zaowocowat re-
formami w zakresie szkolenia z rzemiost artystycz-
nych oraz rozwojem dziatalnosci organizacji taczacych
niektére kierunki rzemiost z ksztatceniem uczniéw®.
Fundamentem tych dziatari byt narastajacy niepokoj
zwiazany z powszechnym upadkiem rzemiosta spowo-
dowany rewolucja przemystowa i masowa produkcja
tanich wyrobéw, pozbawionych dawnej szlachetnosci
i estetycznego smaku. W znacznym stopniu przyczynit
si¢ do tego rozwijajacy si¢ w Europie przemyst hut-
niczy, ktéry odegrat olbrzymia role w wytwarzaniu
obiektow sztuki rzezbiarskiej i uzytkowej z zeliwa.
W zamysle zwlaszcza whadz pruskich — konkurujacych
w tej dziedzinie z Wyspami Brytyjskimi — innowacyj-
ne bylo wykorzystanie zeliwa nie tylko do produke;ji
masywnych elementéw dla rozwijajacego si¢ przemy-
stu, ale uczynienie z niego surowca dla produktéw
artystycznych, a nawet ekskluzywnych. Wraz z roz-
wojem industrializacji wiele przedmiotéw codzien-
nego uzytku wezesniej wytwarzanych w warsztatach
rzemieslniczych zaczelo powstawaé w warunkach ma-
sowej produkeji*’. Proces ten sprawit, ze wartosciowe
obiekty utracity swoj indywidualny charakter oraz
niepowtarzalne walory estetyczne. Industrializacja nie
omingla réwniez drobnej plastyki religijnej — w XIX w.
zaréwno miejskie, jak i wiejskie domy zaczety wypet-
nia¢ si¢ figurkami §wigtych oraz, co szczegdlnie cha-
rakterystyczne, masowo powielanymi oleodrukami
przedstawiajacymi sentymentalne, czg¢sto kiczowate
sceny religijne i hagiograficzne®. Przemiany te wy-
musily w niemieckim paristwie liczne reformy, w tym
legislacyjne i administracyjne. Rzad pruski w ramach
wprowadzanych na poczatku XIX w. reform ustanowit
w 1808 r. ordynacj¢ miejska, ktéra okreslata i ogra-
niczata dotychczasowe kompetencje samorzadéw ce-
chowych. Ponadto zarzadzeniami dwéch ustaw: o po-
datku przemystowym z 1810 r. oraz na mocy ustawy
przemystowej z 1811 r. zlikwidowano uprawnienia
cechowe. Akty te doprowadzily do stopniowej utraty
znaczenia cechéw jako dominujacej i monopolistycz-
nej formy organizacji rzemie$lnicze;.

» Por. M. Starzewska, ,,Zarys rozwoju §laskiego szkolnic-
twa w zakresie rzemiost artystycznych (1791-1945)”, Roczniki
Sztuki Slgskiej 15 (1991): 15-37.

30 A, Kwiecien, Zeliwo artystyczne w dawnych Gliwicach (1796-
1945) (Gliwice, 2017).

31 Por. D. Morgan, Visual piety. A history and theory of popular
religious images (Berkeley — Los Angeles — London, 1997).
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sacred art, owing to its significant and valuable collec-
tion of religious artworks. Thus, sacred art became the
central area of focus in the Nysa museum’s exhibition
and educational programmes®. At the same time, the
meeting brought to the fore the question of establish-
ing an Upper Silesian training centre in which issues
related to traditional religious craftsmanship would
play a leading role. As the location for its establish-
ment, Gliwice was considered the primary option, or
alternatively, a joint and mutually complementary co-
operation between the cultural circles of Gliwice and
Nysa was envisaged. Ultimately, Nysa prevailed in this
competition, which was by no means accidental, as the
city’s long-standing craft tradition was invoked, espe-
cially that connected with goldsmithing, which had
been practiced predominantly by the Silesian Jewish
community®®. Nysa, together with Wroctaw, ranked
among the foremost goldsmithing cities in Silesia and
was an important centre of Silesian goldsmithing in
Germany?”. This was evidenced, for example, by the
presentation of Nysa goldsmiths’ works at the 1905
exhibition of Silesian goldsmiths” works held at the
Museum of Decorative Arts in Wroctaw, and by the
inclusion of Nysa artist-craftsmen in the monumental
study of Silesian goldsmithing by Hintze and Masner®.
The initiative met with the approval of the municipal
authorities, who saw in these plans an opportunity for
the further development of Nysa. Indeed, it aligned
with the plans of the municipal authorities to revitalize
the city’s craft sector, overcome the region’s isolation
and cultural marginalization, and ultimately estab-
lish Nysa as a prominent centre in eastern Germany.

The proposal to establish the Workshops should,
however, be understood within the context of a much
broader process of change that had been underway
since the late nineteenth century, not only in Silesia
but across Germany. These developments led to re-
forms in the training of the decorative arts and to the
flourishing of organizations that integrated selected
branches of craftsmanship with the education of ap-
prentices®. These initiatives were rooted in growing

% A. Hadelt, “Die Ostdeutschen Werkstitten” [, East German
Workshops™], 115.

2 See: B. Brilling, Geschichte des jiidischen Goldschmiedegewerbes
in Schlesien, Hamburger Mittel — und Ostdeutsche Forschungen [History
of the Jewish Goldsmiths Trade in Silesia, Hamburg Studies on Central
and East Germany), Hamburg 1967.

27 Cf. H. Dietrich, “Alt-Neisser Goldschmiedearbeiten”
[“Historic Goldsmiths’ Works from Nysa’], in: Jahresbericht des Neisser
Kunst — und Altertumsverein [Annual Report of the Nysa Society for
Art and Antiquities], vol. 32 (1928): 26-27.

2 E. Hintze, K. Masner, Goldschmiedearbeiten Schlesiens
[Silesian Goldsmiths’ Works], Breslau 1911.

» Cf. M. Starzewska, “Zarys rozwoju $laskiego szkolnict-
wa w zakresie rzemiost artystycznych (1791-1945)” [“Outline
of the development of Silesian education in the field of decora-
tive arts (1791-1945)7], in: Roczniki Sztuki Slaskiej [Annals of
Silesian Art], vol. 15 (1991): 15-37.



concern over the widespread decline of craftsmanship,
brought about by the Industrial Revolution and the
mass production of inexpensive goods devoid of the
quality and aesthetic refinement that had once charac-
terized traditional craftsmanship. A major factor con-
tributing to this was the development of the metallur-
gical industry in Europe, which played an enormous
role in the production of sculptural and decorative art
objects made of cast iron. For the Prussian authorities
in particular, who were competing with the British
Isles in this area, the innovative idea lay in using cast
iron not only for the manufacture of heavy industrial
components, but also in turning it into a material for
artistic and even exclusive products. As industrializa-
tion progressed, many everyday objects formerly made
in craft workshops started to be produced through
mass manufacturing processes®’. This process meant
that valuable objects lost their individual character and
unique aesthetic qualities. Industrialization also affected
small-scale religious art. In the nineteenth century, both
city and rural households became filled with saintly
figurines and mass-produced oleographs depicting sen-
timental and often kitsch religious and hagiographic
scenes’’. These changes resulted from a series of re-
forms in the German state, including legislative and
administrative reforms. As part of the reforms intro-
duced at the beginning of the nineteenth century, the
Prussian government enacted a municipal ordinance
in 1808 that defined and limited the existing powers
of guild self-governments. Moreover, by virtue of two
legislative acts — the Industrial Tax Law of 1810 and
the Industrial Regulation Act of 1811, guild rights and
privileges were abolished. These acts led to the gradual
loss of significance of guilds as the dominant and mo-
nopolistic form of craft organization. In response to
changing socio-economic circumstances and with the
aim of safeguarding their members’ interests, individual
guilds began to establish smaller and larger organiza-
tional unions that laid the groundwork for modern
professional structures®. In Dresden, for example, at
the end of the 19" century, the “German Workshops in
Hellerau” (Deutsche Werkstitten Hellerau) were found-
ed — a centre for the reform and revival of craftsman-
ship, bringing together designers and craftsmen. In
Munich, during the same period, craftsmen formed
the “Society for German Decorative Arts” (Verein fiir
deutsches Kunstgewerbe) — an organization dedicated
to raising the standard of German decorative arts. In
Berlin, the “Association of Artist-Craftsmen” (Bund
der Kunsthandwerker) was founded in 1907. Its aim

30 A Kwiecie,, Zeliwo artystyczne w dawnych Gliwicach (1796
1945) [Artistic cast iron in the former Gliwice (1796—1945)], Gliwice
2017.

31 Cf. D. Morgan, Visual piety. A history and theory of popular
religious images, Berkeley — Los Angeles — London 1997.

32 M. Starzewska, op. cit., 16.

W odpowiedzi na zmieniajace si¢ warunki spo-
teczno-gospodarcze oraz w celu ochrony intereséw
swoich cztonkéw poszczegdlne cechy zaczely two-
rzy¢ mniejsze i wigksze zwiazki o charakterze orga-
nizacyjnym, ktére staly si¢ zalazkiem nowoczesnych
struktur zawodowych?. W Dreznie np. pod koniec
XIX w. powstaly Niemieckie Warsztaty w Hellerau
(Deutsche Werkstitten Hellerau) — o$rodek reformy
i odrodzenia rzemiosta skupiajacy projektantéw i rze-
mieslnikéw. W Monachium w tym samym czasie
zrzeszono si¢ w Stowarzyszeniu na Rzecz Niemieckiej
Sztuki Uzytkowej i Rzemiosta Artystycznego (Verein
fiir deutsches Kunstgewerbe) — organizacji promujacej
podniesienie poziomu niemieckiego rzemiosta arty-
stycznego. W Berlinie za§ w 1907 r. powstat ,,Zwiazek
Artystéw-Rzemieslnikow” (Bund der Kunsthand-
werker), ktérego ideg bylo faczenie tradycyjnego
rzemiosta z nowymi ideami projektowania®. Z ini-
cjatywy Slaskiego Towarzystwa Rodzimej Kultury
(Schlesische Gesellschaft fiir vaterlindische Kultur) za-
wiazal si¢ wéwczas w 1828 1. pierwszy Wroctawski
Zwiazek Rzemieslniczy (Breslauer Gewerbe-Verein).
Wsréd innych slaskich aktywnosci interesujace wy-
dajg si¢ réwniez organizacje o zasi¢gu lokalnym,
jak np.: karkonoski Zwiazek Sztuki Koronkarstwa
(Deutscher Verein fiir schlesischer Spitzenkunst)®*,
Zwiazek Slaskich Artystek Tkaczek (Verband Schle-
sischer Iextilkiinstlerinnen)® z centrala we Wrocta-
wiu czy Zrzeszenie Pracownikéw Domowych (Haus-
[leissverein)®®. Takze europejskie srodowiska opinio-
tworcze zaczgly coraz intensywniej zwracaé uwage
na obnizajacy si¢ poziom sztuki uzytkowej i religij-
nej oraz na koniecznos¢ zastgpowania przedmiotéw
artystycznie watpliwych przedmiotami eleganckimi
o przemyslanej formie i estetyce. Sprzeciw wobec ten-

3 M. Starzewska, ,Zarys rozwoju $laskiego szkolnictwa”, 16.

3 J. Kreitmaier, ,Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse®,
Sonderabdruck aus den ,Stimmen der Zeit” 111, z. 8 (1926): 1.
Archiwum Padstwowe w Opolu. Zesp6t Akt Miasta Nysy, sygn.
1920; V. Chesi, Struktur und Funktionen der Handwerksorganisation in
Deutschland seit 1933 ein Beitrag zur Verbandstheorie (Berlin, 1966).

3 Zwiazek dziatal w Cieplicach i Jeleniej Gorze, w okresie
prosperity ksztalcit 270 uczennic oraz pracujacych chatupniczo w re-
gionie Karkonoszy; M. Steinberg, ,Schlesische Spitzen”, Schlesische
Monatshefie 4, nr 3 (1927): 111-115.

% Stowarzyszenie prowadzito szkote i cztery warsztaty we
Wroclawiu. Misja organizacji byto promowanie i utrzymanie wyso-
kiego poziomu artystycznego w zakresie hafciarstwa i tkactwa. Wyroby
sprzedawano i w ten sposob zapewniano sobie niezalezno$¢ ekono-
miczna; R. Urbach, ,Schlesische Textilkiinstlerinnen”, Schlesien 7,
nr 17 (1913/1914): 468-473.

% Organizacja nie zajmowala si¢ bezpo$rednim ksztatceniem
ucznidw, ale wplywala na podniesienie poziomu artystycznego, wy-
rabiata dobry gust estetyczny wsréd dziatajacych chatupniczo rze-
miesnikéw poprzez dostarczanie wzoréw i organizowanie wystaw.
Stowarzyszenie dziatalo w takich obszarach rzemiost, jak: koszykar-
stwo, tkactwo, koronkarstwo, szlifierstwo szkla, snycerstwo. Por.
R. Kieser, ,,Zweck und Ziele des Hausfleissvereins im Riesen — und

Isergebirge®, Schlesische Heimatblister 11 (1911): 285-287.
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dengji industrializacji wyrobéw artystycznych znalazt
szeroki oddzwick w Europie i przejawiat si¢ powsta-
waniem organizadji, kt6rych celem byta reforma sztuk
i rzemiosl. Zrodzone pod wplywem tego impulsu ini-
cjatywy, jak np. brytyjskie Arts and Crafts, Warsztaty
Krakowskie czy wiedetiskie Wiener Werkstitte, wal-
czyly o zastapienie taniej produkcji masowej warto-
$ciowym rzemiostem. Wielu twércéw miato nadzie-
j¢, e odrodzenie warto$ciowej sztuki moze dokona¢
si¢ przez powrdt do dawnych kompetencji i warszta-
tu rzemieslniczego, jakkolwiek w praktyce skromne
wyroby, o ktére apelowaly organizacje rzemieslnicze,
okazaly si¢ towarem luksusowym?’.

Wschodnioniemieckie Warsztaty Sztuki
Chrzescijariskiej i Rzemiosta Artystycznego
w Nysie — koncepcja i specyfika

Na fali tych wydarzen, a jednoczesnie wyprzedza-
jac dziatania gremiéw diecezjalnych, Alfred Hadelt
przy wsparciu wladz miasta powotal w pazdzierniku
1924 r. do istnienia sp6tke pod nazwa: Wydawnictwo
i Dystrybucja Sztuki, Przemystu, Rzemiosta i Prze-
mystu Domowego. Instytut Doskonalenia Zawodo-
wego (Verlag und Vetriebs G.m.b.H. fiir Kunst, Industrie,
Handwerk und Hausindustrie. Institur fiir Arbeits-
veredelung)*®, znang powszechnie jako Wschodnionie-
mieckie Warsztaty Sztuki Chrzescijaniskiej i Rzemiosta
Artystycznego (Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche
Kunst und Kunstgewerbe)®. Zainaugurowanie dzia-
talnosci Warsztatéw nastapito podczas drugiego
Wschodnioniemieckiego Tygodnia Akademickiego
w obecnosci przedstawicieli wladz pafistwowych, sa-
morzadowych i miejskich. Warsztaty nyskie miaty
charakter instytutu sztuki sakralnej i ,,0§rodka do-
radczego dla duchowienistwa i spoteczeristwa™. Ich
otwarcie wymagato solidnego wsparcia zaréwno fi-
nansowego, jak i organizacyjnego. Z pomoca przy-
szly tu wladze miejskie, ktére wylozyly na ten cel
srodki w wysokosci 95 tys. marek oraz wyznaczyty
w okazatym budynku dawnego arsenatu (niem. Altes
Zeughaus) przy ul. Neissedamm 2 (obecnie ul. Szlak

37 A. Stankiewicz, ,From the Aesthetic Movement to the Arts
and Crafts Movement”, Studlies in Art Education 33 (1992): 165-173.

# AR Zutt, w: Kunstadressbuch fiir das Deutsche Reich,
Danzig und Deutschisterreichs mit sachlicher Unterstiitzung reichsbe-
hordlicher, staatlicher und stidtischer Institutionen sowie von Vereinen
und Fachverbinden, red. M. Osborn (Berlin, 1926), 385.

% Por. K. Stanicka-Brzezicka, ,Przeciw klamstwu, po-
zorom, namiastce i imitacji. Dziatalno§¢ i kontekst artystycz-
ny Wschodnioniemieckich Warsztatéw Sztuki Chrzescijariskiej
i Rzemiosta Artystycznego w Nysie z lat 20. XX w.”, w: Slask, Polska,
Niemcy na przestrzeni wickbw. Studia bistoryczne ofiarowane Profesorowi
Mieczystawowi Paterowi w osiemdziesigty rocznicg urodzin, red. T. Kulak
(Torus, 2008), 322.

4 A. Hadel, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten, 116; M. Sta-
rzewska, ,Zarys rozwoju §laskiego szkolnictwa”, 33.

62

was to unite traditional craftsmanship with emerg-
ing ideas of design®. At the initiative of the Silesian
Society of Native Culture (Schlesische Gesellschaft fiir
vaterlindische Kultur), the first Wroctaw Craft Union
(German: Breslauer Gewerbe-Verein) was formed in
1828. Among other Silesian initiatives, organizations
with a very local scope also appear to be of inter-
est, such as the Karkonosze Association of Lace Art
(Deutscher Verein fiir schlesischer Spitzenkunst)*, the
Association of Silesian Women Textile Artists (Verband
Schlesischer Textilkiinstlerinnen)* with its headquar-
ters in Breslau, and the Association of Home Workers
(Hausfleissverein)**. European intellectual and cultural
circles also increasingly began to emphasize the declin-
ing standards of decorative and religious art and the
necessity of replacing objects of questionable artistic
value with elegant objects characterized by carefully
considered form and aesthetics. Opposition to the trend
of industrialization of artistic products found a wide
resonance in Europe and manifested itself in the emer-
gence of organizations aimed at the reform of the arts
and crafts. Initiatives inspired by this impulse, such
as the British Arts and Crafts movement, the Krakéw
Workshops and the Viennese Wiener Werkstitte, sought
to replace cheap mass production with valuable, hand-
crafted products. Many creators hoped that the renewal
of high-quality art could be achieved by returning to
traditional competencies and craftsmanship. In prac-
tice, however, the modest objects promoted by craft
organizations turned out to be luxury commodities®.

3 J. Kreitmaier, Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse [East
German Workshops in Nysa], offprint from “Stimmen der Zeit”
[Voices of the Time]. May 1926, vol. 111, 1. State Archive in Opole,
Nysa Archival Fonds, ref. no. 1920; V. Chesi, Struktur und Funktionen
der Handwerksorganisation in Deutschland seit 1933. Ein Beitrag zur
Verbandstheorie [ The Structure and Functions of the Craft Organizations in
Germany since 1933: A Contribution to Association Theory), Betlin 1966.

3 The association was active in Cieplice and Jelenia Géra,
during the period of prosperity it educated 270 schoolgirls and cot-
tage workers in the Karkonosze region: M. Steinberg, “Schlesische
Spitzen” [“Silesian lace”], Schlesische Monarshefte [ Silesian Monthly),
no. 4, no. 3 (1927): 111-115.

% The Association ran a school and four workshops in Wroctaw.
The mission of the organization was to promote and maintain a high
artistic level of embroidery and weaving. The products were sold,
thereby ensuring the association’s economic independence; R. Urbach,
“Schlesische Textilkiinstlerinnen” [“Silesian Textile Artists”], Schlesien,
vol. 7, no. 17 (1913/1914): 468—473.

3¢ The organization was not directly involved in training ap-
prentices, but it contributed to raising artistic standards and culti-
vated a refined aesthetic taste among home-based craftspeople by
providing designs and organizing exhibitions. The association op-
erated in various areas of craftsmanship, including basketry, textile
weaving, lacework, glass grinding and woodcarving. Cf. R. Kieser,
“Zweck und Ziele des Hausfleissvereins im Riesen — und Isergebirge”
[“Purpose and Objectives of the Home Workers” Association in the
Karkonosze and Jizera Mountains”], Schlesische Heimatbliitter [ Silesian
Regional Studies], no. 11 (1911): 285-287.

37 A. Stankiewicz, “From the Aesthetic Movement to the Arts and
Crafts Movement”, Studies in Art Education , no. 33 (1992): 165-173.
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1. Nyski Arsenal, Dawna siedziba nyskich Warsztatéw, fot. W. Lippa

1. The Nysa Arsenal, former headquarters of the Nysa Workshops, photo: W. Lippa

East German Christian Art and Decorative
Arts Workshops in Nysa, their concept and
specificity

Amid these developments, while also preceding
the initiatives of diocesan bodies, in October 1924
Alfred Hadelt, supported by the municipal authorities,
founded a company called Publishing and Distribution
of Arts, Industry, Crafts and Home Industry. Institute
for Professional Development (German: Verlag und
Vetriebs G.m.b.H. fiir Kunst, Industrie, Handwerk und
Hausindustrie. Institut fiir Arbeitsveredelung®®), com-
monly known as the East German Christian Art and
Decorative Arts Workshops (German: Ostdeutsche
Werkstitten fiir christliche Kunst und Kunstgewerbe®).

3% M. Osborn (ed.), A.R. Zutt, in: Kunstadressbuch fiir
das Deutsche Reich, Danzig und Deutschisterreich s mit sachlicher
Unterstiitzung reichsbehirdlicher, staatlicher und stidtischer Institutionen
sowie von Vereinen und Fachverbinden [Art Directory for the German
Reich, Danzig and German Austria, with the support of imperial, state
and municipal institutions, as well as associations and professional or-
ganizations], Berlin 1926, 385.

3 Cf. K. Stanicka-Brzezicka, ,Przeciw klamstwu, po-
zorom, namiastce i imitacji. Dziatalno$¢ i kontekst artystycz-
ny Wschodnioniemieckich Warsztatéw Sztuki Chrzescijariskiej
i Rzemiosta Artystycznego w Nysie z lat 20. XX w.”, [“Against Lies,
Appearances, Substitutes and Imitations. Activities and artistic context

Chrobrego 2) odpowiednie pomieszczenia do zago-
spodarowania [il. 1]. Dzi¢ki temu mozliwa byta ada-
ptacja obiektu i urzadzenie pracowni obejmujacych
prawie wszystkie dziedziny rzemiosta artystycznego:
snycerstwa, metaloplastyki, tkaniny artystycznej, ry-
sunku i malarstwa, nadto sale wyktadowe i wystawo-
we oraz pokoje dla artystow*' [il. 2]. Warsztaty ny-
skie zaplanowane byly jako przedsigwzigcie ambitne.
Ich celem byto dziatanie wieloaspektowe: zrzeszanie,
wspieranie i szkolenie artystéw i rzemieslnikéw pracu-
jacych dla Kosciota, podnoszenie poziomu artystycz-
nego wyposazenia $wiatyn, doradztwo przy budowie
i renowacji koscioléw, rozwijanie rzemiost artystycz-
nych zwiazanych z liturgia (np. zlotnictwa, rzezby,
malarstwa, tkanin liturgicznych)*.

Podniesienie poziomu estetycznego wyrobow
religijnych miato dokona¢ si¢ przez powrét do idei
solidnej tradycji rzemieslniczej, ktéra nalezato przy-

" Por. M. Starzewska, ,,Zarys rozwoju $laskiego szkolnictwa”,
33; G. Lill, ,,Zur Einfuhrung®, Die Christliche Kunst. Monatsschrift
fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und Kunstwissenschaft 18,
2.5 (1926/1927): 133-158.

# A. Hadelt (druk ulotny), Neisse, die Zentrale fiir geistli-
che Kunst und Kunstgewerbe im Osten. Von Pfarrer Alferd Hadelt,
Polnisch-Wette, Archiwum Paristwowe w Opolu. Zesp6t Akt Miasta
Nysy, sygn. 1920.
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2, Warsztat thacki, 1925, zdjecie z czasopisma ,,Die Christliche
Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst
und Kunstwissenschaft”1926/1927, t. 18, z. 5, s. 132.

2. Weaving workshop, 1925, photograph from the journal “Die
Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christli-
chen Kunst und Kunstwissenschaft”, 1926/1927, vol. 18, no.
S, p- 132.

blizy¢ szerokim warstwom spolecznym we wschod-
nich Niemczech®. Dziatalno$¢ ta wpisywata sie takze
w misj¢ Kosciota majaca na celu zahamowanie szerze-
nia si¢ kiczu poprzez tworzenie wzorcowych modeli
przedmiotéw religijnych — dewocjonaliéw — rozu-
mianych nie jako sentymentalne pamiatki, lecz jako
proste, wyszukane, funkcjonalne i artystycznie doj-
rzate formy*. Instytucja miata réwniez petni¢ funkcje
osrodka koordynujacego badania nad historig sztuki
sakralnej, sporzadza¢ katalogi dziet sztuki oraz po-
magac w ich konserwagji i restauracji. W ten sposéb
zamierzano chroni¢ dziedzictwo artystyczne regionu
oraz przekazywac je przyszlym pokoleniom®. Idea ta
taczyta si¢ zatem z praktyczng propozycja zachowania
dobrej sztuki poprzednich epok oraz — co wazniej-
sze — stworzenia instytucjonalnych podstaw stuza-
cych odnowie wspétczesnej sztuki religijnej poprzez
wspolprace sztuki i rzemiosta polegajaca na tworze-

4 Ibidem.

# A, Hadelt, ,Ihre Entstehung®, Die Christliche Kunst. Mo-
natsschrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und Kunst-
wissenschaft 18, z. 5 (1926/1927): 138-140.

> A. Hadelt, Neisse, die Zentrale fiir geistliche Kunst.
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The Workshops were officially launched during the
Second East German Academic Week, attended by
representatives of state, regional and municipal au-
thorities. The Nysa Workshops functioned as an in-
stitute of sacred art and a “counselling centre for the
clergy and the public”®. Their opening required sub-
stantial financial and organizational support. The mu-
nicipal authorities facilitated the establishment of the
Workshops by allocating funds amounting to 95 marks
and designating suitable premises for adaptation in the
impressive building of the former arsenal (German:
Altes Zeughaus) at 2 Neissedamm Street (currently
Szlak Chrobrego 2) [fig. 1]. As a resul, it was possi-
ble to adapt the building and establish workshops for
almost all branches of the decorative arts, including
woodcarving, metalwork, artistic textiles, drawing and
painting, as well as lecture rooms, exhibition spaces
and accommodation for artists”' [fig. 2]. The Nysa
Workshops were conceived as an ambitious under-
taking. Their objectives were multifaceted: to unite,
support and educate artists and craftspeople working
for the Church; to enhance the artistic quality of ec-
clesiastical furnishings; to advise on the construction
and restoration of churches; and to foster the devel-
opment of liturgical arts and crafts, including gold-
smithing, sculpture, painting and liturgical textiles*.

The elevation of the aesthetic standard of religious
objects was intended to be achieved through a reviv-
al of the principles of sound craft traditions, which
were to be brought closer to wider social groups in
eastern Germany*. This activity also corresponded
with the Church’s mission to counteract the grow-
ing spread of kitsch through the creation of exem-
plary models of religious objects — devotional arti-
cles conceived not as sentimental souvenirs, but as
simple, sophisticated, functional and artistically de-
liberate forms*. The institution was also to function
as a coordinating centre for research on the history

of the East German Christian Art and Decorative Arts Workshops
in Nysa from the 1920s”], in: T. Kulak (ed.), Slgsk, Polska, Niemcy
na przestrzeni wiekdw. Studia historyczne ofiarowane Profesorowi
Mieczystawowi Paterowi w osiemdsiesiqtq rocznice urodzin [Silesia,
Poland, Germany through the centuries. Historical studies presented to
Professor Mieczystaw Pater on the eightieth anniversary of his birth),
Torurn 2008, 20.

4 A. Hadelt, Die Ostdeutschen Werkstiitten [East German
Workshops], 16.

4 Cf. M. Starzewska, gp. cit., 333; G. Lill, “Zur Einfithrung”
[“Introduction”], in: Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle
Gebiete der christlichen Kunst und Kunstwissenschaft | Christian Art:
Monthly Journal for All Fields of Christian Art and Art Scholarship),
vol. 18, no. 5 (1926/1927): 133—158.

42 Hadelt A. (ephemeral print), Nysa, the Central Office for
Ecclesiastical Art and Decorative Arts in Eastern Germany. Von Pfarrer
Alferd Hadelt, Polnisch-Weite. State Archive in Opole, Nysa Archival
Fonds, ref. no. 1920.

# Ibidem.

“ A. Hadelt, Jhre Entstehung [Its origin], 138-140.



of ecclesiastical art, preparing catalogues of artworks
and providing assistance in their conservation and
restoration. Through such activities, it would have
been possible to better protect the artistic heritage
of the region and pass it on to future generations®.
The idea was thus linked to a practical proposal for
preserving the achievements of earlier artistic peri-
ods and, more importantly, for establishing institu-
tional foundations for the renewal of contemporary
religious art through collaboration between art and
craftsmanship. This collaboration was intended to
produce religious forms, devotional objects and small-
scale works of art in which religious function would
be united with authentic artistic value.

However, the founders of the Nysa Institute were
concerned not merely with the artistic quality of the
objects produced, but above all with restoring the eth-
ical value of work itself. They believed that the prima-
ry objectives of the Workshops extended beyond the
mere aesthetic improvement of production, reaching
deeper toward the restoration of a particular spiritual
dimension to artistic creation. The first director of
the East German Christian Art and Decorative Arts
Workshops, the Swiss-born Prof. Richard A. Zutt,
stated in the local periodical “Eichendorff-Blitter
fiir Literatur, Kunst und Wissenschaft” [Eichendorff
Papers for Literature, Art and Scholarship] in April
1925 that, together with his collaborators, he sought
to restore a deeper meaning to work — “whether per-
formed by hand or by machine and to reintroduce
a moral dimension to handicraft, mechanical labour,
and all forms of production through education and
exemplary practice, [...] thereby contributing to the
moral and cultural advancement of society”“°. Hadelt
also wrote about the similar profound impact of the
Workshops and the religious works they produced.”
The founders were thus driven by clearly articulated
ethical and social objectives operating on two levels:
students and trainees were to acquire not only prac-
tical skills but also the ethos of work, while the reli-
gious art produced by the Workshops was intended
to ennoble society and raise its aesthetic awareness®.

The initiative also emphasized socio-econom-
ic values: it was intended to cooperate closely with
the labour market through regular commissions for
craftspeople, home industries and local workshops,
thereby creating new employment opportunities in
the region. At the same time, an educational role was
one of the aims of the Workshops; a series of voca-

 A. Hadelt, Neisse, die Zentrale fiir Geistliche Kunst und
Kunstgewerbe im Osten [The Centre for Ecclesiastical Art and
Decorative Arts in Eastern Germany], op. ciz.

4 Tbidem, 25.

7 A. Hadelt, Ihre Entstehung [Its origin], 134-140.

8 R.A. Zutt, Ihre Ziele und Bestrebungen [ Their goals and
objectives], 144.

niu form religijnych, dewocjonaliéw i drobnych form
plastycznych, w ktérych funkcja religijna taczytaby
si¢ z autentyczna wartoscia artystyczna.

Nie na samej warto$ci artystycznej wykonywa-
nych wyrobdéw zalezato jednak zatozycielom nyskie-
go Instytutu, lecz przede wszystkim na przywréceniu
pracy jej wartosci etycznej. Jak twierdzili, podstawowe
cele Warsztatéw nie ograniczaja si¢ do udoskonale-
nia produkgji w sensie estetycznym, ale siggaja glebiej
i daza do przywrdcenia tworczosci swoistej ducho-
wosci. Pierwszy kierownik Wschodnioniemieckich
Warsztatéw Sztuki Chrzescijaniskiej i Rzemiosta
Artystycznego — Szwajcar, prof. Richard A. Zutt —
na famach lokalnego periodyku , Eichendorff-Blitter
fiir Literatur, Kunst und Wissenschaft” w kwietniu
1925 r. zaakcentowal, ze wraz ze swoimi wspélpra-
cownikami stara si¢ ponownie nada¢ glebszy sens
pracy: ,czy to wykonywanej recznie, czy maszyno-
wo oraz przywrdci¢ moralne poczucie rgkodzietu,
pracy mechanicznej i kazdej produkgji poprzez edu-
kacje i wzorowa pracg (...), aby w ten sposéb pod-
nie$¢ poziom moralny i kulturalny spofeczedstwa”*.
O podobnym, glebokim oddzialywaniu Warsztatéw
i wytwarzanych przez nie dziet religijnych pisal tak-
ze Hadelt”. Zalozycielom przy$wiecaly zatem jasno
postawione cele etyczno-spoteczne o dwuptaszczy-
znowym oddziatywaniu: uczniowie i kursanci wraz
z nabywaniem wiedzy praktycznej mieli nauczy¢ si¢
etosu pracy, a poprzez wytwarzang przez Warsztaty
sztuke religijna miato nastapi¢ uszlachetnienie i pod-
niesienie $wiadomodci estetycznej spoteczeristwa®.

Koncepcyjnie stawiano réwniez na wartosci spo-
teczno-ekonomiczne: inicjatywa miata $cisle wspét-
pracowac z rynkiem pracy poprzez stale zlecenia dla
rzemiosta, przemystu domowego i lokalnych manufak-
tur, dzigki czemu mialy powstawaé nowe miejsca za-
trudnienia w regionie. Jednoczesnie celem Warsztatéw
byla edukacja — zaplanowano seri¢ kurséw i szkolen
zawodowych ksztalcacych umiejgtnosci i zapewniaja-
cych kwalifikacje przydatne na rynku pracy. Kwestia
nauki fachu — obok postulatu ozywienia sztuki reli-
gijnej — byta najistotniejszym zadaniem w zatozeniach
osrodka. Dzigki réznorodnosci pracowni, a tym sa-
mym oferty edukacyjnej, kursanci mogli zdobywa¢
wszechstronne do$wiadczenie zawodowe. Co cieka-
we, podkreslano znaczenie i mozliwosci przygotowa-
nia zawodowego w ramach warsztatéw w kontekscie
kobiet i dziewczat®. Chciano jednak unikna¢ tego,
aby Warsztaty staly si¢ czymsg na ksztalt miejskiej za-
wodowej szkoly artystycznej — ich dziatalno$¢ miata

4 Tbidem, 25.

4 A. Hadelt, ,Ihre Entstehung®, 134.

% R.A. Zutt, ,lhre Ziele und Bestrebungen®, Die Christliche
Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und
Kunstwissenschaft 18, z. 5 (1926/1927): 144.

¥ A. Hadelt, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten®, 119.
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wykraczaé poza lokalny zasi¢g i oddziatywad szerzej
na rozwdj sztuki w Niemczech®. Dlatego tez pro-
gram Warsztatow byt szeroko zakrojony, a jednocze-
$nie nowatorski: z zatozenia projektowano tam mo-
dele i wzory drobnej sztuki religijnej przeznaczone do
uzytku prywatnego (Haus — und Devotionalienkunst),
jednak twardo trzymano si¢ pigciu wyznaczonych za-
sad’'. Podstawowsa i pierwsza zasada bylo skupienie
sie na tworzeniu modeli i wzorcéw form, ktére (dru-
ga zasada) nast¢pnie byly wytwarzane przez rodzime
(gérnoslaskie) zaktady i manufaktury. Trzecig zasada
byta odpowiedzialnos¢ placéwki za promocjg wlasnych
wyrobéw gtéwnie poprzez udziat w miedzynarodo-
wych wystawach i targach rzemiosta odbywajacych si¢
w Lipsku®® (Grassimesse), Wroctawiu, Krélewcu czy
Bambergu oraz poprzez sprzedaz przy pomocy wy-
znaczonych licencjonowanych posrednikéw, zwlasz-
cza w popularnych osrodkach pielgrzymkowych.
Warsztaty, po czwarte, sprzeciwialy si¢ jakiejkolwiek
formie $lepego nasladownictwa i zapewniaty o indy-
widualnym procesie projektowania poszczegdlnych
form, dlatego tez umieszczaly na swoich wyrobach
sygnature [il. 3] poswiadczajaca o artystycznej jako-
$ci wytwarzanych przedmiotéw. Ostatnia zasada byto
dazenie do $cistej wspdtpracy z urzednikami i wspdl-
notami mieszkaniowymi oraz wyznaniowymi, aby
artystycznie projektowane wyroby mogly zaistnie¢
zaréwno we wnetrzach doméw, jak i w przestrzeni
publicznej, dodajac tym samym estetycznego smaku
kamienicom, placom miejskim, kosciotom, cmenta-
rzom oraz innym miejscom publicznym.

Nyskie Warsztaty samodzielnie projektowaly zatem
wzorcowe formy i modele, natomiast proces produk-
qji zlecaly wyspecjalizowanym zakladom. Dzigki zaan-
gazowaniu procesu przemystowego w ciagu roku po-
wstawaly setki figurek, kropielnic, dewocjonaliéw czy

50 Tbidem, 120.

' R.A. Zutt, ,lhre Ziele und Bestrebungen*, 140-144.

52 Warsztaty nyskie prezentowaly swéj dorobek trzykrotnie na
lipskich targach: jesienia 1925 r., jesienia 1927 r. oraz wiosna 1928 r.
Od redakgji: ,Schlesisches Kunstgewerbe auf der Leipziger Messe,
Schlesische Monatshefie 4, nr 4 (1927): 188-189, https://www.gras-
simesse.de/geschichte/messe-archiv/1929 [dostgp 11.03 2026].

5% Wyroby nyskich Warsztatéw zaprezentowane zostaly
podczas Wystawy Dewocjonaliéw w Bambergu w 1925 r. Zob.
A. Hadelt, ,Die grof8e Plakette vom Heiligen Jahr der Ostdeutschen
Werkstitten fiir christliche Kunst“, Der Oberschlesier 7, z. 9 (1925):
559; A. Hadelt, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten®, 118. Warsztaty
prezentowaly swoje wyroby réwniez podczas ,, Wroctawskiej Wystawy
Jesiennej” (Breslauer Herbstmesse) w 1925 r. — Ostdeutsche Werkstiitten
fiir christliche Kunst. Stimmen und Urteil, Neisse, sine anno, 13;
na wystawie tekstylnej ,,Slqskie ptétna, koronki i stroje ludowe”
(Schlesische Leinen, Spitzen und Trachten) we Wroctawiu w 1926 r.;
A. Schelleberg, ,,Deutsche Textilkunst der Gegenwart”, Schlesische
Monatshefte 4, nr 8 (1927): 362, a takze na ,, Wystawie sztuki gérno-
$laskiej w Krélewcu”; B. Hein, ,Die Ausstellung von Werken obe-
rschlesischer Kiinstler zu Kénigsberg”, Schlesische Monatshefte 3,
nr 11 (1927): 488.
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tional courses and training programmes was therefore
planned to enhance skills and qualifications relevant
to the labour market. The issue of training and learn-
ing a craft — alongside the aim of revitalizing reli-
gious art — was the most important task outlined in
the objectives of the centre. The wide range of work-
shops, and thus of the educational provision, allowed
trainees to gain extensive practical experience across
different craft disciplines. Notably, the importance of
the vocational training provided by the Workshops,
particularly for women and girls, was explicitly em-
phasized®. The intention, however, was to prevent
the Workshops from developing into a municipal
vocational art school. Their mission was to extend
beyond the local sphere and have a wider impact on
the development of art in Germany®’. Therefore, the
program of the Workshops was extensive and at the
same time innovative. From the outset, models and
patterns of minor religious art intended for private
use (German: Haus — und Devotionalienkunst) were
designed there, while adhering firmly to five guiding
principles’’. The first and fundamental principle was
to concentrate on the design of models and proto-
types. According to the second principle, these were
then manufactured by local (Upper Silesian) work-
shops and manufactories. The third principle stipu-
lated that the institution itself was responsible for
promoting its products, chiefly through participation
in international craft exhibitions and fairs, including
Grassimesse in Leipzig’® as well as events in Wroclaw,
Kénigsberg and Bamberg. Distribution was also to
be carried out through a network of licensed agents,
particularly in prominent pilgrimage®. The fourth

4 A. Hadelt, “Die Ostdeutschen Werkstitten” [“East German
Workshops™], 119.

50 Tbidem, 120.

' R.A. Zutt, “Thre Ziele und Bestrebungen” [“Their goals
and objectives”], in: Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle
Gebiete der christlichen Kunst und Kunstwissenschaft [Monthly
Journal for All Areas of Christian Art and Art History], vol. 8, no.
5(1926/1927), 140-144.

52 The Nysa Workshops presented their work at the Leipzig
Trade Fair on three occasions: in the autumn of 1925, the autumn
0f 1927, and the spring of 1928. From the Editors: “Schlesisches
Kunstgewerbe auf der Leipziger Messe” [“Silesian Decorative Arts at
the Leipzig Trade Fair”], Schlesische Monarshefte [Silesian Monthly),
vol. 4, no. 4 (1927): 188-189; [accessed: 11/03/2026, https://www.
grassimesse.de/geschichte/messe-archiv/1929/].

53 The works produced by the Nysa Workshops were exhib-
ited at the Exhibition of Devotional Art in Bamberg in 1925. See:
A. Hadelt, “Die grof3e Plakette vom Heiligen Jahr der Ostdeutschen
Werkstitten fiir christliche Kunst” [“The Large Holy Year Plaque
by the East German Christian Art Workshops”], Der Oberschlesier
[Upper Silesian], vol. 7, no. 9 (1925): 559; A. Hadelt, Die
Otdeutschen Werkstiitten [East German Workshops], 118. The work-
shops also presented their products during the “Wroctaw Autumn
Trade Fair” (Breslauer Herbstmesse) in 1925 — Ostdeutsche Werkstiitten
Siir christliche Kunst [East German Christian Art Workshops]. Stimmen
und Urteil [Voices and Judgement], Nysa, no date, 13.; at the textile


https://www.grassimesse.de/geschichte/messe-archiv/1929/
https://www.grassimesse.de/geschichte/messe-archiv/1929/
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LEITER: PROF.R. A. ZUTT

3. Sygnatura nyskich Warsztatéw, ok. 1925, zdjecie z czasopisma
,Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der
christlichen Kunst und Kunstwissenschaft” 1926/1927, t. 18,
z. 5, s. 128 (lewa strona), spéd wyrobu Madonna w koronie,
1925, kolekcja prywatna, fot. I. Spielvogel

3. Mark of the Nysa Workshops, c. 1925, photograph from the
journal “Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete
der christlichen Kunst und Kunstwissenschaft” 1926/1927, vol.
18, no. 5, p. 128 (left-hand page), reverse of the work Madonna
with a Crown, 1925, private collection, photo: I. Spielvogel

principle rejected any form of indiscriminate imitation
and affirmed that each object was to be individually
designed. Accordingly, the Workshops marked their
products with their own hallmark [fig. 3], attesting
to the artistic quality of the objects they produced.
The fifth and final principle was to promote close
cooperation with public authorities and residential
and religious communities, ensuring that artistically
designed works would become part of both domes-
tic interiors and the public realm, thereby enhanc-
ing the aesthetic character of apartment buildings,
public squares, churches, cemeteries and other pub-
lic spaces. Thus, the Nysa Workshops independently
designed exemplary forms and models, while they
outsourced the production process to specialized
plants. Through the integration of industrial pro-
duction methods, hundreds of figurines, holy water
fonts, devotional objects and terracotta plaques were
produced annually and marketed at affordable prices
without any compromise in quality. The Workshops
also produced collectors’ items as part of their artistic
activities, including commemorative medals [fig. 4]

exhibition “Silesian canvases, lace and folk costumes” (Schlesische
Leinen, Spitzen und Trachten) in Wroctaw in 1926; A. Schelleberg,
“Deutsche Textilkunst der Gegenwart” [“Contemporary German
Textile Art”], Schlesische Monatshefte [Silesian Monthly] , vol. 4,
no. 8 (1927): 362., and also at the “Exhibition of Upper Silesian
Art in Kénigsberg”; B. Hein, “Die Ausstellung von Werken ober-
schlesischer Kiinstler zu Konigsberg” [“The Exhibition of Works
by Upper Silesian Artists at Konigsberg”], Schlesische Monarshefte
[Silesian Monthly], vol. 3, no. 11 (1927): 488.

4. R.A. Zutt, Medal na Rok Swz'gty 1925, 1925, braz, Muzeum
Slaska Opolskiego, nr inwen. MSO-M-1534, fot. W. Lippa

4. RA. Zutt, Medal for the Holy Year 1925, 1925, bronze, Muse-
um of Opole Silesia, inv. no. MSO-M-1534, photo: W. Lippa

terakotowych plakiet, ktére trafiaty na rynek w przy-
stepnych cenach, bez uszczerbku dla jakosci. W ra-
mach aktywnosci artystycznej Warsztatéw wykony-
wano réwniez przedmioty kolekcjonerskie, tj. medale
okoliczno$ciowe [il. 4] czy wysmakowane naczynia
liturgiczne, najczesciej z poztacanego mosiadzu™.
Pierwszym kierownikiem artystycznym Warszta-
tow zostal wspomniany juz wyzej prof. Richard A. Zutt
[il. 5] (1887-1938)% — doswiadczony artysta i orga-

> Np. medal wykonany z okazji Roku Jubileuszowego 1925,
ktdry stanowi przyktad mistrzowskiej umiejetnosci komponowania
poszczegélnych elementéw w nielatwym polu obrazowym, jakim
jest koto. Medal zostal wreczony ojcu $wigtemu Piusowi XI, za co
Warsztaty otrzymaly oficjalne podzigkowania z Watykanu. Por.
G. Lill, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten in Oberschlesien, Die
Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen
Kunst und Kunstwissenschaft 18, z. 5 (1926/1927); Segreteria Di
Stato Di Sua Santith, Ostdeutsche Werkstétten fiir christliche Kunst.
Stimmen und Urteil, Neisse, sine anno, 16.

> Por. PK. Jakob, Richard Adolf Zutt — sein Leben fiir
Kunst, Handwerk, Arbeit (Affoltern am Albis, 2018); G. Lill, ,Die
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nizator, ktérego Hadelt pozyskat dla przedsigwzigcia
przy okazji spotkania podczas Konferencji Katolickich
Akademikéw (Katholische Akademikertagung) w Drez-
nie w 1924 r.>® Zutt wyksztalcenie i umiejetnosci prak-
tyczne zdobywal m.in. w Karlsruhe, Monachium
i Florengji, gdzie doskonalit swoje techniki artystycz-
ne w warsztatach kamieniarskich i ztotniczych. Po
kilku latach spedzonych w Monachium objat sta-
nowisko profesora w Krélewskiej Szkole Rzemiost
Artystycznych w Budapeszcie, ktéra byla jednym
z czotowych europejskich osrodkéw artystycznych
zwigzanych z rzemiostem okresu migdzywojennego.
Tam tez ujawnit si¢ jego talent zwigzany z nowator-
skq dziatalnoscia dydaktyczng i wyrazng sklonno-
$cig ku sztuce drobnej (p6zniej gléwny obszar jego
dziatalnosci). Zutt reprezentowal podejscie, ktére
dzi§ nazwaliby$my ,$wiadomym projektowaniem”.
Kazdy material — metal, gling, tkaning¢ czy drewno
— traktowat indywidualnie, wydobywajac jego natu-
ralne wlasciwosci zamiast narzuca¢ mu obce formy.
Tak rozumiana ,psychologia materialu” sprawiata,
ze nawet niewielkie przedmioty — kielichy mszalne,

Ostdeutschen Werkstitten in Oberschlesien®, 134; A. Hadelt,
»lhre Entstehung”, 140; ,Od redakcji: Neisse®, w: Schlesien. Kultur
und Arbeit einer deutschen Grenzmark, red. E. Stein, B. Salomon
(Neisse, 1926), 253.

56 G. Lill, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten in Oberschlesien®,
134.
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5. Prof: Zutt podczas pracy, ok. 1925, zdjecie z ksiazki: PK. Jakob,
Richard Adolf Zust — sein Leben fiir Kunt, Handwerk, Arbeit,
Affoltern am Albis 2018, s. 1.

5. Prof. Zutt at work, c. 1925, photograph from the book by
PK. Jakob, Richard Adolf Zutt — sein Leben fiir Kunst, Handwerk,
Arbeit, Affoltern am Albis 2018, p. 1.

and finely crafted liturgical vessels, typically executed
in gilded brass™.

The first artistic director of the Workshops was the
aforementioned Prof. Richard A. Zutt [fig. 5] (1887-
1938)%°— an experienced artist and organizer whom
Hadelt recruited for the project during a meeting at
the Conference of Catholic Academics (Katholische
Akademikertagung) in Dresden in 1924°°. Zutt ac-
quired his education and practical skills in such plac-
es as Karlsruhe, Munich and Florence, where he de-
veloped his artistic techniques in stone-carving and
goldsmithing. After several years spent in Munich,
he took up a professorship at the Royal School of
Applied Arts in Budapest, which was one of the lead-
ing European artistic centres associated with the crafts
of the interwar period. It was there that his talent for
innovative pedagogical work and his distinct affinity
for the minor arts emerged — an area that would lat-
er become the principal focus of his artistic activity.
Zutt represented an approach that today we would
call “conscious design”. He approached each materi-
al — metal, clay, textile and wood — in its own terms,
revealing its inherent qualities rather than imposing

> An example is the medal created for the 1925 Jubilee Year,
which demonstrates masterful skill in arranging individual ele-
ments within the demanding compositional field of the circle. The
medal was presented to Pope Pius XI, for which the Workshops
received an official expression of gratitude from the Vatican.
Cf. “Die Ostdeutschen Werkstitten in Oberschlesien” [“East
German Workshops in Upper Silesia’], in: Die Christliche
Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und
Kunstwissenschaft [Monthly Journal for All Areas of Christian Art
and Art History), vol. 18, no. 5 (1926/1927); Secreteria Di Stato
Di Santita, Ostdeutsche Deutsche Werkstiitten fiir Christliche Kunst.
Stimmen und Urteil [East German Christian Art Workshops.
Voices and Judgement], Nysa, no date, 16.

% Cf. PK. Jakob, Richard Adolf Zutt — sein Leben fiir Kunst,
Handwerk, Arbeit [Richard Adolf Zutt — His Life Dedicated to Art,
Craft and Work], Affoltern am Albis 2018. G. Lill, Die Ostdeutschen
Werkstitten in Oberschlesien [East German Workshops in Upper
Silesial], 0p. cit., 134; A. Hadelt, “Thre Entstehung” [“Its origin’],
1405 from the Editors: Nysa, [in:] E. Stein, B. Salomon (eds.),
Schlesien. Kultur und Arbeit einer deutschen Grenzmark [Silesia:
Culture and Labour in a German Border Region], Nysa 1926, 253.

¢ G. Lill, op. ciz, 134.



forms inconsistent with its nature. This concept of the
“psychology of materials” allowed even small objects
— mass chalices, devotional medals, and candlesticks
— to achieve an inner unity and a distinctive expres-
sive force. He believed that forms suited to wood or
stone could not be applied to gold and silver. Thus,
entirely distinct formal languages emerged depend-
ing on whether the works were created in clay, wood,
textile, metal or cast iron’’.

However, Zutt's modernist aesthetic and ambi-
tious, wide-ranging activities ultimately failed to win
lasting approval among the clergy, public officials and,
eventually, the donors themselves. As early as 1927,
differences of opinion arose between them, which
gradually developed into a conflict that most likely
led to the artist’s departure from Nysa in 1929°%. His
critics accused him, among other things, of creating
works that were not sufficiently Catholic, of an in-
appropriate balance between Christian and secular
commissions®’, and of having produced too few works
of his own during his time in Nysa; they also argued
that much of the work created in the Workshops
was in fact carried out by his students®. The con-
flict was discussed, among others, by A. Hanke in
the periodical “Schlesisches Pastoralblatt” [Silesian
Pastoral Bulletin] in 1928: “If he [Zutt] begins to ex-
hibit his own works in public more often and is not
discouraged by the effort to penetrate more deeply
into the demands of the Church and its liturgy —
even if they are not always close to him and do not
appeal to him — then he will be able to imbue his
works with a Catholic spirit and thereby win the
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confidence of the clergy”®'. These revealed animosi-

ties may have been an individual issue, but perhaps
it was an expression of the deeper, growing social
changes and political climate that also determined
cultural life at the time. Within certain Catholic ac-
ademic circles, there emerged expectations of a new
social order that partially coincided with the postu-
lates of the NSDAP and led to the shift of the politi-
cal Catholic Centre to the ‘right’.®* Another source

57 J. Kreitmaier, “Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse”
[“East German Workshops in Nysa’], offprint (...), 3.

5% Zutt’s name was associated with the Nysa Workshops for
the last time in 1929. In the same year, he left Nysa and travelled
via Paris to Zurich, where in 1930 he established “Experimental
workshops. Help for the elderly unemployed” (German: Versuchs
werkstitten. Hilfe fiir dltere Arbeitslose), PK. Jakob, Richard Adolf
Zutt — sein Leben fiir Kunst, Handwerk, Arbeit [His Life Dedicated
to Art, Craft and Work], Zurich 2018, 190; A. Hanke, “Klerus
und kirchliche Kunst” [“Clergy and Ecclesiastical Art”], Sehlesisches
Pastoralblatt [Schlesisches Pastoralblatt], no. 12 (1928): 225-227.

%9 Jacob, op. cit., 181.

0 Ibidem, 226.

" Hanke, op. cit., 226.

2 Jacob, op. ciz., 181. German Centre Party (German: Deutsche
Zentrumspartei), often referred to as the Catholic Center Party, was
a German Catholic political party during the German Empire, the

=N

medaliki czy lichtarze — zyskiwaly wewnetrzna sp6j-
no$¢ i site wyrazu. Uwazal, ze formy odpowiednie dla
drewna lub kamienia nie nadaja si¢ do ztota i srebra.
Catkowicie odmienny $wiat form powstawat zatem
w zaleznosci od tego, czy prace wykonywano z gliny,
drewna, tkaniny, metalu lub zeliwa®’.

Zbyt nowoczesna estetyka i petna rozmachu dzia-
talno$¢ Zutta nie znalazly jednak w dtuzszej perspek-
tywie aprobaty wéréd duchowienistwa, urzednikéw,
a ostatecznie takze i darczyfncéw. Juz w 1927 r. pojawi-
ta si¢ migdzy nimi rozbieznos$¢ zdan, a z czasem kon-
flike, ktéry najprawdopodobniej spowodowat opusz-
czenie Nysy przez artyst¢ w 1929 r.°® Krytycy jego
dziatalnosci zarzucali mu m.in., ze jego prace byly
zbyt mato katolickie, ze istniaty réznice dotyczace
proporcji zleceni chrzescijaniskich i $wieckich™, a takze
ze podczas dziatalnosci w Nysie stworzyl zbyt mato
whasnych dziel, a to, co powstawato w Warsztatach,
byto przewaznie praca jego uczniéw®. O konflikcie
tym wspominat m.in. A. Hanke na famach periodyku
»Schlesisches Pastoralblatt” w 1928 r.: ,Jesli zacznie
on [Zutt] czgsciej wystgpowad publicznie ze swoimi
whasnymi dzietami i nie zniecheci si¢ wysitkiem gleb-
szego wnikania w wymagania Kosciota i jego liturgii —
nawet jesli nie zawsze sa mu one bliskie i nie przema-
wiaja do niego — wtedy bedzie potrafit tchnaé w swoje
dzieta katolicka dusze i w ten sposéb zdoby¢ zaufanie
duchowieristwa . Te ujawnione animozje mogly by¢
kwestig incydentalna, ale by¢ moze byt to wyraz gleb-
szych, przybierajacych na sile zmian spofecznych i kli-
matu politycznego, ktére determinowaly takze zycie
kulturalne w tamtym czasie. W niekt6rych katolickich
srodowiskach akademickich pojawily si¢ oczekiwania
nowego porzadku spofecznego, ktére czgdciowo po-
krywaly si¢ z postulatami NSDAP i doprowadzity do
przesuniecia politycznego katolickiego Centrum na
prawo®?. Przyczyna nieporozumien staly si¢ tez zbyt
szczuple, zdaniem Zutta, fundusze Warsztatow, kedre
uniemozliwialy mu twérczos¢ artystyczng z pelnym
zaangazowaniem, poniewaz to troska o wlasna egzy-

57 . Kreitmaier, ,Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse",
Sonderabdruck, 3.

58 Nazwisko Zutta kojarzone jest z Warsztatami nyskimi po
raz ostatni w 1929 r. W tym samym roku opuscit on Nyse i wyjechat
przez Paryz do Zurychu, gdzie zatozyt w 1930 r. ,, Warsztaty ekspery-
mentalne. Pomoc dla starszych bezrobotnych” (Versuchswerkstitten.
Hilfe fiir dltere Arbeitslose), PX. Jakob, Richard Adolf Zutt, 190;
A. Hanke, ,Klerus und kirchliche Kunst®, Schlesisches Pastoralblatt 12
(1928): 225-227.

59 PK. Jakob, Richard Adolf Zutt, 181.

€ Tbidem, 226.

61 A. Hanke, ,Klerus und kirchliche Kunst“, 226.

2 PK. Jakob, Richard Adolf Zutt, 181; Niemiecka Partia
Centrum (niem. Deutsche Zentrumspartei), czgsto nazywana Katolicka
Partig Centrum — niemiecka katolicka partia polityczna w cza-
sach Cesarstwa Niemieckiego, Republiki Weimarskiej i III Rzeszy.
Rozwiazanie partii nastapito w lipcu 1933 r. po dojsciu nazistéw
do wiladzy.
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stencjg i byt jego wspétpracownikéw pochtanialy jego
sity®®. Niesprzyjajaca atmosferg zaognito dodatkowo
stworzenia przez Zutta w 1929 r. serii aktéw malar-
skich m.in. ze swoja druga zona, Sari, kt6re miaty by¢
powodem niesnasek w kontekscie jego dziatalnosci
w Warsztatach®. Préba poszukiwania kompromisu
w tej sytuacji bylo powotanie na stanowisko kierow-
nika Warsztatéw powiazanego personalnie z insty-
tucja®, ale reprezentujacego bardziej zachowawczy
i tradycyjny styl twérczosci dolnoslaskiego malarza
Alfreda Gottwalda (1893-1971)%. Objecie kierow-
nictwa oraz sam okres kierowania Warsztatami przez
artyste s niejasne. Nieliczne dokumenty w jezyku
niemieckim zwiazane z jego zyciem i dziatalnoscia
artystyczna na Slasku nie stanowia opracowari nauko-
wych, sa to subiektywne sprawozdania, wyrywkowo
odnoszace si¢ do kwestii jego aktywnosci w Nysie®.
Jedyna pewng informacjg jest to, ze czas jego kiero-
wania Warsztatami zamknat si¢ w 1931 r., poniewaz
od tego wlasnie roku architekt Felix Hinssen (1899—

6 A. Schell, ,,Ein Oberschlesisches Sorgenkind“, Schlesische
Monatshefie 4, nr 6 (1927), 284-285.

¢ Ibidem, 181.

¢ W aktach Archiwum Paristwowego w Opolu znajdujq sig
nieopisane druki ulotne i wycinki prasowe autorstwa Gottwalda odno-
szace si¢ m.in. do dzialalnosci wystawienniczej i tworczej Warsztatow
w Nysie z 1928 r. Zesp6t Akt Miasta Nysy, sygn. 1920.

6 Urodzit si¢ 11 listopada 1893 r. w Tarnowie (niem. Tarnau)
koto Zabkowic Slaskich na Dolnym Slasku. Ukoriczyt gimnazjum
w Zabkowicach Slaskich, po czym wyjechat do Wroctawia, gdzie
rozpoczat nauke w Szkole Rzemiosta i Przemystu Artystycznego.
Szkote ukoriczyt w 1915 r. jako nauczyciel rysunku. Nastgpnie uczesz-
czat do klasy malarstwa prof. Eduarda Kaempffera (1859-1926).
Podczas I wojny $wiatowej zostat wcielony do wojska, po woj-
nie pracowat m.in. we Wroctawiu i Berlinie. Od 1926 do 1929 r.
oraz od 1931 do 1940 r. dziatal w Bonn i czas ten jest uwaza-
ny za szczegdlnie plodny w jego twérczosci. Po 1940 r. ze wzgle-
du na zly stan zdrowia wrécit w rodzinne strony — do Tarnowa na
Dolny Slask. Tam namalowat m.in. cykl obrazéw w miejscowym
Kosciele pw. éw. Marii Magdaleny. W 1946 r. wysiedlony ze Slaska
trafit do Hille w Niemczech Zachodnich, gdzie zmart 7 grudnia
1971 r. Por. F. Toenniges, ,Alfred Gottwald — der grofie schlesi-
sche Kirchenmaler aus Tarnau Krs. Frankenstein”, Unsere Heimat.
Frankenstein Miinsterberger Heimatblatt 5 (1993): 7.

7 Materialy, na ktére sktadaty si¢ przede wszystkim osobi-
ste relacje i wspomnienia os6b znajacych Alfreda Gottwalda zostaly
udostepnione autorom dzigki uprzejmosci pracownikéw Centrum
Dokumentacji Haus Schlesien (Dom Slaski) w Kénigswinter koto
Bonn. Niekedrzy autorzy sugeruja, ze dziatalnos¢ Warsztatéw po odej-
$ciu Zutta zostata zawieszona, jednak list Felixa Hinssena z 20 lutego
1931 r. do berliriskiej firmy Puhl & Wagner — Gottfried Heinersdorff
— zawiera informacjg o odnowieniu, nie za$ o reaktywowaniu nyskich
Warsztatéw: , W odpowiedzi na zyczenia prowincji i rzadu, kiedy
nasz instytut zostal w petni odnowiony pod nowym kierownictwem,
utworzylismy takze oddzielny wydziat witrazy i mozaik, co spotkato
si¢ z dobrym przyjeciem”. Pokrywa si¢ to z informacjami, do ktérych
dotarli autorzy, dotyczacymi przejecia kierownictwa Warsztatow przez
Alfreda Gottwalda. Zob. P. Liso, ,, Troskliwy i przemozny Opiekun”,
274, za: Berlinerische Galerie, Archiv Puhl & Wagner — Gottfried
Heinersdorff (dalej: BG), list E Hinssena do G. Heinersdorffa z dn.
20.02.1931, sygn. 575, brak paginacji.
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of disagreement was, in Zutt’s view, the insufficient
funding of the Workshops, which prevented him from
pursuing his artistic work with full commitment, as
concerns for his own livelihood and the survival of
his collaborators consumed his energy®. The unfa-
vourable atmosphere was further intensified by the
fact that, in 1929, Zutt created a series of painted
nudes, including works featuring his second wife,
Sari, which reportedly became a cause of contro-
versy in the context of his work at the Workshops®.
An attempt to resolve the situation through com-
promise was the appointment of the Lower Silesian
painter Alfred Gottwald (1893-1971)% as director
of the Workshops. Although personally connected
with the institution®
servative and traditional approach to artistic practice.
The circumstances surrounding his appointment as
director, as well as the duration of his tenure at the
Workshops, remain unclear. The limited number of
German-language sources concerning his life and ar-

, he represented a more con-

tistic activity in Silesia are not scholarly studies but
rather subjective accounts that address his activities
in Nysa only selectively.”” The only certain fact is that

Weimar Republic and the Third Reich. The party was dissolved in
July 1933 after the Nazis came to power.

6 A. Schell, “Ein Oberschlesisches Sorgenkind” [“An Upper
Silesian Problem”], Schlesische Monatshefte [Silesian Monthly], vol.
4, no. 6 (1927): 284-285.

% Tbidem, 181.

% The holdings of the State Archives in Opole include uniden-
tified printed materials and press clippings by Gottwald concerning,
among other subjects, the exhibition activities and artistic output of
the Workshops in Nysa in 1928. Nysa Archival Fonds, ref. no. 1920.

% He was born on November 11,1893 in Tarnéw (German:
Tarnan) near Zabkowice Slaskie in Lower Silesia. After completing
his secondary education in Zabkowice Slaskie, he moved to Wroctaw,
where he began his studies at the School of Crafts and Decorative
Arts. He graduated from school in 1915 as a drawing teacher. He
then attended the painting class of Professor Eduard Kaempffer (1859—
1926). During the First World War he was drafted into the army,
and after the war he worked, among others, in Wroctaw and Betlin.
Between 1926 and 1929, and again from 1931 to 1940, he was ac-
tive in Bonn; this period is regarded as one of the most prolific phases
of his artistic output. After 1940, due to poor health, he returned to
his homeland — to Tarnéw in Lower Silesia. During this period, he
created, among other works, a cycle of paintings for the local parish
church of St. Mary Magdalene. In 1946, displaced from Silesia, he went
to Hille in West Germany, where he died on 7 December 1971. Cf.
E Toenniges, “Alfred Gottwald — der grofie schlesische Kirchenmaler
aus Tarnau Krs. Frankenstein” [“The great Silesian ecclesiastical painter
from Tarnéw, district: Zabkowice Slaskie™], ,, Unsere Heimat. Frankenstein
Miinsterberger Heimatblatt [Our Homeland. Frankenstein—Miinsterberg
Regional Bulletin) , no. 5 (1993): 7.

¢ The materials, which consisted mainly of personal testimo-
nies and recollections from individuals who knew Alfred Gottwald,
were made available to the authors thanks to the courtesy of the staff
of the Haus Schlesien Documentation Centre (Silesian House) in
Konigswinter near Bonn. Some authors have suggested that the activi-
ties of the Workshops were suspended after Zutt's departure. However,
a letter by Felix Hinssen dated 20 February 1931 and addressed to
the Berlin firm Puhl & Wagner — Gottfried Heinersdorff refers to
the renewal, rather than the reactivation, of the Nysa Workshops:


https://pl.wikipedia.org/wiki/I_wojna_%C5%9Bwiatowa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Berlin

his directorship of the Workshops ended in 1931, as
from that year onward pre-war sources identify the
architect Felix Hinssen (1899-1983)% as the direc-
tor of the Nysa initiative®.

“In response to the wishes of the province and the government, once
our institute had been fully reorganized under new leadership, we
also established a separate department for stained glass and mosaics,
which was well received (...).” This is consistent with the informa-
tion gathered by the authors regarding Alfred Gottwald’s takeover of
the leadership of the Workshops. See; . Lison, Troskliwy i przemozny
Opickun. . . [Caring and Powerful Guardian...], 274, after Berlinerische
Galerie, Archiv Puhl & Wagner — Gottfried Heinersdorff (hereinafter:
BG), letter from E Hinssen to G. Heinersdorff dated 20.02.1931,
ref. no. 575, no pagination.

% He was a German architect and artist, born in 1899, also
involved in the protection of monuments. He studied architecture
in Berlin, Munich and Wroctaw; in Wroctaw he was a pupil of the
outstanding architect Hans Poelzig. In 1925 he obtained a degree in
architecture and turned to art design and sacred architecture. He soon
began collaborating with the architect Theo Kellner (1899-1969),
with whom he co-created a new trend in ecclesiastical architecture
known as “reformed architecture.” As a result of this collaboration,
he developed numerous designs and realized projects for churches
between 1926 and 1930/1931. In the late 1920s and throughout
the 1930s, he was also engaged in designing interiors and elements
of church furnishings in Berlin. Between 1929 and 1930 he de-
signed the interior of the church of St. Clary in Berlin. His archi-
tectural works were also realized in Silesia. Among his most impor-
tant works are the church in Zabrze-Maciejéw (1926), the Church
of St. Anthony in Zabrze (1928), the Church of St. Anthony in
Zdzieszowice (1937), and the Church of St. Joseph in Racibérz
(1937). After World War II, he continued to work as an architect
in Berlin. In 1946, he became the second diocesan building coun-
cillor (Didzesanbauraz) in Berlin, responsible, among other things,
for the design and reconstruction of ecclesiastical buildings. In the
following years, he designed or completed a number of churches,
including; the Church of St. Matthew in Berlin (1950), the Church
of St. John in Berlin (1951), the Church of St. Lawrence in Berlin
(1952), the Church of St. Joseph in Havel (1953), and the Church
of All Saints in Borsigwalde (1953). In 1956, he also designed a bap-
tismal font for the Church of St. Aloysius in Berlin, and in 1959
he developed the design for the Church of St. Ludger in Berlin. In
the same year he withdrew from the Catholic Church. In the sec-
ond half of the 1950s and the 1960s, he mainly dealt with secular
architecture. He died in 1983. See: T. Kellner, Felix H. Hinssen.
Aus dem gemeinsamen Schaffen [From the Shared Creative Work],
Berlin 2000; P. Gérecki “Matka Kosciolow zabrzanskich”. Historia
parafii sw. Andrzeja Apostota w Zabrzu 1354-2018, Rzymskokatolicka
Parafia pw. Swigtego Andyrzeja Apostota w Zabrzu ul. Wolnosci 196”
[Mother of the Churches of Zabrze. History of the parish of St. Andrew
the Apostle in Zabrze 1354-2018, Roman Catholic Parish of St. Andrew
the Apostle in Zabrze, ul. Wolnosci 196], Zabrze 2018, 433; Lisoni P,
“Bertholda Miillera-Oerlinghausena nieznane dzieta o tematyce religi-
jnej” [“Berthold Miiller-Oerlinghausen unknown works on religious
themes”], Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars, no. 1 (2020): 290.

% From the Editors: “Ein Piontek — Gedenkbrunnen in
Bad Ziegenhalsb” [“Piontek Memorial Fountain in Gluchotazy”],
Schlesische Volkszeitung [ Silesian Peoples Newspaper], no. 327 (1931):
3; from the Editors: Oppeln Stadt und Kreis Einweihung des neu-
en St. Franziskus-Hauss in GrofS-Dibern [Opole City and District:
Inauguration of the New St. Francis House in Dobrzed Wielki],
“Oberschlesische Volksstimme” [Upper Silesian People’s Voice],1932,
no. 278, p. 6; from the Editors: Deschowitz OS. erhiilt eine Kirche
[Zdzieszowice in Upper Silesia to get a Church], “Oberschlesische
Volkstimme” [Upper Silesian People’s Voice] 1935, no. 69, p. 14.

1983)% wymieniany jest w zrédtach przedwojennych
jako osoba kierujaca inicjatywa nyska®.

Koncepcja artystyczno-estetyczna
Warsztatéw w Nysie i przyklady
jej realizacji

Jednym z celéw zatozycieli nyskich Warsztatow
bylo ozywienie sztuki religijnej, ktore mialo si¢ doko-
na¢ poprzez powr6t do rzetelnej pracy rzemie$lniczej
przy jednoczesnym wykorzystaniu najnowszych zdo-
byczy techniki i produkgji. Artysta, zdaniem Zutta,
winien opanowa¢ nowoczesne maszyny, aby w proce-
sie twérczym stuzyly podniesieniu jako$ci wytwarza-
nych przedmiotéw’’. Zwazywszy jednak na wskazane
wyzej zalozenia duchowo-moralne, dazono do tego,
aby sztuka proponowana przez Wschodnioniemieckie

6 Byt niemieckim architektem i artysta, urodzonym w 1899 r.,
zajmujacym si¢ réwniez ochrong zabytkéw. Studiowat architektu-
r¢ w Berlinie, Monachium i Wroctawiu; we Wroctawiu pozostawat
uczniem wybitnego architekta Hansa Poelziga. W 1925 r. uzyskat
dyplom z architektury i zwrécit si¢ ku projektowaniu sztuki oraz ar-
chitektury sakralnej. Wkrétce podjat wspétprace z architektem Theo
Kellnerem (1899-1969), z ktérym wspéteworzyt nowy nurt w bu-
downictwie sakralnym okreslany mianem ,architektury zreformowa-
nej”. W rezultacie tej wspétpracy w latach 1926-1930/1931 powstaly
liczne projekty i realizacje kosciotéw. Pod koniec lat 20. oraz w la-
tach 30. XX w. zajmowal si¢ rowniez projektowaniem wngtrz i ele-
mentéw wyposazenia koscielnego w Berlinie. W latach 1929-1930
zaprojektowat wngtrze Kosciota pw. $w. Klary w Berlinie. Jego reali-
zacje powstawaly takze na Slasku. Do najwazniejszych naleza: kosciét
w Zabrzu-Maciejowie (1926), Kosciét pw. $w. Antoniego w Zabrzu
(1928), Kosciét pw. $w. Antoniego w Zdzieszowicach (1937) oraz
Kosciét pw. $w. Jozefa w Raciborzu (1937). Po II wojnie §wiatowej
kontynuowat dziatalnos¢ architektoniczng w Betlinie. W 1946 r. zostat
drugim w historii diecezjalnym radca budowlanym (Didzesanbauraz)
w Berlinie, odpowiadat m.in. za projekty oraz odbudowe obiek-
tow sakralnych. W kolejnych latach zaprojektowat lub zrealizo-
wal kilka ko$ciotéw, wéréd kedrych wymieni¢ mozna: Kosciét pw.
$w. Mateusza w Betlinie (1950), Kosciét pw. $w. Jana w Berlinie
(1951), Koscidt pw. $w. Wawrzyrica w Betlinie (1952), Kosciét pw.
$w. Jozefa w Havel (1953) oraz Kosciét pw. Wszystkich gwiqtych
w Borsigwalde (1953). W 1956 r. zaprojektowat take chrzcielnice dla
Kosciota pw. $w. Alojzego w Berlinie, a w 1959 r. opracowat projekt
Kosciota pw. $w. Ludgera w Berlinie. W tym samym roku wystapit
z Kosciota katolickiego. W drugiej potowie lat 50. oraz w latach 60.
XX w. zajmowat si¢ gléwnie architekturg $wiecka. Zmart w 1983 r.
Zob. T. Kellner, Felix H. Hinssen. Aus dem gemeinsamen Schaffen
(Berlin 2000); P. Gérecki, , Matka Kosciotéw zabrzanskich”. Historia
parafii sw. Andrzeja Apostota w Zabrzu 1354-2018, Rzymskokatolicka
Parafia pw. Swigtego Andrzeja Apostota w Zabrzu, ul. Wolnosci 196
(Zabrze 2018), 433; P. Lison, ,,Bertholda Miillera-Oerlinghausena
nieznane dziela o tematyce religijnej”, Liturgia Sacra. Liturgia —
Musica — Ars 1 (2020): 290.

® ,0d redakgji: Ein Piontek-Gedenkbrunnen in Bad Ziegen-
hals®, Schlesische Volkszeitung, 327 (1931): 3; ,0d redakeji: Oppeln
Stadt und Kreis Einweihung des neuen St. Franziskus-Hauses in Grof3-
Débern®, Oberschlesische Volkstimme 278 (1932): 6; ,0d redakji:
Deschowitz OS. erhilt eine Kirche®, Oberschlesische Volkstimme 69
(1935): 14.

7 R.A. Zutt, ,Um die Ethik in der Produktion. Die Mission
der Ostdeutschen Werkstitten®, Eichendorff-Blitter fiir Literatur,
Kunst und Wissenschaft 2, nr 4 (1925): 25.
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Warsztaty w konkretnych realizacjach wynikata z wy-
soce etycznej postawy tworczej samych artystow, jak
réwniez niosta wyjatkowy tadunek oddziatywania,
zdolny do dokonywania przemian polegajacych na
uszlachetnianiu i podnoszeniu §wiadomosci estetycznej
jej odbiorcéw. Inicjatorzy, Hadelt i Zutt, jak réwniez
pierwsi entuzjastyczni komentatorzy, a raczej teorety-
cy tworzonej przez Warsztaty nowej sztuki religijnej
— G. Grundmann, G. Lill i J. Kreitmaier — jedno-
glo$nie wskazywali na szeroko pojeta sztuke ludowa
jako na najwazniejsze Zrédlo, z ktérego nalezatoby
czerpad repertuar form, symboli, koloréw i wszyst-
kiego, co stanowi cze¢éci skladowe jezyka sztuki”'.
Najpetniej w tej kwestii wypowiedzial si¢ Kreitmaier,
ktéry w programowym katalogu nyskich Warsztatéw,
stanowigcym czg¢é¢ renomowanego monachijskiego
miesiecznika ,Die Christliche Kunst”, z nieskrywa-
nym entuzjazmem wychwalal nyska sztuke inspiro-
wang ludowoscia. Podkreslat, ze w dobie modnych,
przeintelektualizowanych nurtéw modernistycznych
oraz dekadenckiego ekspresjonizmu, ktéry z ,,wielkim
impetem” wchodzi takze w obca mu przestrzen sakral-
na, jedynie sztuka czerpiaca z ducha prostego ludu
jest w stanie autentycznie przeméwic do cztowieka’.
Sztuka ta, zdaniem Kreitmaiera, spetnia okreslone wy-
mogi formalne oraz psychologiczne, gdyz to whasnie
ona kryje w sobie fadunek pierwotnej naturalnosci,
stosuje jezyk form trafiajacy ,do ludu”, przepetnio-
na jest dziecigcg szczeroscia, umiejetnie taczy powage
z anegdotycznym humorem, nawiazuje do urzekaja-
cej serce ludowej basniowosci, jest przytulna i emo-
cjonalnie ciepta, stowem — jest sztukg czysta, swieza
i bezposrednio przemawiajaca do swych odbiorcéw.

Taka koncepcja wplyneta na pozytywna oceng,
jaka wystawil Warsztatom Hermann Muthesius. Nowa
estetyke proponowang przez Zutta i jego wspStpracow-
nikéw zestawit z nurtem sztuki neogotyckiej. Wiosna
1928 r. w komentarzu do zaprezentowanych na tar-
gach w Lipsku nyskich wyrobéw na famach lipskiej
Slustrierte Zeitung” podkreslit, ze dotychczasowe
nawiazania do styléw historycznych w sztuce kosciel-
ngj i religijnej w obliczu przemian artystycznych prze-
tomu XIX i XX w. okazaly si¢ zupetnie bezowocne
i niezdolne do przetrwania™. Dodat, ze neogotycka
formuta artystyczna w poréwnaniu ze swoimi pierwo-

7' A. Hadelt, ,,Christliche Haus — und Devotionalienkunst in
Oberschlesien®, Giick auf. Oberschlesischer Kalender 1 (1926): 105;
J. Kreitmaier, ,,Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse“, Der
Oberschlesier, 715; J. Kreitmaier, ,,Die kiinstlerische Gestaltung”,
Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen
Kunst und Kunstwissenschaft 18, z. 5 (1926/1927): 144; G. Lill,
»Zur Einfiihrung®, 133.

72 ]. Kreitmaier, ,,Die kiinstlerische Gestaltung”, 154.

73 Ibidem, 144-145, 154-155, 157.

74 H. Muthesius, ,Die Ostdeutschen Werkstitte in Neisse®,
Leipzgiger lllustierte Zeitung 171 (1928), 241.
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The Artistic and aesthetic concept of
Workshops in Nysa and examples of

its implementation

One of the goals set by the founders of the Nysa
Workshops was to revive religious art, which was to
be achieved by returning to reliable craftsmanship
while using the latest achievements of technology
and production. According to Zutt, the artist should
master modern machines so that, in the creative pro-
cess, they could serve to improve the quality of the
objects produced”. However, in light of the spiritual
and moral principles outlined above, the art promoted
by the East German Workshops, as realized in their
individual projects, was expected to arise from the
artists’ deeply ethical creative stance while also pos-
sessing a unique transformative force — one capable
of refining and elevating the aesthetic consciousness
of its audience. The founders, Hadelt and Zutt, to-
gether with the first enthusiastic commentators —
or more precisely, theorists — of the new religious
art developed by the Workshops, G. Grundmann,
G. Lill and J. Kreitmaier, unanimously identified
broadly conceived folk art as the principal source
from which the repertoire of forms, symbols, colours
and all other elements comprising the language of
art should be derived”'. Kreitmaier addressed this is-
sue most extensively in the programmatic catalogue
of the Nysa Workshops, published as part of the re-
nowned Munich monthly “Die Christliche Kunst”
[Christian Art], where he openly and enthusiastical-
ly praised the Nysa art inspired by folk culture. He
emphasized that, at a time when fashionable, over-
ly intellectualized modernist currents and decadent
Expressionism were entering with ‘great force’ even
into the sacred realm, only an art rooted in the spirit
of the common people could resonate with humanity
in an authentic way’”. In Kreitmaier’s view, this art
met certain formal and psychological criteria, precise-
ly because it possessed an element of original natu-
ralness, used a language of forms accessible “to the

70 R.A. Zutt, “Um die Ethik in der Produktion. Die Mission der
Ostdeutschen Werkstitten” [“Towards an Ethics of Production. The
Mission of the East German Workshops™], Eichendorff-Blitter fiir
Literatur, Kunst und Wissenschaft [Eichendorf Journal for Literature,
Art and Scholarship], vol. 2, no. 4 (1925): 25.

7V A. Hadelt, Christliche Haus — und Devotionalienkunst in
Oberschlesien [Christian Domestic and Devotional Art in Upper
Silesia], “Giick auf Oberschlesischer Kalender” [Good Luck.
Upper Silesian Calendar], no. 1, 1926, p. 105; J. Kreitmaier, Die
Ostdeutschen Werkstitten in Neisse [East German Art in Nysa],
“Der Oberschlesier” [Upper Silesian], p. 715; J. Kreitmaier,
Die kiinstlerische Gestaltung, [in:] [Artistic Design], [in:] “Die
Christliche Kunst (...)” [Christian Art], p. 144. G. Lill, Zur
Einfiihrung [Introduction], [in:] ,Die Christliche Kunst (...)”
[Christian Art], 0p. ciz., p. 133.

72 J. Kreitmaier, op. cit., p. 154.



people”, was filled with childlike sincerity, skilfully
united seriousness with anecdotal humour, drew on
the heart-enchanting world of folk tales, and con-
veyed a sense of intimacy and emotional warmth; in
short, it represented an art that was pure, fresh and
directly communicative with its recipients’.

This approach influenced the positive evaluation
of the Workshops expressed by Hermann Muthesius.
He compared the new aesthetic proposed by Zutt and
his collaborators with the Neo-Gothic art movement.
In the spring of 1928, in a commentary published in
the Leipzig “Illustrierte Zeitung” on the Nysa prod-
ucts presented at the Leipzig Trade Fair, he argued
that earlier recourse to historical styles in ecclesiasti-
cal and religious art had proved entirely unproduc-
tive and unable to endure amid the artistic transfor-
mations of the late nineteenth and early twentieth
centuries’®. He added that, in comparison with its
original prototypes, the Neo-Gothic artistic formula
had likewise revealed itself to be a weak imitation”.
According to the author, it was precisely in opposi-
tion to this historicist art — celebrated in numerous
ecclesiastical realizations — that Zutt formulated his
central artistic premise, whereby his proposed aes-
thetic positioned itself “against falsehood, superficial
splendour, illusion and imitation””®. The means of
overcoming imitation, as Muthesius argued, lies in
folk art, because it emerges precisely from an authen-
tic artistic spirit and a naive craftsmanlike attitude
— the same qualities that inspired the finest crafts-
men-artists of earlier times””. Art conceived in this
manner could emerge only “far from the metropo-
lis, removed from the great turmoil of everyday life,
immersed in the cultural heritage of a small town,
and able to cultivate the untouched soil of a prov-
ince such as Nysa and Upper Silesia™”.

This province proved to be extremely prolific
artistically, winning the favour of critics.”” In the

7% Ibidem, pp. 144-145, 154-155, 157.

74 H. Muthesius, Die Ostdeutschen Werkstiitte in Neisse [East
German Workshops in Nysa], “Leipziger I llustierte Zeitung” [Leipzig
Mlustrated Newspaper] 1928, no. 171, p. 241.

7> Ibid., p. 241.

76 “Das Institut kimpft somit mit allen Mitteln, die ihm zu
Geboten stehen gegen Liige, Talmi Schein und Imitation”. [The
Institute thus uses every means at its disposal to combat falsehood,
superficial show and imitation] See R. A. Zutt, Thre Ziele und
Bestrebungen [Their goals and objectives], [in:] “Die Christliche
Kunst (...)” [Christian Art (...)], gp. cit., 140.

77 H. Muthesius, op. cit., 244.

78 Zutt, Um die Ethik in der Produktion... [ Towards an Ethics
of Production], 26.

7" Opinions of critics and experts about the products of Nysa
workshops include J. Lux, Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche
Kunst [East German Christian Art Workshops]. Stimmen und
Urteil [Voices and Judgement], Nysa, no date, p. 11; A. Hilde-
brandt, Ostdeutsche Werkstiitten fiir christliche Kunst [East German
Christian Art Workshops]. Stimmen und Urteil [Voices and

wzorami okazata si¢ takze marng imitacja”®. Zdaniem
autora to wlasnie takze w opozycji do tej historyzuja-
cej sztuki, $wigcacej tryumfy w wielu realizacjach sa-
kralnych, Zutt sformutowat swoje gtéwne artystyczne
zatozenie, w ktérym proponowana przez niego estety-
ka wystepuje ,,przeciw klamstwu, falszywemu blich-
trowi, pozorom i imitacji”’®. Zrédtem przetamania
imitacji — wskazywat Muthesius — jest sztuka ludowa,
gdyz wlasnie ona powstaje z autentycznie artystycznej
i naiwnie rzemieslniczej postawy, tej, jaka ozywiata
najlepszych dawnych rzemie$lnikéw-artystéw’”. Tak
rozumiana sztuka moze narodzi¢ si¢ jedynie ,z dala
od wielkiego miasta, od wielkiego zgietku codzienno-
§ci, zanurzona w kulturowej przesztosci niewielkiego
miasteczka i majaca mozliwo$¢ uprawiania dziewiczej
ziemi prowindji, takiej jak Nysa i Gérny Slask™”®.

Prowincja ta okazala si¢ nad wyraz plodna arty-
stycznie, zyskujac przychylno$¢ krytykéw”. W pierw-
szym roku swojej dziatalnosci Warsztaty stworzyly
blisko czterysta modeli i prototypéw drobnej sztuki
religijnej*®. W asortymencie proponowanym przez
nyska szkol¢ znalazly si¢ takie przedmioty, jak: szopki
bozonarodzeniowe, kafle piecowe i elewacyjne z przed-
stawieniami figuratywnymi, gléwki putt, ceramicz-
ne oltarzyki i figurki domowe, wigksze grupy figur
z terakoty, fajansu i majoliki, madonny i pamiatki
z sanktuaridéw pielgrzymkowych, brazowe medale
pamiatkowe oraz bardzo szeroki wybér przedmio-
téw liturgicznych i wyrobéw stuzacych wyposazeniu
kos$ciotéw, m.in. szaty liturgiczne, kielichy mszalne,
chrzcielnice, tabernakula wraz z artystycznie opraco-
wanymi kluczami, naczynia na wode §wiecona i kro-
pielnice oraz (zwlaszcza w pézniejszej dziatalnosci)
monumentalne realizacje sakralne, gléwnie krucyfik-
sy, statuy $wietych oraz witraze®'.

Do najwigkszej grupy wyrobéw Wschodnio-
niemieckich Warsztatéw Sztuki Chrzescijariskiej
i Rze-miosta Artystycznego naleza przedmioty po-

7> Ibidem, 241.

76, Das Institut kimpft somit mit allen Mitteln, die ihm zu Gebote
stehen gegen Liige, Talmi Schein und Imitation”. Zob. R.A. Zutt,
,lhre Ziele und Bestrebungen®, 140.

77" H. Muthesius, ,Die Ostdeutschen Werkstitte in Neisse®,
244.

78 R.A. Zutt, ,Um die Ethik in der Produktion®, 26.

7 Opinie krytykéw i ekspertéw na temat wyrobéw warszta-
t6w Nyskich to m.in.: J. Lux, Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche
Kunst. Stimmen und Urteil, Neisse, sine anno, 11; A. Hildebrands,
Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche Kunst. Stimmen und Urteil,
Neisse, sine anno, 12; H. Muthesius, Ostdeutsche Werkstitten
fiir christliche Kunst. Stimmen und Urteil, Neisse, sine anno, 12;
J. Wilpert, Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche Kunst. Stimmen
und Urteil, Neisse, sine anno, 19-20; Od redakeji: Ostdeutsche
Werkstiitten fiir christliche Kunst. Stimmen und Urteil, Neisse, sine
anno, 13.

80 7, Kreitmaier, ,Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse*,
Der Oberschlesier, 719.

81 J. Kreitmaier, ,Die kiinstlerische Gestaltung®, 154.
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wstale w pracowni ceramicznej, obejmujace gtéwnie
drobna plastyke z grupy dewocjonaliéw. W nich tak-
ze najbardziej widoczne s inspiracje sztuka ludowa.
Wyrézniajacym si¢ tu przyktadem jest fajansowa glazu-
rowana szopka bozonarodzeniowa nalezaca obecnie do
kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu [il. 6]*.
Scena przedstawia adoracje Madonny z Dziecigtkiem
i $wigtym Jézefem. Grupa umieszczona zostata na
postumencie i zwieficzona ostrym tukiem, sugeru-
jacym zadaszenie stajenki. Jézef wraz z Maryja po-
chylaja si¢ nad Dziecigtkiem, u§miechnigte aniotki
towarzysza im gra na instrumentach. Calo$¢ ujgta
zostala z pewng dozg prostolinijnosci, emanujacg ro-
dzinng intymnoscia i przytulnoscia oraz humorem.
Barwne szkliwa w odcieniach zieleni, gl¢bokiego bte-
kitu i réznorodnych tonéw ugru niewatpliwie nadaja
klimat bajkowosci przedstawieniu. Grundman, opi-
sujac liczne przyklady tego typu kolorowych, cera-
micznych szopek wychodzacych pod egida nyskich
Warsztatéw, zadaje retoryczne pytanie: ,,czym bytoby
Boze Narodzenie bez koloru?” Forme przedstawienia
wraz z niemal dziecigco nalozonym kolorem traktuje
jako istotny czynnik budowania nastroju®.
Podobna nastrojowo$¢ i intymnos¢ zauwazamy
w terakotowej rzezbie Madonny z Dzieciatkiem wy-
konanej przez Zutta i okreslanej w literaturze jako
»La Poverina” z kolekcji Muzeum Powiatowego w Nysie
[il. 7]3%. Smukta Madonna z czulo$cia spoglada na $pia-
ce w jej ramionach Dziecigtko. Syntetyczne i niezwykle
oszczednie ujete, rytmicznie sptywajace fatdy szat Maryi
powoduja, ze uwaga obserwatora skupia si¢ na gléw-
nym motywie przedstawienia: intymnej relacji matki
z dzieckiem. Takie ujecie tematu podkresla tres¢ ide-
owa rzezby: matczyna mito$¢, czutosé i poczucie bez-
pieczeistwa — wartosci bliskie zwyklemu cztowiekowi®.
Zgodnie z wizja artystyczna Warsztatéw wiele pro-
jektowanych przez nie prototypéw drobne;j sztuki reli-
gijnej trafiato do masowej produkgji. Gtéwnym zakta-
dem ceramicznym wspdtpracujacym z Warsztatami byta
gérnoslaska manufakeura porcelany ,R.S. Tillowitz”
(obecnie Tutowice koto Opola), nalezaca do Reinhol-
da Schlegelmilcha®®. Powszechnie znanym wyrobem

8 Nr inwentarza: MNWr I-3104, dostep 27.03.2026, heeps://
muzeumcyfrowe.mnwr.pl/obiekt/grupa-figuralna-betlejemska-
-szopka.

% G. Grundmann, ,Alte und neue Schlesische Krippenkunst®,
Schlesische Monatshefte 4, nr 6 (1927): 526.

8 Nr inwentarza MNa/SA 3286, na podstawie muzealnej kar-
ty katalogowej udostepnionej przez Muzeum Powiatowe w Nysie.

8 P Murzyniak, ,La Poverina®, Nyskie Szkice Muzealne
(E. Hatajko), 13 (2020): 201-203.

86 W 1869 r. zaloiyt pierwsza fabryke porcelany w Suhl
(Turyngia), a nastgpnie w 1889 r. oddziat w Tutowicach (niem.
Tillowitz) na Gérnym Slasku. Whascicielami $laskiej manufakeury
byli poczatkowo Erhard i Arnold Schlegelmilch. Zaklad szybko si¢
rozwinat (zatrudniano ok. 700 pracownikéw), przedsigbiorstwo in-
westowato w eksport i sie¢ przedstawicielstw. Wyroby obejmowaty
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first year of its activity, the Workshops created near-
ly four hundred models and prototypes of small re-
ligious art®. The repertoire of objects produced by
the Nysa school encompassed a wide range of works,
including Christmas nativity scenes, tiled stoves and
decorative stoves with figurative decoration, putti
heads, ceramic altarpieces and domestic devotional
figures, larger terracotta, faience and majolica figural
groups, Madonnas and pilgrimage shrine souvenirs,
commemorative bronze medals, as well as an exten-
sive selection of liturgical objects and furnishings
for churches, such as liturgical vestments, chalices,
baptismal fonts, tabernacles with artistically designed
keys, holy water vessels and stoups. In its later pe-
riod, the school also undertook monumental sacred
commissions, particularly crucifixes, statues of saints
and stained-glass windows®'.

The largest category of works produced by the
East German Christian Art and Decorative Arts
Workshops comprises objects made in the ceramics
workshop, consisting primarily of small-scale devo-
tional sculptures. These works also display the most
evident influences of folk art. A distinguished exam-
ple among these works is the faience, glazed Nativity
scene, now in the collection of the National Museum
in Wroctaw [fig. 6]%. The scene depicts the adoration
of the Madonna with the Child and Saint Joseph.
The group was placed on a pedestal and crowned
with a pointed arch, suggesting the roof of the stable.
Joseph and Mary are bending over the Christ Child,
while smiling little angels accompany them by play-
ing musical instruments. The scene was captured with
a certain sense of simplicity, radiating familial inti-
macy, coziness and a touch of humour. The colourful
glazes in shades of green, deep blue and various tones
of ochre undoubtedly lend a fairy-tale atmosphere to
the scene. Grundman, describing numerous examples
of these colourful ceramic nativity scenes produced
under the auspices of the Nysa Workshops, poses the
thetorical question: “What would Christmas be with-
out colour?” He regards the form of the representa-

Judgement], Nysa, no date, 12; H. Muthesius, Ostdeutsche
Werkstditten fiir christliche Kunst [East German Christian Art
Workshops]. Stimmen und Urteil [Voices and Judgement],
Nysa, no date, 12; J. Wilpert, Ostdeutsche Werkstitten fiir christ-
liche Kunst [East German Christian Art Workshops]. Stimmen
und Urteil [Voices and Judgement], Nysa, no date, 19-20. From
the Editors: Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche Kunst [East
German Christian Art Workshops]. Stimmen und Urteil [Voices
and Judgement], Nysa, no date, 13.

80 J. Kreitmaier, “Die Ostdeutschen Werkstitten in Neisse”
[“East German Workshops in Nysa”], Der Oberschlesier [Upper
Silesian], 719.

81 J. Kreitmaier, “Die kiinstlerische Gestaltung” [“Artistic
Design”], in: Die Christliche Kunst (...) [Christian Art], 154.

82 Inventory no.: MNWr I-3104 [accessed: 27.03.2026, hrt-
ps://muzeumcyfrowe.mnwr.pl/obiekt/grupa-figuralna-betlejem-

ska-szopkal.
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6. R.A. Zutt, Grupa figuralna — betlejemska szopka, ok. 1925, fa-
jans glazurowany, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inwen.

MNWr I-3104.

6.RA. Zutt, Figurative group — Bethlehem nativity scene,
c. 1925, glazed faience, National Museum in Wroctaw, inv. no.
MNWr [-3104.

tion, together with the almost childlike application of
colour, as an essential factor in creating atmosphere®.

A similar mood and intimacy can be observed in the
terracotta sculpture of the Madonna and Child made
by Zutt, referred to in the literature as “La Poverina,”
from the collection of the District Museum in Nysa
[fig. 7]*. The slender Madonna looks tenderly at the
Baby sleeping in her arms. The synthetic and extremely
sparingly rendered, thythmically flowing folds of Mary’s
garments cause the observer’s attention to focus on the
central motif of the scene: the intimate relationship be-
tween mother and child. This treatment of the subject
underscores the ideological content of the sculpture:
maternal love, tenderness and a sense of security — val-
ues close to the ordinary person®.

According to the artistic vision of the Workshops,
many prototypes of small religious art designed by
the Workshops went into mass production. The lead-
ing ceramic plant cooperating with the Workshops

% G. Grundmann, “Alte und neue Schlesische Krippenkunst”
[“Old and New Silesian Nativity Art”], Schlesische Monatshefte [Silesian
Monthly], vol. 4, no. 6 (1927): 526.

8 Tnventory no.: MNA/SA 3286, based on the museum cata-
logue card made available by the District Museum in Nysa.

% P Murzyniak, “La Poverina”, in: E. Hatajko (ed.), Nyskie
Szkice Muzgealne [ Nysa Museum Sketches], vol. 13 (2020): 201-203.

7.R.A. Zutt, La Poverina, ok. 1925, terakota, Muzeum Po-
wiatowe w Nysie, nr inwen. MNa/SA 3286.

7. R.A. Zutt, La Poverina, c. 1925, terracotta, Nysa District Mu-
seum, inv. no. MNa/SA 3286.

zaréwno tradycyjne, jak i nowoczesne formy serwiséw i przedmiotow
uzytkowych, a takze bibeloty i figurki porcelanowe. Po I wojnie $wia-
towej zaklad przezywat rozkwit, jednak kryzys gospodarczy lat 30.
XX w. znacznie ograniczyt zatrudnienie i produkeje. Po $mierci
Erharda w 1934 r. firme przejal jego brat, Lothar. Fabryka dziatata
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zaprojektowanym przez Zutta, a wyprodukowanym
w tutowickiej manufakturze jest porcelanowa figurka
»Madonny w Koronie” nawiazujaca do stylistytki arz
déco [il. 8]. Ta zakomponowana w ksztalcie tréjkata,
zwarta i syntetycznie ujeta forma o dekoracyjnie opa-
dajacych draperiach z delikatnie podkreslong anatomia
ztozonych pod szatami dloni, ukazuje petna idealiza-
¢ji Madonng o spokojnej twarzy zatopionej w mo-
dlitewnym skupieniu. Wyszukana dekoracyjna forma
roztozystych szat w polaczeniu z tagodna fizjonomia
Maryi budzi skojarzenia z pigknymi Madonnami go-
tyku mig¢dzynarodowego.

Szeroko zakrojony projekt nyskich Warsztatéw
zaktadat takze wejscie z ich dzietami w przestrzeni pu-
bliczna. Dotyczylo to gléwnie ceramicznych kafli i pla-
kiet, ktdre w zamysle twércéw mialy by¢ montowane
w elewacjach doméw, kamienic i kosciotéw. Sladem
tej dzialalnosci sa dwa ceramiczne reliefy wykonane
w 1926 1. przez Otto Zirnbauera® i osadzone na fasa-

do 1945 1. ]. Filipezyk, ,,Fabryka porcelany Reinholda Schlegelmilcha”,
w: Tillowitz porcelana. Tutowice porcelit, red. D. Emerling, J. Flipezyk,
J. Zydek, A. Zydek (Opole, 2020), 9.

8 Otto Zirnbauer (1903—1970) — niemiecki rzezbiarz i konser-
wator. Kariere artystyczng rozpoczynat w Pasawie pod okiem miejsco-
wego rzezbiarza, Franza Kruisa, oraz w szkole zawodowej w Zwiesel
(Bawaria). Po ukoficzeniu szkoly najpierw praktykowat w pracowni rzez-
biarza Franza Fuchsa w Wels, a nastgpnie byt uczniem Franza Barwiga
na Akademii Sztuk Picknych w Wiedniu. W latach 1925-1928 zwia-
zany byt z Warsztatami w Nysie, a od listopada 1928 r. do maja 1930 r.
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8. R.A. Zutt, Madonna w koronie, ok. 1925, kolekcja prywatna,
fot. W. Lippa

8.R.A. Zutt, Madonna with a Crown, c. 1925, private collec-
tion, photo: W. Lippa

was the Upper Silesian porcelain manufactory “R.S.
Tillowitz” (now Tulowice near Opole), owned by
Reinhold Schlegelmilch®. A well-known product de-
signed by Zutt and produced in the Tulowice man-
ufactory is the porcelain figurine “Madonna in the
Crown,” referencing the art deco style [fig. 8]. This
compact and synthetically rendered form, composed
in the shape of a triangle, with decoratively falling
draperies and the delicately emphasized anatomy of
the hands folded beneath the robes, depicts an ideal-
ized Madonna with a serene face absorbed in prayer-
ful contemplation. The refined decorative form of the
sweeping robes, combined with the gentle physiog-
nomy of Mary, evokes associations with the beautiful
Madonnas of the International Gothic style.

The wide-ranging project of the Nysa Workshops
also envisaged bringing their works into the pub-
lic sphere. This primarily involved ceramic tiles and
plaques, which their creators envisioned as being in-
tegrated into the facades of houses, residential build-
ings and churches. A lasting testament to this initia-
tive is provided by two ceramic reliefs created in 1926
by Otto Zirnbauer®” and installed on the fagade of

8¢ Tn 1869 he founded the first porcelain factory in Suhl
(Thuringia), and then in 1889 a branch in Tutowice (German:
Tillowitz) in Upper Silesia. The owners of the Silesian manufac-
tory were initially Erhard and Arnold Schlegelmilch. The factory
expanded rapidly (employing around seven hundred workers) and
developed its exports and distribution network. The products en-
compassed both traditional and modern forms of dinner services and
utilitarian objects, as well as porcelain trinkets and figurines. After
the First World War, the plant flourished; however, the economic
crisis of the 1930s significantly reduced employment and produc-
tion. After Erhard’s death in 1934, the company was taken over by
his brother, Lothar. The factory operated until 1945. J. Filipczyk,
Reinhold Schlegelmilch porcelain factory [The Reinhold Schlegelmilch
Porcelain Factory], D. Emetling, J. Flipczyk, J. Zydek, A. Zydek (ed.),
Tillowitz porcelana. Tutowice porcelit, Opole 2020, 9.

8 Otto Zirnbauer (1903-1970) —a German sculptor and con-
servator. He began his artistic career in Passau under the supervision of
a local sculptor, Franz Kruis, and at the vocational school in Zwiesel
(Bavaria). After graduating, he first practiced in the studio of the
sculptor Franz Fuchs in Wels and then was a student of Franz Barwig
at the Academy of Fine Arts in Vienna. From 1925 to 1928, he was
associated with the Nysa Workshops, and from November 1928 to
May 1930 he further refined his craft in the studio of the sculptor



R

9. O. Zirnbauer, Ceramiczne reliefy sw. Mikotaja i Maryi w Rézach na kamienicy pray ul. Mariackiej w Nysie, 1926, fot. W. Lippa

9. O. Zirnbauer, Ceramic reliefs of St Nicholas and Mary in Réze on a townhouse on Mariacka Street in Nysa, 1926, photo: W. Lippa

a townhouse on the former Nikolaiplatz (now the in-
tersection of Toruriska and Mariacka Streets) in Nysa®
[fig. 9]. The large-format, polychrome glazed plaques,
composed of interlocking ceramic elements, depict
St. Nicholas and Mary in the Roses (Latin: Maria in
Rosis) [fig. 10 and 11]. Both plaques are symmet-

Arnold Hensler in Wiesbaden. His works in Silesia include, among
others, the Putto figurine (1926) created for the Civil Registry Office
in Nysa (now lost), as well as sculptures of St. Barbara, the Madonna,
the Miner and the Farmer, installed on the facades of residential build-
ings in Zabrze-Rokitnica. From 1930 to 1931, he was a teacher at the
Woodcarving School in Cieplice (Holzschnitzschule Warmbrunn) in
Lower Silesia, run by Cirillo Dell’Antonio (1876-1971). In the 1930s
he carried out individual commissions in Wiesbaden and Berlin, be-
fore settling in Dresden in 1935 as an independent artist. There, he
developed his artistic practice, primarily as a creator of garden, reli-
gious and architectural sculptures. In 1942 he was conscripted into
the Wehrmacht and sent to the Caucasian front. During the bombing
of Dresden in February 1945, his studio and numerous works were
completely destroyed. In May 1945, he returned from an American
prisoner-of-war camp to Passau, where he continued his artistic activ-
ity. In the following years he lived and worked in various locations of
the city, creating mainly stone projects for churches, fountains, facades
and war and tombstones. Zirnbauer was not only a creator of works,
but also a respected conservator. He carried out restoration works,
among others, on stucco decorations or in monastery churches. After
1945, his work was presented at numerous exhibitions in Germany,
including: Coburg, Passau and Regensburg. M. Ortmeier, “Auf Schritt
und Tritt begegnen wir seiner Kunst. Zum 50. Todestag des Passauer
Bildhauers Otto Zirnbauer (1903-1970)” [“We encounter his art at
every turn. On the 50 anniversary of the death of the Passau sculp-
tor Otto Zirnbauer (1903-1970)”], in: E. Rabenstein (ed.), Passauer
Almanac. Chronik des Jahres 2020 zu Kunst, Universitit, Natur, Theater,
Musik, Kirche, Geschichte und Wirtschaft [Passaue Almanac: Chronicle
of the Year 2020 on Art, University, Nature, Theatre, Music, Church,
History and Economy], vol. 16, Passau 2020, 84-93.

88 See “Neuer kunstgewerblicher Schmuck in Neisse” [“New
Artistic Decorative Works in Neisse”], Oberschlesier im Bild [Upper
Silesians in Pictures], no. 18, (1927): 5.

dzie kamienicy przy dawnym Nikolaiplatz (obecnie na
skrzyzowaniu ulic Toruriskiej i Mariackiej) w Nysie®®
[il. 9]. Wielkoformatowe, barwnie szkliwione plakie-
ty sktadajace si¢ z polaczonych ze sobg ceramicznych
elementéw przedstawiaja $w. Mikotaja oraz Maryje
w Rézach (Maria in Rosis) [il. 10 i 11]. Obie plakiety
zakomponowane sg symetrycznie z centralnie ujeta
postacia wpisang w pétkolista nisze, postacie flanko-
wane sa gléwkami $piacych na chmurkach aniotkéw.

doskonalit warsztat u rzezbiarza Arnolda Henslera w Wiesbaden. Jego
realizacje na Slasku to m.in.: figurka Putto (1926) dla Urzgdu Stanu
Cywilnego w Nysie (nie zachowata si¢) czy rzezby $w. Barbary, Madonny,
Goérnika i Rolnika usytuowane na elewacjach budynkéw mieszkal-
nych w Zabrzu-Rokitnicy. W latach 1930-1931 byl nauczycielem
w Szkole Snycerskiej w Cieplicach (Holzschnitzschule Warmbrunn) na
Dolnym Slasku, prowadzonej przez Cirilla Dell’Antonio (1876-1971).
W latach 30. XX w. realizowat indywidualne zlecenia w Wiesbaden
i Berlinie, po czym w 1935 r. osiedlit si¢ w Dreznie jako artysta nieza-
lezny. Rozwinat tam dziatalnos¢ twoércza przede wszystkim jako autor
rzezb ogrodowych, sakralnych i architektonicznych. W 1942 r. zostat
powotany do Wehrmachtu i skierowany na front kaukaski. Podczas
bombardowania Drezna w lutym 1945 r. jego pracownia wraz z licz-
nymi dzietami ulegta catkowitemu zniszczeniu. W maju 1945 r. powré-
cit z amerykariskiego obozu jenieckiego do Pasawy, gdzie kontynuowat
dziatalno$é artystyczna. W kolejnych latach mieszkat i pracowat w réz-
nych lokalizacjach miasta, tworzac przede wszystkim kamienne realizacje
dla kosciotéw, fontanny, elewacje oraz pomniki wojenne i nagrobne.
Zirnbauer byl nie tylko twérca dziel, lecz takie cenionym konserwato-
rem. Prowadzit prace restauratorskie m.in. przy dekoracjach stiukowych
czy w kosciofach klasztornych. Po 1945 1. jego twérczo$¢ prezentowano
na licznych wystawach w Niemczech, m.in. w: Coburgu, Pasawie czy
Ratyzbonie. M. Ortmeier, ,,Auf Schritt und Tritt begegnen wir seiner
Kunst. Zum 50. Todestag des Passauer Bildhauers Otto Zirnbauer
(1903-1970), w: Passauer Almanach. Chronik des Jahres 2020 zu Kunst,
Universitit, Natur, Theater, Musik, Kirche, Geschichte und Wirtschaft,
t. 16, red. E. Rabenstein (Passau, 2020), 84-93.

8 Zob. ,Neuer kunstgewerblicher Schmuck in Neisse*,
Oberschlesier im Bild 18 (1927): 5.
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10. O. Zirnbauer, Sw. Mikotaj, 1926, fajans glazurowany, fot.
W. Lippa

10. O. Zirnbauer, St. Nicholas, 1926, glazed faience, photo:
W. Lippa

U dotu plakiet znajduja si¢ inskrypcje wskazujace na
miejsce oraz rok wykonania. Mimo naiwnie wyglada-
jacego na pierwszy rzut oka przedstawienia plakiety
zdradzaja mistrzowskie opanowanie rzezbiarskiego
warsztatu, widoczne zwlaszcza w ujeciu anatomii dtoni
i fizjonomii postaci oraz wyprowadzeniu form drape-
rii. Oba reliefy nawiazuja takze do tradycji ikonogra-
ficznej i lokalnej: Maryja z Dziecigtkiem umieszczona
zostata na tle kraty udekorowanej schematycznie uje-
tymi rézami, co bez watpienia nawiazuje do popular-
nego przedstawienia hortus conclusus, a szkartat szaty
$w. Mikotaja wzbogacony zostat lilijkami, co z kolei
wprowadza miejscowe konotacje heraldyczne — herb
Nysy przedstawia bowiem czerwona tarcze z szescio-
ma jasnymi lilijkami.

Podobna funkcje mogta spetnia¢ fajansowa plakie-
ta® przedstawiajaca Madonng z Dzieciatkiem zaprojek-
towana w 1926 r. przez Rudolfa Knérleina® [il. 12].

8 Atrybucja plakiety zostata dokonana przez autoréw na
podstawie daleko posunigtego podobiefistwa z innym wyrobem
nyskich Warsztatow, zilustrowanym i opisanym przez Hermanna
Muthesiusa, komentujacego na tamach , Illustierte Zeitung” obec-
nos$¢ Wschodnioniemieckich Warsztatéw Sztuki Chrzedcijaniskiej
i Rzemiosta Artystycznego na wiosennych Grassimesse w Lipsku wio-
sna 1928 r. Zob. H. Muthesius, ,Die Ostdeutschen Werkstitte in
Neisse”, Hllustierte Zeitung 171 (1928): 242-243.

% Rudolf Knérlein (1902-1988), austriacki artysta ceramik.
W latach 1918-1920 uczgszczat do klasy ceramiki w Wienerberger
Werkstittenschule fiir Keramik, a nastgpnie przez trzy lata ksztal-
cit si¢ w ramach inicjatywy rzemieélniczo-artystycznej Wiener
Werkstitten Schule. W latach 1925-1926 doskonalit rzemiosto w szko-
le Warsztatéw Wschodnioniemieckich w Nysie, a nastepnie w wie-

deriskich Kunstgewerbeschule i Akademie der bildenden Kiinste. Byt
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11. O. Zirnbauer, Madonna w Rézach, 1926, fajans glazurowany,
fot. W. Lippa

11. O. Zirnbauer, Madonna amongst Roses, 1926, glazed faience,
photo: W. Lippa

rically composed, with a centrally placed figure set
within a semicircular niche. In each relief, the figure
is flanked by the heads of sleeping cherubs resting on
clouds, and both bear an inscription at the bottom
indicating the place and year of execution. Despite
their seemingly naive appearance at first glance, the
plaques reveal a masterful command of sculptural
technique. This is particularly evident in the treat-
ment of the anatomy of the hands, the modelling of
the figures’ physiognomy, and the rendering of the
drapery. Both reliefs also refer to iconographic and lo-
cal tradition: Mary with the Child was placed against
the background of a lattice decorated schematically
with roses, which undoubtedly refers to the popular
representation of the hortus conclusus, and the scarlet
robe of St. Nicholas was enriched with fleurs-de-lis,
which in turn points to a local heraldic association, as
the coat of arms of Nysa features a red shield charged
with six white fleurs-de-lis.

A faience plaque® depicting the Madonna and
Child, designed in 1926 by Rudolf Knérlein,” could

8 The attribution of the plaque was made by the authors on
the basis of a far-reaching resemblance to another product of the Nysa
Workshops, illustrated and described by Hermann Muthesius, com-
menting on the pages of “Illustierte Zeitung” [Illustrated Magazine]
the presence of the East German Christian Art and Decorative Arts
Workshops at Grassimesse in Leipzig in the spring of 1928. See
H. Muthesius, “Die Ostdeutschen Werkstitte in Neisse” [“East
German Workshops in Nysa”], “Zllustierte Zeitung”, no. 171 (1928):
242-243,

% Rudolf Knérlein (1902-1988), Austrian ceramic artist.
From 1918 to 1920 he attended a ceramics class at the Wienerberger
Werkstittenschule fiir Keramik [Wienerberger School of Ceramic



12. R. Knotlein, Madonna z Dziecigtkiem, 1926, fajans glazuro-
wany, kolekcja prywatna, fot. W. Lippa

12. R. Knérlein, Madonna and Child, 1926, glazed faience, pri-
vate collection, photo: W. Lippa

have performed a similar function [fig. 12]. Covered
with a colourful glaze, the semi-circularly topped tile
depicts Mary tenderly pressing her cheek against the
delicate head of the Child. The two faces brought
close together are drawn out here from a thicket of
decorative elements, the dominant accent of which is
a woven frame with three flowers binding the com-
position together. These ceramic reliefs, set into the
facades of buildings, can undoubtedly be seen as a ref-
erence to the tradition, still alive in Upper Silesia, of
decorating the gables of houses with figures of the
Virgin Mary and images of saints.

Also noteworthy are the liturgical vessels and
equipment intended for temples, designed by students
and teachers of the Nysa Workshops. This branch of
production, unfortunately, is known only from black-
and-white photographs, published in the catalogues
of the Nysa company. Despite extensive inquiries
carried out by the authors in numerous monasteries,
parishes and Silesian museums, it was not possible
to find these objects. Nevertheless, even in these few
surviving catalogue publications, one can discern in

Arts and Crafts] and then trained for three years as part of the
craft and artistic initiative of the Wiener Werkstitten Schule [Vienna
Workshops School]. Between 1925 and 1926 he perfected his craft
at the East German Workshop School in Nysa, then at the Vienna
Kunstgewerbeschule and Akademie der bildenden Kiinste [Academy of
Fine Arts]. He was the author of numerous works for the manufac-
tory Schleiff Wiener Werkstiitte [Schleiff Vienna Workshop], where
he also worked under the supervision of a married couple: Emilie
and Franza Schleiff. In the first half of the 1930s he designed a line
of wall masks for the Viennese manufactory Friedrich Goldscheider.
He was also appointed head of the design class at the Vocational
School of Ceramics in Bolestawiec (Staatliche keramische Fachschule in
Bunzlau). From 1937 to 1939 he was the manager of the Gmundner
Keramik ceramic manufactory. His works can be seen, among oth-
ers, in the Swedish National Museum in Stockholm, the Castle
Museum in Linz and the State Museum of Applied Art in Munich.
After the war, he opened his own ceramic workshop in Germany.
Cf. W. Born, “Figiirliche Keramik von Rudolf Knirlein — Wien”
[“Figural Ceramics by Rudolf Knérlein — Vienna”], in: A. Koch (ed.),
Deutsche Kunst und Dekoration | German Art and Decoration), vol.
69, Darmstadt 1931/1932, 113-115; A. Seemann, Rudolf Knérlein,
in: H. Vollmer (ed.), Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler
des XX. Jabrbunderts | General Dictionary of 20° Century Artists],
vol. 3, Leipzig 1956, 72.

Pokryty kolorows glazurg pétkoliscie zwiericzony kafel
ukazuje Maryje czule tulaca do swego policzka delikat-
ng gléwke Dzieciatka. Dwie zblizone do siebie twarze
wydobyte s3 tu z gaszcza dekoracyjnych elementéw,
z ktérych dominujacym akcentem jest plecionkowa
rama z trzema spajajacymi kompozycjg kwiatami. Te
ceramiczne reliefy osadzane na elewacjach kamienic
mozemy bez watpienia postrzega¢ jako nawiazanie
do wciaz zywej na Gérnym Slasku tradycji dekoro-
wania szczytéw domoéw figurkami maryjnymi i wi-
zerunkami §wigtych.

Na uwagg zastuguja takze naczynia i sprzety li-
turgiczne przeznaczone do $wiatyn, projektowane
przez uczniéw i nauczycieli nyskich Warsztatéw. Ta
galaz produkcji niestety znana jest jedynie z czarno-

autorem licznych prac dla manufaktury Schleiff Wiener Werkstitte,
gdzie jednoczesnie pracowat pod okiem matzeristwa: Emilie i Franza
Schleifl. W pierwszej potowie lat 30. XX w. zaprojektowat lini¢ ma-
sek Sciennych dla wiederiskiej manufakeury Friedrich Goldscheider.
Zostal réwniez powotany na stanowisko kierownika klasy projekto-
wej w Zawodowej Szkole Ceramiki w Bolestawcu (Staatliche kera-
mische Fachschule in Bunzlau). W latach 1937-1939 petnit funk-
cj¢ kierownika dla manufaktury ceramicznej Gmundner Keramik.
Jego prace mozna oglada¢ m.in. w Szwedzkim Muzeum Narodowym
w Sztokholmie, Muzeum Zamkowym w Linzu czy Padstwowym
Muzeum Sztuki Uzytkowej w Monachium. Po wojnie otworzyt wlasny
warsztat ceramiczny w Niemeczech. Por. W. Born, , Figiirliche Keramik
von Rudolf Knérlein — Wien”, w: Deutsche Kunst und Dekoration,
t. 69, red. A. Koch (Darmstadt 1931/1932), 113-115; A. Seemann,
“Rudolf Knérlein”, w: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler
des XX. Jahrhunderss, t. 3, red. H. Vollmer (Leipzig, 1956), 72.
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-biatych zdj¢¢ publikowanych w katalogach nyskiej
sp6tki. Mimo rozlegtych kwerend przeprowadzonych
przez autorédw w licznych klasztorach, parafiach i sla-
skich muzeach nie udato si¢ dotrze¢ do tego typu
przedmiotéw. Nawet jednak na podstawie tych nie-
licznie pozostatych katalogowych reprodukeji dostrzec
mozna w owych sprzgtach podobng fantazje, $wie-
20$¢ i lekkos¢ form, ktéra reprezentowaly wezesniej
opisane przedmioty. Sposréd nich nalezy wyrézni¢
charakteryzujace si¢ niezwykta prostota r¢cznie ro-
bione kielichy mszalne [il. 13] o syntetycznie uje-
tej stozkowej stopie, migdatowym ksztalcie nodusa
i pétkolistej lub lejkowatej formie czary. Skromna
estetyka nyskich kielichéw znacznie odbiega od po-
pularnych w éwczesnych latach i bogato zdobionych
kielichéw neogotyckich. W zamysle Hadelta i Zutta
te syntetycznie ujete i proste w wyrazie kielichy miaty
trafi¢ do skromnych gérnoslaskich kosciotéw wiej-
skich, a ich przystepna cena (od 95 do 200 marek)
miata umozliwi¢ zakup nawet przez ubozsze wspol-
noty parafialne’. To, co w konicu szczegdlnie rzuca
si¢ w oczy w tworczosci artystycznej nyskich projek-
tantéw, to bogata, bujna wyobraznia form. Widoczna
jest szczegdlnie w gtéwkach kluczy do tabernakuléw
[il. 14]; te fantazyjne i réznorodne wzory sa zawsze
tworzone z wy$mienitym gustem i swego rodzaju pier-
wotna naturalnoscia’.

Wydaje sig, ze najnowoczesniejszym wyrobem za-
projektowanym przez nyskich artystéw jest ornat pa-
syjny znany jedynie z katalogowej publikacji wydanej
na przefomie 1926 i 1927 r. [il. 15]. Niezwykle nowa-
torski, roztozysty kréj szaty — zupetnie odmienny od
uzywanych w éwezesnej liturgii barokowych ornatéw
w ksztalcie skrzypiec — zdaniem autoréw sugeruje, ze
mogt by¢ wykonany dla jednej ze wspélnot dziatajacych
w ramach ruchu liturgicznego Quickborn. W pretek-
$cie umieszczono cztery sceny pasyjne: Ukrzyzowanie,
Zdjecie z krzyza, Pietg i Zmartwychwstanie. Postacie
ujete zostaly w sposob schematyczny, jednakze z doza
ludowej emocjonalnosci; doszto tu do formalnego po-
taczenia nowoczesnych §rodkéw wyrazu z naiwna, lu-
dowg stylizacja i fantazyjnoscia ksztattow.

Rozmach artystyczny Wschodnioniemieckich
Warsztatéw Sztuki Chrzescijaniskiej i Rzemiosta
Artystycznego obejmowat takze dziela sakralne o cha-
rakterze monumentalnym, przeznaczone do koscio-
téw, placéw i innych obiektéw uzytecznosci publicz-
nej. Jednym z takich dziet jest drewniany krucyfiks
zaprojektowany przez Zirnbauera dla Mittelschule fiir
Jungen und Midchen w Zabrzu (obecnie I Liceum
Ogodlnoksztatcace)”, ktdrego zdjecie opublikowano

o J. Kreitmaier, “Die kiinstlerische Gestaltung”, 157.

2 Ibidem, 157.

% Atrybucja zostata dokonana przez autoréw na podstawie
stylistycznego podobieristwa z inna rzezbg Zirnbauera, przedstawia-
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these objects the same imagination, freshness and
lightness of form that characterized the previously
described works. Among them, particular attention
should be drawn to the handmade chalices [fig. 13],
distinguished by their exceptional simplicity, with
a synthetically conceived conical foot, an almond-
shaped knop, and a hemispherical or funnel-shaped
cup. The modest aesthetic of the Nysa chalices dif-
fers considerably from the richly ornamented Neo-
Gothic chalices that were popular at the time. In the
vision of Hadelt and Zutt, these formally simplified
chalices, simple in their expression, were intended
for modest rural churches in Upper Silesia, and their
affordable price (ranging from 95 to 200 marks) al-
lowed even poorer parish communities to acquire
them.”" What ultimately becomes most apparent in
the artistic output of the Nysa designers is their rich
and flourishing imagination of form. This is particu-
larly apparent in the bows of tabernacle keys [fig. 14];
these imaginative and diverse forms are consistently
executed with exquisite taste and a kind of primal
naturalness”.

It appears that the most modern object designed
by the Nysa artists is the Passion chasuble, known
only from a catalogue publication issued at the turn
of 1926 and 1927 [fig. 15]. The exceptionally in-
novative, wide-cut design of the vestment — entirely
different from the Baroque fiddle-shaped chasubles
used in the liturgy of the time — suggests, according
to the authors, that it may have been made for one
of the communities active within the Quickborn li-
turgical movement. Four passion scenes are included
in the pretext: The Crucifixion, the Deposition from
the Cross, the Pieta, and the Resurrection. The fig-
ures are rendered in a schematic manner, yet with
a sense of folk expressiveness; here, modern means
of artistic expression are formally combined with na-
ive folk stylization and a fanciful approach to form.

The artistic ambition of the East German Christ-
ian Art and Decorative Arts Workshops also extended
to monumental sacred works intended for churches,
squares and other public buildings. One such work
is a wooden crucifix designed by Zirnbauer for the
Mittelschule fiir Jungen und Midchen in Zabrze (now
the First General Secondary School)®. illustrated in

1 J. Kreitmaier, “Die kiinstlerische Gestaltung” [“Artistic
Design”], in: Die Christliche Kunst (...) [Christian Art], 157.

%2 Ibidem, 157.

% The attribution was made by the authors on the basis of
stylistic similarities with another sculpture by Zirnbauer, depicting
St. John the Baptist, which was published in “llustrierte Zeitung”
in 1928. The treatment of the anatomy of the hands, the physiog-
nomy and the hair arrangement of both figures leads to unequivo-
cal conclusions. This cross is currently the property of the Diocese
of Opole and is housed in one of the diocesan buildings. However,
the circumstances of its arrival in Opole remain unknown. The au-
thors suggest that this may be the crucifix originating from the Nysa



KELCH, HANDGEHAMMERTES
MESSIN( VERGOLDET

KELCH, HANDGEHAMMERTES
MESSIN( OLDET
Nrt, 1050

13. Kielichy mszalne, ok. 1926, poztacany mosiadz, zdjecie z czasopisma ,,Die Christliche Kunst. Monats-
schrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und Kunstwissenschaft”1926/1927, t. 18, z. 5, s. 151.

13. Mass chalices, c. 1926, gilded brass, photograph from the journal “Die Christliche Kunst. Monatss-
chrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und Kunstwissenschaft”, 1926/1927, vol. 18, no. 5, p. 151.

TABERNAKELSCHLUSSEL
Kr51bis S ¢

14. Klucze do tabernakulum, ok. 1927, zdjecie z czasopisma
,Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der
christlichen Kunst und Kunstwissenschaft” 1926/1927, t. 18,
z.5,s. 147.

14. Keys to the tabernacle, c. 1927, photograph from the jour-
nal “Die Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der
christlichen Kunst und Kunstwissenschaft”, 1926/1927, vol.
18, no. 5, p. 147.

VIOLETTE PASSIONSKASEL
AUS DEN »OSTDEUTSCHEN WERKSTATTEN« ZU NEISSE

15. Ornat pasyjny, ok. 1927, zdjecie z czasopisma ,Die Christliche
Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen Kunst und
Kunstwissenschaft ”1926/1927, t. 18, z. 5, s. 157.

15. Passion chasuble, c. 1927, photograph from the journal “Die
Christliche Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christlichen
Kunst und Kunstwissenschaft”, 1926/1927, vol. 18, no. 5, p. 157.
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w wyzej wskazanym programowym katalogu [il. 16].
Schemat ujgcia odbiega tu od typowych proporcji krzy-
za faciniskiego — szeroka pozioma belka jest osadzona
znacznie wyzej, a uklad ciata Ukrzyzowanego zespala si¢
z formg skrzyzowanych belek. Jezus ujety zostat przez
rzezbiarza ze swobodnie potraktowana i nie do kon-
ca poprawna anatomia: przebite dfonie nienaturalnie
wygiete sa ku dofowi (wbrew sitfom ciazenia), partia
tutowia z kolei w spos6b przerysowany akcentuje ze-
bra i mig$nie brzucha, a nogi swobodnie ukfadaja si¢
wzdtuz pionowej belki. Natomiast glowa Jezusa z za-
maszy$cie wyrzezbionymi wlosami, korona ciernio-
wa i perizonium potraktowane zostaly schematycznie.
Subtelnymi akcentami, nadajacymi dodatkowego wyra-
zu dzietu, s3 pomarariczowe, czerwone i ciemnoniebie-
skie plamy farby oszczednie nalozone przez rzezbiarza
w partiach ran Ukrzyzowanego. Mimo dramatyczne-
go tematu sposdb przedstawienia Ukrzyzowania bu-
duje nastrdj zatrzymania, spokoju i kontemplacyjnej
ciszy. Krucyfiks Zirnbauera wydaje si¢ kolejnym przy-
kladem dzieta oddziatujacego prosta bezposrednioscia
na odbiorce.

Podobny nastréj emanuje z monumentalnej mar-
murowej statui przedstawiajacej Madonng z Dzie-
cigtkiem [il. 17], ustawionej w 1932 r. na rynku
w Dobrodzieniu i wykonanej w nyskich Warsztatach®.
Stojaca na ziemskim globie Madonna umieszczona
zostata na wysokim, pigciometrowym postumencie na
centralnym placu miasta, tuz za prezbiterium kosciofa.
Tak jak w przypadku ,,La Poveriny” mickko sptywajace
faldy szat zostaly potraktowane ptasko i syntetycznie.
Mocne akeenty rzezbiarskie skupione zostaty nato-

jaca $w. Jana Chrzciciela, a opublikowang w ,Illustierte Zeitung”
w 1928 r. Sposéb przedstawienia anatomii dioni, fizjonomii oraz
ondulacji obu postaci nasuwa jednoznaczne wnioski. Krzyz ten obec-
nie stanowi wlasno$¢ diecezji opolskiej i miesci si¢ w jednym z bu-
dynkéw diecezjalnych. Nieznana jest jednak jego droga do Opola.
Autorzy przypuszczaja, ze chodzi tutaj o krucyfiks pochodzacy z ny-
skich Warsztatéw i wymieniony przez A. Hankego jako dzieto prze-
znaczone do jednej z zabrzariskich szkét. Zob. A. Hanke, ,Klerus und
kirchliche Kunst®, 227. Bez odpowiedzi pozostaje pytanie, w jaki
sposob trafit on z Zabrza do Opola. By¢ moze ma to zwigzek z urza-
dzaniem opolskiej kurii biskupiej w latach 50. i 60. XX w. przez
biskupa opolskiego Franciszka Jopa, ktory sprowadzat liczne dzieta
sztuki do Opola. Te drogg mégt przeby¢ takze i krucyfiks z Zabrza,
ktére w tym czasie nalezato do administratury apostolskiej w Opolu.
Wiele dziet sprowadzonych wowczas do Opola w 1987 r. zostato weia-
gnietych do inwentarza nowo powstatego Muzeum Diecezjalnego;
najstynniejsze z nich to XVI-wieczne obrazy mistrzéw niderlandz-
kich: ,Salvator Mundi” Joosa van Cleve z Ligoty Prészkowskiej oraz
»Jezus w ttoczni mistycznej” z Katkowa; https://historia-zabrza.
pl/i-liceum-na-przedwojennych-pocztowkach-i-krotka-historia-
szkoly-do-1945-r/ [dostgp 11.04.2026].

% Doktadna atrybucja rzezby jest trudna do ustalenia. Lokalna
dwezesna prasa podaje, ze autorem projektu jest rzezbiarz Hanke pra-
cujacy we Wschodnioniemieckich Warsztatach Sztuki Chrzescijariskiej
i Rzemiosta Artystycznego w Nysie, natomiast jej wykonawca jest
rzezbiarz Fiedler. W obu przypadkach nie podano imion artystow.
Zob. ,0d redakgji: Die Mariensiule in Guttentag”, Oberschlesische
Volksstimme 58, nr 248 (1932): 7.

82

the aforementioned catalogue [fig. 16]. The com-
position departs from the typical proportions of the
Latin cross: the broad horizontal beam is positioned
much higher, while the body of the Crucified Christ
merges with the form of the crossed beams. The sculp-
tor depicted Christ with a stylized and not entirely
anatomically accurate body: the pierced hands are un-
naturally bent downward (contrary to the forces of
gravity), while the presentation of the torso is exag-
gerated, emphasizing the ribs and abdominal muscles,
and the legs extend freely along the vertical beam. By
contrast, the head of Jesus, with its vigorously carved
hair, as well as the crown of thorns and the perizoni-
um, are treated schematically. Subtle accents that lend
additional expression to the work are the orange, red
and dark blue patches of paint, sparingly applied by
the sculptor to the wounds of the Crucified Christ.
Despite the dramatic theme, the manner in which the
Crucifixion is depicted creates an atmosphere of still-
ness, serenity and contemplative silence. Zirnbauer’s
crucifix appears to be another example of a work that
affects the viewer through its simple directness.

A similar atmosphere also emanates from the
monumental marble statue of the Madonna and Child
[fig. 17], erected in 1932 in the market square in
Dobrodziett and created at the Nysa Workshops™. The
Madonna, standing on a terrestrial globe, was placed
on a five-metre-high pedestal in the central square of
the town, directly behind the church’s chancel. As in
the case of “La Poverina,” here too the softly flowing
folds of the garments have been treated in a flat and
synthetic manner. By contrast, the strong sculptural
accents are concentrated in those parts of the sculp-
ture where the essential meaning of the work is ex-
pressed — in the areas that establish the relationship
between Mary and the Child. The serene, gentle-faced

Workshops and mentioned by A. Hanke as a work intended for one
of the schools in Zabrze. See. A. Hanke, op. cit., 227. The question
of how it made its way from Zabrze to Opole remains open. This
may perhaps be connected with the furnishing of the Opole bishop’s
curia in the 1950s and 1960s by the Bishop of Opole Franciszek
Jop, who brought numerous works of art to Opole. The crucifix
from Zabrze may likewise have followed this route, as at that time
the town lay within the territory of the Apostolic Administration of
Opole. Many of the works brought back to Opole in 1987 were in-
cluded in the inventory of the newly created Diocesan Museum; the
most famous of them are 16th-century paintings by Dutch masters:
“Salvator Mundi” by Joose van Cleve from Ligota Prészkowska and
“Jesus in the Mystical Press” from Katkéws hetps://historia-zabrza.
pl/i-liceum-na-przedwojennych-pocztowkach-i-krotka-historia-
szkoly-do-1945-1/ [accessed: 11.04.2026].

%4 The exact attribution of the sculpture is difficult to estab-
lish. The local press of the time reports that the designer of the work
was the sculptor Hanke, who worked at the East German Christian
Art and Decorative Arts Workshops in Nysa, while its maker was
the sculptor Fiedler. In both cases, the artists’ names remain un-
known. See: “Die Mariensiule in Guttentag” [“The Marian Column
in Dobrodzied”] “Oberschlesische Volksstimme™ [ Upper Silesian People’s
Voicel, vol. 58, no. 248 (1932): 7.


https://historia-zabrza.pl/i-liceum-na-przedwojennych-pocztowkach-i-krotka-historia-szkoly-do-1945-r/
https://historia-zabrza.pl/i-liceum-na-przedwojennych-pocztowkach-i-krotka-historia-szkoly-do-1945-r/
https://historia-zabrza.pl/i-liceum-na-przedwojennych-pocztowkach-i-krotka-historia-szkoly-do-1945-r/

Mother supports the infant Jesus with her delicate
and slender hands, while he raises his right hand in
a gesture of blessing. While the elongated figure of
Mary recalls the beautiful Gothic Madonnas, the
chubby Child with “mechanically” rendered ringlets
evokes associations with naive folk art.

In the same year, the Nysa Workshops also pro-
duced three stained-glass windows designed by the
Berlin artist Bernhard Latazki® for the chancel of
the church in Kozle. The central panel depicts the
Crucifixion, while the left and right panels represent
the Holy Family and the Resurrection respectively®.
The main stained-glass window presents a tradition-
al, symmetrical compositional arrangement, with the
cross placed on the central axis, its horizontal beam
set at a slight angle and flanked by the static figures
of Mary and St. John [fig. 18]. The symmetrical
arrangement was reinforced by the silhouette of the
sun placed above the cross. The strong, contrasting
colours of the glazing appear to create an impression
of intense expressiveness in the composition; how-
ever, the figures of Mary and John depicted within
it convey a sense of contemplation and calm. The
figure of Christ also, apart from the subtly suggest-
ed streams of blood, radiates dignity and gentleness.
In this case too, the presented scene exudes a more
meditative mood than the dramaturgy associated with
the theme of the Crucifixion.

Conclusion

The East German Christian Art and Decorative
Arts Workshops in Nysa undertook an extremely in-
novative and wide-ranging attempt to renew religious
art. The initiators of the Workshops, responding to

the decline in the aesthetic quality of small devotional

% He was born on 15 September 1905 in Vechta, Lower
Saxony. He spent his childhood and youth in Bremen, where he
moved with his mother. At the age of fifteen, he began to study
painting on glass in the studio of Professor Georg K. Rohde (1874~
1959). After four years of training, he took a job as a cartoonist at
the Berlin company Puhl & Wagner — Gottfried Heinersdorff. He
then continued his artistic education in Dresden under the guid-
ance of the painter, graphic artist and stained glass maker, Prof.
Josef Goller (1868-1947). After several years in Dresden, he moved
to the Netherlands and then to Cologne, where he studied under
Professor Johan Thorn Prikker (1868-1932). After completing his
studies in Cologne, he settled in Berlin. There, after completing
his studies with the painter and graphic artist César Klein (1876-
1954), he settled in the city permanently. He died on October 2,
1972, in Berlin. P. Lisoni, Troskliwy i przemozny Opickun... [Caring
and Powerful Guardian...], 274.

% A. Hadelt, “Bericht des Provinzialconservators” [“Report
of the Provincial Conservator”], in: Alfred Hadelt (ed.), Deutsche
Kulturd enkmiler in Oberschlesien Jahrbuch der oberschlesischen
Denkmalpflege nebst dem Bericht des Provinzialkonzerators | German
Cultural Monuments in Upper Silesia: Yearbook of Upper Silesian
Monument Preservation, together with the Report of the Provincial
Conservator], Wroctaw 1934, 171.

16. O. Zirnbauer, Krucyfiks, ok. 1926, drewno debowe, whas-
nos¢ diecezji opolskiej, fot. W. Lippa

16. O. Zirnbauer, Crucifix, c. 1926, oak, owned by the Diocese
of Opole, photo: W. Lippa

17. Madonna z Dziecigtkiem, 1932, marmur, rynck w Do-
brodzieniu, fot. W. Lippa

17. Madonna and Child, 1932, marble, market square in Do-
brodzien, photo: W. Lippa
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18. B. Latazki, Ukrzyzowanie, 1932, witraz w Kosciele sw. Zyg-
munta i éw. Jadwigi Slaskiej w Kozlu, fot. W. Lippa

18. B. Latazki, The Crucifixion, 1932, stained-glass window
in the Church of St. Sigismund and St Hedwig of Silesia in
Kozle, photo: W. Lippa

miast w tych cz¢dciach rzezby, w ktérych odgrywa sig
zasadnicza tre$¢ dzieta — w partiach budowania relacji
pomiedzy Maryja a Dzieciatkiem. Skupiona, o tagod-
nej twarzy Matka delikatnymi i smuklymi dfoAmi
podtrzymuje matego Jezusa unoszacego prawa dlon
w gescie blogostawienistwa. O ile wydtuzona posta¢
Maryi przypomina pickne Madonny gotyckie, o tyle
pucotowate Dziecigtko z ,,mechanicznie” pokreconymi
loczkami budzi skojarzenia z naiwng sztuka ludowa.

Tego samego roku nyskie Warsztaty wykona-
ty takze trzy witraze projektu berliriskiego artysty
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artworks caused by the rapid industrialization of this
field of art, elaborated a comprehensive programme
for the education of young artists. Amid the multitude
of diverse art-historical tendencies that emerged at the
turn of the nineteenth and twentieth centuries and re-
mained present during the interwar period, the artists
of the Nysa Institute found inspiration for creating
their own aesthetic in folk art. Specific artistic works
demonstrated that the forms of folk art that served
as their starting point were transformed by the Nysa
artists through the lens of modern academic art. The
works discussed in the article — highly diverse in terms
of function and technique — represent an innovative
synthesis of traditional craftsmanship and modern for-
mal language. This modern approach to the subject —
marked by simplicity of form and a reduction of artistic
means — is combined here with characteristic features
of folk art: naive stylization, a childlike sense of fresh-
ness, imaginative shapes, an intentionally non-realistic
form, strong emotional expression, lyricism, warmth
and intimacy, as well as a storytelling quality infused
with a gentle, effortless humour. The new aesthetic of
religious art proposed by the Nysa Workshops did not
consist in the rejection of tradition, but in its creative
rethinking. Good art was neither elitist nor expensive
— it was fairly valued in terms of the materials used, its
function and the needs of its audience.

The examination of the limited body of sources
and research on the East German Christian Art and
Decorative Arts Workshops in Nysa has shown the
authors that many aspects of this subject still remain
open to interpretation and require further clarifica-
tion. The information identified to date does not
allow us to determine the number and identities of
the artist-teachers employed at the Workshops, the
number of male and female students who completed
their training, or the course of their later artistic ca-
reers. We also lack even an approximate catalogue of
the works and objects produced under the auspices of
the Nysa Institute. Beyond a small number of docu-
mented cases, it is difficult to establish which craft
workshops, manufactories and factories cooperated
with the Workshops. The issues outlined above do
not encompass all the questions raised by the sub-
ject addressed in this study; nevertheless, they may
provide a starting point for further research.
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Limited Partnership] in the years 1938-1939, ref. no.
84/635/0/1.1.1/82549.

Sources

Berrifft kirchliche Kunstaltertiimer [Regarding ecclesiasti-
cal art antiquities], “Kirchliches Amtsblate des Fiirst-
bischoflichen Ordinariats in Breslau” [“Ecclesiastical
Official Gazette of the Prince-Bishop’s Ordinariate in
Breslau]” 1927, no. 3, 13—14.

Bernharda Latazkiego” do prezbiterium kosciota
w Kozlu, przedstawiajace w czgéci centralnej sceng
Ukrzyzowania, po lewej stronie Swieta Rodzine, a po
prawej Zmartwychwstanie®. Giéwny witraz przed-
stawia tradycyjny, symetryczny uktad kompozycji,
w ktérej na osi umieszczono krzyz z delikatnie sko-
$nie utozong pozioma belka flankowany przez sta-
tycznie ustawione postacie Maryi i $w. Jana [il. 18].
Symetryczny uktad wzmocniony zostal przez sylwete
storica umieszczonego ponad krzyzem. Mocne, skon-
trastowane barwne przeszklenia stwarzaja wrazenie
gwaltownej ekspresyjnosci przedstawienia, jednak
ukazane na nim postacie Maryi i Jana wyrazaja sku-
pienie i spokéj. Takze posta¢ Chrystusa — poza de-
likatnie zasugerowanymi struzkami krwi — emanuje
dostojenistwem i fagodnoscia. Réwniez w tym przy-
padku przedstawiona scena emanuje bardziej medy-
tacyjnym nastrojem anizeli dramaturgia kojarzona
na og6t z tematem Ukrzyzowania.

Zakoniczenie

Wschodnioniemieckie Warsztaty Sztuki Chrzesci-
janiskiej i Rzemiosta Artystycznego w Nysie podje-
ty niezwykle nowatorska i szeroko zakrojona prébe
odnowienia sztuki religijnej. Inicjatorzy Warsztatéw
wobec spadku jakosci estetycznej drobnej plastyki de-
wocyjnej spowodowanej silnie rozwijajacym si¢ uprze-
mystowieniem tej galezi sztuki stworzyli komplekso-
wy program ksztatcenia mtodych twércéw, ktdrego
gléwny rdzeri stanowil powrét do etycznej rzemiesl-
niczej pracy. W gaszczu réznorodnych tendengji hi-
storyczno-artystycznych powstalych na przetomie XIX
i XX w. i wciaz obecnych w okresie migdzywojennym
artysci nyskiego Instytutu w sztuce ludowej znalezli
inspiracj¢ do stworzenia whasnej estetyki. Konkretne
realizacje artystyczne wykazaly, ze formy sztuki ludo-
wej zostaly przez nyskich twércéw przetransponowane
wedlug doswiadczen nowoczesnej sztuki akademickiej.
Zaprezentowane w artykule dzieta — tak réznorodne

% Urodzit si¢ 15 wrzesnia 1905 r. w Vechcie, w Dolnej Saksonii.
Dziecifistwo oraz lata mtodzieficze spedzit w Bremie, dokad prze-
niést si¢ wraz z matka. W wieku pigtnastu lat rozpoczat nauke ma-
larstwa na szkle w pracowni prof. Georga K. Rohdego (1874-1959).
Po czterech latach ksztalcenia podjat prace jako rysownik w berlin-
skiej firmie Puhl & Wagner — Gottfried Heinersdorff. Nastepnie
kontynuowat edukacje artystyczna w Dreznie pod kierunkiem ma-
larza, grafika i witrazownika prof. Josefa Gollera (1868-1947). Po
kilkuletnim pobycie w Dreznie wyjechat do Holandii, a nastgpnie
do Kolonii, gdzie studiowat u prof. Johana Thorna Prikkera (1868
1932). Po zakoniczeniu nauki w Kolonii osiadt w Berlinie. Tam po
studiach u malarza i grafika Césara Kleina (1876-1954) zwiazal si¢
z miastem na stale. Zmart 2 pazdziernika 1972 r. w Berlinie. 2. Lison,
»Troskliwy i przemozny Opiekun”, 274.

% A, Hadelt, ,,Bericht des Provinzialkonservators“, w: Deuts-
che Kulturdenkmiler in Oberschlesien. Jahrbuch der oberschlesischen
Denlkmalpflege nebst dem Bericht des Provinzialkonservators, red. Alfred
Hadelt (Breslau, 1934), 171.
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pod wzgledem funkgji i techniki wykonania — stano-
wig przyklad nowatorskiego potaczenia tradycyjnego
wykonawstwa rzemieslniczego z nowoczesnymi srod-
kami formalnymi. Nowoczesna synteza ujecia tematu,
taka jak redukcja $rodkéw i prostota formy, taczy si¢
tu z tym, co typowe dla sztuki ludowej: z naiwng sty-
lizacja, dziecigea $wiezoscia, fantazyjnoscia ksztattow,
antynaturalistyczna forma, silnym fadunkiem emocjo-
nalnym, lirycznoscia i przytulnoscia oraz anegdotycz-
noscia, potaczona z doza niewymuszonego humoru.
Zaproponowana przez nyskie Warsztaty nowa estetyka
sztuki religijnej nie polegata na odrzuceniu tradyciji,
lecz na jej twérczym przemysleniu. Dobra sztuka nie
byta ani elitarna, ani kosztowna — byta uczciwa wobec
materiatu, funkgji i odbiorcy.

Kwerenda dos¢ skapych zrédet i opracowari do-
tyczacych Wschodnioniemieckich Warsztatéw Sztuki
Chrzescijariskiej i Rzemiosta Artystycznego w Nysie
uswiadomita autorom, ze w omawianym temacie wcigz
pozostaje wiele kwestii otwartych i niejasnych. Na
podstawie dotad odnalezionych informacji nie sposéb
wskazad ani liczby, ani nazwisk artystéw-nauczycieli
zatrudnionych w Warsztatach. Nie wiadomo tez, ilu
ucznidéw ukoriczylo ksztatcenie i jaka byta ich dalsza
kariera artystyczna. Nie znamy takze, nawet przybli-
zonego, katalogu dziet i wyrobéw powstalych pod egi-
da nyskiego Instytutu. Poza nielicznymi przykladami,
trudno takze wykaza¢, jakie zaktady rzemielnicze,
manufakeury i fabryki wspétpracowaty z Warsztatami.
Wymienione kwestie nie wyczerpujg pytani rodzacych
si¢ w zwiazku z podjetym przez autoréw tematem, sta-
nowic jednak moga punkt wyjscia do dalszych badan.

Podzi¢kowania

Autorzy pragng podzigkowaé wszystkim osobom
i instytucjom, kt6re wsparly powstanie tego artyku-
tu. Szczegblne wyrazy wdzigeznosci kieruja na rece
dyrektora prof. Piotra Oszczanowskiego z Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, dyrektora Leszka
Jodliniskiego z Muzeum w Gliwicach oraz Edwarda
Hatajki, dyrektora Muzeum Powiatowego w Nysie.
Podzigkowania nalezg si¢ réwniez prof. Mirostawowi
Lenartowi, Panu Martinowi Lippie z Uniwersytetu
w Erlangen za pomoc w pozyskaniu materialéw zré-
dtowych oraz Panu Pawlowi Mrozkowi z Dobrodzienia
za zaangazowanie w poszukiwaniu informacji na temat
wybranych dziet.

ks. Wojciech Lippa — teolog, historyk sztuki, dyrek-
tor Muzeum Diecezjalnego w Opolu oraz nauczy-
ciel historii sztuki w Pafistwowym Liceum Sztuk
Plastycznych im. Jana Cybisa w Opolu, popularyzu-
je historig sztuki, prowadzac wyktady i spotkania dla
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Born, W. Figiirliche Keramik von Rudolf Knérlein — Wien
[Figural ceramics by Rudolf Knérlein — Vienna]. In:
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bericht des Neisser Kunst — und Altertumsverein”
[Annual Report of the Neisse Society for Art and An-
tiquities] 1928, vol. 32, 26-27.

Ein Piontek — Gedenkbrunnen in Bad Ziegenbalsb [Piontek
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Cultural Monuments in Upper Silesial. Jahrbuch der
oberschlesischen Denkmalpflege nebst dem Bericht des
Provingialkonzerators [German Cultural Monuments
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Preservation, together with the Report of the Provincial
Conservator], Wroctaw 1934, 165-208.

Hadelt, A. Christliche Haus — und Devotionalienkunst in
Oberschlesien [Christian Household and Devotional
Art in Upper Silesia], “Gliick auf. Oberschlesischer
Kalender,” [Good luck. Upper Silesian Calendar], no.
1, 1926, 105-108.

Hadelt, A. Die groffe Plakette vom Heiligen Jahr der
Ostdeutschen Werkstiitten fiir christliche Kunst [The
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Hadelt, A. Die Ostdeutschen Werkstitten [East German
Workshops], [in:] Erwin Stein (ed.), Monographien
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Hadelt, A. Zhre Entstehung [lts origin], ,Die Christliche
Kunst. Monatsschrift fiir alle Gebiete der christli-
chen Kunst und Kunstwissenschaft” [Christian Art:
Monthly Journal for all Fields of Christian Art and
Art Scholarship] 1926/1927, vol. 18, no. 5, 134-140.
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Ecclesiastical Art]. Schlesisches Pastoralblatt [Schlesisches
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Kiinstler zu Kénigsberg” [The Exhibition of Works by
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Lill, G. “Zur Einfithrung” [Introduction]. Die Christliche
Kunst. Monatsschrift fur alle Gebiete der christli-
chen Kunst und Kunstwissenschaft [Christian Art:
Monthly Journal for All Fields of Christian Art and
Art Scholarship] 18, no. 5 (1926/1927): 133-134.

Lux, J. Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche Kunst [East
German Christian Art Workshops]. Stimmen und Urteil
[Voices and Judgement]. Nysa, no date, 11.

Muthesius, H. Ostdeutsche Werkstitten fiir christliche Kunst
[East German Christian Art Workshops]. Stimmen und
Urteil [Voices and Judgement]. Nysa, no date, 12.

Muthesius, H. “Die Ostdeutschen Werkstitte in Neisse”
[East German Christian Art Workshops]. Illustrierte
Zeitung [Illustrated Newspaper], no. 171 (1928): 242—
243,

From the editors. “Neuer kunstgewerblicher Schmuck in
Neisse” [New Decorative Arts in Nysa], Oberschlesier
im Bild [Upper Silesians in Pictures], no. 18 (1927): 5.

From the editors. “Neisse” [Nysa]. In: E. Stein, B. Salomon
(eds.), Schlesien, Kultur und Arbeit einer deutschen
Grenzmark [Kultur und Arbeit einer deutschen
Grenzmark]. Nysa 1926, 253.

From the Editors: “Oppeln Stadt und Kreis Einweihung des
neuen St. Franziskus-Hauss in Grof8-Débern” [Opole
City and District: Inauguration of the New St. Francis

szerokiego grona odbiorcéw. Jego zainteresowania ba-
dawcze skupiajg si¢ wokoét szeuki $laskiej XIX i XX w.

Izabela Spielvogel, dr hab. n. med. i o zdrowiu, pro-
fesor Politechniki Opolskiej. Prowadzi dzialalnos¢ na-
ukowo-badawcza w ramach licznych stazy i stypen-
diéw w renomowanych krajowych i zagranicznych
osrodkach akademickich. Poza gléwnym nurtem ba-
dan, jej prace koncentruja si¢ wokét historii medycy-
ny i historii sztuki. Jest autorka publikacji naukowych
i popularnonaukowych oraz monografii z zakresu bal-
neologii, medycyny uzdrowiskowej oraz historii me-
dycyny w kontekscie spolecznosci zydowskiej.
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