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Abstract

The Korean artist Kim Ki-chang (1914-2001) and his work can
be understood in the context of East-West transcultural inter-
change. As such, this article examines the artist’s The Life of
Jesus series as an instance of Eastern art that can be fruitfully
understood through various ideas from the Western philoso-
phical tradition. It asks to what extent Kim Ki-chang's religious
artworks speak to concepts such as sacrality, belief, knowledge,
humanity, and the beautiful? The discussion first situates The
Life of Jesus series within the art historical canon. It then enga-
ges various religious and theoretical concepts in order to un-
derstand how those ideas intersect with the paintings within
the series, both individually and as a whole. The essay closes by
speculating on how their aesthetic impact speaks to humanity’s
ongoing quest to understand itself through divine revelation.
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Art Historical Context

Korean artist Kim Ki-chang’s 7he Life of Jesus
series (1952-53) is increasingly being understood
as a significant contribution to sacred and Christian
art. Yisoon Kim’s recent comprehensive investiga-
tion into the artist’s life and work demonstrates the
uniqueness of the series from one of Korea’s semi-
nal modern artists'. As a work of faith and creativ-
ity, the thirty paintings present the opportunity to
explore various ideas related to religious belief and
aesthetic value. Kim Ki-chang, who is also known
by the pseudonym Unbo, indigenizes the biblical
story of Christ in accord with his Korean heritage.
This essay argues that the move opens the door to
a theoretical reading of his aesthetic goals, their met-

' Yisoon Kim, “The Artistic World of Unbo Kim Kich’ang
(1914-2001) and the Life of Jesus Series: Tradition, Modernity, and
Faith in Korean Painting,” Sacrum et Decorum 18 (2025): 85-122,
https://doi.org/10.15584/setde.2025.18.4.
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Abstrakt

Koreanskiego artyste Kim Ki‘changa (1914-2001) i jego twor-
€zo$¢ mozna rozpatrywac w kontekscie miedzykulturowej wy-
miany miedzy Wschodem a Zachodem. W tym nurcie niniejszy
artykut analizuje cykl obrazéw tego malarza zatytutowany Zycie
Jezusa jako przyktad sztuki wschodniej, ktéra mozna z powo-
dzeniem interpretowac w odwotaniu do réznych koncepgji
zachodniej tradycji filozoficznej. Artykut zadaje pytanie, w ja-
kim stopniu dzieta sztuki religijnej Kim Kichanga odnosza sie
do takich poje¢, jak sakralnos¢, wiara, wiedza, cztowieczerstwo
i piekno. Analiza rozpoczyna sie od usytuowania Zycia Jezusa
w kanonie historii sztuki. Nastepnie siega do réznych koncep-
cjireligijnych i teoretycznych, aby zrozumie¢, jak idee te prze-
nikajg obrazy wchodzace w sktad serii i caty cykl. Esej koriczy
sie refleksja na temat tego, w jaki sposéb ich estetyczne od-
dziatywanie odnosi sie do nieustannego dazenia ludzkosci do
zrozumienia siebie poprzez boskie objawienie.

Stowa kluczowe: Unbo, sztuka koreariska w XX wieku, este-
tyka, Hans von Balthasar, André Malraux

Dzielo z punktu widzenia historii sztuki

Cykl Zycie Jezusa (1952—1953) autorstwa koreari-
skiego artysty Kim Ki’changa jest uznawany za dzieto
wnoszace znaczacy wkiad w sztuke sakralng i chrzesci-
jariska. Niedawne kompleksowe badania Yisoon Kim
dotyczace zycia i twdrczosci artysty pokazuja wyjatko-
wos¢ tego cyklu autorstwa jednego z czotowych przed-
stawicieli koreaniskiej sztuki nowoczesnej'. Te trzydzie-
$ci obrazéw, bedacych owocem wiary i kreatywnosci,
daje mozliwos¢ zglebienia réznych idei zwigzanych
z przekonaniami religijnymi i warto$ciami estetyczny-
mi. Kim Ki'chang, znany réwniez pod pseudonimem
Unbo, nadaje biblijnej historii Chrystusa lokalny cha-

! Yisoon Kim, ,Artystyczny $wiat Unbo Kim Kich’anga (1914
2001) i cykl Zycie Jezusa: tradycja, nowoczesnoéé i wiara w malar-
stwie koreafiskim”, Sacrum et Decorum 18 (2025): 85-122, https://
doi.org/10.15584/setde.2025.18 4.
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rakter, dostosowujac ja do koreaniskiego dziedzictwa.
Niniejszy esej dowodzi, ze perspektywa ta otwiera
drzwi do teoretycznej interpretacji celéw estetycznych,
implikacji metafizycznych twérczosci Unbo oraz od-
powiedzi na pytanie, dlaczego wybrana przez niego te-
matyka nadal jest tak wazna.

Podobnie jak wigkszos¢ artystéw Kim stworzyt
cykl Zycie Jezusa pod wplywem osobistych doswiad-
czeni i twérczej inspiracji. Cho¢ jest gleboko wierza-
cym cztowiekiem, przyznaje, Ze w tamtym czasie nie
malowat obrazéw przedstawiajacych zycie lub meke
Chrystusa, a decyzja o podjeciu tego tematu byta wyni-
kiem sugestii amerykanskiego znajomego. Propozycja
ta idealnie wspélgrata z tragicznym potozeniem kraju,
pograzonego wéwczas w samym $rodku wojny ko-
reaniskiej, a takze z utratg stuchu przez artyste. Jesli
chodzi o ten drugi czynnik, Unbo wyznaje:

Statem si¢ 0sobgq odcigtq od niezliczonych przy-
Jemnych i nieprayjemnych déwickéw swiata, wwigzio-
ng w krainie ciszy. W tej ciszy gleboko odczutem, co
to znaczgy byc porzuconym przez swiat. Jednak aby na
nowo odkryc siebie, wybratem jedyng droge. 1g drogg
byto malarstwo i tak zostatem malarzem®.

Dla Kim Ki’changa sztuka wizualna stanowita
estetyczng przeciwwage spokoju jego wewnetrzne-
go $wiata. Artystyczna ekspresja w malarstwie jest ni-
czym cichy glos. Dzieta sztuki przemawiaja bez uzycia
stéw. Poniewaz ludzie sg jedynymi istotami tworzacymi
sztuke, kazdy obraz jest zaréwno osobista wypowie-
dzia, jak i antropologicznym aktem mowy. Ludzkos¢
stworzyla religic w tym samym czasie, gdy rozwingta
sztuke?, dlatego decyzja Unbo o podjeciu tematu zy-
cia Chrystusa dobrze wpisuje si¢ zaréwno w ekume-
niczny, jak i personologiczny wydzwigk tej tematyki.

Rzeczywiscie, sam proces tworzenia cyklu Zycie
Jezusa wywarl na tego chrzescijariskiego artystg ogrom-
ny wplyw jako dziatanie znaczace samo w sobie.
Sytuacja ta przywodzi na mysl stowa, jakimi pisarz
i teoretyk sztuki André Malraux zamyka swoja prze-
tomowa ksiazke Glosy ciszy (Les voix du silence), opu-
blikowang niemal w tym samym czasie, gdy Unbo
malowat swéj cykl religijny:

Dla czlowieka o religijnym temperamencie ta dtuga
debata o metamorfozach i ponownych odkryciach jest
Jedynie echem boskiego glosu — cztowiek staje si¢ bowiem
prawdziwym Czlowiekiem dopiero wtedy, gdy poszukuje
tego, co w nim najwznioslejsze. Pigkna jest jednak mysl,

* Kim Ki'chang, The Life of Jesus: A Collection of Sacred Paintings
by Kim Ki-Chang [Zycie Jezusa: Kolekcja malarstwa religiinego Kim
Ki'changa] (Seoul: Israel Cultural Institute, 1984), 4.

> Np. por. David Lewis-Williams, The Mind in the Cave:
Consciousness and the Origins of Art [Umyst w jaskini: swiadomos¢
i narodziny sztuki] (London: Thames & Hudson, 2004).
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aphysical implications, and why his chosen subject
matter continues to be influential.

As with most artists, Kim came to paint 7he Life
of Jesus series through a mixture of personal history
and creative inspiration. Although a pious believer,
he admits that at the time he was not painting im-
ages of Christ’s life or passion, and that the choice to
portray the life of Jesus stemmed from a suggestion
from an American acquaintance. It was a proposi-
tion that resonated perfectly with the nation’s dire
situation, then in the midst of the Korean War, as
well as the artist’s loss of hearing. Of the latter cir-
cumstance, he acknowledges in an artist’s statement
from a retrospective catalog:

1 became a person shut off from the countless pleas-
ant and unpleasant sounds of the world, confined to
a silent realm. In that silence, I keenly felt what it
meant to be abandoned by the world. Yet in order ro
rediscover myself, I chose a single path. That path was
painting, and I became a painter’.

For Kim Ki-chang, visual art provided an aes-
thetic counterpoise to the quietude of his inner be-
ing. Pictorial expression in the painterly arts repre-
sents a silent voice. Artworks speak without sound.
As humans are the only creatures who create art,
each painting is equally a personal declamation as
well as an anthropological speech act. It has been
argued that humanity created religion in the same
period that it developed art’, and so Unbo’s deci-
sion to take on the topic of Christ’s life aligns well
with both the ecumenical and personological tenor
involved in the subject matter.

Indeed, the process of creating The Life of Jesus
series appears to have made a strong impact on the
Christian artist as a meaningful act in itself. The
situation brings to mind how the novelist and art
theorist André Malraux closes his seminal book 7/e
Voices of Silence, published at almost the same time
that Unbo painted his religious cycle:

For a religious-minded man this long debate of
metamorphosis and rediscoveries is but an echo of a di-
vine voice, for a man becomes truly Man only when
in quest of what is most exalted in him; yet there is
beauty in the thought that this animal who knows that
he must die can wrest from the disdainful splendor of
the nebulae the music of the spheres and broadcast it
across the years to come, bestowing on them messages

? Kim Ki'chang, The Life of Jesus: A Collection of Sacred Paintings
by Kim Ki-Chang (Seoul: Israel Cultural Institute, 1984), 4.

3 For instance, see David Lewis-Williams, 7he Mind in the
Cave: Consciousness and the Origins of Art (London: Thames &
Hudson, 2004).



as yet unknown. And that hand, whose waverings in
the gloom are watched by ages immemorial, is vibrant
with one of the loftiest of the secret yet compelling tes-
timonies to the power and the glory of being Man'.

This brief background information helps pro-
vide explanatory insight into Kim’s decision to in-
digenize Christ in a Korean visual idiom in 7he Life
of Jesus series. The artist places Jesus in Korean lo-
cations, attire, and with Korean facial features. In
the first instance, such artistic choices position the
artist’s frame of reference squarely within the series’
strong personal, spiritual, national, and humanistic
inspirations. Yet, the approach also places his overall
creative project within the larger field of religious
art, as Kim Ki-chang is certainly not the first artist
to translate the Christian message into their own
distinctive cultural context and traditions. Indeed,
Yisoon Kim notes that the Korean artist Hyech’'on
Kim Haksu also created a series of thirty-six indi-
genized paintings depicting the life of Jesus thirty
years after Unbo in 1983°.

Art history is replete with examples of artists who
depict biblical stories and personages within their own
contemporary settings. For example, as I have written
elsewhere, the Baroque-era artist Michelangelo Merisi
da Caravaggio’s The Calling of St. Matthew (ca. 1600)
situates Christ, St. Peter, and the evangelist in an ear-
ly seventeenth-century scene, just as Paul Gauguin’s
Yellow Christ (1889) presents the Crucifixion among
the Breton women in nineteenth-century France®.
Caravaggio depicts St. Matthew amidst his fellow
tax collectors wearing contemporary Italian fashion,
while Gauguin illustrates the local French women in
the traditional clothing they wore at that time. The
point in doing so is to underscore the immediate rel-
evance of Christianity’s ancient message in their own
particular era and environment.

Similarly, many non-European artists communi-
cate the story of Christ in their own people’s faces,
such as the dark-skinned Virgin Mary of Ethiopian
art where, as Jonathan Pageau writes, “western im-
agery left a permanent mark, as many later western
types entered the canon with an Ethiopian flavour™.
Pageau’s remarks touch on an ongoing theme when
discussing Unbo’s The Life of Jesus series, that of the

integrated nature of transcultural interchange in art.

4 André Malraux, The Voices of Silence, trans. Stuart Gilbert
(London: Secker & Warburg, 1954), 642.

> Yisoon Kim, “The Artistic World of Unbo Kim Kichang,”
110.

¢ Robert Edward Gordon, “Kim Ki-chang: A Korean Cara-
vaggio? Empathy and Intuition in 7he Life of Jesus Series,” Catholic
Arts Today, March 2018, Benedict XVI Institute.

7 Jonathan Pageau, “The Mystery of Ethiopian Iconography,”
Orthodox Art Journal, August 10, 2012.

ze to zwierzg, ktdre wie, iz musi umrzed, potrafi wyrwac
z wyniostego blasku mglawic muzyke sfer i przekazac
Ja praysztym pokoleniom, obdarowujgc je nieznanymi
dotqd przestaniami. A ta dbon, ktdrej drzenie w mroku
obserwujq niezliczone wieki, tgtni jednym z najwznio-
Slejszych tajemniczych, a zarazem poruszajacych swia-
dectw potegi i chwaly bycia Czlowiekiem®.

Te krétkie kontekstowe informacje pomagaja
zrozumie¢ decyzje Kima o przedstawieniu Chrystusa
w cyklu Zycie Jezusa przy uzyciu koreariskiego idiomu
wizualnego. Artysta umieszcza Jezusa w koreadskich
lokalizacjach, ubiera go w koreariskie stroje i nadaje
mu koreariskie rysy twarzy. Takie wybory artystyczne
plasuja system odniesieni artysty wyraznie w obrebie
silnych osobistych, duchowych, narodowych i huma-
nistycznych inspiracji tego cyklu. Podejscie to sytu-
uje rowniez jego ogdlny projekt twérczy w szerszym
kontekscie sztuki religijnej, poniewaz Kim Ki’chang
z pewnoscig nie jest pierwszym artysta, kt6ry prze-
ktada przestanie chrzescijariskie na whasny, charakte-
rystyczny kontekst kulturowy i tradycje. Yisoon Kim
zauwaza, ze koreanski artysta Hyech’on Kim Haksu
réwniez stworzyt seri¢ 36 obrazéw przedstawiajacych
zycie Jezusa w lokalnym kontekscie 30 lat po Unbo,
w 1983 .

Drzieje sztuki obfituja w przyktady artystow umiesz-
czajacych biblijne historie i postacie w kontekscie wspdt-
czesnym. Na przyktad barokowy artysta Michelangelo
Merisi da Caravaggio w obrazie Powolanie sw. Mateusza
(ok. 1600) umiescit Chrystusa, $w. Piotra i ewange-
liste w scenerii z poczatku XVII wieku, podobnie jak
Paul Gauguin w obrazie Zfty Chrystus (1889) przed-
stawit ukrzyzowanie wéréd bretoriskich kobiet w XIX-
wiecznej Francji®. Caravaggio sytuuje $w. Mateusza
wérdd innych poborcéw podatkowych ubranych na
dwezesng wloska modle, podczas gdy Gauguin przed-
stawia miejscowe Francuzki w strojach tradycyjnie no-
szonych przez kobiety w tamtych czasach. Ma to na
celu podkreslenie bezposredniego znaczenia pradaw-
nego przestania chrzescijadstwa w ich wlasnej epoce
i otoczeniu.

Podobnie wielu artystéw spoza Europy przed-
stawia histori¢ Chrystusa poprzez twarze swoich ro-
dakéw; przykladem jest ciemnoskéra Matka Boska
w sztuce etiopskiej, gdzie — jak pisze Jonathan Pageau —
szachodnia ikonografia pozostawita trwaty $lad, ponie-
waz wiele pézniejszych zachodnich typéw postaci we-

4 Ttumaczenie z przektadu angielskiego: André Malraux, 7he
Voices of Silence, przekt. Stuart Gilbert (London: Secker & Warburg,
1954), 642.

> Yisoon Kim, ,Artystyczny swiat Unbo Kim Kich’anga”, 110.

¢ Robert Edward Gordon, “Kim Ki-chang: A Korean Cara-
vaggio? Empathy and Intuition in The Life of Jesus Series” [Kim
Ki’chang: koreariski Caravaggio? Empatia i intuicja w cyklu Zycie

Jezusa), Catholic Arss Today, marzec 2018.
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1. Kolekcja Société des Auxiliaires des Missions (SAM). Chen
Yuandu, Chrzest Chrystusa, ok. 1935-1936. Biblioteka Uniwer-
sytetu Whitworth, Spokane, Waszyngton, USA. https://digital-

commons.whitworth.edu/societe_auxiliaires_missions/

1. Société des Auxiliaires des Missions (SAM) Collection. Chen
Yuandu, Baptism of Christ, ¢.1935-6. Whitworth University Li-
brary, Spokane, Washington, USA. https://digitalcommons.whit

worth.edu/societe_auxiliaires_missions/

szto do kanonu z etiopskim kolorytem™ . Spostrzezenia
Pageau poruszaja temat powracajacy w dyskusjach do-
tyczacych cyklu Zycie Jezusa autorstwa Unbo, a mia-
nowicie zintegrowanego charakteru migdzykulturowej
wymiany w sztuce. Na przyktad linoryt Ukrzyzowanie
namibijskiego artysty Johna Muafangejo (1943-1987)
z 1984 r. przedstawia Jezusa w afrykanskiej stylistyce
wizualnej, ale jednoczesnie nadaje jego postaciom agre-
sywno$¢ wezesnomodernistycznego ekspresjonizmu.
To dzieto oraz inne, na przyktad Jak Bég kocha swdj
lud na catym swiecie (1973), ilustruja sposéb, w jaki
artysta ,.chcial odzwierciedli¢ afrykariski sposéb my-
$lenia”, tworzac jednocze$nie prace, ktére okreslono
jako ,afrykanska ekspresj¢ $wiadomosci chrzescijani-
stwa o zachodnich korzeniach™®.

Wielu innych artystéw ze Wschodu réwniez do-
stosowuje chrzedcijariska histori¢ i przestanie do azja-
tyckich konwengji wizualnych. Katolickie dzieta Unbo
sa pokrewne pracom wspélczesnego mu Japoriczyka
Sadao Watanabe (1913-19906), artysty zajmujacego
si¢ szablonami, ktérego misja bylo przetozenie chrze-
Scijafiskiego przestania na jezyk japoriskiej tradycji ar-
tystycznej. Watanabe ,,postrzegat siebie jedynie jako
przekaznik mocy Bozej i wierzyt, ze «gleboka wiara
nieuchronnie przybierze formg glebokiego pigkna»™.
Jedli sztukg religijna Kim Ki'changa inspirowata wiara
plynaca z glebi duszy, pracami biblijnymi Watanabe
kierowata transcendentalna idea boskiego btogosta-
wieristwa. Jak pisze biograf Watanabe, ,kazda nowa
grafika byta $wiezym odkryciem pigkna darowanego
przez taske™™.

7 Jonathan Pageau, “The Mystery of Ethiopian Iconography”
[“Tajemnica ikonografii etiopskiej”], Orthodox Art Journal, 10 sierp-
nia 2012.

8 Jaco Beyers i Lize Kriel, “John Muafangejo’s How God Loves
His People All Over the World as Material Religion” [“Jak Bég kocha
swoj lud na calym $wiecie jako religia materialna”], Religion & the
Arzs 24, nr 4 (2020): 386, 392, https://doi-org.ezproxy3.library.ari-
zona.edu/10.1163/15685292-02404002.

% John A. Kohan, “Profound Faith, Profound Beauty: The
Life and Art of Sadao Watanabe” [“Gl¢boka wiara, glebokie pigk-
no: zycie i sztuka Sadao Watanabe”], mage: Art, Faith, Mystery 74
(czerwiec 2012): 30.

10 Ibidem.
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For instance, the Namibian artist John Muafangejo’s
(1943-1987) Crucifixion linocut of 1984 renders
Jesus in an African visual vernacular, but also inflects
his figures with an early modern Expressionist ag-
gressiveness. This work and others, like his How God
Loves His People All Over the World (1973), illustrate
how the artist “wanted to reflect the African mind”
while simultaneously creating works that have been
characterized as “an African-infused expression of
awareness of Western-inspired Christianity”®.
Many other Eastern artists also indigenize the
Christian story and message into Asian visual no-
menclatures. Unbo’s Catholic artworks stand side-by-
side with his Japanese contemporary Sadao Watanabe
(1913-1996), a stencil artist whose fervent task was
to translate the Christian message within the artistic
tradition of Japan. Watanabe “viewed himself sim-
ply as a channel through which the power of God

8 Jaco Beyers and Lize Kriel, “John Muafangejo's How God
Loves His People All Over the World as Material Religion,” Religion
& the Arts 24, no. 4 (2020): 386; 392, hrtps://doi-org.ezproxy3.li-
brary.arizona.edu/10.1163/15685292-02404002.
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worked, and believed that ‘profound faith will inevi-
tably assume the form of profound beauty.””? While
a soul-inspired faith guided Kim Ki-chang’s religious
art, the transcendental idea of divine blessing guides
Watanabe’s biblical artworks. As Watanabe’s biogra-

pher writes, “every new print was a fresh discovery

»10

of beauty given by grace

The Chinese artist Chen Yuandu (1902—-1967)
was an innovative figure in Chinese Christian art
[fig. 1]. Chen fused indigenous artistic illustra-
tion and traditional iconographical motifs togeth-
er with his culture’s literati pictorial tradition “to
create Chinese paintings that would breathe new
life into the Gospel stories, opening a new chap-
ter in the convergence of Chinese art and bibli-
cal narrative.”!! Other Eastern artists that come to
mind are Seikyo Okayama (1895-1977) and his
“26 Martyrs of Japan” series, the work of Kimiko
Koseki (1903—1984), and even Haruhi Aisaka’s con-
temporary manga-style portraits of the Virgin Mary.

? John A Kohan, “Profound Faith, Profound Beauty: The
Life and Art of Sadao Watanabe,” Image: Art, Faith, Mystery 74
(June 2012): 30.

10 Tbid.

" Xinyi Zhang, “The Indigenization Strategies of Catholic
Painting in Early 20® Century China,” Religions 15, no. 6 (2024):
681, https://doi.org/10.3390/rel15060681.

2. Marc Chagall, Biafe ukrzyzowanie (fragment), 1938, olej na
plétnie, Art Institute of Chicago. Obraz cyfrowy za posred-
nictwem Wikimedia Commons. httpscommons.wikimedia.
orgwiki FileCrocifissione_Bianca.jpg

2. Marc Chagall, The White Crucifixion (detail), 1938, oil on
canvas, Art Institute of Chicago. Digital image via Wikimedia
Commons. https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Crocifis-
sione_Bianca.jpg

Chinski artysta Chen Yuandu (1902-1967) byt
prekursorem chinskiej sztuki chrzescijaniskiej [il. 1].
Chen potaczyt rodzimg ilustracj¢ artystyczna i trady-
cyjne motywy ikonograficzne z tradycja malarstwa
uczonych swojej kultury, ,,aby stworzy¢ chiriskie obra-
zy, ktére tchnelyby nowe zycie w historie ewangeliczne,
otwierajac nowy rozdziat w pofaczeniu sztuki chin-
skiej z narracja biblijng™"". Inni artysci ze Wschodu,
ktérych mozna tu wspomnie¢, to Seikyo Okayama
(1895-1977) i jego cykl 26 meczennikéw japoriskich,
Kimiko Koseki (1903—1984), a nawet Haruhi Aisaka,
autor wspdtczesnych portretéw Matki Boskiej w sty-
lu mangi.

W ramach zachodniego kanonu sztuki wspét-
czesni artysci, tacy jak Barnett Newman i George
Rouauls, starali si¢ przedstawi¢ przestanie chrzesci-
jariskie poprzez wlasne serie dziet religijnych tworzo-
nych wspélczesnie z Unbo. Opus magnum Rouaulta,
cykl 58 grafik zatytutowany Miserere (,Zmituj si¢”,
ok. 1912-1948), wyraza gleboka wiarg katolicka arty-
sty poprzez serig, ktdra ,przeplata motywy ludzkiego
cierpienia, Ztosliwosci i arogancji z motywami mitosier-
dzia, cierpienia i ostatecznego zwycigstwa Chrystusa”'2.
Podobnie jak seria chrystologiczna Kim Ki’changa —
stworzona w duchowej odpowiedzi na cierpienia lu-
dzi podczas wojny koreariskiej — cykl Rouaulta, po-
czatkowo zatytulowany Miserere et Guerre, powstat
w odpowiedzi na okruciefistwa I wojny $wiatowej.

W odréznieniu od akwatint Rouaulta czy cyklu
Zycie Jezusa Kima cykl Droga krzyzowa Barnetta New-
mana (1958-1966) stanowi raczej ¢wiczenie stylistycz-
ne niz szczere wyznanie wiary. Czternascie abstrakeyj-
nych dziel wpisuje si¢ w t¢ sama $ciezke artystyczna
co cata jego twérczos¢. Jak pisze znany krytyk szeuki
Lawrence Alloway w katalogu wystawy pos$wigconej

" Xinyi Zhang, “The Indigenization Strategies of Catholic
Painting in Early 20" Century China” [“Strategie lokalizujace ma-
larstwa katolickiego w Chinach na poczatku XX w.”], Religions 15,
no. 6 (2024): 681, https://doi.org/10.3390/rel15060681.

12 Stephanie Gehring Ladd, “Miserere et Guerre”, Art &
Christianity 90 (June 2017): 8.
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tej serii w Muzeum Guggenheima: ,,cztowiek znajdu-
je si¢ w centrum $wiatopogladu Newmana i to wia-
$nie od czlowieka wywodzi si¢ sztuka'?. Wydaje si¢
jednak, ze artysta przyswoit sobie duchowe znacze-
nie tematu, poniewaz cykl ten rozwijat si¢ organicz-
nie przez lata. Jego wypowiedZ na poczatku katalogu
Guggenheima sugeruje ukryta wiare, skupiajac si¢ na
wotaniu Chrystusa ,,Lema Sabachthani” (,Dlaczego$
mnie opuscil?”). Newman méwi: ,Nikt nie prosi
o pozwolenie, by si¢ urodzi¢. Nikt nie prosi o zy-
cie”. Odnosi si¢ wrazenie, ze w pewnym sensie iden-
tyfikuje si¢ on osobiscie zaréwno z Chrystusem, jak
i z ludzkoscig, a takze z powszechnym ludzkim po-
czuciem bycia opuszczonym przez boska faske.

Motywy religijne stanowia staly i istotny element
tworczosci Marca Chagalla, $wiadezy o tym zwlasz-
cza 105 akwafort o tematyce biblijnej wykonanych
na zaméwienie Ambroise’a Vollarda w latach 1931—
1939'%. Chagall odwiedzit Palestyne na prosbe swo-
jego mecenasa, podréz ta podsycita jego trwajaca cale
zycie fascynacje Biblia i jej przestaniem. Jako Zyd (po-
dobnie jak Newman) Chagall podchodzi do histo-
rii chrzescijaristwa nie jako wierzacy, ale z poetyckiej
i politycznej perspektywy artysty inspirowanego re-
ligia: ,Dla mnie Chrystus byt wielkim poeta, ktdre-
go nauczanie zostalo zapomniane we wspéiczesnym
$wiecie”?. Rzeczywiscie, dzieta takie jak Biafe ukrzy-
zowanie (ok. 1938) podkreslaja zydowska tozsamos¢
Chrystusa [il. 2], a nie chrze$cijaniskie dziedzictwo,
co wydaje si¢ mie¢ na celu wzbudzenie wspéiczucia
i zrozumienia dla trudnej sytuacji Zydéw w Europie
w okresie poprzedzajacym II wojng $wiatows.

To krétkie oméwienie twércéw wspdtezesnych
Kimowi, ktérzy angazowali si¢ w podobne projek-
ty artystyczne, pozwala nam postrzegaé cykl Zycie
Jezusa jako nalezacy do kregu artystycznego dwudzie-
stowiecznego Srodowiska tworczego, w ktérym arty-
§ci reagowali na zmiany kulturowe i wstrzasy okresu
nowozytnego (mniej wigcej w latach 1860-1970).
Unbo byt oczywiscie swiadomy réznych trendéw, ktdre
pojawity si¢ w tym okresie, tworzac dzieta w réznych
stylach (np. prace pétabstrakcyjne i kubistyczne), 1a-
czac techniki koreaniskie i zachodnie'®. W Zyciu Jezusa
jego cele sa jednak zdecydowanie niemodernistyczne.
Powrét do tradycyjnej ekspresji estetycznej odréznia

13 Lawrence Alloway i Barnett Newman, Barnett Newman:
The Stations of the Cross: Lema Sabachthani [Barnett Newman: Droga
Krzyzowa: Lema Sabachthani] (New York: Solomon R. Guggenheim
Foundation, 1966), 16.

" James Johnson Sweeney, Marc Chagall (New York: Museum
of Modern Art, 1946), 58-61.

15 Ziva Amishai-Maisels, “Chagall’s White Crucifixion” Biate
ukrzytowanie Chagalla], Art Institute of Chicago Museum Studies 17,
no. 2 (1991): 151-52, hetps://doi.org/10.2307/4101588.

16 Chung Hye-jean, “Artistic World of Kim Ki-Chang” [“Swiat
artystyczny Kim Ki'changa”], Korea Times (English Edition; Los
Angeles) 10, nr 3 (2001).
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From the Western canon, modern artists such
as Barnett Newman and George Rouault endeav-
ored to illustrate the Christian message through their
own series of religious works during Unbo’s lifetime.
Rouault’s magnum opus Miserere (“Have mercy,” ca.
1912-48) cycle of fifty-eight prints expresses the art-
ist’s deep Catholic faith with a series that “interweaves
themes of human suffering, malice, and arrogance
with themes of Christ’s mercy, suffering, and ultimate
victory”". Similar to Kim Ki-chang’s Christological
series — created in spiritual response to the people’s
suffering during the Korean War — Rouault’s cycle,
initially titled Miserere et Guerre, began in response
to the horrors of the First World War.

Unlike Rouault’s aquatints or Kim’s 7he Life of
Jesus series, Barnett Newman's Stations of the Cross series
(1958—60) is more of an aesthetic exercise than a heart-
felt expression of faith. The fourteen abstract works
follow the same creative trajectory as those of his en-
tire oeuvre. For here, “Man is the center of Newman’s
world-picture and it is from man that art originates,”
as the noted art critic Lawrence Alloway writes in the
Guggenheim’s exhibition catalog on the series®. Still,
the artist does seem to have internalized the spiritual
significance of the subject matter as the series devel-
oped organically over the years. His statement at the
beginning of the Guggenheim catalog hints at a sub-
terranean faith with his focus on Christ’s exclamation
“Lema Sabachthani” (“Why have you forsaken me?”).
Newman says “No one gets anybody’s permission to
be born. No one asks to live.” One gets the sense that
he is personally identifying with both Christ and hu-
manity in some sense, and with a common human
emotion of feeling abandoned by divine favor.

Religious subjects are a constant and essential
aspect of the artist Marc Chagall’s work, especially
the 105 biblically-themed etchings commissioned by
Ambroise Vollard dating from 1931-39'“. Chagall
visited Palestine at the request of his patron, but
the trip fed into his life-long fascination with the
Bible and its messages. As a Jew (as was Newman),
Chagall approaches the Christian story, not as a be-
liever, but from the poetic and political perspective of
a religious-inspired artist: “For me Christ was a great
poet, the teaching of whose poetry has been forgot-
ten in the modern world”?. Indeed, works such as

12 Stephanie Gehring Ladd, “Miserere et Guerre,” Art &
Christianity 90 (June 2017): 8.

13 Lawrence Alloway and Barnett Newman, Barnert Newman:
The Stations of the Cross: Lema Sabachthani (New York: Solomon
R. Guggenheim Foundation, 1966), 16.

' James Johnson Sweeney, Marc Chagall (New York: Museum
of Modern Art, 1946), 58-61.

15 Ziva Amishai-Maisels, “Chagall’s “White Crucifixion.”” Ar¢
Institute of Chicago Museum Studies 17, no. 2 (1991): 151-2. hteps://
doi.org/10.2307/4101588.



his White Crucifixion (c. 1938) highlights Christ’s
Jewish identity rather than Christian legacy [fig. 2],
which appears to have been meant to garner compas-
sion and understanding for the plight of Jews during
the period in Europe leading up to World War II.

This brief review of contemporaries who engaged
in similar artistic projects as Kim tells us that we can
understand 7%e Life of Jesus series as part of a twen-
tieth-century creative milieu of artists reacting to the
cultural changes and upheavals of the modern period
(roughly 1860-1970). Unbo was, of course, profes-
sionally aware of the various trends that emerged dur-
ing this timeframe, creating artworks in a variety of
styles (e.g., semi-abstract and cubist works) that fused
Korean and Western techniques'®. However, his goals
in The Life of Jesus are decidedly non-modernist. The
reversion into traditional aesthetic expression sepa-
rates the series art historically from his other works
and those of his contemporaries.

The return to traditionalism suggests something
about his intended audience as well. As he states,
“Through this series, I endeavored to awaken the
faith of our people””. Hence, he addresses his fellow
Koreans using the familiarity and realism of genre
scenes and indigenous visual nomenclatures. The re-
sult of this was such that:

People came even from distant rural regions, wear-
ing traditional hats and long robes, and stood before
the paintings in silence. They all said the same thing:
Jesus has come to our country.” They were people who
had believed that Jesus belonged exclusively to a small
group of Westerners'®.

The democratizing dynamic here is not con-
fined to the local Korean reaction to Unbo’s series.
Consistent with Kim’s desire to bring the story and
image of Jesus Christ to everyday Koreans, Malraux
recounts how the silent voices of French Romanesque
stained glass visually communicate a medieval mes-
sage, where “Christ was to become the Son of Man,
and the blood of his pierced hands, quenching the
fiery abstractions of the Old Dispensation, was to
quicken a harvest of scenes of human toil and rus-
tic craftsmanship””. In other words, religious art
speaks to spiritual themes that have as much to do
with the commonplace “cobblers and vinedressers™ of
Chartres Cathedral as they do the twenty-four “Elders
of the Apocalypse.” In this respect, the art critic Choi
Byung-sik claims that Kim Ki-chang has “a unique

¢ Chung Hye-jean, “Artistic World of Kim Ki-Chang,” Korea
Times (English Edition; Los Angeles) 10, no. 3, 2001.

7" Kim Ki'chang, The Life of Jesus, 5.

18 Tbid.

" André Malraux, The Voices of Silence, 41.

t¢ seri¢ pod wzgledem historii sztuki od jego innych
dziet oraz dziet jemu wspétczesnych.

Powrét do tradycjonalizmu wiele méwi réwniez
o grupie odbiorcéw, do ktérej kierowal swoje dzie-
to. Jak sam stwierdza: ,Poprzez ten cykl staratem si¢
rozbudzi¢ wiarg naszego narodu”". Dlatego zwraca
si¢ do swoich rodakéw, wykorzystujac znajomos¢ i re-
alizm scen rodzajowych oraz rodzime $rodki wyrazu
wizualnego. Efekt byt taki:

ludzie przybywali nawet z odleglych wiejskich okolic,
ubrani w tradycyjne kapelusze i diugie szaty, i stali przed
obrazami w milczeniu. Wszyscy mowili to samo: ,, Jezus
preyszedt do naszego kraju”. Byli to ludzie, ktdrzy do-
tychezas wiergyli, ze Jezus nalezy wylgcznie do waskiej

grupy ludzi z Zachodu'®.

Ta demokratyzujaca dynamika nie ogranicza si¢
jedynie do reakeji miejscowych Koreadczykéw na
cykl Unbo. Pragnienie Kima, by przyblizy¢ historig
i wizerunek Jezusa Chrystusa zwyklym mieszkaicom
Korei, znajduje odbicie w opowiesci Malraux o tym,
jak ciche glosy francuskich witrazy romanskich wi-
zualnie przekazuja sredniowieczne przestanie, w kté-
rym ,,Chrystus mial sta¢ si¢ Synem Czlowieczym,
a krew z jego przebitych dloni, gaszac ogniste abs-
trakcje Starego Przymierza, miala ozywi¢ zbidr scen
ludzkiej pracy i wiejskiego rzemiosta”*. Innymi sto-
wy, sztuka religijna porusza tematy duchowe, ktére
majg tyle samo wspélnego z pospolitymi ,szewcami
i winiarzami” z katedry w Chartres, co z dwudzie-
stoma czterema starcami z Apokalipsy. Z tego wzgle-
du krytyk sztuki Choi Byung-sik twierdzi, iz Kim
Ki’chang posiada ,wyjatkowy talent do obejmowania
i harmonizowania dwéch kontrastujacych elemen-
téw: wielkosci i matosei™. W dalszej czgsci artykutu
omdéwiono, w jaki sposéb twérczos¢ Kim Ki'changa
wpisuje si¢ w t¢ ludzka zdolno$¢ artystyczna do ta-
czenia mikrokosmosu i makrokosmosu, oraz w jaki
sposdb osobista inspiracja religijna przektada si¢ na
wspanialo$¢ sacrum.

Sztuka religijna i sacrum

W trakcie refleksji i pracy nad cyklem Zycie Jezusa,
Kim Ki’chang stwierdzit, ze proces ten oznaczat po-
czatek jego drogi ku okresleniu siebie jako ,malarza
religijnego” oraz ze dzieta wchodzace w sktad tego cy-

17" Kim Ki'chang, The Life of Jesus [Z)/cie Jezusal, 5.

8 Ibidem.

1 André Malraux, The Voices of Silence, 41.

20 Byung-sik Choi, “A Retrospective Exhibition of Korea’s
Monumental Artist Kim Ki-Chang” [“Retrospektywa koreariskiego
malarza monumentalnego Kim Ki’changa”], Koreana 14 (3): 84.

EBSCOhost. Jesiers 2000.
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klu nalezy traktowa¢ jako ,,obrazy sakralne”'. Kim
uzywa termindw , religijny” i ,sakralny” zamiennie, ale
relacja migdzy tymi dwoma pojeciami ma kluczowe
znaczenie dla zrozumienia idei estetycznych i celéw
zwigzanych z tym zbiorem dziet. Czy bowiem cata
sztuka religijna ma charakter sakralny, tj. czy tema-
tyka religijna automatycznie nadaje obrazowi sakral-
no$¢? Czy tez mozliwe jest tworzenie dziet sztuki re-
ligijnej bez elementu sakralnego? Przykiady Barnetta
Newmana i Marca Chagalla, o ktérych mowa powy-
zej, wydaja si¢ sugerowad negatywna odpowiedz na
pierwsze z tych pytan i pozytywna na drugie, jednak
aby wlasciwie odczytad sytuacje artystyczng, koniecz-
ne jest uswiadomienie sobie, co oznacza ,sacrum”.
Aby dostrzec sakralny charakter twérczosci Unbo,
jak i istote sztuki sakralnej w ogdle, warto zacza¢ od
jego katolicyzmu. Katechizmem Kosciota Katolickiego
podaje, ze ,sztuka sakralna jest prawdziwa i pickna,
gdy przez formg odpowiada swojemu wiasciwemu po-
wolaniu, jakim jest ukazywanie i uwielbienie, w wie-
rze i adoragji, transcendentnej tajemnicy Boga |[...]
Prawdziwa sztuka sakralna sktania cztowieka do adora-
¢ji, modlitwy i mitowania Boga Stwércy i Zbawiciela,
Swictego i Uswiccajacego™. Od samego poczatku
Kosciét katolicki zajmowat si¢ sprzecznymi biblijny-
mi odniesieniami do wizerunkéw — idea, ze czlowiek
zostal stworzony na obraz Boga (Rdz 1, 206) oraz za-
kazem tworzenia ,,podobizny rzezbionej” (Wj 20, 4).
W kategoriach katechetycznych Kosciét postrzega
sztukg jako $cisle powiazang z zyciem liturgicznym
i praktykami, poniewaz ,,czerpie natchnienie z prawdy
i umilowania stworzen”, a zatem ,,zawiera w ten spo-
s6b pewne podobienstwo do dziatania Boga w tym,
co stworzone” (paragraf 2501). Mozemy rozumie¢ te
stowa — w ich calosdci i intencji — jako twierdzenie, ze
sztuka naucza oraz przekazuje Stowo Boze wiernym
i nie jest czczona sama w sobie, co chroni wykorzystanie
sztuki sakralnej przed wszelkimi biblijnymi zakazami.
W tym kontek$cie wazne jest, aby zrozumie¢,
ze to, co $wicte, stanowi droge dostgpu do boskosci,
ale nie jest samo w sobie boskoscia. W najszerszym
ujeciu historia kultury pokazuje, ze to, co $wigte, jest
posrednikiem, dzigki ktéremu skoriczona i niedosko-
nata ludzkos¢ moze doswiadczaé boskosci i poznawad
to, co jest nieskoniczone i doskonate. Istniejg $wie-
te teksty, gaje, skaly, przestrzenie (takie jak kosciét
lub $wiatynia) oraz istoty (anioty). Bogowie lub Bég
mogg objawia¢ si¢ ludzkosci w postaci zjaw (czegos,
co wydaje si¢ obecne, ale w rzeczywistosci nie istnie-
je) lub we $nie. Wszystkie te $wigte srodki petnig role

2 Kim Ki'chang, The Life of Jesus, 5.

22 Katechizm Kosciota Katolickiego, cz. 111, dziat I1, rozdz. II,
art. 8, VI, ,Prawda, pickno i sztuka sakralna”, par. 2502, htep://
www.katechizm.opoka.org.pl/rkkkIII-2-2.htm . [Oryginat cytuje
wersj¢ https://www.vatican.va/archive/ENG0015/__PSN.HTM].
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talent for embracing and harmonizing the two con-
trasting elements of grandeur and diminutiveness™.
The remainder of this article addresses how Kim Ki-
chang’s work partakes in this human artistic ability
of microcosm and macrocosm, with how personal
religious inspiration gets translated into the splen-
dor of the sacred.

Religious Art and the Sacred

When contemplating and creating 7he Life of
Jesus series, Kim Ki-chang stated that the process
signified the beginning of his becoming “a religious
painter,” and that the works within the cycle should
be considered “sacred images™*'. Kim uses the terms
“religious” and “sacred” interchangeably, but the re-
lationship between the two concepts is crucial in un-
derstanding the aesthetic ideas and goals surround-
ing the corpus of artworks. For is it the case that all
religious art is sacred in character (i.e., do religious
subject matters automatically imbue an image with
sacrality)? Or is it possible to create religious artworks
without there being a sacred component to their
experience? The examples of Barnett Newman and
Marc Chagall from above seem to suggest a nega-
tive answer to the first of these questions and a posi-
tive response to the second. However, it is essential
to come to grips with what “the sacred” means to
comprehend the artistic situation correctly.

Unbo’s Catholic faith is a good place to start
when ascertaining the sacred character of both his
work and religious art in general. According to the
official Catechism of the Catholic Church, the Holy
See believes “Sacred art is true and beautiful when
its form corresponds to its particular vocation: evok-
ing and glorifying, in faith and adoration, the trans-
cendent mystery of God. Genuine sacred art draws
man to adoration, to prayer, and to the love of God,
Creator and Savior, the Holy One and Sanctifier”*.
The Catholic Church has dealt with the contrasting
biblical references to imagery — with the idea that
Man is made in the image of God (Genesis 1:26)
and the prohibition against creating “graven imag-
es” (Exodus 20:4) — since its inception. In catecheti-
cal terms, the Church places art as intimately con-
nected to its liturgical life and practices, since “it is
inspired by truth and love of all beings” and thus
“bears a certain likeness to God’s activity in what he

20
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has created” (paragraph 2501). We can understand
these statements in their totality and intent as stat-
ing that art teaches and expresses God’s Word to the
faithful and is not worshipped in and of itself, which
insulates the use of sacred art against any scriptural
prohibitions.

It is important in this regard to understand that
the sacred is that which provides access to the divine,
but is not the divine itself. In the broadest terms,
cultural history tells us that the sacred is a medium
through which finite and imperfect humanity can
experience and come to know something about the
divine, that which is infinite and perfect. There are
sacred texts, groves, rocks, spaces (like a church or
temple), and beings (angels). The gods or God can
appear to humanity mediated as an apparition (some-
thing that seems to be there but is not in reality) or
in a dream. All of these sacred devices act as a me-
dium or channel to provide humanity access to the
divine, which is directly unknowable.

Indeed, since antiquity we see that the gods were
inherently beyond full and complete human expe-
rience and understanding. Some buffer, transition,
or intermediary is needed to experience divine be-
ings. In fact, in Ovid’s Metamorphoses the mortal
woman Seleme is consumed by flame after insisting
that Jupiter remove his mortal guise to show her his
full godly form (Book III)*. From the Jewish Bible,
Moses does not encounter God directly, but through
an angel of the Lord as a Burning Bush upon holy
(sacred) ground. Other art historical examples in-
clude artworks such as the Great Sphinx of Egypt
and the Assyrian Lamassu, which act as sacred fig-
ures — guardians of gateways between the everyday
world (profanus) and divine precincts (sacerdotal)*.

Applying this conception of sacrality to art, it
is clear that sacred art is thus distinctive in its abil-
ity to provide the viewer with access to the divine.
Artworks with a religious subject matter might illus-
trate aspects of a spiritual tradition, but their sacred
character depends upon their capacity to make the
divine accessible or manifest. Mircea Eliade’s 7he
Sacred and Profane continues to be a standard aca-
demic articulation of this idea: “Man becomes aware
of the sacred because it manifests itself, shows itself,
as something wholly different from the profane. To
designate the act of manifestation of the sacred, we

have proposed the term hierophany.” The phrase

% Elaine Fantham, Ovid’s Metamorphoses (Oxford: Oxford
University Press, 2023), 47. doi.org/10.1093/0s0/9780195154092.
001.0001.

#Ori Z. Soltes, Our Sacred Signs: How Jewish, Christian,
and Muslim Art Draw from the Same Source (New York: Westview
Press, 2005).

» Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of
Religion (New York: Harcourt, Brace and World, 1959), 11.

medium lub kanatu zapewniajacego ludzkosci dostep
do boskosci, ktéra jest bezposrednio niepoznawalna.

W istocie juz od starozytnosci widzimy, ze bogo-
wie z natury rzeczy wykraczali poza pelni¢ ludzkiego
doswiadczenia i zrozumienia. Aby doswiadczy¢ boskich
istot, potrzebny jest jaki$ rodzaj bufora, przejscia lub
posrednika. W Metamorfozach Owidiusza $miertelnicz-
ka Semele zostaje strawiona przez plomienie po tym,
jak nalegata, by Jowisz zrzucit swoja $miertelna powto-
ke i pokazat jej swoja petna boska postaé (Ksiega I1I)>.
W Biblii zydowskiej Mojzesz nie spotyka Boga bez-
posrednio, ale poprzez aniofa Paniskiego w postaci
plonacego krzewu na $wigtej (sakralnej) ziemi. Inne
tego typu przyklady to dzieta sztuki, takie jak Wielki
Sfinks w Egipcie i asyryjski posag Lamassu, ktére
petnia role $wigtych figur — straznikéw bram miedzy
$wiatem codziennym (profanum) a obszarami boski-
mi (sacerdotum)®.

Przyktadajac t¢ koncepcj¢ sacrum do sztuki, wi-
dzimy jasno, ze sztuka sakralna wyréznia si¢ wlasnie
zdolnoscia do zapewnienia widzowi dostgpu do bosko-
$ci. Drzieta sztuki o tematyce religijnej moga ilustro-
wac rozne aspekty tradycji duchowej, ale ich sakralny
charakter zalezy od zdolnosci do uczynienia bosko-
$ci dostepna lub widoczna. Ksigzka Mircei Eliadego
Sacrum a profanum pozostaje standardowym akade-
mickim ujgciem tej idei: ,,Czlowiek uzyskuje wiedzg
o $wictosci, gdyz ta si¢ przejawia, okazuje si¢ catkowi-
cie odmienna od $wieckosci. Te manifestacje $wigtosci
kreslimy tu stowem «hierofania»”. Wyrazenie ,,catko-
wicie odmienne” jest tutaj kluczowa idea dla Eliadego
i niniejszej dyskusji. Sacrum i profanum oznaczaja
dwa sposoby bycia. Zwykly przedmiot ,,paradoksal-
nie” staje si¢ $wigty, gdy zachowuje moc manifesto-
wania nadprzyrodzonego. Zmienia to naturg rzeczy-
wistosci dla ,,cztowieka religijnego”.

Jesli sztuka zajmuje si¢ picknem, jak utrzymuje
Kosciét katolicki, to w jaki sposéb sacrum jako takie
odnosi si¢ do doswiadczenia czegos, co jest ,,catkowi-
cie oddzielone” od $wiata codziennego dla osoby zo-
rientowanej religijnie? Koncepcja pickna i sakralnosci
filozofa Rogera Scrutona wydaje si¢ potwierdzad to
rozumienie sztuki sakralnej. Dla Scrutona rzecz moze
by¢ urocza, wyrazista, elegancka lub atrakcyjna, ale
»Mébwi¢ o pigknie to wchodzi¢ na inny, wyzszy poziom

#  Elaine Fantham, Ovid’s “Metamorphoses” [“Metamorfozy”
Owidiusza] (Oxford: Oxford University Press, 2023), 47, doi.
0rg/10.1093/0s0/9780195154092.001.0001.

2 Ori Z. Soltes, Our Sacred Signs. How Jewish, Christian,
and Muslim Art Draw from the Same Source [Nasze swigte znaki. Jak
sztuka Zydowska, chrzescijariska i muzutmanska czerpiq z tego samego
zrédia], (New York: Westview Press, 2005).

»  Mircea Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej,
thum. Bogdan Baran (Warszawa: Aletheia, 2008), 7 (w oryg. Mircea
Eliade, 7%e Sacred and the Profane: The Nature of Religion [New York:
Harcourt, Brace and World, 1959], 11).
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— oddalony od naszych codziennych spraw... w po-
dobny sposéb, w jaki oddzielone sa rzeczy $wiete™.

Peter L. Berger, podobnie jak wielu innych, odwo-
tuje si¢ w swojej teorii religii zawartej w ksiazce Swigty
baldachim (1967) do tego samego podziatu na sferg
sacrum i profanum, co Scruton i Eliade. Twierdzi,
ze ,podziat rzeczywistosci na sfere $wicta i $wiecka
(zwiazane przeciez ze soba) jest istotny dla religijnego
przedsiewziecia. Jako taka jest ona wazna w sposdb
oczywisty dla kazdej analizy zjawiska religijnego™.
Jest to podzial, do ktérego krétko nawiazuje w swojej
kolejnej ksiazce A Rumor of Angels [Pogloska o anio-
tach] (1969), stanowiacej kontrargument wobec pew-
nej sekularyzacji religii przedstawionej w poprzednim
tomie. Ksigzka ta, co wazne dla naszej refleksji, wy-
suwa na pierwszy plan ide¢ wiary, ,wiary indukcyj-
nej”, bedacej ,sygnalem” wskazujacym na istnienie
rzeczywisto$ci transcendentnej*®.

Podejécie do historii religii oparte na rozréznie-
niu migdzy ,sacrum a profanum” ma zaréwno zwo-
lennikéw, jak i krytykéw; niektérzy uwazaja, ze jest
ono zbyt uniwersalne i pozbawione niuanséw kultu-
rowych®. Jednak rozréznienia te pozwalaja nam przy-
najmniej dostrzec, ze sztuka religijna i sztuka sakralna
wpisujg si¢ w dychotomi¢ kulturowa, dzigki ktdrej
mozna zrozumie¢ artystyczne i estetyczne cele Kim
Ki’changa w cyklu Zycie Jezusa. Odwolujac sie do mo-
jego krétkiego przegladu artystéw, mozna stwierdzié,
ze cho¢ Unbo, Chagall i Newman moga by¢ uzna-
ni za malarzy religijnych, to tym, co w uzasadniony
sposdb okresla twérczos¢ Kima jako sakralng — czyli
tym, czego brakuje w chrzescijariskich dzietach po-
zostatych dwéch malarzy — jest kluczowa koncepcja
wiary. To wlasnie motywacja wynikajaca z przekonan
i wiary Kima w Jezusa Chrystusa, ktérej nie mieli inni
artysci, sklonita go do podjecia proby ukazania Jezusa
za pomocg sztuki. Jak sam stwierdza:

Urodzony przez matke o glebokiej wierze, sam jestem
o0sobg gleboko wierzqcq od wezesnego dziecinistwa. Od
momentu, gdy przyszediem na swiat, bytem ciatem wy-

branym przez Boga — a przynajmniej tak mi si¢ wydaje®.

% Roger Scruton, Pigkno, ttum. Sylwia Krawczyk i Agnieszka
Rejniak-Majewska (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Eédzkiego),
24, 60 (w oryg. Roger Scruton, Beauty [New York; Oxford: Oxford
University Press, 2009], 14; 57).

77 Peter L. Berger, Su/z'gty baldachim. Elementy socjologicznej teo-
rii religii, tum. Whodzimierz Kurdziel (Krakéw: Nomos, 2005), 58
(w oryg. Peter L. Berger, The Sacred Canapy: Elements of a Sociological
Theory of Religion [Garden City: Anchor Books, 1967], 26-27).

28 Peter L. Berger, A Rumor of Angels: Modern Society and
the Rediscovery of the Supernatural (Garden City, N.Y.: Doubleday,
1969), 57.

» Np. por. Bryan Rennie, red. Mircea Eliade: A Critical Reader
[Mircea Eliade: wybér pism i opracowari] (London; Oakville, CT:
Equinox Publishing, 2006).
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“wholly different” is a key idea here for Eliade and
this discussion. The sacred and profane (the everyday
world stripped of religious significance) designate
two modes of being. An ordinary object “paradoxi-
cally” becomes sacred when it retains the power to
manifest the supernatural. It changes the nature of
reality for “religious man”.

If art is concerned with beauty, as the Catholic
Church maintains, then how does sacrality as such
relate to the experience of something that is “wholly
separate” from the everyday world for the religious-
oriented person? The philosopher Roger Scruton’s idea
of beauty and sacrality seems to buttress this notion
of sacred art. For Scruton, a thing may be charm-
ing, expressive, elegant, or attractive, but “to speak
of beauty is to enter another and more exalted realm
— a realm sufficiently apart from our everyday con-
cerns... in the way that sacred things are set apart”.

Peter L. Berger hearkens to (as do many oth-
ers) the same sacred/profane binary as Scruton and
Eliade in his theory of religion in 7he Sacred Canopy
(1967), where he claims that “the dichotomization
of reality into sacred and profane spheres, howev-
er related, is intrinsic to the religious enterprise.
As such, it is obviously important for any analysis
of the religious phenomenon”. It is a division he
briefly references in his subsequent book, A Rumor
of Angels (1969), which counters some of the secu-
larization of religion from his previous volume. Yet
importantly for our purposes here, the book fore-
grounds the idea of faith, an “inductive faith” that
is a “signal” that a transcendent reality exists®®.

The “sacred and profane” view of religious history
has both critics and followers, with some believing
that it is too universalizing and lacks cultural nuance®.
However, at a minimum, these distinctions allow us
to see that religious art and sacred art are involved in
an ongoing cultural dichotomy through which Kim
Ki-chang’s artistic and aesthetic goals in 7he Life of
Jesus series may be understood. For instance, in my
short review of artists above, while Unbo, Chagall,
and Newman all can be considered religious painters,
we can see that what designates Kim’s work reason-
ably as sacred — that is, what is missing in the other
two painter’s Christian works — is the critical concept
of faith. For it is the motivation of Kim’s belief and
faith in Jesus Christ, which the other artists did 7oz

% Roger Scruton, Beauty (New York; Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2009), 14; 57.

7 Peter L. Berger, The Sacred Canopy: Elements of a Sociological
Theory of Religion (Garden City: Anchor Books, 1967), 26-7.

28 Deter L. Berger, A Rumor of Angels: Modern Society and
the Rediscovery of the Supernatural (Garden City, N.Y.: Doubleday,
1969), 57.

¥ For instance, see Bryan Rennie, ed. Mircea Eliade: A Critical
Reader (London; Oakville, CT: Equinox Publishing, 2006).



have, that compelled the artist to attempt to mani-
fest Jesus through the medium of art. As he states,

Born of a mother with deep faith, I myself was
a devout believer from early childhood. From the mo-
ment I entered this world, I was a body chosen by God

— o7 so it seems>°.

Of course, it can be argued that creative inten-
tion is only one side of an artistic experience; that it
is possible that a viewer of a religious work, or any
artwork for that matter, can find or feel the sacred
regardless of the artist’s beliefs or objectives. And
conversely, it is certainly the case that a work of sa-
cred intentionality can have little to no spiritual ef-
fect on a viewer, whether that person is a believer
or is not. For example, a Western museumgoer can
stand before a monumental sculpture of the Buddha
Sakyamuni and feel absolutely no spiritual signifi-
cance in the experience, but when turning to leave
witness another person of Eastern heritage beside
them with closed hands and bowed head in silent
veneration. Does that fact negate the sacred character
of the Buddha statue? I think not. The point is that
the artist created the work to allow one — anyone —
the opportunity to feel the presence and experience the
belief of the religious figure. In Eliade’s conception,
it was created to “manifest” a sacred reality that can
be as present and significant as one allows it to be.

In some sense, whether or not an artwork is sa-
cred is simply a matter of classification and location.
Barnett Newman’s abstract Stations of the Cross se-
ries possesses a religious subject matter, but is not
traditionally understood as sacred art since it is not
labelled or addressed as such, and is not situated in
a religious setting. In fact, the artist did not conceive
of it in that manner. On the other hand, George
Rouault’s Miserere series achieves a sacred charac-
ter as it stems from the artist’s profound faith and
is taken seriously by some Christian believers, even
though — as with Unbo’s thirty paintings — it is not
found in a liturgical environment®. However, a key
difference between the two is that Rouault’s series
does not exclusively illustrate Christ and his story,
while Kim Ki-chang’s expresses Christ and his Passion
explicitly as a sacred act.

In fact, another event within the artist’s biogra-
phy buttresses the claim that 7he Life of Jesus series
is indeed a work of sacred art, given what has been
said above. For Kim Ki-chang confesses that “a vivid,
sorrow-laden dream of Jesus” helped inspire his work

30 Kim Ki'chang, The Life of Jesus, 4.

3! Jennifer Johnson, Georges Rouault and Material Imagining
(London: Bloomsbury Visual Arts, 2020). https://doi.org/10.5040/
9781501346125.

Oczywiscie mozna argumentowad, ze intencja
tworcza stanowi tylko jedng stron¢ do§wiadczenia ar-
tystycznego; ze widz ogladajacy dzieto o tematyce reli-
gijnej — czy tez jakiekolwiek inne dzieto sztuki — moze
odnalez¢ lub odczud sacrum niezaleznie od przekonan
czy zamierzen artysty. | odwrotnie, z pewnoscia zda-
rza sig, ze dzieto o sakralnej intencji wywiera na widza
niewielki wptyw duchowy lub w ogéle go nie wzbu-
dza, niezaleznie od tego, czy jest on osobg wierzaca,
czy nie. Na przyktad zachodni go$§¢ muzeum moze
sta¢ przed monumentalng rzezba Buddy Siakjamuniego
i nie do§wiadczy¢ absolutnie zadnego duchowego prze-
zycia. Czy ten fakt neguje sakralny charakter posagu
Buddy? Mysle, ze nie. Obok moze sta¢ inny czlowiek
ze Zfozonymi dlorimi i pochylona glowa oddajacy cichy
hold rzezbie. Chodzi o to, ze artysta stworzyt dzielo,
aby da¢ cztowiekowi — kazdemu — mozliwosé odczu-
cia obecnosci i doswiadczenia wiary w posta¢ religijna.
W koncepdji Eliadego dzielo to zostato stworzone, aby
Lujawni¢” sakralng rzeczywisto$¢, ktéra moze by¢ tak
obecna i znaczaca, na ile tylko pozwolimy.

W pewnym sensie to, czy dzielo sztuki jest $wig-
te, czy nie, jest po prostu kwestig klasyfikacji i loka-
lizacji. Abstrakeyjny cykl Droga krzyzowa Barnetta
Newmana zachowuje religijng tematyke, ale nie jest
rozumiany jako sztuka sakralna w tradycyjnym sensie,
poniewaz nie jest tak oznaczony ani nazywany i nie
znajduje si¢ w religijnym kontekscie. Faktem jest, ze
artysta nie postrzegal go w ten sposdb. Z drugiej strony
cykl Miserere George’a Rouaulta zachowuje charak-
ter sakralny, poniewaz wywodzi si¢ z glebokiej wiary
artysty i jest tak traktowany przez niektérych wierza-
cych chrzeécijan, mimo ze — podobnie jak 30 obrazéw
Unbo — nie znajduje si¢ w sSrodowisku liturgicznym®.
Kluczows jednak réznica miedzy nimi jest to, ze cykl
Rouaulta nie przedstawia wylacznie Chrystusa i Jego
historii, podczas gdy seria Kim Ki’changa wyraznie
obrazuje Chrystusa i Jego M¢ke jako akt sakralny.

Inne jeszcze wydarzenie z biografii artysty pod-
trzymuje twierdzenie, ze cykl Zycie Jezusa jest rzeczy-
wiscie dziefem sztuki sakralnej. Kim Ki'chang wyznaje
bowiem, ze ,zywy, peten smutku sen o Jezusie” za-
inspirowat go do pracy nad ,,malowaniem obrazéw
przedstawiajacych zycie i cierpienie Jezusa’. Wierzy
on, ze Jezus Chrystus ukazat mu si¢ we $nie, w ktdrym
artysta objat $wicta posta¢ i plakat — wydarzenie, ktére
»hie wydawalo si¢ czyms zwyczajnym ani przypadko-
wym”*?. Gdy zatem inspiracja ze zwyklego, $wieckiego
$wiata wynikala z sugestii jego amerykanskiego przy-
jaciela, boski glos objawit si¢ w jego nieSwiadomosci
jako $wieta sifa kierujaca jego twérczoscia.

3! Jennifer Johnson, Georges Rouault and Material Imagining
[Georges Rouault i wyobraznia materialna] (London: Bloomsbury
Visual Arts, 2020), https://doi.org/10.5040/9781501346125.
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Wyraz estetyczny

Z dotychczasowej analizy jasno wynika, ze glebo-
kie osobiste emocje — zwlaszcza te zwiazane z wiarg
i przekonaniami — stanowia kluczowy aspekt zaréw-
no sacrum, jak i religijnosci w sztuce. To, co i w jaki
sposéb dzieto sztuki wywotuje w odbiorcy, stanowi
sedno zaréwno jego powstania, jak i odbioru. Silna
subiektywnos¢ takiego pogladu kontrastuje z tradycja
filozoficzna, zgodnie z ktdra wartos¢ estetyczna moze
lub powinna mie¢ charakter obiektywny, a oceny es-
tetyczne dokonywane podczas odbioru sztuki nie sg
wylacznie funkcja subiektywnych zdolnosci odbiorcy.
Filozofowie epoki nowozytnej i wspStczesni, tacy jak:
Immanuel Kant, Clive Bell, Roger Scruton, Dominic
Lopes, uznajac, ze subiektywno$¢ jest czgscia twier-
dzen estetycznych, podkreslaja, iz w osadach este-
tycznych wigksza role odgrywajg inne, obiektywne
kryteria lub standardy.

Subiektywne postrzeganie sztuki z estetycznego
punktu widzenia jest w duzej mierze zrozumiate i praw-
dopodobnie powszechnie akceptowane przez ogét spo-
teczeristwa. Estetyka to dziedzina filozofii zajmujaca si¢
badaniem pigkna i gustu, a powiedzenie, ze ,,to tadne,
co si¢ komu podoba” ma wielu zagorzatych zwolenni-
kéw. Termin ,estetyka” w swej istocie odnosi si¢ jednak
do percepdji zmystowej (grec. aisthésis) i istnieje réwnie
powszechnie akceptowana idea, ze obiektywne rzeczy
postrzegane przez nas w §wiecie majg cechy, ktére sa
roéwnie obiektywne (wlasciwe im jako przedmiotom, tak
jak pickno). Rozréznienie migdzy tym, co wewngtrz-
ne i subiektywne, a tym, co zewnetrzne i obiektywne,
jest statym elementem dyskursu kulturowego. Kant
uwazat, iz nasze subiektywne oceny rzeczy picknych
implikuja réwniez powszechna zgodg, ze musza one
by¢ wazne ,,dla kazdego czlowieka™.

Jak mozemy rozumie¢ cykl Zycie Jezusa w kontek-
Scie tych stanowisk estetycznych? Biorac pod uwagg, ze
Kim w mlodosci stracit stuch, a nastepnie postanowit
zosta¢ malarzem, jego twérczo$¢ nalezy szczegdlnie
wigzac z pojeciem estetyki — zaréwno jako percepgji
zmystowej, jak i pickna. Réwniez cierpienie i zamgt,
ktére obserwowal podczas wojny koreariskiej, wptynely
na jego niezwykla seri¢ sztuki sakralnej. Oznacza to,
ze gleboka osobista udrgka wynikajaca z jego smutku
i zalu byta zakorzeniona w widzialnych i obiektyw-
nych realiach, ktérych byt $wiadkiem. To biograficz-
ne tlo zaciera filozoficzna granicg w ontologicznych
i epistemologicznych debatach dotyczacych wartosci
estetycznej w odniesieniu do wszelkiej twérczoéci ar-
tystycznej opartej na tych doswiadczeniach.

% Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, ttum. Jerzy
Gatecki (Warszawa: PWN, 2004), 76. (W oryg. Immanuel Kant
i ].H. Bernard, Kants Critique of Judgement [London: Macmillan,
1914], 55-56).
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in “painting images that bore the life and suffering
of Jesus”. He believes that Jesus Christ appeared to
him within a dream where he embraced the holy per-
sonage and wept, an occurrence that “did not seem
like something ordinary or accidental”™. So, while
inspiration from the everyday profane world came
from a suggestion by his American friend, it seems
that a divine voice manifested into his unconscious
life as a sacred force to guide his creative work.

Aesthetic Expression

It is clear from the analysis thus far that deep
personal emotion — particularly as it relates to faith
and belief — is a critical aspect of both sacred and re-
ligious in art. How and what an artwork makes one
feel is at the center of both its creation and experi-
ence. The strong subjectivity involved in such a view
stands in contrast to the tradition in philosophy that
holds that aesthetic value can or should be objective
in nature, that aesthetic judgments of the kind when
experiencing art are not purely a relative function of
one’s subjective faculties. Modern era and contem-
porary philosophers such as: Immanuel Kant, Clive
Bell, Roger Scruton, Dominic Lopes (among others),
while acknowledging that subjectivity is a part of aes-
thetic claims, insist that other objective criteria or
standards are 7ore involved with aesthetic judgments.

The subjective aesthetic view of art is largely un-
derstandable, and likely universally accepted among
the general population. Aesthetics is the philosophi-
cal study of beauty and taste, and the notion that
“beauty is in the eye of the beholder” is a common-
ly recognized adage. However, the term “aesthet-
ics” at root has to do with sense perception (Greek
aisthésis), and there is an equally accepted idea that
the objective things we perceive in the world have
qualities that are just as objective (inherent in them
as objects, like beauty). This inner-subjective/out-
er-objective distinction is an ongoing dynamic in
cultural discourse. In fact, Kant thought that our
subjective judgments of beautiful things also imply
universal agreement, that they “must claim validity
for everyone™.

How might we understand 7he Life of Jesus se-
ries within these aesthetic positions? Given that Kim
lost his hearing as a youth and then decided to be-
come a painter, his work is particularly involved
with the notion of the aesthetic, both as sense per-
ception and beauty. As is the suffering and turmoil
he observed during the Korean War that informed
his prodigious series of sacred art. That is, the deep

32 Kim Ki'chang, The Life of Jesus, 5.
» Immanuel Kant and ].H. Bernard, Kanss Critique of Judgement
(London: Macmillan, 1914), 55-56.



personal subjective anguish of his sorrow and grief
was grounded in the visible and objective realities
he witnessed. This biographical backdrop blurs the
philosophical line within the ontological and episte-
mological debates of aesthetic value with respect to
any artistic output predicated on these experiences.

The theologian and priest Hans Urs von Baltha-
sar’s monumental work 7he Glory of the Lord:
A Theological Aesthetics (1961-69) helps position
Unbo’s aesthetic and spiritual goals in 7he Life of
Jesus within these philosophical debates. Balthasar
argued that God’s glory (doxa) shines forth through
— and is manifested in — beauty, including objec-
tively through artistic beauty. For Balthasar, beauty
as splendor (“shining forth”) and glory (“God’s ob-
jective reality”) requires a form or “figure” (Gestalt)
for humanity to observe it. In terms of this figure,
drawing on early Christian thinkers like Irenaeus,
he claims that “the center of the divine art is man,”
and that “This is the source of the central concept of
‘glory’ as the mutual glorification of God and man.
Man, who preserves God’s art in himself and obe-
diently opens himself to its disposing, glorifies the
artist and the artist glorifies himself in his work™*

Recall that according to the Catechism of the
Catholic Church, sacred art’s task is to evoke and
glorify, in faith and adoration, God’s transcendent
mystery. Kim’s Catholic works accomplish this in
just the way that Balthasar argues for in his theo-
logical aesthetics. In addition to being a pure act
of faith and belief, in his artist’s statement from
the retrospective catalogue of 7he Life of Jesus he
makes specific note of his careful attention to the
face of Jesus:

1 shut myself off from all other activities and poured
my entire strength into this project alone. I struggled
most intensely with the face of Jesus. First, it had to
be the face of Jesus Christ [original emphasis], and
second, it had to transcend any single race or nation-
ality, so that people of the entire world — whether ed-
ucated or uneducated, rich or poor — could find in it
spiritual comfort”.

Many things collapse in this avowal, when
combined with his other statements regarding the
creation of The Life of Jesus. We can see that Kim
Ki-chang’s work folds inward toward his personal,
spiritual, and emotional being, one that seeks to
glorify and embody Jesus through faith, worship,

and art. But there is an equally sincere goal that si-

% Hans Urs von Balthasar, 7he Glory of the Lord: A Theological
Aesthetics, Vol. 2: Studies in Theological Style: Clerical Styles, trans.
T&T Clark Ltd. (San Francisco: Ignatius Press, 1984), 50.
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Monumentalne dzieto teologa ks. Hansa Ursa
von Balthasara pt. Chwata: estetyka teologiczna (1961—
1969) pomaga umiejscowi¢ estetyczne i duchowe cele
Unbo zawarte w Zyciu Jezusa w kontekscie tych filo-
zoficznych debat. Balthasar twierdzit, ze chwata Boza
(doxa) promieniuje poprzez pickno — i objawia si¢
w nim — w tym réwniez obiektywnie poprzez pigkno
artystyczne. Dla Balthasara pi¢ckno jako blask (,,pro-
mieniowanie”) i chwata (,,obiektywna rzeczywisto$¢
Boga”) wymaga formy lub ,figury” (Gestalt), aby ludz-
ko$¢ mogta je dostrzec. Odnoszac si¢ do tej figury
i czerpigc z myfsli wezesnochrzedcijariskich myslicieli,
takich jak Ireneusz, twierdzi on, ze ,w samym centrum
artystycznego dzialania Boga znajduje si¢ cztowiek”
oraz ze ,,tu wylania si¢ zasadnicze pojecie «chwaty» ro-
zumianej jako wzajemne uwielbienie Boga i czfowieka.
Czlowiek zachowujacy w sobie artyzm Boga i odno-
szacy si¢ do Niego z calym postuszeristwem uwielbia
artystg, za$ artysta uwielbia siebie w swoim dziele”*.

Przypomnijmy, ze zgodnie z Katechizmem Kos-
ciota Katolickiego zadaniem sztuki sakralnej jest wspo-
minanie i wielbienie, w wierze i adoracji, transcendent-
nej tajemnicy Boga. Katolickie dzieta Kima realizujg
ten cel dokladnie w taki sposdb, jaki Balthasar opi-
suje w swojej estetyce teologicznej. Oprécz tego, ze
jest to czysty akt wiary, Kim w swoim o$wiadczeniu
artystycznym zamieszczonym w katalogu retrospek-
tywnej wystawy Zycie Jezusa zwraca szczeg6lna uwage
na swojg troske o oblicze Jezusa:

Odciglem sig od wszelkich innych zajec i catg swo-
Jja sile wlozylem wylgcznie w ten projekr. Najbardziej
zmagatem si¢ z twarzq Jezusa. Po pierwsze, musiata to
byé twarz Jezusa Chrystusa [podkreslenie w oryginale],
a po drugie, musiata ona wykraczaé poza jakgkolwiek
rasg czy narodowosc, tak aby ludzie z catego swiata —
wyksztatceni i niewyksztatceni, bogaci i biedni — mogli
znalezé w niej duchowe pocieszenie”.

W tym wyznaniu wiele elementéw kontrastu-
je z innymi wypowiedziami artysty dotyczacymi po-
wstania cyklu Zycie Jezusa. Widzimy, ze twérczosé
Kim Ki’changa skupia si¢ na jego osobistej, duchowej
i emocjonalnej sferze, dazacej do uwielbienia i ucie-
lesnienia Jezusa poprzez wiare, kult i sztuke. Réwnie
szezery jest jednak cel kierujacy si¢ jednoczesnie na
zewnatrz, ku $wiatu zewngtrznemu, ku osiagnieciu
uniwersalnej estetyki w postaci Jezusa Chrystusa, ktdra
mozna postrzegaé — w obiektywny sposéb — z trans-

3% Hans Urs von Balthasar, Chwata: estetyka teologiczna. T. 2:
Modele teologiczne, cz. 1: Od Ireneusza do Bonawentury, thum. Ewa
Marszat i Jerzy Zakrzewski (Krakéw: WAM, 2007), 70 (w oryg. Hans
Uts von Balthasar, The Glory of the Lord: A Theological Aesthetics,
Vol. 2: Studies in Theological Style: Clerical Styles, tum. T&T Clark
Ltd. [San Francisco: Ignatius Press, 1984], 50).
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cendentng ,waznoscig dla kazdego czlowieka”. Taka
dwukierunkowa ambicja jest szczegélnie interesujaca
w $wietle jego indygenizacji Jezusa i jego zycia.

Czy cykl Kima skutecznie realizuje jego artystycz-
ne zamierzenia w odniesieniu do tych zachodnich
koncepcji estetycznych i teoretycznych? Pod wieloma
wzgledami zalezy to od tego, jak postrzega si¢ te obra-
zy. W ksiazce The Sacred Gaze. Religious Visual Culture
in Theory and Practice [Spojrzenie sakralne. Kultura
wizualna w teorii i praktyce] (2005) David Morgan
twierdzi, ze widzenie wiaze sie ze ztozong mieszanka
uwarunkowan kulturowych i historycznych, wizual-
nych zatozen, rutynowych zachowari i prakeyk kultu-
rowych. Twierdzi on, ze sakralne spojrzenie ,,to sposéb,
w jaki rodzaj postrzegania nadaje obrazowi, widzo-
wi lub aktowi ogladania znaczenie duchowe, a takze
postawy i uprzedzenia ksztattujace widzenie jako ake
kulturowy”*¢. Wedtug Morgana analiza ikonografii
religijnej obejmuje zaréwno sam obraz, jak i sposéb,
w jaki si¢ na niego patrzy — wizualne medium wia-
ry bedace ostatecznie forma ,,wizualnej poboznosci:
konstruktywnego dziatania widzenia poszukujacego
i tworzacego przestrzen dla tego, co transcendentne
w codziennym zyciu”¥.

Morgan, podobnie jak Unbo, taczy w swych roz-
wazaniach pojecia religijne i sakralne. Jego koncepcja
»sakralnego spojrzenia” jest tu jednak przydatna, gdyz
zasadniczo pokrywa si¢ z oméwionym powyzej po-
dzialem na sacrum i profanum, w ktéry wpisuja si¢
inspirowane wiarg prace Kima. Jesli wigc spojrzy si¢ na
obrazy z cyklu Zycie Jezusa z perspektywy, powiedzmy,
poboznego koreariskiego katolika, z jakimi spotkal si¢
Unbo, gdy po raz pierwszy wystawial swoje prace, to
$wicte przestanie dzieta sztuki prawdopodobnie zdota
ujawni¢ §wigte przestanie lezace u podstaw jego ob-
razowosci: zbawienie ludzkosci poprzez historyczna
postac Jezusa Chrystusa. Widz ten zostal juz bowiem
zakorzeniony w kontekscie srodowiskowym obrazéw
— ,zlozonej mieszance warunkéw kulturowych i hi-
storycznych, wizualnych zalozen, nawykéw i prakeyk
kulturowych” zwigzanych z ogladaniem dziet sztuki.

Z drugiej strony zachodni widz i wyznawca Chrys-
tusa moze mie¢ mieszane reakcje estetyczne na ten
cykl oparty na odmiennym zestawie kulturowych prze-
stanek. Innymi stowy, historia Chrystusa bytaby dla
niego wystarczajaco znana, ale postacie przedstawio-
ne w lokalnym kontekscie moglyby wywota¢ dystans
kulturowy, ktéry zminimalizowalby lub zniwelowat
duchowe znaczenie tego artystycznego do§wiadczenia.
Doswiadczenie koreariskiego widza ma w tej sytuacji
wigkszg szansg estetyczng na poruszenie subiektyw-

3 David Morgan, The Sacred Gaze. Religious Visual Culture
in Theory and Practice [Spojrzenie sakralne: kultura wizualna w teo-
rii i praktyce] (Berkeley: University of California Press, 2005), 19.

37 Ibidem, 22.

126

multaneously pushes outward toward the external
world, toward achieving a universalizing aesthetic in
the figure of Jesus Christ capable of being observed
— in an objective way — with a transcendent “valid-
ity for everyone.” Such a bi-directional ambition is
particularly interesting in light of his indigenization
of Jesus and his life.

Is Kim’s series successful in accomplishing his
artistic aims with respect to these Western aesthet-
ic and theoretical ideas? In many ways, it depends
upon how one looks at the paintings. In 7he Sacred
Gaze: Religious Visual Culture in Theory and Practice
(2005), David Morgan asserts that seeing involves
a complex mixture of cultural and historical con-
ditions, visual assumptions, routines, and cultural
practices. He argues that a sacred gaze “is the manner
in which a way of seeing invests an image, a viewer,
or an act of viewing with spiritual significance, as
well as the attitudes and preconceptions that inform
vision as a cultural act”*. For Morgan, examining
religious imagery entails both the image itself and
how one is gazing at it, a visual medium of belief
which is ultimately a form of “visual piety: the con-
structive operation of seeing that looks for, makes
room for, the transcendent in daily life.”?’

As with Unbo, Morgan fuses religious and sa-
cred concepts as he expands upon his ideas. Yet his
conception of a sacred gaze is useful here insofar
as it broadly agrees with the sacred-profane binary
discussed above, within which Kim’s faith-inspired
work aligns. Thus, if one looks at the paintings in
The Life of Jesus as, say, a devout Korean Catholic
of the sort that Unbo encountered when first ex-
hibiting the works, then the sacred message of the
artwork will likely succeed in manifesting the holy
message at the heart of its imagery: the salvation
of mankind through the historical figure of Jesus
Christ. For that viewer has already been acculturated
within the environmental context of the paintings
— the “complex mixture of cultural and historical
conditions, visual assumptions, habits, and cultural
practices” involved in seeing the artworks.

On the other hand, a Western viewer and be-
liever in Christ might have a mixed aesthetic reac-
tion to the series based on an alternative set of cul-
tural premises and assumptions. In other words,
the story of Christ for this viewer would be famil-
iar enough, but the indigenized personages could
generate a cultural distance that would minimize
or negate the spiritual significance of the artistic
experience. Put another way, the Korean viewer’s
experience has a better aesthetic chance of striking

3¢ David Morgan, The Sacred Gaze: Religious Visual Culture in
Theory and Practice (Berkeley: University of California Press, 2005), 19.
37 Ibid, 22.



3. Kim Ki'chang, Narodziny Jezusa, 1953, akwarela na jedwabiu, 63,5x76 cm, Muzeum w Seulu

3. Kim Ki'chang, The Birth of Jesus, 1953, watercolor on silk, 63.5x76 cm, Seoul Museum

a subjective chord within the religious heart of one
culturally in sync with the people portrayed, while
a Western observer may come away with more of
an objective sense of the story of Christ seeing it
through a different cultural lens.

Human Aesthetics

However, these hypothetical reactions are ulti-
mately just that: conjectural. In my view, the indi-
genized faces and settings in The Life of Jesus in the
end simply signify another way of knowing. They
are as idiosyncratic of the artist’s individuality and
heritage as they are universalizing in their expres-
sive humanity. For the real power of Kim’s work is
its ability to convincingly and compellingly portray
the human story at the center of the life of Jesus,
one that has continued to inspire people across the
globe for two thousand years. His work can be un-
derstood to partake in what can be loosely considered

nej struny w religijnym sercu osoby kulturowo zsyn-
chronizowanej z przedstawionymi postaciami, podczas
gdy zachodni obserwator moze wynies¢ z tego bar-
dziej obiektywne wyobrazenie o historii Chrystusa,
patrzac na nig przez pryzmat innej kultury.

Estetyka ludzka

Te hipotetyczne reakcje pozostaja jednak w osta-
tecznym rozrachunku jedynie domystami. Moim zda-
niem lokalne twarze i sceneria w Zyciu Jezusa w koicu
po prostu oznaczaja inny sposéb poznania. Sg one
tak samo charakterystyczne dla indywidualnosci
i dziedzictwa artysty, jak uniwersalne w swoim eks-
presyjnym humanizmie. Prawdziwa sita tworczosci
Kima jest bowiem jego zdolno$¢ do przekonujacego
i poruszajacego przedstawienia /udzkiej historii sta-
nowiacej sedno zycia Jezusa i inspirujacej od dwéch
tysigcy lat ludzi na catym $wiecie. Twérczo$¢ Unbo
mozna postrzega¢ jako cz¢$¢ tego, co daje si¢ nazwac
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estetyka ludzka, odzwierciedlajaca poglad , niektérych
wspotczesnych filozoféw uwazajacych szeuke i sfere
estetyczna za wszechobecny aspekt ludzkiego doswiad-
czenia, a nie za specyficzng dziedzing tradycyjnych
sztuk picknych”?®.

Chrzescijanskie przestanie o zbawieniu i zyciu
wiecznym zawarte we wcieleniu Boga w ludzka po-
sta¢ na ziemi pobudzito wiarg i przekonania ludzkosci
w sposob, ktdry z jednej strony wydaje si¢ sensow-
ny, a z drugiej przeczy rozsadkowi. Praca teoretyczna
Petera L. Bergera jako socjologa doprowadzita tego
mysliciela do zrozumienia teologicznych aspektéw
ludzkiego zycia: ,,Co mdglby oznacza¢ antropologicz-
ny punkt wyjscia dla teologii?” — pyta on sam sie-
bie i swoich pozornie $wieckich kolegéw w ksiazce
A Rumor of Angels®. Jego odpowiedz brzmiata: ,Mamy
tu wigc ponownie do czynienia z obserwowalnymi
zjawiskami sytuacji ludzkiej, ktérych wewngtrznym
zamiarem wydaje si¢ deprecjonowanie, a nawet za-
przeczanie rzeczywisto$ci §mierci. Ponownie, w $wie-
tle wiary indukcyjnej, zjawiska te s sygnatami trans-
cendencji, wskazéwkami prowadzacymi do religijnej
interpretacji sytuacji ludzkiej”*.

Artystycznym odzwierciedleniem tej idei jest
wzruszajacy sposéb, w jaki Kim przedstawia wazne
momenty religii jako sceny rodzajowe, przystgpne dla
kazdego jako zwyczajne ludzkie wydarzenia, na przy-
ktad w obrazie Narodziny Jezusa [il. 3]. Yisoon Kim
zwraca szczegdlng uwagg na t¢ ceche, podkreslajac wy-
bér kadru przez Unbo — stodole ze zwierz¢tami, sielan-
kowa sceneri¢ znang kazdemu w Korei, a whasciwie na
calym $wiecie*!. Obrazy tej sceny w sztuce zachodniej
(u Honthorsta i Stomera) czgsto wykorzystuja ostry
kontrast §wiatla i ciemnosci w sposéb symboliczny
i egzystencjalny, aby podkresli¢ dramatyczno$¢ chwili
przyjscia Chrystusa na $wiat. Natomiast w tym przy-
padku w obrazie zawarta jest estetyczna subtelnos¢
przekazu. Zastosowanie przez artyste monochroma-
tycznej akwareli w polaczeniu z réwnomiernym $wia-
ttem i brakiem cieni tworzy obraz pokory i zwykte-
go cztowieczeristwa. Kobiety po lewej stronie obrazu
zajmuja si¢ zwyczajnymi codziennymi czynnosciami,
bedac jednoczesnie swiadkami narodzin $wigtego zy-
cia. Estetyka Unbo jedynie sugeruje to dramatyczne
ontologiczne rozréznienie w swoim przedstawieniu.

Jednoczesnie jednak doktadniejsza analiza ujaw-
nia w tym obrazie wigcej, niz wida¢ na pierwszy rzut
oka, co wskazuje, ze w t¢ zwyczajna ludzka sceng rze-
czywiscie wkracza co$ wyjatkowego. Wyrazna, choé

38 Paul Oskar Kristeller, “Introduction” [Wstep], w: Aesthetics.
A Comprehensive Anthology [Estetyka. Antologia poréwnwawcza], red.
Steven M. Cahn i Aaron Meskin (Malden, MA: Blackwell Publishing,
2008), 15.

3 Peter L. Berger, A Rumor of Angels, 67.

4 Tbidem, 77.

" Yisoon Kim, “Artystyczny $wiat Unbo Kim Kich'anga”, 112.
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a human aesthetics, reflecting a recognition “among
some contemporary philosophers to consider Art
and the aesthetic realm as a pervasive aspect of hu-
man experience rather than as the specific domain
of the conventional fine arts™®.

The Christian message of salvation and eternal
life in the incarnation of God in human form on
earth has stimulated faith and belief within human-
ity in a way that both makes sense and confounds
reason. Peter L. Berger’s theoretical work as a soci-
ologist led the thinker towards an understanding of
the theological aspects of human life: “What could
an anthropological starting point mean for theol-
ogy?” he asks himself and his ostensibly secular col-
leagues in A Rumor of Angels*. His answer, in part,
was “We confront here once more, then, observable
phenomena of the human situation whose intrinsic
intention appears to be a deprecation or even de-
nial of the reality of death. Once more, under the
aspect of inductive faith, these phenomena are sig-
nals of transcendence, pointers toward a religious
interpretation of the human situation™.

Artistic evidence of this idea is found in the
touching ways Kim paints significant moments in
religious history as genre scenes accessible to eve-
ryone as common human occurrences, such as 75e
Birth of Jesus [fig. 3]. Yisoon Kim draws particular
attention to this fact by highlighting Unbo’s fram-
ing choice of a barn with animals, a pastoral setting
familiar to anyone in Korea, and indeed anywhere
in the world.*! Images of the scene in Western art
(as with Honthorst and Stomer) often utilize stark
contrasts of light and dark symbolically and existen-
tially to highly dramatize the moment when Christ
enters the world. Conversely, here, an aesthetic sub-
tlety of message exists in the painting. The artist’s
use of monochromatic watercolor together with even
light and non-existent shadow creates a picture of
humility and common humanity. The women on
the left of the picture are engaged in ordinary pro-
fane activities necessary for human life, while simul-
taneously witnessing the instantiation of sacred life
taking place. Unbo’s aesthetic merely hints at this
dramatic ontological distinction in his depiction.

At the same time, however, further visual ex-
amination reveals more than initially meets the eye
in the painting, which tells us that something spe-
cial is indeed taking place in this common human
scene. The prominent but not immediately notice-
able starlight form inside and at the top of the barn

38 Paul Oskar Kiristeller, “Introduction,” in Aesthetics: A Com-
prehensive Anthology, Steven M. Cahn and Aaron Meskin, eds.
(Malden, MA: Blackwell Publishing, 2008), 15.

3 Peter L. Berger, A Rumor of Angels, 67.

4 Tbid, 77.

" Yisoon Kim, “The Artistic World of Unbo Kim Kich’ang,” 112.



situates the entire moment as a cosmic event. It hov-
ers above the infant as the star that the Magi from
the East follow in the Adoration scene that follows
“The Nativity” in the story of Jesus. The ceiling itself
is slightly curved from post to post, but the arched
form it articulates is a ubiquitous architectonic sym-
bol of the cosmos in Western art. Leonardo uses an
arched pediment behind and above Jesus Christ in
his Last Supper fresco in conjunction with the setting
sun as a halo. In fact, the striated lines of Kim’s ceil-
ing are almost identical to those within Leonardo’s
painting. The architectonic element’s importance
to the meaning of the scene resides in the idea that
architecture institutionalizes human life. As a dura-
ble and material form of human ingenuity, culture,
and will, buildings represent the physical form of
a common social bond (buildings require humans to
work together to make them stand). Thus, Unbo’s
image of Christ’s birth communicates an institu-
tionalizing event in the ecclesiastical history of hu-
man affairs: the coming of God in human form:
the New Dispensation to replace the Old with his
subsequent death and resurrection.

Kim Ki-chang provides clues to his coming fate
with the choice of animals within the barn, which
Yisoon Kim’s analysis of the artwork does not note.
The rooster in the foreground is one that is a regular
motif in Marc Chagall’s work, which in part is tak-
en from Jewish folk art. Its inclusion in 7he Birth of
Jesus delicately references Jesus’s Jewish identity. Yet
the rooster pays no heed to Christ and is busy with
itself, much like the Jews of Jesus’s time who denied
his soteriological identity. Roosters also symbolically
represent the dawn, the coming of a new day, which
Christ signifies in Christian history as the Son of Man
(the sun is a constant symbol of Christ in the history
of art). The donkey on the right, on the other hand,
is directly facing the Christ child. The animal’s pose
and inclusion in the work are pointed and conse-
quential. Later in life, Jesus enters Jerusalem trium-
phantly riding upon a donkey, an act that leads to
his Passion and death, which Unbo also includes in
his series. Importantly in #bat painting, architecture
also plays a symbolic and institutional role.

Finally, the largest animal in the scene is the bull,
which acts as a monumental background for the pic-
ture. Its presence is even more prominent than the
architectural setting of the barn. In the first instance,
the artistic choice here is scriptural, for Kim chose to
quote the Gospel of Luke in the retrospective cata-
logue alongside 7%e Birth of Jesus painting (Luke 2:
1-7) and not Matthew for a reason. In early Christian
times and in medieval gospel manuscripts, the Four
Evangelists came to be symbolically associated with
four creatures: Matthew (man), Mark (the lion), Luke

nie od razu rzucajaca si¢ w oczy forma przypomina-
jaca blask gwiazdy wewnatrz i u szczytu stodoly na-
daje calej scenie charakter wydarzenia kosmicznego.
Unosi si¢ ona nad niemowl¢ciem niczym gwiazda,
za ktdra podazaja Trzej Krélowie ze Wschodu w sce-
nie poktonu, nast¢pujacej po Narodzeniu Patiskim
w historii Jezusa. Sam sulfit jest lekko zakrzywiony
od stupka do stupka, ale utworzony przez niego tuk
jest wszechobecnym architektonicznym symbolem
kosmosu w sztuce zachodniej. Leonardo wykorzystu-
je tukowaty fronton za Jezusem Chrystusem i ponad
Nim w swoim fresku Ostatnia Wieczerza w polaczeniu
z zachodzacym storicem jako aureols, za$ prazkowa-
ne linie sufitu Kima s3 niemal identyczne z tymi na
obrazie Leonarda. Znaczenie tego elementu architek-
tonicznego dla wymowy sceny wynika z idei, ze ar-
chitektura instytucjonalizuje zycie ludzkie. Budynki,
jako trwala i materialna forma ludzkiej pomystowo-
§ci, kultury i woli, reprezentuja fizyczna forme wspél-
nej wigzi spolecznej (wymagaja wspétpracy ludzi, aby
mogly sta¢). W ten sposéb obraz narodzin Chrystusa
autorstwa Unbo przekazuje wydarzenie o charakterze
instytucjonalnym w koscielnej historii ludzkich spraw:
przyjscie Boga w ludzkiej postaci, Nowe Przymierze,
ktére zastgpilo Stare, w momencie §mierci i zmar-
twychwstania Mesjasza.

Kim Ki’chang dostarcza wskazéwek dotyczacych
przyszlego losu Jezusa poprzez dobdr zwierzat w sto-
dole, czego nie odnotowuje analiza autorstwa Yisoon
Kim. Kogut na pierwszym planie jest motywem cz¢-
sto pojawiajacym si¢ w tworczosci Marca Chagalla,
czerpiacym czgsciowo z zydowskiej sztuki ludowe;j.
Jego obecnos$¢ w obrazie Narodziny Jezusa stanowi
subtelne nawiazanie do zydowskiej tozsamosci Jezusa.
Jednak kogut nie zwraca uwagi na Chrystusa i jest za-
jety soba, podobnie jak Zydzi z czasoéw Jezusa, ktérzy
zaprzeczali jego soteriologicznej tozsamosci. Koguty
symbolicznie reprezentuja réwniez $wit, nadejscie no-
wego dnia, co w historii chrzescijadstwa symbolizu-
je Chrystus jako Syn Czlowieczy (storice jest statym
symbolem Chrystusa w historii sztuki).

Osiol po prawej stronie jest zwrécony bezposred-
nio w strong Dziecigtka Jezus. Poza zwierzgcia i jego
obecno$¢ w dziele sa celowe i maja znaczenie. W kul-
minacyjnym okresie Zycia Jezus triumfalnie wjezdza
do Jerozolimy na osiotku, otwierajac misterium Mgki
Panskiej. Co wazne, w tym obrazie architektura od-
grywa réwniez rolg symboliczng i instytucjonalna.

Najwi¢kszym zwierzgciem na scenie jest byk
wypetniajacy monumentalne tlo obrazu. Jego obec-
nos¢ jest jeszcze bardziej wyrazista niz architekto-
niczna konstrukeja stajenki. W pierwszej kolejno-
$ci wybdr artystyczny ma tu podtoze biblijne. Kim
bowiem nie bez powodu zdecydowat si¢ zacytowaé
w katalogu retrospektywnej wystawy obok obrazu
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Narodziny Jezusa Ewangeli¢ Lukasza (Ek 2, 1-7), a nie
Ewangeli¢ Mateusza. We wczesnym chrzedcijaristwie
oraz w $redniowiecznych rekopisach ewangelistéw za-
czgto przedstawiaé za pomocg symboli zwierzecych:
Marka jako lwa, Jana jako orta, Mateusza jako aniota/
cztowieka i Lukasza jako wotu/byka. W starozytno-
$ci byk byl kwintesencja zwierzecia ofiarnego. Jego
niezwykle umiejscowienie w tym kontekscie sytuuje
go w judeochrzescijaniskiej epopei o drodze ludzkosci
od upadku do zbawienia, od grzechu pierworodnego
do oczyszczenia w Jezusie Chrystusie: ,, Wot, ofiara
Starego Prawa, przypomina o Mgce Pariskiej — ofie-
rze zycia Odkupiciela za ludzko$¢™.

Mozemy zatem dostrzec, ze obraz Kim Ki’changa
Narodziny Jezusa charakteryzuje wieloznacznosé¢ w spo-
sobie przekazywania $wigtego przestania dotyczacego
zycia Jezusa. Monochromatyczna kolorystyka obrazu
oraz znana sceneria facza ludzko$¢ ze sceng pelng po-
kory i wspélnych doswiadczen, jednoczesnie gloryfi-
kujac — poprzez sakralne wykorzystanie symbolicznego
jezyka — chwate Chrystusa oraz duchowe przeznaczenie
ludzkosci przez Niego uosobione. Obraz ten wskazuje
réwniez, ze Kim zachowal subtelne zrozumienie za-
z lokalnymi rysami twarzy bohateréw przedstawienia
dzielo to stanowi wyrafinowany przyktad estetyczne-
go i artystycznego zjednoczenia Wschodu i Zachodu.

Ta wszechobecna w historii sztuki sklonnos¢ do
osadzania postaci Jezusa i jego historii w lokalnym kon-
tekscie ma implikacje epistemologiczne. Kazde dzieto
sztuki religijnej wykorzystujace ten zabieg opiera si¢ na
wyrazonej w koncepcji Morgana dynamice dotyczacej
»Swigtego spojrzenia’ w sensie, w ktérym oznacza ono
spos6b postrzegania jako forme ,wizualnej poboznosci”.
Jak wspomniano powyzej, stanowi to sposdb pozna-
nia i ukazania zaskakujacych aspektéw metafizycznych
chrzescijariskiego przestania w zrozumiatym jezyku wi-
zualnym. Dla niewierzacego zanurzonego w kulturze
nie-zachodniej przeformutowanie importowanej du-
chowej historii Chrystusa w lokalne idiomy moze oka-
za¢ si¢ waznym krokiem na drodze do wiary.

Filozof religii Alvin Plantinga dokonat istotnego
rozréznienia migdzy wiarg w Boga a przekonaniem
o istnieniu Boga. To drugie oznacza po prostu, ze ktos
uznaje przekonania religijne za racjonalnie uzasad-
nione. Z drugiej strony ,,wierzy¢ w Boga, to jednak
zupelnie inna sprawa’. Jak wyjasnia: ,wiara w Boga
oznacza ufnos¢ poktadang w Bogu, akcepracje Boga,
powierzenie Mu swojego zycia. Dla wierzacego caly
$wiat wyglada inaczej. Bi¢kitne niebo, pokryte zie-
lenig lasy, potg¢zne géry, falujacy ocean, przyjaciele
i rodzina, wieloraka w swych formach i réznorodna

2 Emile Male, The Gothic Image. Religious Art in France of The
Thirteenth Century [Sztuka religiina we Francji XIII w. ] (Oxfordshire:
Routledge, 2018), 36.
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(the ox/bull) and John (the eagle). Even going back
to classical antiquity, the bull was the quintessential
sacrificial animal. Its prodigious placement here situ-
ates it within the Judeo-Christian epic of humanity’s
journey from The Fall to the salvation from Original
Sin in Jesus Christ: “The ox, victim of the Old Law,
calls to remembrance the Passion — the Redeemer’s
sacrifice of His life for mankind™*.

Thus, we can see that Kim Ki-chang’s 7he Birth of
Jesus is polyvalent in its ability to manifest the sacred
message of the life of Jesus. The painting’s monochro-
matic hues and familiar setting unites humanity with
a scene of humility and common experience, while
concurrently glorifying — through the sacral use of
symbolic language — the splendor of Christ and the
spiritual destiny of humankind he embodies. The
painting also signals to us that Kim possessed a re-
fined understanding of Western religious art and its
iconography. Together with its indigenized faces, the
artwork represents a sophisticated example of East-
West aesthetic and artistic unification.

This ubiquitous proclivity within the history of
art to indigenize the figure of Jesus and his story with-
in a native idiom has epistemological implications.
Any religious artwork that implements this device
is relying on the dynamic articulated in Morgan’s
notion of the “sacred gaze,” insofar as it represents
a way of seeing as a form of “visual piety.” As stated
above, doing so represents a way of knowing. It is
a way to help frame and communicate the startling
metaphysical aspects of the Christian message in an
understandable visual language. For the non-believ-
er in a non-western culture, recasting the imported
spiritual story of Christ within a native idiom allows
one to begin to engage the topic rationally. This is an
important step in the development of faith, which is
the hallmark of “religious man.”

The philosopher of religion Alvin Plantinga made
a notable distinction between believing 7z God and
believing that God exists. The latter simply means
that one accepts religious belief as rationally accept-
able. On the other hand, “to believe 7 God is quite
another matter.” As he explains, “Belief in God means
trusting God, accepting Him, committing one’s life
to Him. To the believer the entire world looks dif-
ferent. Blue sky, verdant forests, great mountains,
surging ocean, friends and family, love in its many
forms and various manifestations — the believer sees
these things as gifts from God. The entire universe
takes on a personal cast for him; the fundamental
truth about reality is truth about a Person.”*

2 Emile Male, The Gothic Image : Religious Art In France Of
The Thirteenth Century (Oxfordshire: Routledge, 2018), 36.

% Alvin Plantinga, God, Freedom, and Evil (Grand Rapids,
MI: William B. Eerdmans Publishing Co., c1977), 2.
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4. Kim Ki’chang, Chodzenie po wodzie, 1953, akwarela na jedwabiu, 63,5x76 cm, Muzeum w Seulu

4. Kim Ki'’chang, Walking on Water, 1953, watercolor on silk, 63.5x76 cm, Seoul Museum

Kim Ki-chang’s Walking on Water [fig. 4] il-
lustrates a scene from the Gospel of Matthew (14,
23-33) that communicates this distinction visually
in an evocative way. As it is written:

Jesus made the disciples get into the boat and go
on ahead of him to the other side, while he dismissed
the crowd. After he had dismissed them, he went up on
a mountainside by himself to pray. Later that night, he
was there alone, and the boat was already a consider-
able distance from land, buffeted by the waves because
the wind was against it. Shortly before dawn Jesus went
out to them, walking on the lake. When the disciples
saw him walking on the lake, they were terrified. “Its
a ghost,” they said, and cried out in fear. But Jesus im-
mediately said to them: “lake courage! It is I. Don’t
be afraid.” “Lord, if its you,” Peter replied, “tell me
to come to you on the water.” “Come,” he said. Then
Peter got down out of the boat, walked on the water

w przejawach mitos¢ — w tych wszystkich rzeczach
wierzacy widzi dar od Boga. Caly wszechs$wiat zyskuje
dla niego zabarwienie osobowe; podstawowa prawda
o rzeczywistosci jest prawda o Osobie™*.

Obraz Kim Ki'changa pt. Chodzenie po wodzie
[il. 4] przedstawia scen¢ z Ewangelii wedlug $w. Mate-
usza (Mt 14, 23-33), oddajac w sugestywny sposdb t¢
réznicg za pomocy $rodkéw wizualnych. Jak napisano:

Zaraz tez przynaglit uczniow, zeby wsiedli do to-
dzi i wyprzedzili Go na drugi brzeg, zanim odprawi
ttumy. Gdy to uczynit, wyszedt sam jeden na gore, aby
sig modli¢. Wieczor zapadt, a On sam tam przebywa.
Lédz zas byla juz sporo stadiow oddalona od brzegu,
miotana falami, bo wiatr byt przeciwny. Lecz o czwar-

% Alvin Plantinga, Bdg, wolnos¢ i zfo, ttum. Krzysztof Gurba
(Krakéw: Znak, 1995), 22 (w oryg. Alvin Plantinga, God, Freedom,
and Evil [Grand Rapids, MI: William B. Eerdmans Publishing Co.,
19771, 2).
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tej strazy nocnej przyszedt do nich, kroczqc po jeziorze.
Uczniowie, zobaczywszy Go kroczqcego po jeziorze, zle-
kli sig mysigc, ze to zjawa, i ze strachu krzykngli. Jezus
zaraz przeméwit do nich: ,, Odwagi! Ja jestem, nie bdj-
cie sig!”. Na to odezwal si¢ Piotr: ,, Panie, jesli to Ty je-
stes, kaz mi prayjsé do siebie po wodzie!”. A On rzekt:
»Prayjdz!” Piotr wyszedt z todzi, i kroczqc po wodzie,
prayszedt do Jezusa. Lecz na widok silnego wiatru ulgkt
sig 1 gdy zaczql tongd, krzykngt: , Panie, ratuj mnie!”.
Jezus natychmiast wyciggnat rekg i chwycit go, méwigc:
»Czemu zwqtpites, matej wiary?”. Gdy wsiedli do to-
dzi, wiatr sig uciszyt. Ci zas, ktdrzy byli w lodzi, upadli
praed Nim, méwiqc: , Prawdziwie jestes Synem Bozym’”.

W tej opowiesci Piotr nie wytrzymuje proby wiary,
poniewaz historia ta dotyczy po cz¢sci granic racjo-
nalnosci. Silne wiatry, ktére miotaja todzia, sq biblij-
nym symbolem ducha Bozego i wskazujg czytelniko-
wi, ze epizod ten dotyczy czego$ wykraczajacego poza
ludzki rozum. W tym przypadku chodzi o zdolno$¢
czlowieka do przeciwstawienia si¢ prawom $wiata fi-
zycznego. Chrystus w tej scenie jest ucielesnieniem
metafizycznej mocy nawiazujacej do stworzenia $wia-
ta w Ksigdze Rodzaju, gdzie ,Duch Bozy unosit si¢
nad wodami”.

Wyrazisty bigkit tego obrazu wyrdznia si¢ na tle
cyklu Z)/cie]ezusd, zadne inne dziefo z tej serii nie
wykorzystuje barwy w tak dominujacy sposéb. Kim
wyraznie podkresla znaczenie Jeziora Galilejskiego
dla zrozumienia $wigtego przestania tego wydarze-
nia z dzialalno$ci Chrystusa. W tradycji biblijnej,
a zwhaszcza w Ksiedze Rodzaju, woda czgsto symbo-
lizuje chaos lub zwiazane z nim poczucie zagrozenia.
W tym przypadku apostolowie nie potrafia pojaé, jak
to mozliwe, ze Jezus chodzi po wodzie. Widok ten
tak bardzo wykracza poza ich doswiadczenia zmysto-
we i rozum, ze ogarnia ich strach i przerazenie przed
nieznanym — mysla, ze to duch, zjawa: co$, co jest,
a jednak go nie ma. Ich reakgja jest racjonalna, podob-
nie jak zadanie Piotra, by Chrystus udowodnit swoje
istnienie, kazac mu podejs¢ do siebie. Jednak wiara
nie polega na dowodach, a racjonalno$¢ moze zapro-
wadzi¢ tylko do pewnego punktu w sprawach wiary.
Kiedy wiara Piotra stabnie, a jego racjonalny umyst
przejmuje kontrole (widzac, jak wiatr si¢ wzmaga),
traci on zaufanie, akceptacj¢ i oddanie Chrystusowi,
wedlug Plantingi niezbgdne w wierze w Boga, i spa-
da ku $mierci.

W swojej interpretacji tej sceny Kim skupia si¢
na intensywnej wymianie spojrzeii migdzy Jezusem
a Piotrem w chwili, gdy ten ostatni zostaje ocalony
przed $miercia. Kim, ktéry poswigcit tak wiele cza-
su i energii twérczej na uchwycenie oblicza Jezusa
Chrystusa, pokazuje — w calej okazaloéci — jak nalezy
zaufa¢ Osobie Boga. Rzeczywicie, wizualny dostep do
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and came toward Jesus. But when he saw the wind,
he was afraid and, beginning to sink, cried out, “Lord,
save me!” Immediately Jesus reached out his hand and
caught him. “You of little faith,” he said, “why did you
doubt?” And when they climbed into the boat, the wind
died down. Then those who were in the boat worshiped
him, saying, “Truly you are the Son of God’.

In this account, Peter fails the test of faith, as
the story is in part about the limits of rationality.
The strong winds that buffet the boat is a biblical
symbol of divine spirit, and signals to the reader
that the episode involves something beyond nor-
mal human reason. In this case, it is the ability for
a human to defy the laws of the physical world. For
Christ in the scene is the embodiment of a meza-
physical power that hearkens back to the Creation in
Genesis, where the “the Spirit of God moved upon
the face of the waters”.

The painting’s striking blue is distinctive within
The Life of Jesus series, as no other painting in the
cycle utilizes color in such an overwhelming manner.
Clearly Kim is communicating the importance of
the Sea of Galilee in understanding the sacred mes-
sage of this episode within Christ’s ministry. Water
in the biblical tradition, particularly in the Genesis
narrative, often represents chaos or its related con-
notation of a threat. In this case, the apostles cannot
understand how it is possible that Jesus is walking
on the sea. The image of him doing so challenges
their visual experience and rational minds so pro-
foundly that they become afraid, terrified of the
unknown that they think he is a ghost — an appa-
rition: something that is there but not there. Their
reaction is a rational one, as is Peter’s demand that
Christ prove his existence by telling him to come
towards him. However, faith is not about proof,
while rationality can only get you so far in matters
of belief. When Peter’s faith abates and his rational
mind takes over (seeing the wind pick up), he loses
the trust, acceptance, and commitment in Christ
that Plantinga says is essential in believing in God,
and falls toward his death.

Kim’s rendition of the scene focuses on the
locked gaze between Jesus and Peter as the latter is
saved from death. Kim, who spent so much time
and aesthetic energy in capturing the face of Jesus
Christ, is illustrating — in manifest glory — how one
must trust in the “Person” of God. Indeed, visual ac-
cess to one’s face is one of the most important ways
of connecting to another’s humanity (which is why
those doing inhumane things often cover their fac-
es). In this painting, the two figures’ locked gaze is
duplicated in the locked embrace they maintain as
Jesus saves Peter from the waters of despair. In other



words, what matters is not the indigenized facial fea-
tures with which Unbo imbues the two, but what
their unification and connection allows the viewer
to come to know: Peter’s final understanding once
the winds die down and his mind is calmed: that

Jesus “is the Son of God.”
Conclusion

The entirety of The Life of Jesus series paintings
can be analyzed in a similar way as the two art-
works discussed above. Such was the thought and
care the artist placed in each of his thirty artworks,
a number likely chosen for its trinitarian reference
and numerological significance (although that is just
speculation, since both 10 and 3 are biblically va-
lent numbers). As touched on in 7he Birth of Jesus,
Kim Ki-chang’s aesthetic choice to use even lighting
and minimal chiaroscuro provides the paintings and
their messages with a clarity and openness. The genre
scenes translate the biblical story humbly, without
dramatic effects, which aids in creating a realistic
rural mise-en-scéne. The articulation of the figures
and environments as Korean infuses the Jesus narra-
tive with a universalizing voice, as the artist sought
both a personal and ecumenical expression of the
religious subject matter.

I have argued in other contexts that a primary
function of art is to ask the viewer to think some-
thing, feel something, and/or believe something*.
For example, Michelangelo’s Sistine Ceiling asks us
to contemplate and believe in God; Mozarts Reguiem
makes us feel the pain, sorrow, and fear of death;
a self-portrait of Rembrandt wants to convince us
that the image is in fact Rembrandt. I have shown
that Kim’s religious artworks are indeed sacred in
character. Through expressive faith, the artworks
make us feel, think, and believe precisely what the
artist so earnestly sought to manifest: the metaphysi-
cal splendor of divine glory and its objective presence
in the universe, the world, and the human heart.

The Christian story began in the Near East. It
spread through the Roman Empire and has come to
shape the Western cultural landscape. Nevertheless,
Christians can be found all over the world, and
Christianity’s religious message is artistically trans-
lated into a variety of visual idioms and indigenous
images. In this regard, the Jesus story seems to ob-
tain a humanistic power that many people (both
believers and non-believers) continue to find crea-
tive inspiration in. Berger thinks that, at its root,
the religious instinct in general is tied to an ongo-

# For an elaboration on this idea see, Robert E. Gordon, “The
Philosophy of Freedom and the History of Art: An Interdisciplinary
View,” Philosaphies (5):3. DOI: 10.3390/philosophies5030018.

twarzy osoby jest jednym z najwazniejszych sposobow
nawiazania kontaktu z jej cztowieczenstwem (dlatego
wlasnie osoby popelniajace nieludzkie czyny czgsto za-
krywaja twarze). Na tym obrazie wzajemne spojrze-
nie obu postaci znajduje odzwierciedlenie w uscisku,
w ktérym pozostaja, gdy Jezus ratuje Piotra z wod roz-
paczy. Innymi stowy, nie licza si¢ tu lokalne rysy twa-
rzy nadane obu postaciom przez Unbo, ale to, co ich
zjednoczenie i wigz pozwalaja widzowi zrozumie¢: osta-
teczne przekonanie Piotra, gdy wiatr ucichnie, a jego
umyst si¢ uspokoi, ze Jezus ,jest Synem Bozym”.

Konkluzja

Caly cykl obrazéw Zycie Jezusa mozna analizo-
waé w podobny sposéb jak dwa oméwione powyzej
dzieta. Taka wlasnie troske i staranno$¢ artysta who-
zyl w kazda ze swoich trzydziestu prac — liczba ta
zostata prawdopodobnie wybrana przez nawiazanie
do Tréjcy Swigtej i znaczenie numerologiczne (cho¢
to tylko spekulacje, poniewaz zaréwno 10, jak i 3
sa w Biblii liczbami o szczegdlnym znaczeniu). Jak
juz wspomniano, estetyczny wybér Kim Ki'changa
polegajacy na zastosowaniu réwnomiernego o$wie-
tlenia i minimalnego $wiatlocienia nadaje obrazom
i zawartym w nich przestaniom klarowno$¢ i otwar-
to$¢. Sceny rodzajowe przedstawiajg biblijna histo-
ri¢ w sposdéb skromny, bez efektéw dramatycznych,
co daje efekt realistycznej wiejskiej scenerii. Kreacja
postaci i otoczenia w stylu koreariskim nadaje narra-
Gji o Jezusie uniwersalny charakter, poniewaz artysta
dazyl do osobistego i ekumenicznego wyrazenia te-
matyki religijnej.

W innych kontekstach argumentowatem, ze pod-
stawowg funkcjg sztuki jest sklanianie odbiorcy do
myslenia, odczuwania i/lub wierzenia w co$*’. Na
przyklad fresk Michata Aniota w Kaplicy Sykstyriskiej
zachgca do kontemplacji i wiary w Boga; Requiem
Mozarta pozwala odczué bél, smutek i strach przed
$miercia; a portret Rembrandta ma przekonad, ze
przedstawiona postaé to rzeczywiscie Rembrandt.
Wykazatem, ze dzieta sztuki religijnej Kima majg rze-
czywiscie charakter sakralny. Dzicki wyrazistej wierze
dzieta te sprawiaja, ze odczuwamy, myslimy i wierzy-
my doktadnie w to, co artysta tak gorliwie starat si¢
zamanifestowaé: metafizyczny blask boskiej chwaty
i jej obiektywna obecno$¢ we wszechswiecie, $wiecie
i ludzkim sercu.

Historia chrzescijanistwa rozpoczeta si¢ na Bliskim
Wschodzie. Potem religia rozprzestrzenita si¢ w Im-
perium Rzymskim i uksztattowata zachodni krajobraz

“ Wigcej na ten temat w: Robert E. Gordon, “The Philosophy
of Freedom and the History of Art. An Interdisciplinary View”
[Filozofia wolnosci a historia sztuki. Spojrzenie interdyscyplinar-

nel, Philosophies (5): 3, doi: 10.3390/philosophies5030018.
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kulturowy. Niemniej chrzescijan mozna spotkaé na
catym $wiecie, a przestanie religijne chrzescijafistwa
znajduje artystyczne odzwierciedlenie w réznorodnych
srodkach wyrazu wizualnego i lokalnych wyobraze-
niach. W tym kontekscie historia Jezusa wydaje si¢
zachowywa¢ humanistyczna site, w ktorej wiele oséb
(zaréwno wierzacych, jak i niewierzacych) wciaz od-
najduje twércza inspiracjg. Berger uwaza, ze u swych
podstaw instynkt religijny jest zasadniczo powiaza-
ny z nieustannym ludzkim niepokojem egzystencjal-
nym, w wyniku czego strach przed $miercig lub jej
zaprzeczanie wyposazaja nas we wrodzone wyczucie
na pewne ,,sygnaly transcendencji” wykraczajace poza
nasza codzienng rzeczywistos¢.

Sceny rodzajowe Kim Ki’changa umieszczajace
Jezusa w obrazie codziennego zycia s tworczym wkta-
dem w odwieczne ludzkie pragnienie estetycznego po-
$redniczenia migdzy sfera sacrum a profanum — po-
dobnie jak wszelkie inne dziefa sztuki z réznych epok
starajace si¢ przekaza¢ metafizyczne pragnienia, lgki,
przekonania, wiarg i glos danej osoby. Konczac ni-
niejsze rozwazania, wracam do ksiazki André Malraux
Glosy ciszy. Jak pisze: ,Funkcja owych innych gloséw
— glosow sztuki — jest wylacznie przekazywanie glosu
wewngtrznego . I dodaje: ,,Glos artysty zawdzigcza
swa site temu, ze wywodzi si¢ z plodnej samotnosci,
ktéra wyczarowuje wszechswiat, by nada¢ mu ludzki
wymiar; a to, co przetrwalo dla nas w wielkiej sztuce
przesztosci, to niezniszczalny wewngtrzny glos cywi-
lizacji, kedre przeminely”®.

Dr Robert Edward Gordon wyklada sztuke, filozofig
i kultur¢ na Wydziale Sztuk Picknych Uniwersytetu
Arizony. Jest autorem ksiazek Buddhist Architecture
in America: Building for Enlightenment (Routledge,
2023) oraz The Necessity of Living Happy and Free
(Ethics International Press, 2026). Jego prace ukazaly
si¢ m.in. w The Wall Street Journal, Space and Culture,
Social Philosophy & Policy, Philosophy and Realistic
Reflection oraz w innych publikacjach.

Ttumaczyta Monika Mazurek
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ing human existential anxiety, such that the fear or
denial of death imbues us with an innate sense for
certain “signals of transcendence” that point beyond
our everyday reality.

Kim Ki-chang’s genre scenes that place Jesus
within the visions and personages of everyday life are
creative contributions to the perennial human desire
to mediate between the sacred and profane realms
aesthetically — as are any other artworks from across
the ages that seek to communicate one’s metaphysi-
cal insights, desires, fears, beliefs, faith, and voice.
I return to André Malraux’s Voices of Silence to close
this investigation in this respect. As he writes, “The
function of those other voices which are art’s is but
to ensure the transmission of this inner voice.” For,
as he goes on to say, “the artist’s voice owes its pow-
er to the fact that it arises from a pregnant solitude
that conjures up the universe so as to impose on
it 2 human accent; and what survives for us in the
great arts of the past is the indefeasible inner voice
of civilizations that have passed away™.

Robert Edward Gordon, Ph.D., teaches art, philo-
sophy and culture in the College of Fine Arts at the
University of Arizona. He is the author of Buddpist
Architecture in America: Building for Enlightenment
(Routledge, 2023) and The Necessity of Living Happy
and Free (Ethics International Press, 2026). His work
has appeared in The Wall Street Journal, Space and
Culture, Social Philosophy & Policy, Philosophy and

Realistic Reflection, and elsewhere.
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