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lkonografia martyrologiczna
i doswiadczenie mistyczne
w malarstwie krakowskim
drugiej pofowy XX wieku

Mimo ze ikonografia mesjanistyczno-martyro-
logiczna ma mocno ugruntowang tradycj¢ w sztu-
ce polskiej, to jednak w drugiej potowie XX wieku
w krakowskim $rodowisku malarzy stanowita ona
marginalng form¢ wypowiedzi. Jest to pewien pa-
radoks, gdyz na okres ten przypada dekada lat 80.,
w ktérej spoteczenistwo, uciemigzone przez komuni-
styczny rezim, zwrdcito si¢ w kierunku Kosciota, szu-
kajac w nim glebszych senséw przezywanego czasu,
jakze petnego bolesnych doswiadczeri. Z perspekeywy
kultury polskiej ikonografia mesjanistyczno-martyro-
logiczna stanowita istotny element w konstytuowa-
niu si¢ tozsamosci narodowej, szczeg6lnie w okresach
braku niepodlegtosci. Tak bylo w czasie zaboréw, jak
i w okresie wojny polsko-bolszewickiej oraz drugiej
wojny $wiatowej. Zbudowana na fundamencie trady-
cyjnej religijnosci Polakéw i filozofii mesjanistycznej
owcezesnych elit literacko-intelektualnych ikonogra-
fia martyrologiczna obrazowala teologiczno-histo-
riozoficzny sens cierpienia, rol¢ Polski wéréd naro-
déw $wiata i eschatologiczng perspektywe dziejowa.

Takze w latach 80. XX wieku, w ramach ruchu
kultury niezaleznej, sigganie przez tworcéw do tego
sprawdzonego repertuaru $rodkéw symboliczno-zna-
czeniowych byto nader czgste, a zwazywszy na kon-
tekst spoteczno-polityczny, jak najbardziej natural-
ne. Tak byto wéwczas w innych (poza Krakowem)
rejonach Polski, gdzie ikonografia mesjanistyczno-
-martyrologiczna stafa si¢ niemal stereotypowym
okre$leniem calego zjawiska kultury niezaleznej. Po
tesymbolike siegali zaréwno twércy starszego poko-
lenia (m.in. Edward Dwurnik, Fukasz Korolkiewicz,
Marek Sapetto, Wiestaw Szamborski, Jan Rylke, Jerzy
Kalina, Andrzej Bielawski), jak i artysci w tym cza-
sie debiutujacy. Tacy mlodzi malarze jak Maciej
Dowgiatto, Jacek Staniszewski, Leszek Zegalski, Jerzy
Truszkowski, cztonkowie Gruppy z patosem lub iro-
nig wyrazali etos czasu, w ktorym przyszto im zy¢.
Wymienieni tworcy uczestniczyli w zjawisku arty-
styczno-spolecznym o charakterze masowym, obok
okolo tysiaca artystéw uprawiajacych wszystkie dys-
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Martyrological iconography
and the mystic experience:
Cracow painting of the second
half of the 20" century

Messianic-martyrological iconography may be
deeply rooted in the tradition of Polish art, but it
was a marginal form of expression among the Cracow
painters of the second half of the 20™ century. This
is a paradox of a kind, as this period includes the
1980s, the decade when the society, oppressed by
the Communist regime, turned to the Church to
seek a more profound sense of their painful experi-
ence. From the perspective of Polish culture, messi-
anic-martyrological iconography was a crucial factor
constituting national identity, especially in the pe-
riods of loss of independence. This was the case in
the time of the Partitions, the Polish-Soviet war, and
the Second World War. Formed on the foundations
of Poles’ traditional religiousness and the messianic
philosophy of contemporary literary and intellectual
elites, martyrological iconography visualized the the-
ological-historiosophical sense of suffering, the role
of Poland among the nations of the world, and the
eschatological perspective on history.

Also in the 1980s, within the independent cul-
ture framework, artists quite frequently reached for
this already proven repertoire of signs and symbols;
considering the socio-political context, this seems
quite natural. That was the case in other regions of
Poland (outside Cracow), where messianic-martyro-
logical iconography nearly became the stereotypical
label for the whole independent culture phenomenon.
This set of symbols was used both by the older gen-
eration (e.g. Edward Dwurnik, Lukasz Korolkiewicz,
Marek Sapetto, Wiestaw Szamborski, Jan Rylke, Jerzy
Kalina, Andrzej Bielawski), and by debuting artists.
Such young painters as Maciej Dowgialto, Jacek
Staniszewski, Leszek Zegalski, Jerzy Truszkowski, and
members of “Gruppa” expressed the ethos of the times
in which they happened to live, using grandiosity or
irony. The artists mentioned participated in a mas-
sive artistic-social phenomenon: around a thousand
artists of various branches of art. Martyrological ico-
nography entered the bloodstream of communication
in the independent society. Clandestine publications,



graphics, a seemingly infinite number of underground
post office stamps, posters, billboards, street graffiti,
church decorations of Easter Tombs, were teeming
with martyrological signs and symbols.

Despite the popularity of the trend, ever since
politically-engaged art exhibitions started to be organ-
ized in the 1980s, questions arose within the move-
ment, and negative opinions and doubts appeared
concerning the artist’s duty towards the society and
the idea of artistic form.

In the beginning of 1986, the monthly “Znak”
published the famous debate on Krystyna Czerni’s
article “Crisis of the engaged art”. The author, dis-
mayed by the artistic quality of independent exhibi-
tions, stated: “I realized that this unsettling phenom-
enon has lost its temporary and incidental character
and begins to conquer wider and wider circles of
imagination. This imagination has been dominat-
ed by a fixed, actually quite limited, vocabulary of
symbols and implicative-metaphorical expressions.
Thus, the vocabulary includes: bars, chains, shack-
les, flags, all kinds of ties and bonds, and drapes —
purple, obviously. But also candles, blind-covered
eyes, cut wings, and blood-stained bandages, that is
all the indispensable attributes and accessories that
serve to keep us in the state of permanent national-
memorial-martyrological festival, which Kisiel used
to mock so much”.! At the same time, in her criti-
cal text, Czerni indicated the uniqueness and value
of the Cracow exhibition held in the cloisters of the
Dominican monastery, entitled Zowards the person.
The exhibition created “a kind of precedence in the
recent history of exhibitions in church surround-
ings, a precedence that »strengthened hearts« to a
greater extent than many other spectacles, organ-
ized »to honour« and »to commemorate«. Amidst
historical tombstones, in the area of the cloisters, I
suddenly saw our reality — not the collective, festive
one, but our own, the one individually created in
each of us, reflecting the human, not only the na-
tional drama — and yet not indifferent to the history
happening now”.?

Krystyna Czerni aptly grasped the peculiarity
of the Cracow figuration presented in the exhibi-
tion Zowards the person [fig. 1]. The Cracow artists
reached for Christian iconography as a result of their
conviction that the emerging metaphysical perspec-
tive will offer a more profound, more culture-root-
ed insight into the human being. At the same time,
Cracow-based painters manifested a distance from

' K. Czerni, Kryzys sztuki zaangazowanej? Notatki na margi-
nesie kilkun wystaw, “Znak”, 1986, nos. 2-3 (375-376), p. 5. This
and all other quotes from Polish translated by the translator/A.
Scibior—Gajewska.

2 Ibidem, p. 12.

cypliny sztuki. Ikonografia martyrologiczna weszta do
krwioobiegu komunikowania si¢ niezaleznego spo-
teczeristwa. Bibuta i drugoobiegowe wydawnictwa,
grafika, niezliczona ilo§¢ znaczkéw poczty podziem-
nej, forma plakatéw, afiszy, uliczne graffiti, okazjo-
nalne dekoracje wielkopostnych grobéw petne byly
martyrologicznych symboli i znakdw.

Mimo tej powszechnosci juz od poczatku orga-
nizowania wystaw sztuki zaangazowanej w latach 80.
pojawily si¢ wewnatrz tego ruchu pytania, negatywne
oceny i watpliwosci co do powinnosci artysty wobec
spoleczenistwa i idei formy artystyczne;.

Z poczatkiem 1986 roku na famach miesigcznika
»Znak” opublikowano glosna dyskusje wokét tekstu
Krystyny Czerni Kryzys sztuki zaangazowanej, w ktd-
rym autorka, zniesmaczona jakoscig artystyczna wy-
staw niezaleznych, stwierdzata: ,zdatam sobie sprawe
z tego, ze to niepokojace zjawisko stracito juz charak-
ter dorazny i incydentalny, ze zaczglo obejmowaé coraz
szersze kregi wyobrazni. W wyobrazni tej zapanowat
okreslony, do$¢ zreszta ograniczony stownik symboli
i aluzyjno-metaforycznych zwrotéw. Sg wigc w nim:
kraty, taficuchy, kajdany, flagi, rozmaitego typu
wigzy, peta i — koniecznie purpurowe — draperie.
A takze $wiece, przewigzane oczy, podcigte skrzydta,
pokrwawione szarpie — czyli wszystkie niezbedne
atrybuty i akcesoria stuzace do utrzymywania nas
w stanie permanentnej, tak bardzo wydrwiwanej przez
Kisiela, narodowo-rocznicowo-martyrologicznej fety”'.
Jednoczesnie w tym krytycznym tekscie Czerni zwré-
cila uwage na odmiennos¢ i warto$¢ krakowskiej wy-
stawy w kruzgankach oo. dominikanéw W strong oso-
by, gdzie ,stworzony zostal swego rodzaju precedens
w najnowszej historii przykoscielnego wystawiennic-
twa, precedens »pokrzepiajacy serca« wigcej niz wie-
le innych, organizowanych »ku czci« i »ku pamigci«
spektakli. Wsréd zabytkowych nagrobkéw, w prze-
strzeni klasztornych kruzgankéw, zobaczylam nagle
naszg rzeczywisto$¢ — nie t¢ zbiorows, odswietna, ale
ta wlasna, w kazdym z nas si¢ tworzaca, bedaca od-
biciem ludzkiego, nie tylko narodowego dramatu,
a przeciez nieoboj¢tna wobec dziejacej si¢ historii™.

Krystyna Czerni trafnie uchwycita odrgbnos¢ kra-
kowskiej figuracji prezentowanej na wystawie W strong
osoby [il. 1]. Sieganie po ikonografi¢ chrzescijariska
przez tutejszych artystéw wynikalo z przekonania, ze
rysujaca si¢ wowczas perspektywa metafizyczna daje
glebszy, zakorzeniony w kulturze namyst nad cztowie-
kiem. Jednocze$nie krakowscy malarze manifestowali
dystans wobec stereotypowej sztuki martyrologicznej,
znakowej, plakatowej, w ktdrej indywidualny los jest
niezauwazalny, a forma plastyczna najcze¢sciej sche-

VK. Czerni, Kryzys sztuki zaangazowanej? Notatki na marginesie
kilku wystaw, ,Znak”, 1986, nr 2-3 (375-376), s. 5.
2 Ibidem, s. 12.
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1. Wystawa W strong Osoby w klasztorze oo. Dominikanéw w Krakowie, 1985, obrazy Stanistawa Rodziriskiego, fot. T. Boruta

1. The exhibition Zowards the person in the Dominican monastery in Cracow, 1985, Stanistaw Rodzitiski’s paintings, photo by T. Boruta

matyczna i koniecznie krzyczaca. Nawet cztonkowie
krakowskiej grupy Wprost, ktdrzy od lat 60. tworzyli
sztuke zaangazowana, krytyczna wobec rzeczywistosci
polityczno-spotecznej, na dominikariskiej wystawie
wyrazali dramat egzystencji glosem $ciszonym i oso-
bistym. Tytut ekspozycji jednoznacznie wskazywat na
zrédta takiego homocentryzmu, opartego na chrzesci-
jariskiej refleksji personalistycznej. Postawa tych arty-
stow jest jako$ symptomatyczna dla zjawiska szerszego,
jakim jest malarstwo krakowskie po 1945 roku, szu-
kajace wlasnej drogi i glebszych senséw w metafizyce.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w najlepszych pracach
tego nurtu nie jest to sigganie do tradycji martyro-
logiczno-mesjanistycznej, ale do antropologii chrze-
$cijaniskiej, a zwlaszcza do mistyki.

Trudno jest rozprawia¢ o mistyce chrzescijan-
skiej w sztuce, gdyz juz samo doswiadczenie bezpo-
$redniego zjednoczenia z Bogiem wymyka si¢ wszel-
kim prébom opisania i zobrazowania. Mimo ze na
ten temat mamy bogata literaturg, to jednak niemal
WSZyscy autorzy zauwazaja podstawows antynomie
w doswiadczeniu artysty i mistyka. Poeta ,,im pet-
niej urzeczywistnia ide¢ poety, tym bardziej oddala
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the stereotypical martyrological art, sign-based and
poster-like, in which individual fates are unnotice-
able, and the visual form is usually schematic and
necessarily flashy. Even the members of the Cracow
group “Wprost”, who had been creating critical, so-
cially and politically engaged art since the 1960s, in
the Dominican exhibition expressed the drama of
existence in a lowered, more personal tone. The ti-
tle of the exhibition unambiguously pointed at the
source of this homocentrism, based on Christian per-
sonalist reflection. These artists’ attitude is to some
extent symptomatic of a wider phenomenon, that is
Cracow painting after 1945, which sought its own
paths and a deeper sense in metaphysics. It must be
noted, however, that the best works of that current did
not draw on the martyrological-messianic tradition,
but on Christian anthropology, especially mysticism.

It is difficult to discuss Christian mysticism in
art, as the very experience of direct union with God
escapes all attempts at description and illustration.
Despite the fact that there is vast literature on the
subject, almost all authors notice the elementary an-
tinomy in the experience of an artist and that of a



mystic. As for a poet, “the more fully he realizes the
idea of a poet, the further away he is from the idea
of a mystic [...]. By definition, the more a poet is a
poet, the more intensely he feels the need to share
his experience with others [...]. On the other hand,
the more a mystic is a mystic, the weaker his urge
to express his experience to others”.> Therefore it is
very rare for a mystic to be an artist. This private,
individual, emotional union with the personal God
is “not for sale”, thus it does not need to be exter-
nalized by visual, literary or musical forms. “It is
exceptional for a mystic to be obliged to share the
mystical experience with others”.*

The mystics of Cracow need art

In Cracow, there are two such exceptions: two vi-
sionaries from the first half of the 20 century, sister
Faustina Kowalska (1905-1938) and sister Karolina
Olszowska (1900-1956). They were somehow simi-
lar: they were both apostles of Divine Mercy, they
both received revelations, and were obliged to share
them. In effect, they left a peculiar kind of mystic
literature. They also both felt the need to illustrate
their visions, which resulted in the creation of holy
images. Being aware of their own limitations in the
field of art, they searched for artists who would be
able to produce paintings of adequate quality. In both
messages there is a strong national accent, which
places the two mystics in the current of mystic-mes-
sianic iconography.

While the figure of saint Faustina Kowalska is
widely known, and the paintings representing her
vision, Jesus I trust in you, spread the worship of
Divine Mercy all over the world, Karolina Olszowska
is known to few. Therefore, merely for the sake of
this article, the life and message of the latter will be
briefly presented below.

Karolina Olszowska, a tertiary, was born in the
village of Lubieri (near Myslenice);® her life was
marked by poverty and suffering. Her disability pre-
vented her from moving on her own. She lost her
sight at a young age, which she then miraculously
regained. She spent most of her life in Cracow, where
she created prayer groups and shared her visions with

3 H. Bremond, Poeta i mistyk, in: Antologia wspdtczesnej estetyki
[francuskiej, Warszawa 1980, p. 72.

4This and other quotes from Rahner based on the Polish ver-
sion: K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik teologiczny, Warszawa
1987, p. 240.

> Vast material on sister Karolina Olszowska is to be found in:
Rev. E Bobel, Kronika Kronik Lubieniskich, vol. 2, Krakéw—Lubien
2006. Besides numerous photographs, the book contains two te-
xts: Z. Kazanowska, Wspomnienia o siostrze Karolinie Olszowskiej
Pokutnicy od Krzyza Chrystusowego (1900—1956), pp. 129-157;
D. Slqczka, Fragmenty wspomnier o Karolinie od Krzyza, pp. 129-187.

si¢ od idei mistyka. [...] Poeta — ex definicjone — im
bardziej jest poeta, tym bardziej dojmujaco odczu-
wa potrzebe dzielenia si¢ z innymi swoim przezyciem
[...]. Mistyk natomiast, im bardziej jest mistykiem,
tym mniejsza odczuwa potrzebe przekazywania innym
swoich przezy¢™. Dlatego niezwykle rzadko zdarza
si¢, by mistyk byl jednoczesnie artysta. To prywat-
ne, jednostkowe, mitosne zespolenie si¢ z osobowym
Bogiem nie jest ,na sprzedaz’, a tym samym nie po-
trzebuje uzewngtrzniajacych je form plastycznych, li-
terackich czy muzycznych. , Tylko wyjatkowo zdarza
si¢, ze mistyk jest zobowiazany do przekazania swo-
jego mistycznego do$wiadczenia komus innemu™.

Krakowskie mistyczki potrzebuja sztuki

Na gruncie krakowskim do takich wyjatkéw
naleza dwie wizjonerki zyjace w pierwszej potowie
XX wieku: siostra Faustyna Kowalska (1905-1938)
i siostra Karolina Olszowska (1900-1956). Jakos po-
dobne do siebie; obie bedac glosicielkami Bozego
Milosierdzia, doswiadczyty objawien i zobowiazane
zostaly do dzielenia si¢ nimi. W efekcie pozostawity
po sobie specyficzny rodzaj literatury mistycznej. Obie
mialy réwniez potrzebg¢ zobrazowania swych wizji,
co zaowocowalo powstaniem $wigtych wizerunkéw.
Majac $wiadomos¢ whasnych ograniczen plastycznych,
poszukiwaly artystéw potrafiacych wykona¢ dzieta
na odpowiednio wysokim poziomie. W obu prze-
staniach jest tez mocny akcent narodowy, co wpi-
suje inspirowane nimi wizerunki w nurt ikonografii
mistyczno-mesjanistycznej.

O ile posta¢ $w. Faustyny Kowalskiej jest po-
wszechnie znana, a przedstawiajace jej widzenie obrazy
Jezu, ufam Tobie rozprzestrzeniaja kult Mitosierdzia
Bozego po calym $wiecie, o tyle o Karolinie
Olszowskiej niewiele 0s6b styszato. Dlatego tez na
uzytek tego tekstu w skrécie przyblizg tylko t¢ dru-
ga mistyczke.

Zycie urodzonej we wsi Lubieri (powiat mysle-
nicki) Karoliny Olszowskiej’, tercjarki, naznaczone
bylo biedg i cierpieniem. Byla kaleka, co uniemoz-
liwialo jej samodzielne poruszanie si¢. W miodosci
utracita wzrok, ktéry péiniej cudownie odzyskata.
Wigkszo$¢ zycia spedzita w Krakowie, gdzie tworzy-
ta grupy modlitewne i dzielila si¢ swymi licznymi

3 H. Bremond, Poeta i mistyk, w: Antologia wspdtezesnej estetyki
Jfrancuskiej, Warszawa 1980, s. 72.

4 K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik teologiczny, Warszawa
1987, s. 240.

5 Obszerne materialy o s. Karolinie Olszowskiej mozna znalezé
w ksiazce: ks. E. Bobel, Kronika Kronik Lubieriskich, t. 2, Krakéw—
Lubiert 2006. Obok licznych zdjg¢ opublikowano w niej dwa tek-
sty: Z. Kazanowska, Wspomnienia o siostrze Karolinie Olszowskiej
Pokutnicy od Krzyza Chrystusowego (1900-1956), s. 129-157;
D. glqczka, Fragmenty wspomnieni o Karolinie od Krzyza, s. 158-187.
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2. Aleksander Trojkiewicz, Wielkie Mitosierdzie, krzyz z wizji s.
Karoliny Olszowskiej, lata 40. XX wicku, Jasna Gora, kaplica
pokutna, fot. ks. E Bobet

2. Aleksander Trojkiewicz, The Great Mercy, the crucifix from
the visions of sister Karolina Olszowska, 1940s, Jasna Géra,
the penance chapel, photo by Rev. E Bobet

wizjami. Widziata sens swego cierpienia, wierzac, ze
jest ,wybrana przez Boga w Tréjcy Jedynego dla ob-
jawienia §wiatu nadchodzacego Krélestwa Bozego.
Uwazala, ze sama dla Krélestwa jest ofiarg catopal-
na za Polske i za zbawienie dusz ludzkich $wiata ca-
tego, jako dobrowolna pokutnica™. Pozostawita po
sobie kilkadziesiat zeszytéw, pamigtnikéw i swigtych
odezw, w ktérych to, w latach 40., przepowiedzia-
ta zakoniczenie wojny, upadek komunizmu i wybér
Polaka na papieza. Znala przestanie siostry Faustyny
o Milosierdziu Bozym i propagowata je w swojej gru-
pie modlitewnej. W pewnej relacji do tego przestania
pozostaje jej wizja wyrazona w zaméwionym u ar-
tysty Aleksandra Trojkiewicza potgznym, czterome-
trowym krzyzu przedstawiajacym mocno zakrwa-
wione cialo Ukrzyzowanego, z umieszczonym na
piersi sercem, od ktérego biegng promienie z napi-
sem: ,Ludu médj, méw do mnie wszystkie swoje zale”
[il. 2]. Krzyz ten zostal przez s. Karoling nazwany
Wielkie Mitosierdzie i znajduje si¢ obecnie w Kaplicy
Pokutnej w klasztorze na Jasnej Gorze. Z jej inspiracji
powstato takze kilka obrazéw olejnych i haftowane
ornaty; wszystkie te prace byly wykonywane wedtug

¢ Kazanowska 2006, jak przyp. 5, s. 165.
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others. She saw the sense of her suffering, as she be-
lieved to have been “chosen by God, One in Trinity,
to bring to the world the revelation of the coming
of the Kingdom of God. She believed herself to be
a sacrifice offered to the Kingdom for Poland and
for the redemption of all souls, as a volunteering
penitent”.® She left several dozen notebooks, diaries
and holy appeals, in which, in the 1940s, she had
foreseen the end of the war, the fall of Communism,
and the Polish Pope. She was familiar with the mes-
sage of sister Faustina about the Divine Mercy, and
she propagated it in her prayer group. There is a
certain connection between that message and her
own vision, represented in the crucifix created by
Aleksander Trojkiewicz: the cross is four meters high,
the body of Christ heavily bleeding, with a heart on
His chest, from which beams extend, with the words
“My people, speak unto me all your sorrows” [fig.
2]. Sister Karolina called the cross The Grear Mercy.
It is now placed in the Penance Chapel in the Jasna
Géra monastery. Karolina Olszowska also provided
inspiration for the creation of several oil paintings
and embroidered chasubles; the works were realized
according to her own drawings, in which she present-
ed her revelations. The author of some of the paint-
ings was Stanistaw Witkowski. Two paintings present
the Mother of God, who tries to stop the bloodshed
of war and to protect mankind from mutual ha-
tred and destruction; others present the vision of the
Kingdom of God and the church of the Kingdom
of God. This monumental church of the Kingdom
of God, designed in an unusual architectonic form,
was the most important work she wanted to realize.

*

Both those two mystics, and others known in
the history of Christianity, were critically scrutinized
by those in care of the magisterium of the Church.
For the Church has always consistently expressed
the opinion that only those mystic experiences can
be approved that neither replace nor blur the entire
understanding of the doctrine of the Church, the
deposit of faith. Christian mysticism is the bridal
union of the believer with the personal God in the
Mystic Body of Christ, which is the Church; “this
mysticism does not forget that an individual is in-
corporated in »the Body of Christ«, and thus must
rely on the community of believers living in Christ
(Ignatius Loyola: mysticism of service to Christ vis-
ible in Church)”.”

Therefore, despite a certain spiritual relation be-
tween art and religion, great caution must be applied

¢ Kazanowska 2006 (fn. 5), p. 165.
7 Rahner, Vorgrimler 1987 (fn. 4), p. 241.



to the declarations (both by the artist and the crit-
ic) of expressing a mystic experience in a painting, a
literary work or a musical piece. Not every ecstatic,
elongated form of the figures (El Greco), luminist
expression (Rembrandt, Caravaggio), mysterious, sur-
realist narration, or conglomeration of esoteric signs
and symbols realizes the mystic contemplation of
God. They are merely artistic means, which enable
communication and expression of spiritual content
in a given cultural-religious context. “In this work
which transfuses the invisible world into intelligible
formulae, you are the masters. It is your profession,
your mission; and your art is that of wresting its treas-
ures from the heaven of the spirit and clothing them
anew in words, in colour, in form, in accessibility”.®
This artistic skill may be useful in illustrating, visu-
alizing and apprehending the religious, transcend-
ent, spiritual reality, especially the mystic experience.
Regardless of the personal metaphysical experiences
of the artist, we can examine how the whole artistic
work or a single piece is rooted in certain spiritu-
alities, we can describe the applied iconography, or
debate whether the author appropriately — with re-
spect to history — illustrates or expresses the noted
states of mystic ecstasy.

Religious painting in Communist Cracow

Despite the programmed laicization of culture in
the Communist period, the artistic circles of Cracow
never abandoned religious references in art. While ex-
amining the art of the Matopolska region after 1945,
one can observe a multitude, and a surprising con-
tinuity, of artistic phenomena that stem from theo-
logical-metaphysical reflection. A continuum of such
phenomena can also be observed today. This situa-
tion was undoubtedly affected by: the conservatism
of the intellectual elites, the uninterrupted cultural
continuity since the 19" century, the clerical character
of the city (with numerous monastic orders, several
seminaries, and the Pontifical Academy of Theology),
and the activities of the “Tygodnik Powszechny” week-
ly and the publishing house “Znak”. The academic
character of the city, an effect of the great number
of higher education institutions and the existence of
vast artisticchumanist circles, fostered the polarization
of attitudes, from conservative to avant-garde ones.
Nevertheless, the presence of the local, intellectu-
ally potent Church, open to dialogue and the post-
Council changes, and boasting many distinguished
personalities, could not remain unechoed in the crea-
tions of the greatest artists.

8 A fragment from the speech to artists, delivered by Pope Paul
VI in the Sistine Chapel on 10" May, 1964.

jej whasnorecznych rysunkéw, w kedrych obrazowa-
ta swoje objawienia. Autorem przynajmniej niekto-
rych z tych malowidet jest Stanistaw Witkowski. Na
dwoch obrazach ukazana zostata Matka Najswietsza,
ktéra prébuje zazegna¢ wojenny przelew krwi oraz
uchroni¢ ludzko$¢ przed samozagtada i nienawiscia,
na pozostatych przedstawiono wizj¢ Krélestwa Bozego
i $wiatyni¢ pw. Krélestwa Bozego. Wtasnie monu-
mentalny kosciét Krélestwa Bozego o oryginalnym
ksztalcie architektonicznym jest najwazniejszym dzie-
fem, ktére chciala zrealizowaé.

Wizje wspomnianych powyzej mistyczek, byly
krytycznie ,filtrowane” przez osoby czuwajace nad
magisterium Kosciota. Konsekwentnie bowiem stat
on i nadal stoi na stanowisku, ze uznane mogg by¢
tylko te do$wiadczenia, ktére nie zastgpuja i nie
macy catosciowej wyktadni doktrynalnej bedacej
depozytem wiary. Mistyka chrzescijariska jest oblu-
biedczym zjednoczeniem wierzacego z osobowym
Bogiem w Mistycznym Ciele Chrystusa, jakim jest
Koscidl; ,,owa mistyka stara si¢ nie zapominad, ze jed-
nostka jest wcielona w »Ciato Chrystusa«, a tym sa-
mym pozostaje zdana na wspélnote zyjacych w Jezusie
Chrystusie (Ignacy Loyola: mistyka postugi wobec
widzialnego Chrystusa w Kosciele)™.

Tak wigc, mimo pewnego pokrewieristwa du-
chowego sztuki i religii, z duza dozg krytycyzmu na-
lezy podchodzi¢ do deklaracji (zaréwno artysty, jak
i opisujacego dzielo krytyka) o wyrazaniu mistycz-
nego doswiadczenia w obrazie, utworze literackim
czy muzycznym. Nie kazda ekstatyczna, wydtuzo-
na forma figur (El Greco), luministyczna ekspresja
(Rembrandt, Caravaggio), tajemnicza, surrealistyczna
narracja, nagromadzenie ezoterycznych znakéw i sym-
boli urzeczywistnia mistyczna kontemplacje Boga.
Sa to tylko srodki artystyczne pozwalajace w okre-
slonym kontekscie kulturowo-religijnym komuniko-
waé i wyrazaé tresci duchowe. , Wy umiecie znalezé
formy przystgpne i zrozumiale dla rzeczy niewidzial-
nych — to wasz zawdd i wasze powolanie. Wasza sztu-
ka polega wlasnie na porywaniu skarbéw ze §wiata
ducha i przyodziewaniu ich w stowa, barwy, formy
— w dostgpnoé¢ dla ludzi™®. Ta artystyczna umiejet-
no$¢ moze stuzy¢ obrazowaniu, unaocznianiu i uprzy-
tamnianiu rzeczywistosci religijnej, transcendentnej,
spirytualistycznej, a w szczegdlnosci — doswiadczenia
mistycznego. Abstrahujac od osobistych metafizycz-
nych przezy¢ artysty, mozemy bada¢ zakorzenienie

7 Rahner, Vorgrimler 1987, jak przyp. 4, s. 241.
8 Fragment przeméwienia papieza Pawla VI do artystéw wy-
gloszonego w Kaplicy Sykstynskiej 10 maja 1964 roku.
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3. Jerzy Nowosielski, Tkonostas, 1978, kosciét pw. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Marii Panny na Osiedlu Azory w Krakowie,
fot. T. Boruta

3. Jerzy Nowosielski, Jconostasis, 1978, the church of Immaculate Conception of St Mary in the Cracow district of Azory, photo by T.

Boruta

danej tworczosci lub pojedynczych dziet w pewnych
duchowosciach, opisywa¢ uzyta ikonografi¢ czy tez
zastanawiac¢ sig, na ile twérca adekwatnie ilustruje
lub wyraza historycznie odnotowane stany ekstazy
mistyczne;j.

Religijne malarstwo w komunistycznym
Krakowie

Mimo programowej laicyzacji kultury w okre-
sie komunizmu artystyczne $rodowiska Krakowa ni-
gdy nie rezygnowaly z religijnych odniesiert w swej
tworczosci. Badajac sztuke Matopolski po roku 1945,
mozna méwi¢ o wielorakosci i zaskakujacej ciagto-
§ci zjawisk artystycznych wyrostych z refleksji teolo-
giczno-metafizycznej, ktérych continuum znajdzie-
my takze dzisiaj. Na sytuacj¢ t¢ niewatpliwy wplyw
mialy: konserwatyzm elit intelektualnych, zachowana
ciaglos¢ kulturowa siggajaca XIX wieku, klerykaliza-
cja miasta (w Krakowie funkcjonujg do dzis liczne
zgromadzenia zakonne, kilka seminariéw duchow-
nych oraz Uniwersytet Papieski Jana Pawta I — w la-
tach 80. jeszcze jako Papieska Akademia Teologiczna),
istnienie ,, Tygodnika Powszechnego” i wydawnictwa
Znak. Akademicki charakter Krakowa zbudowany na
wielo$ci uczelni i bardzo duzym Srodowisku artystycz-
no-humanistycznym sprzyjat polaryzacji postaw od
konserwatywnych po awangardowe. Niemniej obec-
no$¢ mocnego intelektualnie miejscowego Kosciota
— dialogujacego, otwartego na posoborowe zmiany,
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It will not be an exaggeration to state that many
Cracow artists, despite living in the Communist re-
ality, looked to Christianity to find the sense of ar-
tistic creation.

In this aspect, the artistic circles of Cracow clearly
stood out from the background of modern art, which
usually sought its roots in left-wing or liberal ideas
— rather distant from the Church. A local phenom-
enon was the presence of a large group of artists who
derived their attitudes, the content, and the form
of their paintings from metaphysical experience and
profound religious reflection. It is the subject of this
article to describe such attitudes and the differences
between them, manifested in art and rooted in other
spiritual formations. Therefore attention will not be
extensively devoted to sacred art realizations, especially
not those designed for church space, as their visual
form is diametrically different from that presented in
the official circulation on exhibitions. This duality,
division into church art and exhibition art, is present,
for example, in the works of some members of the
avant-garde Grupa Krakowska. In the Podkarpacie
and the Matopolska regions, it is surprising how many
sacred interiors were decorated in a “godly” manner
with paintings and sculptures by modern artists —
e.g. Adam Marczynski, Wanda Czetkowska, Julian
Joriczyk, Janusz Tarabuta, or Danuta and Witold
Urbanowicz. Undoubtedly, an important contribu-
tion to Polish sacred art are the polychromies and
stained glass by Waclaw Taranczewski, a colourist and



4. Teresa Stankiewicz, Stworzenie swiata, 1966, polichromia w kosciele pw. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy w Jurkowie,
fot. T. Boruta

4. Teresa Stankiewicz, Creation of the World, 1966, polychromy in the church of Our Lady of Perpetual Help in Jurkéw,

photo by T. Boruta

professor of the Academy of Fine Arts in Cracow;
yet his paintings produced for the official exhibi-
tions lack religious inspiration. No such duality is
noticeable in the works by Jerzy Nowosielski [fig.
3], Eugeniusz Mucha, Teresa Stankiewicz [fig. 4],
or Adam Brincken. All of their work: both the pri-
vate/lay art present in the public space of exhibi-
tions, and the art commissioned by the Church to
function in the church space, is in fact homogene-
ous and derived from a profound theological insight.
As Nowosielski claims, “the most significant point
in my art programme is not to separate the spheres
of the sacred and the profane”.’

Eschatological mysticism

Such a unique case of integrity of the artistic
and religious mystic experience can be seen in the
tradition and theology of the icon. This is because
the Orthodox church treats the whole of reality as
divinized, that is unified with God to a great extent.

? Z. Podgérzec, Wokdt ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim,
Warszawa 1985, p. 185.

a przy tym bogatego w wybitne osobowosci — nie
mogla pozosta¢ bez echa w twérczosci najwybitniej-
szych artystow.

Bez zbytniej przesady mozna stwierdzié, ze wielu
krakowskich twércéw, mimo zycia w komunistycz-
nej rzeczywistosci, czgsto w chrzescijanistwie szukato
sensu tworzenia. W tym aspekcie artystyczne srodo-
wisko Krakowa wyraznie wyrézniato si¢ na tle sztuki
wspdlczesnej, ktdra zazwyczaj swych korzeni szukata
w lewicowych czy liberalnych ideach, a wigc raczej
daleko od Kosciota. Lokalnym fenomenem jest obec-
no$¢ duzej grupy wybitnych twércéw, ktdrzy swoja
postawe, tres¢ i forme malowanych obrazéw wywo-
dzili z do§wiadczenia metafizycznego i poglebionej
refleksji religijnej. Opis takich postaw, jak i réznic
miedzy nimi manifestujacych si¢ w sztuce, a wyni-
ktych z innych formacji duchowych, jest tematem
tego tekstu. Dlatego tez nie bedg tu zbytnio pochylat
si¢ nad realizacjami sakralnymi, w szczegdlnosci tych
artystow, ktérych dzieta przeznaczone do kosciotéw
maja forme plastyczna radykalnie rézna od tej prezen-
towanej w oficjalnym obiegu wystawienniczym. Takie
rozdwojenie na sztuke dla Kosciota i dla galerii, jest
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5. Jerzy Nowosielski, Wagtrze z kobietami, 1972, polimery na
plétnie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. T. Boruta

5. Jerzy Nowosielski, Interior with women, 1972, polymer on
canvas, National Museum in Poznat, photo by T. Boruta

obecne na przyklad w twérczosci niektdrych czton-
kéw awangardowej Grupy Krakowskiej. Zwiedzajac
Podkarpacie i Matopolske, mozemy by¢ zaskocze-
ni, jak wiele wnetrz sakralnych zostato ,,po bozemu”
ozdobionych malowidlami i rzezbami artystéw no-
woczesnych. Mam tu na mysli tworczo$é sakralng
Adama Marczyniskiego, Wandy Czetkowskiej, Juliana
Joficzyka, Janusza Tarabuty czy Danuty i Witolda
Urbanowiczéw. Niewatpliwie wazne dla polskiej sztu-
ki sakralnej sa takze polichromie i witraze kolorysty,
profesora krakowskiej ASP Wactawa Taranczewskiego,
ale w jego obrazach malowanych na oficjalne wysta-
wy brak jest réwniez inspiracji religijnych. Takiego
rozdzwigku nie ma u Jerzego Nowosielskiego [il. 3],
Eugeniusza Muchy, Teresy Stankiewicz [il. 4] czy
Adama Brinckena, u ktérych cala twérczosé, zardw-
no ta prywatna/$wiecka, obecna w przestrzeni pu-
blicznych ekspozycji, jak i ta powstata na zaméwienie
Kosciota, do $wiatyn, jest w istocie jednorodna, wyni-
kta z glebokiego namystu teologicznego. Jak wyznaje
Jerzy Nowosielski; ,,najbardziej istotng cecha mojego
programu malarskiego jest to, ze nie rozdzielam sfery
sacrum i profanum’.

Mistyka eschatologiczna

Takim wyjatkowym doswiadczeniem integralnosci
mistycznego doswiadczenia sztuki i religii jest trady-
cja i teologia ikony. Prawostawie bowiem cata rzeczy-
wisto$¢ traktuje jako przebdstwiona, czyli w istot-
nym stopniu zjednoczona z Bogiem. Tym samym we
wszystkich przejawach zycia, zaréwno prywatnego jak

? Z. Podgérzec, Wokdt ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim,
‘Warszawa 1985, s. 185.
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Thus, in all manifestations of life, both private and
social, a mystic element can be found, for the real-
ity of the Kingdom of God has already been given
us, here and now, and will be completed in the mo-
ment of Parousia.

The effect that the Orthodox church has on the
modern artists of Cracow is enormous. This is un-
doubtedly connected with the geographical closeness
of the regions where the Eastern church dominates,
and with the fact that many Cracow students came
from Orthodox or Unitarian backgrounds. For them,
after Lviv was separated from Poland, the capital
of Matopolska became a natural academic destina-
tion. However, the presence of Orthodox-inspired
art in Cracow was most significantly influenced by
the work of Jerzy Nowosielski (1923-2011)," who
managed to fuse the experience of modern painting
(in particular, abstract painting) with the icon. At the
same time, he was endowed with an extraordinary
personality, which combined the artistic, theologi-
cal, and cultural senses into a coherent whole; equal-
ly importantly, he was able to convey those senses
in written texts and statements. Nowosielski, as he
himself admitted, arrived at the icon starting from
the experience of modern art. In the Orthodox reli-
gion, he found the justification for his own artistic
intuitions, in which a painting is mystically compre-
hended as an angelic subtle being, which includes
the contemplating viewer in the mystery of God. “A
painting is preaching the Gospel. That is because it
indicates that an eschatological reality may come to
exist”.!" “All painting is sacred, connected with es-
chatological hope”.'?

In Nowosielski’s work there are many lay motifs
which should be classified as sacred due to their the-
ological grounding. These are portraits, landscapes,
interiors, still-lifes, multi-figural scenes, but mostly
female acts [fig. 5]. This is because he believed that
a study of the female body sensitizes the viewers to
the Edenic reality, where they experience the prime-
val harmony, untainted by sin and transience.

Why does a painter, in order to acquire the aware-
ness of an artist, have to study a naked woman. Why?

! In recent years, Jerzy Nowosielski’s work has been com-
prehensively described by Krystyna Czerni in the publications:
Nowosielski, Krakéw 2006; and Nietoperz w swigtyni. Biografia
Jerzego Nowosielskiego, Krakéw 2011. Owing to her efforts, the
artist’s letters and his reflections on art have also been published:
J. Nowosielski, Szzuka po koricu swiata. Rozmowy, selected and edi-
ted by K. Czerni, Krakéw 2012; idem, Zagubiona bazylika. Refleksje
0 sztuce i wierze, editing and introduction by K. Czerni, Krakéw
2013; idem, Listy i zapomniane wywiady, editing and introduction
by K. Czerni, Krakéw 2014.

1 Sztuka jest zawsze sztukq koica swiata — z _Jerzym Nowosielskim
rozmawia Wactaw Pyczek, in: Nowosielski 2012 (fn. 10), p. 72.

12 Ibidem, p. 65.



I shall refer to [...] a text by Cennino Cennini. Namely,
in his treatise on painting, be states that, having been
banished from Eden, people took to various works, and
also started to create art — Adam started to create art,
he started painting. What could he find to paint, af-
ter being cast out of Paradise, away from a marvellous
garden, to the cursed earth? He painted Eve, the one
whom he remembered from before she ate the fruit."
Art is a spiritual act, which tries to lead us out of the
situation of cast-outs from Paradise."

Jerzy Nowosielski also authored numerous poly-
chromies and icons, located in both Orthodox and
Catholic sacred space. Although the subject of this
article is not worship art, it must be mentioned here,
to facilitate the understanding of the role and com-
pleteness of the artist’s creative personality. Moreover,
he authored projects for the interior and architecture
of churches, and expressed his original, profound
reflections on theology and art in written texts and
conversations. Taking all this into consideration, it
can be definitely stated that Jerzy Nowosielski in-
troduced religious painting and the associated issues
into the sphere of the artistic experience of modern
times. The greatness of his talent bridged the chasm
between the sacred and the profane, which was created
by the laicized culture and the Communist doctrine.
The effects of his extraordinary personality can be
noticed both among the artists of older generations,
with whom he collaborated while painting churches:
Adam Stalony-Dobrzariski (1904—1985) and Witold
Damasiewicz (1919-1996), and among the young-
er artists, especially his students, such as Wiadystaw
Podrazik (born 1953) or Krzysztof Klimek (born
1962). A conclusion is due that Jerzy Nowosielski
marked modern Polish art with the imprint of the
theology of the icon.”

The echoes of the eschatological mysticism of
Eastern Christianity can also be observed in the ab-
stract painting of Andrzej Bednarczyk (born 1960),
Jan Pamuta (born 1944), and Tadeusz Gustaw Wiktor
(born 1946). All these artists also make references to
protestant theology in their works, and develop their
own, original metaphysical reflection.

Affirmative mysticism

Integrity of the creative attitude, similar to
Nowosielski’s, also based on religious experience can
be found in the work of Teresa Stankiewicz (born

> Malarstwo jest tajemnicq — z Jerzym Nowosielskim rozmawia
Kinga Maciuszkiewicz, in: Nowosielski 2012 (fn. 10), p. 348.

1 Podgérzec 1985 (fn. 9), p. 183.

15 The relation between modern art and the icon is extensively
discussed in R. Rogoziriska, Jkona w sztuce XX wiekn, Krakéw 2008.

i spotecznego, mozemy znalez¢é pierwiastek mistycz-
ny, realno$¢ Krélestwa Bozego jest nam bowiem juz
dana, tu i teraz, a dopetni si¢ w momencie paruzji.

Oddziatywanie Ko$ciota wschodniego na wspét-
czesnych artystéw krakowskich jest olbrzymie. Ma na
to niewatpliwie wplyw geograficzna bliskos¢ terenéw,
na ktérych dominuje obrzadek wschodni, oraz fake,
ze liczni studenci krakowscy maja prawostawne lub
unickie korzenie. Dla nich, po odlaczeniu Lwowa
od Polski, stolica Matopolski stata si¢ naturalnym
centrum akademickim. Na obecnos¢ w Krakowie
sztuki inspirowanej wschodnia ortodoksja miata
jednak przede wszystkim wplyw tworczos¢ Jerzego
Nowosielskiego (1923-2011)", ktéry potrafit doko-
na¢ syntezy doswiadczenia malarstwa wspétczesnego
(w szczegblnosci abstrakeji) z ikona. Byt on przy tym
obdarzony niezwykta osobowoscia taczaca w integral-
na cato$¢ sensy artystyczne, teologiczne i kulturowe,
a co nie mniej istotne — potrafigca te sensy w tek-
stach i wypowiedziach, komunikowa¢. Nowosielski,
jak sam wyznaje, doszedt do ikony od dos$wiadczeri
sztuki wspdlczesnej i znalazt w prawostawiu usprawie-
dliwienie wlasnych intuigji artystycznych, w ktérych
obraz jest rozumiany mistycznie jako angeliczny byt
subtelny wlaczajacy kontemplujacego w misterium
Boga. ,,Obraz jest obwieszczeniem Dobrej Nowiny.
Dlatego ze wskazuje na to, ze moze zaistnie¢ jaka$
rzeczywistos$¢ eschatologiczna™!. ,,Cate malarstwo jest
$wigte, zwigzane z nadzieja eschatologiczng’'%.

W twérczosci Jerzego Nowosielskiego jest wiele
motywéw, ktére cho¢ §wieckie, z racji umocowania
teologicznego powinni$my nazwa¢ sakralnymi. Sa
to portrety, pejzaze, wngtrza, martwe natury, sceny
wielofiguralne, ale najwigcej namalowal on kobie-
cych akeéw [il. 5]. Uwazal bowiem, ze studium ko-
biecego ciata otwiera na rzeczywisto$¢ rajska, gdzie
do$wiadczamy pierwotnej harmonii — nieskazonej
grzechem i przemijaniem.

Dlaczego malarz, ktdry ma uzyskac swiadomos¢
artysty, musi akurat studiowac gotg kobietg. Dlaczego?
Odwotam si¢ tutaj do [...] tekstu Cennino Cenniniego.
Mianowicie napisat on w swoim traktacie o malarstwie,
ze po wygnaniu z raju ludzie zajeli si¢ rozlicznymi
pracami, migdzy innymi zaczeli uprawiac sztuke, ze

19\ ostatnich latach twérczos¢ Jerzego Nowosielskiego doczeka-
fa si¢ obszernych opracowan autorstwa Krystyny Czerni: Nowosielski,
Krakéw 2006; Nietoperz w swigtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego,
Krakéw 2011. Dzigki jej staraniom doszto réwniez do publikacji
korespondenciji i refleksji artysty o sztuce: J. Nowosielski, Sztuka
po koticu Swiata. Rozmowy, wybér i uklad K. Czerni, Krakéw 2012;
idem, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, wstep i redakeja
K. Czerni, Krakéw 2013; idem, Listy i zapomniane wywiady, wstgp
i opracowanie K. Czerni, Krakéw 2014.

W Sztuka jest zawsze sztukq kovica swiata — z _Jerzym Nowosielskim
rozmawia Wactaw Pyczek, w: Nowosielski 2012, jak przyp. 10, s. 72.

12 Tbidem, s. 65.
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Adam zaczqt uprawiac sztuke, zaczqt malowad obra-
zy. Coz mdgt on malowaé po wygnaniu z raju, kiedy
z tego wspaniatego ogrodu zostat wygnany na ziemie
przekletq? Malowat Ewe, te, ktdrg przypomniat sobie
sprzed momentu, kiedy zjadta owoc. Sztuka to dzia-
lanie duchowe, ktdre usituje wyprowadzic nas z sytuacji
istot wygnanych z raju.'*

Jerzy Nowosielski jest takze autorem licznych
ikon i polichromii, ktére znajduja si¢ w obiektach
sakralnych zaréwno prawostawnych, jak i katolickich.
Chociaz tematem tego tekstu nie jest sztuka kultowa,
to jednak nalezy o niej nadmieni¢, by zrozumie¢ role
i kompletnos¢ osobowosci twérczej krakowskiego ar-
tysty. Jezeli dodamy do tego dorobku jego autorskie
projekty wnetrz i architektury $wiatyn, a takze ory-
ginalna, poglebiong refleksje z zakresu teologii i sztu-
ki, zawarta w jego licznych tekstach i rozmowach,
to $miato mozemy stwierdzi¢, ze Jerzy Nowosielski
wprowadzil malarstwo religijne i problematyke z nim
zwiazana w obszar artystycznych doswiadczen wsp6t-
czesnosci. Wielkoscia swego talentu malarz zasypy-
wal przepas¢ pomiedzy sacrum a profanum, two-
rzong przez zlaicyzowana kulture i komunistyczng
doktryn¢. Oddziatywanie jego wybitnej osobowo-
§ci znajdziemy zaréwno wsréd krakowskich artystéw
starszego pokolenia, z ktérymi wspdtpracowat przy
malowaniu $§wiatyn: Adama Stalony-Dobrzaniskiego
(1904-1985), Witolda Damasiewicza (1919-1996),
jak i wéréd mlodszych, w szczegdlnosei u jego stu-
dentéw, jak cho¢by Wiadystawa Podrazika (ur. 1953)
czy Krzysztofa Klimka (ur. 1962). Mozna stwierdzi¢,
ze Jerzy Nowosielski naznaczyl wspétczesng sztuke
polska pigtnem teologii ikony'.

Echa eschatologicznej mistyki wschodniego chrze-
Scijaristwa mozemy takze zaobserwowad w malarstwie
abstrakcyjnym Andrzeja Bednarczyka (ur. 1960), Jana
Pamuly (ur. 1944) czy Tadeusza Gustawa Wiktora (ur.
1946), przy czym wszyscy ci artysci w swej tworczosci
nawiazuja takze do teologii protestanckiej i rozwijaja
whasna, oryginalng refleksje metafizyczna.

Mistyka afirmujaca

Podobng jak u Nowosielskiego integralno$¢ posta-
wy tworczej, zbudowanej na bazie do$wiadczenia reli-
gijnego, mozemy zaobserwowa¢ u Teresy Stankiewicz
(ur. 1928). Jest ona autorka licznych polichromii, wi-
trazy i wystroju wnetrz sakralnych w Polsce i za gra-
nica (zwlaszcza w Austrii), a przy tym namalowata

Y Malarstwo jest tajemnicq — z Jerzym Nowosielskim rozmawia
Kinga Maciuszkiewicz, w: Nowosielski 2012, jak przyp. 10,, s. 348.

' Podgdrzec 1985, jak przyp. 9, s. 183.

15 Obszernie problematyke zwiazkow sztuki wspélezesnej z iko-
na omawia R. Rogozifiska, Tkona w satuce XX wieku, Krakow 2008.
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6. Teresa Stankiewicz, Swi;tycb obcowanie, 1982, acryl na pt6t-
nie, 90 x 75 cm, wlasno$¢ artystki, fot. T. Boruta

6. Teresa Stankiewicz, Communion of saints, 1982, acryl on
canvas, 90 x 75 cm, owned by the artist, photo by T. Boruta

1928). She has authored numerous polychromies,
stained glass windows, and sacred interior designs
in Poland and abroad (especially in Austria). Besides
those she has produced a great number of paintings
presented at many different exhibitions. The form of
her works — both the private ones and those for the
church space — is coherent, and highly individualized:
a testimony to her personal experience of the Mystery
of Salvation [fig. 6]. Without a doubt, in her work
there are traces of the tradition of icon painting, but
rather that from before the Great Schism. Her in-
spiration is mediaeval art, especially Catalonian. In
the composition of her paintings one can notice a
certain fascination with the illumination of the old-
est manuscripts. What links her works to the expe-
rience of modern art is the synthesized form of the
figures and the surrounding, in its simplicity aim-
ing at the ideographic representation of reality. At
the same time, it helps retain the lyrical subtlety and
chromatic sensuality. Describing the last paintings
by Teresa Stankiewicz, Wojciech Skrodzki remarks:
“First of all, the dissimilarity lies in the colour tones,
and a slightly different sense of form, more free and
generalized; the pictures are much less concrete with
respect to meaning, although they still have the char-
acter of sacred experience of the world. They are such
creations that most promptly invite the label: miste-
rium mundi, as the hints of the form of the visible



7. Jerzy Skapski, Aniot klasztoru w Hebdowie, olej na ptétnie, wlasnos¢ artysty, fot. w zbiorach autora

7. Jerzy Skapski, The Angel of the Monastery in Hebdéw, oil on canvas, owned by the artist, photo from author’s own collection

world that appear in them create this inimitable aura
of the mystic secret”.!®

A lyrical world is also created in the paintings and
drawings by Jerzy Skapski (born 1933). He is another
artist that can use the same repertoire of forms to paint
evangelical scenes for a church and to express himself
in small, private pieces [fig. 7]. He is chiefly known
for his monumental stained glass windows, which he
produced for modern churches all over Poland. The
extensive narration that he uses is constructed with
artistic devices reminiscent of a child’s simplicity, and
resembling Chagall’s compositions. Despite picturing
sometimes tragic scenes, Skapski seems to be recon-

10\V. Skrodzki, Wizjonerzy i mistrzowie, Warszawa 2009, p. 188.

niezliczong ilo$¢ obrazéw sztalugowych prezentowa-
nych na wielu wystawach. Forma jej prac, zaréwno
prywatnych, jak i koscielnych, jest spéjna, mocno
zindywidualizowana, $wiadczaca o osobistym przezy-
ciu Misterium Zbawienia [il. 6]. Niewatpliwie znaj-
dziemy tutaj refleksy tradycji malarstwa ikonowego,
ale tej sprzed podziatu chrzescijaristwa na Koscioty
zachodni i wschodni. Inspiracjg dla malarstwa Teresy
Stankiewicz jest sztuka Sredniowiecza, zwlaszcza ka-
talofiska. W komponowaniu obrazéw wida¢ pewne
zauroczenie ilustracjami z najstarszych manuskryp-
téw. Syntetyczna forma postaci i otoczenia, dazaca
w swej prostocie do ideograficznego przedstawiania
rzeczywistosci, wigze te prace z do§wiadczeniami sztuki
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8. Eugeniusz Mucha, Wielokrotne ukrzyzowanie, 1984, akryl
na plétnie, 270 x 130 cm, Galeria Wsp6tczesnej Sztuki Sakral-
nej Dom Praczki w Kielcach, fot. T. Boruta

8. Eugeniusz Mucha, Multiple Crucifixion, 1984, acryl on can-
vas, 270 x 130 cm, Modern Sacred Art Gallery “Dom Praczki”
in Kielce, photo by T. Boruta

wspotczesnej, a jednoczesnie zachowuje liryczna subtel-
nos¢ i chromatyczng sensualnosé. Wojciech Skrodzki,
opisujac ostatnie obrazy Teresy Stankiewicz, zauwa-
za: ,Inne s3 przede wszystkim tonacje kolorystyczne,
nieco odmienne poczucie formy, bardziej swobodnej
i uogélnionej; sa o wiele mniej konkretne w sensie
znaczeniowym, cho¢ zachowujg charakeer sakralne-
go przezywania $wiata. O nich to wlasnie najbardziej
chciatoby si¢ powiedzie¢ misterium mundi, bo pojawia-
jace si¢ w nich aluzje do form $wiata widzialnego kreu-
ja owa niepowtarzalng aure mistycznej tajemnicy”'¢.

16\, Skrodzki, Wizjonerzy i mistrzowie, Warszawa 2009, s. 188.
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ciled with the world. In his painting, the Franciscan
spirituality is visible: the mysticism affirmative of the
whole experience of the time given to man.

A much sterner form is characteristic of paintings
by Eugeniusz Mucha (1927-2012). He uses strong,
expressive, “coarse” modelling, clear, intense colours,
and very tight, multi-thematic composition consisting
of many plots. Fascinated with folk art and provin-
cial Baroque paintings from small wooden churches,
he rejected academic knowledge and the form of so-
cialist realism to pursue the goals of authenticity of
expression and the communicative power of an art-
work. All that considered, he also surprises the view-
er with “fresh” and sincere religious thinking, which
leads him to rich icon-creating invention in the nu-
merous realized polychromies and in private paint-
ings [fig. 8]. “It seems that the painter consciously
humanizes religion, and brings universal, theological
truths closer to the truth of individual, everyday ex-
istence (Nativity, 1972) [fig. 9]. He mixes »divine«
time with »human« time. His religious art is consid-
ered »heretic« by some, and valued by others for the
iconographic invention and the courage to testify to his
own experience”.'” The artistic attitude of Eugeniusz
Mucha visibly relies on simple, but consistent asking
of deep existential and theological questions. The an-
swers that the artist formulates in his painting, espe-
cially in his last period, are a testimony to complete
confidence in the Crucified and Resurrected Christ.

Impact of personalism and negative mysticism

A search for simple painting devices to express
a mystical experience of trusting in God — is what
characterizes the works by Stanistaw Rodziriski (born
1940). His works are usually dark, with a strong lu-
minist accent, which seems to be the proper carrier of
the metaphysical tension. This light, which is given
symbolic and expressive meaning, enters in a relation
with the silhouettes of people, houses, and objects,
thus creating the impression of divinization of the
forms and the landscape. The effect is strengthened
by the stern, thick, almost relief-like layering of paint
— like the elementary, primal matter open to the act
of the Spirit [fig. 10]. His painting is marked by
Franciscan ascesis and simplicity, which, despite its
austerity, was open to the world and the other hu-
man being. There are also hints of lessons from late
Rembrandy, finding the theological foundations of
his tenebrist art in negative mysticism.

Stanistaw Rodziniski’s childhood was marked
by the sanctity and martyr’s death of his aunt, a
Dominican, Julia Rodziiska (beatified in 2000), mur-

7 M. Kitowska-tysiak, Eugeniusz Mucha, http://culture.pl/pl/
tworca/eugeniusz-mucha [accessed: 14 Apr. 2015].



dered in KL Stutthof. As the artist admits, his spiritu-
ality was undoubtedly influenced by the then academ-
ic chaplain who conducted the formative groups, Rev.
Wactaw Swierzawski (at present bishop emeritus in
the Sandomierz diocese), and contacts with the circles
of the “Znak” publishing house and the “Tygodnik
Powszechny” weekly. Although all of Rodzinski’s
painting can be classified as sacred art, not many of
his realizations are to be found in church space. The
iconography of the artist’s paintings covers a whole
spectrum of evangelical scenes (with the prevalence
of Paschal themes), yet their individual character,
and powerful load of psychological truth, favour pri-
vate contemplation rather than the organization of
a congregation. However, it is difficult to imagine
modern religious art without Rodziriski’s contribu-
tion: the artist consistently and broadly introduced
Christian themes into the world of lay culture, and at
the same time opposed those Church members who
would like to see art as decorative, “unproblematic”,
illustrating evangelical contents “sugar-glazed” with
trivial beauty. In fact, Rodzinski could be the sub-
ject of Jacques Maritain’s words: “And a Griinewald,
a Zurbaran, a Greco — what gratitude we owe them

9. Eugeniusz Mucha, Boze Narodzenie,
1975, olej na plétnie, 140 x 110 cm,
wlasno$¢ rodziny artysty, fot. T. Boruta

9. Eugeniusz Mucha, Nativity, 1975, oil
on canvas, 140 x 110 cm, owned by the
artist’s family, photo by T. Boruta

Liryczny jest tez $wiat obrazéw i rysunkéw Jerzego
Skapskiego (ur. 1933). To takze artysta, ktdry za po-
moca tego samego repertuaru form potrafi namalo-
waé ewangeliczne sceny na zaméwienie Kosciota, jak
i wyraza¢ siebie w nieduzych, prywatnych pracach
[il. 7]. Znany jest przede wszystkim z monumen-
talnych witrazy do wspoétczesnych swigtyn w calej
Polsce. Stosowana przez artyst¢ rozbudowana narracja
jest konstruowana $rodkami artystycznymi majacymi
co$ z prostoty dziecka i przypominajacymi kompo-
zycje Marca Chagalla. Mimo obrazowania niekie-
dy tragicznych scen Skapski zdaje si¢ pogodzony ze
$wiatem. Wida¢ w jego malarstwie franciszkariska
duchowos¢ — mistyke afirmujaca cate doswiadczenie
danego nam czasu.

O wiele bardziej surowa form¢ maja obrazy
Eugeniusza Muchy (1927-2012). Stosuje on mocny,
ekspresyjny, ,ciosany” modelunek, czysty, nasycony
kolor i ciasna, pelna réznorakich watkéw kompozy-
cj¢. Zafascynowany sztuka ludowa i prowincjonalnym
malarstwem barokowym z drewnianych kosciétkéw,
odrzucit akademicka wiedzg i socrealistyczng forme,
by w swojej twdrczosci postawi¢ na autentyczno$¢ wy-
powiedzi i sit¢ wyrazowa dzieta. Zaskakuje przy tym
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HSwiezym” i szczerym my$leniem religijnym, kedre —
w zrealizowanych, licznych polichromiach i w prywat-
nych obrazach — prowadzi do bogatej ikonotwérczej
inwengji [il. 8]. ,Wydaje si¢, ze malarz swiadomie
uczlowiecza religie, prawdy teologiczne, uniwersal-
ne zbliza ku prawdom jednostkowego, codziennego
bytu (Boze Narodzenie, 1972) [il. 9]. Czas »boski«
miesza si¢ u niego z czasem »ludzkim«. Jego sztuka
o tematyce religijnej przez jednych uwazana [jest] za
»heretycka«, przez innych ceniona za ikonograficzna
inwencjg, a zarazem odwagg $wiadczenia o wlasnym
przezyciu”'/. W postawie artystycznej Eugeniusza
Muchy wida¢ proste, a przy tym dociekliwe stawia-
nie poglebionych pytan egzystencjalnych i teologicz-
nych. Odpowiedzi, ktére formutuje artysta w swym
malarstwie, szczegblnie pod koniec zycia, sa Swia-
dectwem catkowitego zawierzenia Ukrzyzowanemu
i Zmartwychwstalemu Jezusowi.

Wplyw personalizmu i mistyki negatywnej

Poszukiwanie prostych srodkéw malarskich dla
wyrazenia mistycznego do$wiadczenia zawierzenia
Bogu znajdziemy w obrazach Stanistawa Rodziriskiego
(ur. 1940). Jego prace na ogdt sa mroczne, z mocnym
akcentem luministycznym, ktdry zdaje si¢ by¢ wiasci-
wym no$nikiem metafizycznego napiecia. Swiatlo to,
majac znaczenie symboliczne, jak i wyrazowe, wchodzi
w relacje z sylwetami postaci, doméw lub przedmio-
tow, tworzac wrazenie przebdéstwienia form i pejzazu.
Efekt ten poteguje surowa, gruba, niemal reliefowa
malatura — niczym podstawowa materia otwarta na
dziatanie Ducha [il. 10]. Jego malarstwo nosi slady
franciszkanskiej ascezy i prostoty, ktéra mimo swej
surowosci otwarta byla na $wiat i drugiego cztowie-
ka, a takze lekcji poznego Rembrandta znajdujace-
go teologiczne podstawy swej tenebrystycznej sztuki
W mistyce negatywne;j.

Dzieciristwo Stanistawa Rodziniskiego naznaczo-
ne bylo $wictoscia i meczeriska $miercia w obozie KL
Stutthof jego ciotki, dominikanki Julii Rodziniskiej
(beatyfikowanej w 2000 roku). Jak wyznaje artysta, na
jego duchowo$¢ miat niewatpliwie wplyw dwezesny
duszpasterz akademicki prowadzacy grupy forma-
cyjne, ks. Wactaw Swierzawski (obecnie, sandomier-
ski biskup senior), a takze kontakt ze Srodowiskiem
wydawnictwa Znak i, Tygodnika Powszechnego”.
Mimo ze calg tworczo$¢ Rodziriskiego mozna zakla-
syfikowa¢ jako malarstwo sakralne, to niewiele jego
realizacji znajdziemy w przestrzeni kultu. Cho¢ iko-
nografia obrazéw artysty obejmuje szerokie spektrum
scen ewangelicznych (z dominacjg tematéw pasyj-
nych), to ich indywidualizm, mocny tadunek psy-

17 M. Kitowska-tysiak, Eugeniusz Mucha, hetp://culture.pl/pl/
tworca/eugeniusz-mucha [dostgp: 14 IV 2015].
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10. Stanistaw Rodzifiski, Boze, mdj Boze, czemus mnie apuscit,
2003, olej na ptétnie, whasnos¢ artysty, fot. T. Boruta

10. Stanistaw Rodzisiski, My God, my God, why hast thou for-
saken me, 2003, oil on canvas, owned by the artist, photo by
T. Boruta

for having thrust aside the barriers of extraordinary
masterpieces, which threatened to confine the signs
of faith”.'8

The increased interest in Rodziski’s work came
in the dark times of Martial Law, when a large group
of artists became engaged in an independent exhibi-
tion movement, creating an alternative to the offi-
cial artwork circulation. Boycotting the policy of the
Communist regime, the artists started to display their
works in churches and neighbouring, church-owned
locations. Religious motifs were dominant in the ex-
pression of the existential state of both individuals
and the society. In Rodziniski’s work, there are several
paintings that could be classified as martyrological
(Pieta of the Wujek Mine, 1983; Mother (in memo-
ry of Rev. Jerzy Popietuszko), 1984), but the muted

18 J. Maritain, The Frontiers of Poetry, 1935; https://www3.
nd.edu/Departments/Maritain/etext/frontier.htm [accessed:
15 Nov. 2015].



11. Stanistaw Rodzifski, Oplakiwanie III, 1979-80, Januszowi, 1986—1987, olej na pldtnie, wlasnos¢ artysty, fot. T. Boruta

11. Stanistaw Rodziniski, Lamentation II1, 1979-80, for Janusz, 1986—-1987, oil on canvas, owned by the artist, photo by T. Boruta

emotions and the concurrent contemplative character
of the paintings favours reflection extended by the
religious rather than political dimension [fig. 11].
In this context, Stanistaw Rodziniski’s work became
fundamental for the independent culture movement,
as his self-governing attitude was not formed at that
time as a result of political tensions, but was a con-
sequence of earlier choices and internalized values.

*

Against the background of the independent cul-
ture movement, Cracow artists works clearly stood out
as different: the elements of figurative art were quite
prominent, and marked by the desire to represent the
existence of man, both as an individual, and in social-
political relations. Since the 1960s, Cracow was the
base of the artistic group “Wprost”, whose members
created articulate, engaged art. Their access to the in-
dependent culture movement, as was the case with
Rodzinski, was not triggered by the emerging political
situation, but was rooted in earlier decisions. Unlike
Rodziriski, though, they did not declare themselves

chologicznej prawdy o przemijaniu sprzyja raczej
prywatnej, modlitewnej kontemplagji, a nie organi-
zacji zbiorowosci wiernych. Trudno jednak wyobra-
zi¢ sobie wspdlczesng sztuke religijng bez twérczosci
Rodziriskiego. Jest to bowiem artysta, ktéry konse-
kwentnie i szeroko wprowadzit tematyke chrzescijan-
ska w $wiat §wieckiej kultury, a jedoczesnie dat od-
pér tym ludziom Kosciota, ktérzy chcieliby widzie¢
sztuke dekoracyjna, ,bezproblemowa’, jako ilustracje
ewangelicznych tresci ,,polukrowanych” banalnym
picknem. Do Rodziniskiego mogtyby odnosi¢ sig sto-
wa Jacques'a Maritaina: ,A jaka wdzigczno$¢ winni
jestesmy takiemu Griinewaldowi, Zurbaranowi czy
Greco za to, ze przetamali bariery pigkna nazbyt pigk-
nego, ktére mogloby ograniczy¢ przejawy wiary”'s.
Wzrost zainteresowania malarstwem Rodzifiskiego
przypada na mroczne czasy stanu wojennego, kiedy
duza grupa twércéw zaangazowata si¢ w niezalezny ruch
wystawienniczy, tworzac alternatywny do oficjalnego
obieg kultury. Bojkotujac polityke komunistycznego

18 J. Maritain, Granice poezji, w: Antologia wspdtezesnej estetyki
Jrancuskiej, Warszawa 1980, s. 106.
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rezymu, artysci zaczeli wystawiaé w $wigtyniach i po-
mieszczeniach przykoscielnych. Motywy religijne domi-
nowaly w wyrazaniu egzystencjalnego stanu jednostek,
jak i spofeczenistwa. Jest w twérczosci Rodziniskiego
kilka obrazéw mieszczacych si¢ w kategorii malarstwa
martyrologicznego (Pieta z kopalni Wijek, 1983; Matka
(pamigci ksigdza Jerzego Popietuszki), 1984), ale obecne
w nich wyciszenie emocji przy jednoczesnym kontem-
placyjnym charakterze ptécien sprzyja raczej refleksji
poglebionej o wymiar religijny, a nie polityczny [il. 11].
W tym kontekscie twérczo$¢ Stanistawa Rodzifiskiego
stata si¢ fundamentalna dla ruchu kultury niezaleznej,
gdyz suwerenna postawa malarza nie uksztattowala si¢
w tamtym czasie w odpowiedzi na polityczne napie-
cie, ale byta konsekwencja wczesniejszych wyboréw
i wyznawanych wartosci.

*

Na tle ruchu kultury niezaleznej twérczo$¢ arty-
stéw z Krakowa charakteryzowata si¢ pewna odreb-
noscia. Mocne byly tu zjawiska sztuki figuratywnej,
pragnacej wyrazi¢ egzystencje czlowieka zaréwno jako
jednostki, jak i w relacjach spoteczno-politycznych.
Od lat 60. w Krakowie dziatala grupa ,, Wprost”, kto-
rej cztonkowie tworzyli wyrazistg sztukg zaangazo-
wana. Ich akces do ruchu kultury niezaleznej, tak
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12. Jacek Waltos$, Po obu stronach
brama — Wielka Sobota ‘82 z cy-
klu Pieta w trdjnaséb, 1983, olej
na plétnie, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, fot. T. Boruta

12. Jacek Walto$, A gate on both
sides — Easter Saturday ‘82 from the
cycle Triple Pieta, 1983, oil on can-
vas, National Museum in Wroclaw,
photo by T. Boruta

(except for Maciej Bieniasz) to be religious persons.
And yet in their works, the members of “Wprost” of-
ten reached for Christian iconography, which they re-
garded as an important element of culture, facilitating
the communication of senses significant to a human
being. Since the very beginning of its existence, the
group was almost journalistic in character: socially and
politically engaged, diagnosing the reality, revealing its
absurdity and hypocrisy. “Wprost” members frequently
used martyrological iconography in their repertoire of
artistic means; at the same time they created memora-
ble symbolic works: Zbylut Grzywacz in his painting
Shadow (1982), marks a worker’s back with scars from
the image of Our Lady of Chestochowa; Jacek Waltos,
in A gate on both sides — Easter Saturday, from the cy-
cle Triple Pieta (1983) introduces a Christological fig-
ure, emerging from a beam of light, among the people
kneeling at the gate of the Gdansk shipyard [fig. 12];
Leszek Sobocki (the author of the highest number of
martyrological works) presents a half-naked act of a
woman with her hands bound, with beams of light
forming a cross behind her back (Polonia, 1982).

*

In the circle of Stanistaw Rodziniski and the
group “Wprost”, at the beginning of 1980s, the ac-



13. Grzegorz Bednarski, Modlitwa sw. Katarzyny z Sieny o zbawienie dusz wszystkich pray wsparciu sw. Teresy, 2000, olej na plétnie,

100 x 90 cm, wiasno$¢ prywatna, fot. K. Szpil

13. Grzegorz Bednarski, St Catherine of Siena, and St Teresa, praying for the salvation of all souls, 2000, oil on canvas, 100 x 90 c¢m,

private owner, photo by K. Szpil

tivity of the younger generation started, who were
just as strongly engaged in the independent culture
movement. They were artists whose religious atti-
tude was shaped by the personalist teaching of Pope
John Paul II, the philosophical anthropology of Rev.
Jézef Tischner, reading “Tygodnik Powszechny” and
the publications of “Znak”, and attending academic
church groups of formative character. It is impossi-
ble to overlook the numerous publications, released
and willingly read at that time, of Christian mys-
tics, such as St John of the Cross, St Teresa of Avila,
Meister Eckhart, Origen, or Thomas Merton. In the
face of the crisis of humanity and interpersonal rela-
tions, of the experience of a life in a “refused”, “ra-
tioned” reality, of the government’s violating the so-
ciety, the possible reactions could have been apathy,
surrender, conformism, or internal exile into the so-
-called “small stability”. Yet many Cracow artists of
the young generation chose a different path: search-
ing for more profound, fundamental senses of their
life. Naturally, those significant experiences pushed
them towards faith and the Church, which, at that
time in Cracow, offered diverse forms of religious
encounters, deepened theological-philosophical re-
flection, and the company of open people who were
skilled in conversation.

jak w przypadku Rodzinskiego, nie wynikat z za-
istnialej sytuacji politycznej, ale byt konsekwencja
wezesniejszych decyzji. W przeciwieristwie jednak do
niego nie deklarowali si¢ oni (z wyjatkiem Macieja
Bieniasza) jako osoby religijne. Mimo to w swych
pracach ,wprostowcy” czesto siggali do ikonografii
chrzedcijariskiej, gdyz byta ona dla nich wazna jako
element kultury pozwalajacy glebiej komunikowaé
sensy istotne dla cztowieka. Od poczatku istnienia
sztuka grupy w duzym stopniu miata charakter pu-
blicystyczny: byta spoteczno-politycznie zaangazowa-
na, diagnozowata rzeczywisto$¢, ukazujac jej absurdy
i zaktamanie. W repertuarze stosowanych $rodkéw
swprostowcy” czesto siggali po ikonografi¢ marty-
rologiczna, tworzac przy tym zapadajace w pamigé
prace symboliczne: Zbylut Grzywacz w obrazie Cie
(1982) maluje blizny Czg¢stochowskiej Maryi na ple-
cach robotnika, Jacek Walto$§ w Po obu strona bra-
ma — Wielka Sobota z cyklu Pieta w tréjnaséb (1983)
wprowadza pomiedzy kleczacych przy bramie gdan-
skiej stoczni chrystologiczna posta¢ wylaniajaca si¢
ze snopu $wiatla [il. 12], natomiast Leszek Sobocki
(autor najwickszej liczby dziet o charakterze marty-
rologicznym) obrazuje na poly obnazony akt kobiety
o spetanych rekach z $wietlistym krzyzem w tle na
plecach (Polonia, 1982).
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W kregu Stanistawa Rodzinskiego i grupy
»Wprost” z poczatkiem lat 80. startowalo mtodsze po-
kolenie réwnie mocno zaangazowane w ruch kultury
niezaleznej. Byli to artysci, keérych religijnos¢ ksztatto-
walo personalistyczne nauczanie papieza Jana Pawla II,
antropologia filozoficzna ks. J6zefa Tischnera, lektura
»Iygodnika Powszechnego” i ,Znaku”, a takze dusz-
pasterstwa akademickie, majace charakter formacyjny.
Nie mozna tez pomina¢ licznych wydanych wéwczas
i czytanych dziel mistykéw chrzescijariskich takich
jak: $w. Jan od Krzyza, $w. Teresa od Jezusa, Mistrz
Eckhart, Orygenes czy Tomasz Merton. Na kryzys
cztowieka i relacji miedzyludzkich, na doswiadczenie
zycia w rzeczywistosci odmdwionej, na poczyniony
przez wladze gwalt na spoteczeristwie mozna bylo za-
reagowa¢ apatia, kapitulacja, konformizmem, ucieczka
w tak zwana maly stabilizacje. Wielu artystéw kra-
kowskich mtodego pokolenia wybrato jednak drogg
poszukiwania glebszych, fundamentalnych senséw
wiasnego zycia. Te istotne dla nich do$wiadczenia
pchnely ich naturalnie w kierunku wiary i Kosciota,
keéry w dwezesnym Krakowie oferowal réznorakie
formy religijnych spotkan, pogtebiona refleksj¢ teo-
logiczno-filozoficzna i otwartych ludzi potrafiacych
rozmawiac.

Tacy, mtodzi wéwczas artyéci jak Grzegorz
Bednarski czy Aldona Mickiewicz wiarg traktowali
bardzo powaznie, a liczne odniesienia do chrzedcijan-
stwa w ich tworczoéci wynikaja nie tylko z kulturo-
wej fascynacji, ale z wewngtrznego przekonania, ze
do$wiadczenie wiary jest dla kazdego z nich konsty-
tutywne. Widoczny jest w ich malarstwie gtéd me-
tafizyki przejawiajacy si¢ zaréwno w tematyce, jak
i w formie plastycznej.

Grzegorz Bednarski tworzy zywiotowo, ekspresyj-
nie, w bogatej, wirujacej materii malarskiej. Swobodnie,
intuicyjnie faczy on ekstatyczne formy postaci lub ich
fragmenty z draperiami, elementami architektury czy
przedmiotami w wielowatkowe, rozbudowane kom-
pozycje. Maluje mistyczne wizje $wietych [il. 13]
i sceny ich meczeristwa, a takze monumentalne cy-
Kle: Poruszenie z postaciq ekstatyczng (il. 14], Hedonista
maluje Ukrzgyzowanie czy Popielec. Co parg lat podej-
muje takze tematyke Apokalipsy wg $w. Jana.

Malarstwo Aldony Mickiewicz stoi wyrazowo nie-
jako na antypodach twérczosci Bednarskiego, cho-
ciaz taczy ich przywiazanie do dajacej si¢ obserwowad
rzeczywistosci. ,Barokowej ekstatyce” Bednarskiego
malarka przeciwstawia statyczno$¢ form i wyciszona
kontemplacj¢. Aldona Mickiewicz réwniez podejmuje
tematyke mistyczna, ale wyrazong za pomoca rzeczy,
zuzytych przedmiotéw codziennego uzytku. Maluje

124

14. Grzegorz Bednarski, Tron I z cyklu Poruszenie z postaciq
ekstatyczng, 1987, olej na pldtnie, 190 x 310, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

14. Grzegorz Bednarski, 7hrone I from the cycle Movement with
an ecstatic figure, 1987, oil on canvas, 190 x 310, National Mu-
seum in Cracow, photo by the Museum

Those young artists, such as Grzegorz Bednarski
and Aldona Mickiewicz, treated faith very seriously,
and the many references to Christianity in their work
do not only stem from cultural fascination, but from
their inner conviction that the experience of faith is
constitutive for each of them. The hunger for the meta-
physical is visible in their painting, both in the themes
and the visual form.

Grzegorz Bednarski creates in a vivid, expressive
manner, in the whirlwind of abundant painting sub-
stance. With great ease, intuitively, he combines ec-
static forms of human figures or their fragments with
drapes, elements of architecture, or objects, to produce
elaborate, multi-plot compositions. He paints the mys-
tical visions of the saints [fig. 13] and the scenes of
their martyrdom. He also creates monumental cycles:
Movement with an ecstatic figure [fig. 14], A Hedonist
painting Crucifixion, or Ash Wednesday. Additionally,
every few years he takes up the themes of St John’s
Apocalypse.

Another artist, Aldona Mickiewicz’s painting
is poles apart from Bednarski’s with respect to its
expression, even though they share an attachment
to the observable reality. Bednarski’s “Baroque ec-
statism” is opposed in Mickiewicz’s painting by the
static form and hushed contemplation. Also Aldona
Mickiewicz undertakes themes of mysticism, but they
are expressed by means of objects — used up, everyday
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15. Aldona Mickiewicz, Scala Mistica, 1993, olej na plétnie,
210 x 165 cm, Muzeum Diecezjalne w Opolu, fot. T. Boruta

15. Aldona Mickiewicz, Scala Mistica, 1993, oil on canvas,
210 x 165 cm, Diocese Museum in Opole, photo by T. Boruta

things. She paints and draws Pascals Coat, Attributes
of the Saints, Scala Mistica [fig. 15], or the table from
the Cenacle. She is also interested in the objects used
in the licurgy (Chasubles, Hortus conclusus from the
cycle Paraments), objects that have been “prayed”, and
prayer itself (Penitent women, Ex vota). The hunger
for mysticism, manifested in her paintings, is per-
fectly visualized by a small painting Two tin vessels —
for Jakob Bohme [fig. 16]. The whole frame is filled
by the title vessels placed on a metal tray — nothing
except those simple objects, and yet the subtle play of
light and shadow on the tin material brings movement
and life into the still-life composition. Illumination
occurs: empty vessels are filled with symbolic light.

Among the Cracow artists active in the 1980s in
the church-related, independent exhibition movement
the dominating attitude was the personalist one;' those
authors advocated metaphysics experienced in culture
and the surrounding reality of people and objects, root-
ed in the Christian experience of God-Man. The artists
believed that creative work in the centre of which there
is the human being, work which shows both the beauty

' More on personalism by the author: Personalizm w polskiej
sztuce, in: Personalizm polski, ed. M. Rusecki, Lublin 2008.

i rysuje Kaftan Pascala, Atrybuty swigtych, Scala Mistica
[il. 15] czy stot z Wieczernika. Interesujg ja takze
przedmioty uczestniczace w liturgii (Ornaty, Hortus
conclusus z cyklu Paramenty), obiekty przemodlone,
jak i sama modlitwa (Pokutnice, Ex vota). Gtéd mi-
styki manifestujacy si¢ w jej obrazach znakomicie
wyraza niewielki obraz Dwa cynowe naczynia — dla
Jakuba Bihme [il. 16]. Caly kadr wypelniaja tu ty-
tufowe naczynia umieszczone na metalowej tacy, nic
poza prostymi przedmiotami, a jednak subtelna gra
$wiatet i cieni na materii cyny wprowadza ruch i zy-
cie w ta martwg natur¢. Nastgpuje iluminacja — puste
naczynia sa petne symbolicznego $wiatta.

Wsréd krakowskich artystéw aktywnych w latach
80. w przykoscielnym, niezaleznym ruchu wysta-
wienniczym dominowala postawa personalistyczna'’;
tworcy ci opowiadali si¢ za metafizyka doswiadcza-
na w kulturze i otaczajacej nas rzeczywistosci lu-
dzi i przedmiotéw, a zakorzeniona w chrzescijani-
skim do$wiadczeniu Boga-cztowieka. Towarzyszyto
im przekonanie, ze twérczo$¢, ktdrej centrum jest
cztowiek, ktéra ukazuje pigkno, jak i tragizm ludz-
kiego zycia, pozwala cho¢by na moment scali¢ to,
co w codziennosci naszych zmagani wydaje si¢ nie
do posktadania. Wyrywajac z codziennej rutyny,
nijakosci czy beznadziejnosci, sztuka ta odstania,
cho¢by na chwilg, czgsto zagubiony wymiar sensu,
ktéry wpisany jest w nasze czlowieczenistwo. Jest
w ich postawie wyrazona nieufno$¢ wobec sztuki
abstrakcyjnej, konceptualnej i kazdej, ktéra pragnie
by¢ ,sztuka czysta”, skupiong na samej sobie, majaca
pretensje do pozaosobowej, nirwanicznej mistyki.
Twérczosci, ktérg trafnie diagnozowal personalista
Jacques Maritain:

Poezja jako regulator Zycia estetycznego i duchowe-
g0, poezgja, ktdra nalezy urzeczywistni¢ w postgpowa-
niu, cdz innego moze wprowadzac jak nie falsyfikat?
Falsyfikat cudu i nadprzyrodzonosci, laski heroicznych
cndt. Przybrana za aniola-doradce, kaze duszy ludzkiej
bladzié po fatszywych szlakach mistyki, a cata ducho-
wos¢ poezji, whrew swej naturze i miejscu, stanie sig
— jako wewngtrzny, zupetnie swiecki dramat — nowym
praediuzeniem starych herezji alumbrados. Czystos¢! Nie
ma czystosci tam, gdzie ciato nie jest ukrzyzowane, ani
wolnosci tam, gdzie nieobecna jest mitos®.

1 Wiecej o personalizmie pisze w Personalizm w polskiej sztuce,
w ksigzce Personalizm polski, red. M. Rusecki, Lublin 2008.
0 Maritain 1980, jak przyp. 18, s. 103.
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16. Aldona Mickiewicz, Dwa cynowe naczynia — dla jakuba Bihme, 2000, olej na plétnie, 50 x 75 c¢m, wt. Maria i Karol Tarnowscy,
fot. T. Boruta

16. Aldona Mickiewicz, Two tin vessels — for Jakob Biohme, 2000, oil on canvas, 50 x 75 cm, owned by Maria and Karol Tarnowscy,

photo by T. Boruta

Streszczenie

Ikonografia mesjanistyczno-martyrologiczna sta-
nowila istotny element w konstytuowaniu si¢ pol-
skiej tozsamosci narodowej, szczegdlnie w okresach
braku niepodlegtosci. Tak bylo w czasie zaboréw, jak
i w okresie wojny polsko-bolszewickiej czy drugiej
wojny $wiatowej. Nabudowana na fundamencie trady-
cyjnej religijnosci Polakéw i filozofii mesjanistycznej
dwezesnych elit literacko-intelektualnych ikonogra-
fia martyrologiczna obrazowata teologiczno-historio-
zoficzny sens cierpienia, role Polski w$réd narodéw
$wiata i eschatologiczng perspektywe dziejowa. Takze
w latach 80. XX wieku, w ramach ruchu kultury nie-
zaleznej, sigganie przez twércéw do tego sprawdzone-
go repertuaru srodkéw symboliczno-znaczeniowych
bylo nader czgste, a zwazywszy na kontekst spotecz-
no-polityczny — jak najbardziej naturalne. Odmienna
droga podazali artysci w Krakowie, cho¢ i oni byli
mocno zaangazowani w antykomunistyczny ruch nie-
zalezny i czgsto szukali inspiracji w mysli i tradycji
Kosciota. W krakowskim $rodowisku malarzy iko-
nografia mesjanistyczno-martyrologiczna stanowita
zaledwie marginalng form¢ wypowiedzi. Odr¢bnos¢
ta miata niewatpliwie zrédta w doswiadczeniach in-
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and the drama of human life, enables a momentary un-
ion of that which, in the everyday struggle, seems un-
unifiable. By pulling the viewer out of the daily routine,
insipidity, and hopelessness, for a moment this art reveals
the — often lost — dimension of sense, inscribed in our
humanity. This attitude also entails a mistrust towards
abstract art, conceptual art, and all art that wants to
be “pure”, focused on itself, aspiring to extra-personal,
nirvanic mysticism. That is the kind of art that Jacques
Maritain, a personalist, aptly diagnosed:

As to the order of action and human destiny, what
can poetry as regulating moral and spiritual life, poetry to
be realized in conduct, introduce into it except counter-
feit? Counterfeit of the supernatural and of miracle; of
grace and the heroic virtues. Disguised as an angel of
counsel it will lead the human soul astray on false mysti-
cal ways; its spirituality, diverted from its own path and
its own place, will, under the aspect of a wholly secular
interior drama, provide a new sequel to the old heresies
of the Hlluminati. Purity! There is no purity where the
Slesh is not crucified, no liberty where there is no love.*

20 Maritain 1980 (fn. 18).



Abstract

Messianic-martyrological iconography has always
been a crucial factor in shaping the Polish national
identity, especially in the periods when Poland lost its
independence. That was the case during the Partitions,
the Polish-Soviet war, and the Second World War.
Raised on the foundations of traditional Polish re-
ligiousness and the messianic philosophy of the lit-
erary-intellectual elites, martyrological iconography
visualized the theological and historiosophical sense
of suffering, the role of Poland among the nations
of the world, and the eschatological perspective on
history. Also in the 1980s, within the independent
culture movement, artists frequently reached for this
verified repertoire of those symbolic-expressive de-
vices; considering the social and political context, it
was a natural direction. The Cracow artists chose a
different path, despite being deeply involved in the
anti-Communist independent movement, and despite
quite often searching for inspiration in the thought
and tradition of the Church. In the Cracow circles
of painters, messianic-martyrological iconography
was a marginal form of expression. That difference
was undoubtedly rooted in the intellectual and cul-
tural experience of the old Polish capital. After 1945,
the theological-metaphysical reflection gave rise to a
multitude of diverse but continuous artistic phenom-
ena, extending in their continuum until today. This
situation was certainly affected by several factors: the
conservatism of the intellectual elites, the unbroken
cultural continuum since the 19* century, the cleri-
cal character of the city (with many monastic orders
and several seminaries, functioning even today, and
the John Paul II Pontifical University, then named
the Pontifical Academy of Theology), the activity of
the weekly “Tygodnik Powszechny” and the publish-
ing house “Znak”. Cracow being a large academic
centre, with numerous higher education institutions
and vast artistic-humanist circles, favoured the polari-
zation of attitudes, from conservative to avant-garde
ones. Nevertheless, the presence of an intellectual-
ly potent local Church — open to dialogue and the
post-Council changes, but also boasting many dis-
tinguished personalities — could not remain unech-
oed in the creative work of the most notable artists.

Keywords: mysticism, martyrology, personalism, in-
dependent art, iconography, Cracow

Translated by Anna Scibior—Gaj ewska

telektualnych i kulturowych dawnej stolicy. Po roku
1945 mozna méwi¢ tu o wielorakosci i zaskakujacej
ciaglosci zjawisk artystycznych wyrostych z refleksji
teologiczno-metafizycznej, ktérych continuum znaj-
dziemy takze dzisiaj. Na obraz tej sytuacji niewatpli-
wy wplyw mialy: konserwatyzm elit intelektualnych,
zachowana ciaglos¢ kulturowa siggajaca XIX wieku,
klerykalizacja miasta (w Krakowie funkcjonuja do
dzi$ liczne zgromadzenia zakonne, kilka seminariéw
duchownych oraz Uniwersytet Papieski Jana Pawla
IT — w latach 80. jeszcze jako Papieska Akademia
Teologiczna), istnienie ,, Tygodnika Powszechnego”
i wydawnictwa Znak. Akademicki charakter Krakowa,
zbudowany na wielosci uczelni i bardzo duzym $ro-
dowisku artystyczno-humanistycznym, sprzyjal po-
laryzacji postaw od konserwatywnych po awangar-
dowe. Niemniej obecnos¢ mocnego intelektualnie
miejscowego Kosciota — dialogujacego, otwartego na
posoborowe zmiany, a przy tym bogatego w wybitne
osobowosci — nie mogta pozosta¢ bez echa w twér-
czosci najwybitniejszych artystéw.

Stowa kluczowe: mistyka, martyrologia, personalizm,
sztuka niezalezna, ikonografia, Krakéw
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