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Watki mesjanistyczne

I martyrologiczne

w Bozych Grobach
kosciotow poznanskich

w latach 1982-1985

jako przyczynek do dyskusji
nad zjawiskiem aranzacji
wielkotygodniowych

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie Bozych
Grobéw jako fenomenu religijno-spoteczno-artystycz-
nego, a tym samym rozszerzenie optyki zjawiska poza
punkt widzenia jedynie historii sztuki. Jako ramy cza-
sowe przyjeto pierwsza potowe lat 80. ubieglego wie-
ku po ogloszeniu stanu wojennego. Nastapito wéw-
czas nasilenie tresci narodowych w Bozych Grobach,
czego kulminacja byly aranzacje w wielkim tygodniu
1985 roku — pierwszym przypadajacym po zabdj-
stwie ks. Jerzego Popietuszki. W drugiej potowie de-
kady tendengje te zaczgly powoli zanikaé. Pierwsza
czg$¢ artykutu stanowi oméwienie zjawiska na przy-
ktadzie Bozych Grobéw w kosciotach poznanskich.
Rozwazania oparto na literaturze przedmiotu, a tak-
ze na wynikach kwerend prowadzonych w archiwach
poznanskich, przede wszystkim koscielnych, i w zbio-
rach samych tworcéw. Niestety uzyskany material nie
jest imponujacy. Dokumentacja zwiazana z Bozymi
Grobami, jesli w ogdle si¢ zachowata, ma charakeer
przypadkowy. Dlatego autor nie podjat si¢ systema-
tycznego opracowania zagadnienia, lecz jedynie przed-
stawil watki mesjanistyczne i martyrologiczne, jakie
pojawialy si¢ w Bozych Grobach kosciotéw poznan-
skich w latach 1982-1985. Prezentacja ta stanowi
punkt wyjscia dla drugiej czesci artykutu, ktéra jest
préba spojrzenia na zjawisko aranzacji wielkotygo-
dniowych z réznych perspektyw badawczych. Nalezy
podkresli¢, ze préba ta jest jedynie wstepna propo-
zycja czy tez — jak zasygnalizowano w tytule — przy-
czynkiem do dyskusji.

Jednym z najtrudniejszych momentéw historii
Polski w XX wieku byto wprowadzenie — 13 grud-
nia 1981 roku — stanu wojennego. W reakcji na to
wydarzenie Kosciét katolicki niemal natychmiast
udostepnit szerzej swoje $wiatynie i infrastrukturg
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Messianic and martyrological
themes of Christ’s Tombs

in Poznan churches

in the years 1982-1985:

a contribution to the research
on Holy Week decorations

The aim of this article is to present Christ's Tombs
as a religious, sociological, and artistic phenomenon,
and to extend the perspective beyond the point of
view of the history of art alone. The time frame for
the analysis is the first half of the 1980s, after the
proclamation of Martial Law in Poland. In that pe-
riod, Christ’s Tombs in Polish churches became in-
creasingly focused on national themes, and the peak
of this tendency came in the Holy Week of 1985,
the first after the priest Jerzy Popietuszko had been
murdered. In the second half of the 1980s the trend
began to dissipate. The first part of this article is a
discussion of the phenomenon based on the example
of Christ’s Tombs in Poznan churches. The analysis
is based on the subject literature and on searches
conducted in Poznani-based, mostly church-owned,
archives and in the collections of the authors of the
analysed designs. Unfortunately, the material obtained
does not impress: documentation of Christ’s Tombs,
if surviving at all, is random. Therefore the author did
not venture to conduct a systematic analysis of the
phenomenon, but instead focused only on the pres-
entation of the messianic and martyrological themes
featured in Christ's Tombs in Poznari churches in the
period 1982-1985. The presentation is a starting
point for the second part of the article, in which an
attempt is made at viewing Holy Week decorations
from various research perspectives. It must be em-
phasized that this attempt is merely an introductory
proposal or, as signalled in the title, a small contri-
bution to the wider discussion.

One of the most difficult moments in Poland’s
20™-century history was the proclamation of Martial
Law on the 13™ of December, 1981. In response,
the Catholic Church in Poland almost instantly



placed its churches, facilities and infrastructure at
the disposal of the society, afflicted by severe restric-
tions. In fact, throughout the whole of the 1980s
the vast majority of the clergy extensively supported
the opposition, creating an alternative to the official
socio-political and cultural life. This support also
included artistic life, and it was in the Church and
in church space that its main current, named the
independent culture, emerged and developed. As
Anda Rottenberg states, this was not without rea-
son. First in the period of the Partitions and then
during the Nazi occupation, churches were a place
where Polish songs were allowed and where Polish
customs were observed in a natural way. The same
happened in the times of Solidarity, when churches
became a sanctuary for most artists,' for whom the
Church functioned, to some extent, as a patron.
Christian culture weeks, exhibitions in church ves-
tibules, meetings with representatives of the artistic
world, and wide reception of their works by ordi-
nary people, who “suddenly” became interested in
art,” played an invaluable role.

Many independent artists programmed their
works to touch upon the current issues. Themes re-
lated to the contemporary socio-political situation ap-
peared in church space especially in traditional holi-
day decorations, such as Nativity scenes or Christ’s
Tombs.? The latter in particular were clear manifesta-
tions of Polish messianism and martyrology, translated
into the language of the current tragedy of Martial
Law and the years that followed.

Being a decorative form inscribed in the liturgy
of the Holy Week, Christ’s Tombs have a centuries-
long tradition. The flourishing of this genre came in
the 18" century, when the arrangements began to
receive more sophisticated forms, lavish ornaments,
and mobile elements.* At the same time, the un-

' A. Rottenberg, Sziuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005,
p. 283.

? B. Tracz, R. Ciupa, Kultura niezaleina w Kosciele, Katowice
2011, pp. 9-15. On the activities of the Committee for Independent
Culture, cf. A. Rucinski, Dziatalnos¢ Komitetu Kultury Niezaleznej
w latach 1982-1989, ,Przeglad prawniczy, ekonomiczny i spoteczny”
1, 2013, no. 4, pp. 47-54; B. Tracz, Koscidt mecenasem i parasolem
ochronnym, “Poza Cenzurg’ (IPN’s supplement to “Rzeczpospolita”)
28,2009, pp. 4-5.

> Many of them featured Passion motifs; cf. R. Rogozifiska,
W strong Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970~
1999, Poznan 2002, p. 29.

# Christ’s Tomb is a part of the liturgy of Good Friday, com-
memorating the burial of Jesus through a symbolic adoration (of
the place, cross, figure, or painting) and Eucharistic adoration (of
the Blessed Sacrament). In some countries, including Poland, the
Tomb is the place where the liturgical ceremonies of Good Friday
end, and it is the background for the dramatized rituals of Christ’s
burial (depositio), visitation of the Tomb (visitatio), and resurrec-
tion (elevatio). The custom of building Christ’s Tombs emerged in
Western Europe with the development (from the 10* century on)

na rzecz dotknigtego restrykcjami spoteczeristwa.
Zreszta przez cale lata 80. ubieglego wieku ducho-
wienistwo wydatnie wspieralo opozycje, tworzac alter-
natywe dla oficjalnego zycia spoteczno-politycznego
i kulturalnego, w tym artystycznego, ktérego zasad-
niczy nurt — nazwany kulturg niezalezna — zaistniat
wlasnie w przestrzeni Kosciota i kosciotéw. Jak pisze
Anda Rottenberg, stato si¢ tak ,nie bez powodu”.
Przez caly okres zaboréw, a potem okupacji nazi-
stowskiej $wiatynie byly miejscem, gdzie wolno byto
$piewal polskie piesni i w sposéb naturalny kulty-
wowac polskie obyczaje. Tak bylo réwniez w czasach
Solidarnosci, gdy koscioty staly si¢ ponadto azylem
dla wigkszosci tworcéw kultury', nad ke6rymi swo-
isty mecenat roztoczyly instytucje koscielne. Nie do
przecenienia byta rola tygodni kultury chrzescijan-
skiej, wystaw ,,w kruchcie”, spotkan z przedstawicie-
lami $rodowisk artystycznych oraz szerokiego odbioru
ich prac przez zwyklych ludzi, ktdrzy ,nagle” zaczeli
interesowad sie sztuka?®.

Liczni artysci niezalezni nadawali swoim pracom
rys aktualny. Watki nawiazujace do biezacej sytuacji
spoleczno-politycznej pojawialy si¢ w przestrzeni ko-
Scielnej w sposdb szczegblny w tradycyjnych deko-
racjach okolicznosciowych, takich jak szopki bozo-
narodzeniowe czy Boze Groby®. Zwlaszcza w tych
ostatnich najwyrazniej manifestowata si¢ idea mar-
tyrologii i mesjanizmu polskiego przetozona na jezyk
aktualnego dramatu czaséw stanu wojennego i lat
bezposrednio po nim.

Jako forma dekoracji okoliczno$ciowej wpisana
w liturgic Wielkiego Tygodnia Bozy Gréb posiada
swa wielowiekowa tradycj¢. Prawdziwy rozkwit ga-
tunku datuje si¢ od XVIII wieku, kiedy aranzacjom
tego typu zacz¢to nadawaé wyszukane ksztatty, wzbo-
gacajac je o elementy ruchome i bujne zdobienia®.

! A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005,
s. 283.

2 B. Tracz, R. Ciupa, Kultura niezalezna w Kosciele, Katowice
2011, 5. 9-15. O dziatalnosci Komitetu Kultury Niezaleznej zob. A.
Rucinski, Dziatalnosé Komitetu Kultury Niezaleznej w latach 1982—
1989, ,Przeglad Prawniczy, Ekonomiczny i Spoleczny” 1, 2013, nr 4,
s. 47-54; B. Tracz, Kosciot mecenasem i parasolem ochronnym, ,Poza
Cenzurg’ (dodatek IPN do ,Rzeczpospolitej”) 28, 2009, s. 4-5.

3 W niejednym z nich istotng role odgrywaly motywy pasyj-
ne, zob. R. Rogozir’lska, W strong Golgory. Inspiracje pasyjne w sztuce
polskiej w latach 1970-1999, Poznan 2002, s. 29.

4 Bozy Gréb to liturgiczny obrzed wielkopiatkowy dla uczcze-
nia pamiatki ztozenia ciata Jezus Chrystusa do grobu przez adoracje
symboliczng (miejsce, krzyz, figura, obraz) i eucharystyczng (adoracja
Najswigtszego Sakramentu). W niektérych krajach, w tym w Polsce,
miejsce zakonczenia wielkopiatkowych ceremonii liturgicznych i do
udramatyzowanych obrzedéw pogrzebania Chrystusa (depositio), na-
wiedzenia grobu (visitatio) i rezurekeji (elevatio). Zwyczaj Bozego
Grobu powstat w Europie Zachodniej w zwiazku z rozwojem (od X
wieku) udramatyzowanych liturgii obrzedu. Od XVI wieku oprocz
figury umeczonego Chrystusa i krzyza do grobu przenoszono tak-
ze hosti¢ w puszce badZ monstrancji. W grobie umieszczano tez
plétna potrzebne przy inscenizacji zmartwychwstania. W okresie
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1. Bolestaw Musierowicz, Bozy Gréb w koscie 0oo. Dominikanéw w Poznaniu, 1983, fot. w zbiorach Archiwum Muzeum Archidiece-
zjalnego w Katowicach

1. Bolestaw Musierowicz, Christ's Tomb in the Dominicans’ church in Poznar, 1983, photo from the archive of the Archdiocese Mu-

seum in Katowice

Zasadniczy temat pasyjny stanowit przy tym (i sta-
nowi nadal) doskonata mozliwo$¢ mariazu z ideami
martyrologii narodowej i polskiego mesjanizmu, mo-
dyfikowanymi w zaleznosci od kontekstu polityczno-
-spotecznego. Zjawisko nasilato si¢ oczywiscie w okre-
sie powstaniowym oraz w czasie Il wojny $wiatowe)’.
Podobnie jak wczesniejsze realizacje Boze Groby lat
80. XX wieku zblizaly si¢ kompozycyjnie do aran-
zacji barokowych, przybierajac forme¢ environment
o wielu planach, z iluzjonistyczna przestrzenia bu-
dowang w sposéb teatralny.

Wida¢ wyraznie, ze ,upolitycznienie” Bozych
Grobéw dokonato si¢ w pierwszej potowie lat 80. po

baroku ceremonia Bozego Grobu znacznie si¢ wzbogacita, nastapit
tez rozkwit nabozeristwa nawiedzania grobu, zob. Z. Gorczewski,
Bozy Gréb, w: Encyklopedia katolicka, red. W. Granat et al., t. 2:
Bar — Centuriones, red. E Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutkowski,
Lublin 1995, szp. 882-885.

5 Do historii przeszly groby w kosciele Akademickim pw. Swietej
Anny w Warszawie wznoszone w czasie okupacji hitlerowskiej przez
studentéw Akademii Sztuk Pigknych, cztonkéw Iuventus Christiana,
z inicjatywy i pod kierunkiem architekta Beaty Tyrlifiskiej. Obok
tredci religijnej obrazowaly one martyrologic narodu polskiego,
zob. D. Kaczmarzyk, Groby Wielkotygodniowe w kosciele sw. Anny
19391944, ,Wiez” 17, 1974, 7. 4, s. 112—120; zob. tez J. Jaworska,
Polska sztuka walczgca 19391945, Warszawa 1985.
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derlying theme of the Passion was (and still is) an
excellent opportunity to weave in the ideas of na-
tional martyrology and Polish messianism, modified
in accordance with the political and social contexts.
Obviously, the trend intensified during the uprisings
and World War I1.> Similarly to earlier realizations,
Christ’s Tombs of the 1980s were compositionally
close to Baroque arrangements, designed in the form

of dramatized liturgy. Since the 16® century, besides the figure of
Christ and the cross, the Tombs also contained the Host in a box
or in the monstrance. Inside the Tomb there were also cloths need-
ed for the staging of resurrection. In the Baroque, the ceremony
of Christ’s Tomb was noticeably enriched and the tradition of the
faithful religiously visiting the Tombs thrived; cf. Z. Gorczewski,
Bozy Grob, in: Encyklopedia Katolicka, eds. W. Granat et al., vol. 2:
Bar — Centuriones, eds. E. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutkowski,
Lublin 1995, cols. 882-885.

5 Noted in the history were the Tombs built during the
Nazi occupation in the academic church of St Ann in Warsaw,
by students of the Academy of Fine Arts, members of Iuventus
Christiana, on the initiative and under the supervision of architect
Beata Tyrlifiska. Besides the religious content, the Tombs also vi-
sualized the martyrology of the Polish nation; cf. D. Kaczmarzyk,
Groby Wielkotygodniowe w kosciele $w. Anny 1939-1944, “Wigz”
17, 1974, vol. 4, pp. 112-120; also cf. J. Jaworska, Polska sztuka
walczgea 1939—1945, Warszawa 1985.
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2. Bolestaw Musierowicz, Bozy Gréb w koscie 0oo. Dominikanéw w Poznaniu, 1984, fot. w zbiorach Archiwum Muzeum Archidiece-

zjalnego w Katowicach

2. Bolestaw Musierowicz, Christ’s Tomb in the Dominicans’ church in Poznar, 1984, photo from the archive of the Archdiocese Mu-

seum in Katowice

of a multi-plane environment, with an illusory space
built in a theatrical manner.

It is clearly visible that “politicization” of Christ’s
Tombs occurred in the first half of the 1980s, after
Martial Law had been proclaimed. The phenomenon
intensified after the murder of priest Jerzy Popieluszko
in 1984. At that time, Christ’s Tomb often became a
kind of political manifesto, and visiting it at Easter
— a patriotic manifestation.® The designs were en-
riched with Solidarity symbols; authors sometimes
drew on imagery from the times of the Nazi occupa-
tion, or even earlier, 19™-century heritage. The most
significant Christ’s Tombs of those times were built
in Warsaw and Cracow.

Frequently, the creation of Christ’s Tombs in-
volved professional artists, especially in larger cities.

¢ “[In Warsaw] The longest queues were always at the Jesuits’
in Swictojaiska street, at St Ann’s in Krakowskie Przedmiecie street,
and at St Mary’s in Nowe Miasto district. And after 1984, of course,
at Stanistaw Kostka’s, where next to the Lord’s Tomb was the fresh
grave of priest Jerzy Popieluszko, the martyr of faith and freedom. At
that time, the Church was channeling the national aspirations, like it
never did afterwards.... and never before, except during the January
Uprising.” — says Maciej Rosalak, Grdb Pariski, “Poza Cenzurg” (IPN’s
supplement to “Rzeczpospolita”) 28, 2009, p. 1.

wprowadzeniu stanu wojennego. Wzmocnienie zja-
wiska nastapito po zabdjstwie ks. Jerzego Popietuszki
w 1984 roku. Bozy Gréb stawat si¢ w tym okresie
czgsto rodzajem odezwy politycznej, a odwiedzanie
go wielkanocng porg — patriotyczng manifestacja’.
Aranzacje wzbogacano o symbole solidarnosciowe,
siggano takze do metaforyki czaséw okupaciji hitle-
rowskiej, a nawet do jeszcze wezesniejszego, dziewigt-
nastowiecznego dziedzictwa. Najbardziej znaczace Boze
Groby tego czasu powstawaty w Warszawie i Krakowie.

W aranzacj¢ Bozych Grobéw niejednokrotnie za-
angazowani byli profesjonalni artysci, dotyczylo to
zwlaszcza duzych osrodkéw miejskich. Niestety nie
posiadamy szczegStowych statystyk, w ke6rych ko-
$ciotach dekoracje wielkotygodniowe byly tworzone

¢ ,Najdluzsze kolejki ustawialy si¢ w stolicy do kosciota Ojcow
Jezuitéw przy Swictojaiskiej, do Swietej Anny przy Krakowskim
Przedmiesciu, do Najswigtszej Marii Panny na Nowym Miescie.
A po 1984 roku — oczywiscie do Swictego Stanistawa Kostki, gdzie
obok Bozego Grobu znalazt si¢ $wiezy grob meczennika za wiarg
i wolnos¢, ksigdza Jerzego Popietuszki. Kosciét dawat wtedy ujscie
narodowym aspiracjom jak nigdy potem, a wczesniej chyba tyl-
ko w okresie powstania styczniowego” — stwierdza Maciej Rosalak,
Grob Partki, ,Poza Cenzurg’ (dodatek IPN do ,Rzeczpospolitej”)
28, 2009, s. 1.
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przez profesjonalnych twércéw, a w ktdrych przez
pracownikéw parafii lub samych wiernych. Z do-
stepnych danych wynika, ze w Poznaniu, ktéry byt
duzym o$rodkiem kultury niezaleznej’, liczba ,arty-
stycznych” Bozych Grob6éw byta mniejsza anizeli bu-
dowanych przez nieprofesjonalistéw. Do najbardziej
znanych Bozych Grobéw tworzonych przez artystéw
w Poznaniu nalezg prace Bolestawa Musierowicza oraz
Wojciecha Miillera.

W kompozycji Bozego Grobu z 1983 roku au-
torstwa Bolestawa Musierowicza w kosciele oo.
Dominikanéw w Poznaniu [il. 1] pierwszy plan two-
rzyto kilkadziesiat ustawionych na ziemi czarnych
krzyzy, poswigconych pamieci ofiar stanu wojenne-
go. Miedzy nimi wierni ustawiali kwiaty, co powodo-
walo, Ze aranzacja nasuwata skojarzenia z cmentarzem.
Posrodku, nad rozpe¢knigta ziemia podwieszone zostaly
czarne plyty sugerujace pusty gréb. Powyzej picla si¢
na wpot przezroczysta tkanina udrapowana w znak
zwycigstwa. Swiatto wydobywajace si¢ z grobu pod-
swietlato ja od dotu, co dawato efekt dematerializa-
cji. W tle widnial czytelny napis ,,Zmartwychwstanie”
wykonany czerwong czcionka o charakterystycznym
kroju z czaséw Solidarnosci. W grobie zaaranzowanym
przez Musierowicza u Dominikanéw w kolejnym roku
[il. 2] liczba elementéw kompozycji zostata zreduko-
wana. Nad pusta mogita wisialo ukosem czarne obra-
mowanie. Z otworu bito biate $wiatto, ktére piglo si¢
po tkaninach z tiulu. Istotnym sktadnikiem aranzacji
byly liczne krzyzyki réznej wielkosci i charakeeru przy-
niesione przez parafian, tworzace w cz¢éci centralnej
réznobarwna i falujaca przestrzen. Krzyzyki byly zna-
kami cierpienia, ktére ofiarowano Chrystusowi zmar-
twychwstalemu z nadzieja na rychla odmiang losu®.

Inny pomyst legt u podstaw aranzacji wykonanej
w roku 1985 przez Wojciecha Miillera (z udziatem
Juliusza Kowalskiego i Andrzeja Pigtka) w kosciele
Matki Bozej Bolesnej [il. 3]. M¢ka Pariska byta tu
zwierciadlem stuzacym do autokontemplacji, do od-

7 Jednym z aspektéw niezaleznej dziatalnosci byta aktywnosé
kulturalna. Poza cenzura wydawano pisma literackie, powstawaly
niezalezne grupy fotografikow i plastykéw. Wazna role odgrywal
w Poznaniu Teatr Osmego Dnia. Po wprowadzeniu stanu wojennego
funkcjonowato w miescie kilka podziemnych oficyn, m.in. Oficyna
Wydawnicza ,Syzyf”, Wydawnictwo ,,Spétdzielnia”, Wydawnictwo
»Glosy”, Wydawnictwo CND, Niezalezna Inicjatywa Wydawnicza
,Errata”, Samodzielna Oficyna Literacka i Wydawnictwo im.
Lecha Zondka. W Pile dziatala natomiast Wielkopolska Inicjatywa
Wydawnicza, ktéra w swoich publikacjach podawata Poznan jako
miejsce wydania. Wazna role opiniotwéreza odgrywat ,Czas Kultury”,
wydawany od 1985 roku. W Poznaniu ukazywaly si¢ takze czasopi-
sma mtodych literatéw, np. ,Juz Jest Jutro” i ,, Woskowka”. Miejscem
prezentowania wystaw lub wystepow niezaleznych teatréw byly czesto
koscioty, np. Teatr Osmego Dnia dawal przedstawienia w kosciele
pw. $w. Maksymiliana Kolbego w Koninie i kosciele pw. $w. Rodziny
w Pile, zob. P. Zwiernik, NSZZ Solidarnos¢ i opozycja demokratyczna
w Wielkopolsce 19801990, Poznan 2010, s. 27.

8 Rogoziriska 2002, jak przyp. 3, s. 30.
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3. Wojciech Miiller (z udzialem Juliusza Kowalskiego i An-
drzeja Piatka), Bozy Grob w koscie pw. Matki Bozej Bolesnej

w Poznaniu, 1985, fot. w zbiorach Archiwum Muzeum Archi-
diecezjalnego w Katowicach

3. Wojciech Miiller (in collaboration with Juliusz Kowalski
and Andrzej Piatek), Christ's Tomb in Our Lady of Sorrows’
church in Poznan, 1985, photo from the archive of the Arch-
diocese Museum in Katowice

Unfortunately, there are no detailed statistics regard-
ing the churches in which Holy Week decorations
were produced by professionals and those in which
the Tombs were built by the parish staff or the pa-
rishioners themselves. The available data reveals that
in Poznan, a large centre of independent culture,” the
number of “artistic” Tombs was smaller than the num-
ber of non-professionally constructed ones. The most
famous Christ’s Tombs created by Poznan artists are
those by Bolestaw Musierowicz and Wojciech Miiller.

In the composition of the 1983 Christ’s Tomb in
the Dominican church in Poznan [fig. 1], the author,

7 One of the aspects of the independent movement was cultural
activity. Outside the censorship-controlled system, literary periodi-
cals were published, and independent artist groups were established.
An important element in that play was Poznan Teatr Osmego Dnia
(Theatre of the Eighth Day). After Martial Law was proclaimed, sev-
eral underground printing houses functioned in the city, e.g. Oficyna
Wydawnicza “Syzyf”, Wydawnictwo "Spétdzielnia”, Wydawnictwo
"Glosy”, Wydawnictwo CND, Niezalezna Inicjatywa Wydawnicza
“Errata”, Samodzielna Oficyna Literacka i Wydawnictwo im. Lecha
Zondka. Wielkopolska Inicjatywa Wydawnicza functioned in Pitah
gave Poznan as the place of publication in their prints. An important
opinionating role was played by “Czas Kultury”, published since
1985. In Poznar, young writers had their periodicals, e.g. “Juz Jest
Jutro”, or “Woskéwka”. Very often the venues of exhibitions and
performances were churches; for instance the Theatre of the Eighth
Day performed in Maximilian Kolbe’s church in Konin and the Holy
Family church in Pita. Cf. P. Zwiernik, NSZZ Solidarnos¢ i opozy-
cja demokratyczna w Wielkopolsce 1980—1990, Poznari 2010, p. 27.



Bolestaw Musierowicz, placed several dozen black
crosses in the foreground, to commemorate the vic-
tims of Martial Law. The crosses stood on the church
floor and the faithful put flowers between them. Thus
the whole arrangement evoked associations with a
cemetery. In the middle, over the ground split in two,
two black slabs — a cracked tombstone — implied that
this was an empty grave. Above it, a half-transpar-
ent veil, draped in the shape of V for victory, was
stretched up. The light coming from the grave lit it
from below, which gave the effect of dematerializa-
tion. In the background, clearly visible letters read
“Resurrection”, in the characteristic Solidarity font.
The Tomb built by Musierowicz at the Dominicans’
the following year featured fewer elements [fig. 2].
Above the empty tomb, a black frame was hanging
askew. From the grave, white light shone up the tulle
veils. A crucial element of the composition were the
many crosses of various shapes and sizes, all brought
by the congregation. They created a multi-coloured,
fluctuating space in the central part of the arrange-
ment. The crosses symbolized the suffering, offered
to the Resurrected Lord with hope for a change of
fate in the near future.’

A different concept was at the base of the com-
position produced in 1985 by Wojciech Miiller (with
the collaboration of Juliusz Kowalski and Andrzej
Piatek) in the church of Our Lady of Sorrows [fig.
3]. The Passion was viewed as a mirror for self-con-
templation, reflecting the human mind and the world.
A deep hole was dug in the earth which the artists
brought to the church. A small bridge leading to the
grave was situated in the axis of the altar. At the bot-
tom of the grave, there was a mirror with a spotlight
above it. Whoever leaned over the grave could see
their own reflection, and looking up — their shadow
cast on the shroud-like screen over the tomb.’

The realizations presented above are three of
the most interesting ones produced in Poznan in
the 1980s, and their authorship is beyond doubt.
However, there are other compositions document-
ed, that the author is familiar with, whose attribu-
tion is very difficult. In those works, typical mo-
tifs appear that were also used in Christ’s Tombs in
other Polish cities: V for victory (1985, St Michael’s
church), Polish colours (1982, St Ann’s church), news-
papers (1984, St Adalbert’s church), bread (1983, St
Michael’s), bars and a cellar, arranged so as to resem-
ble a prison cell (1984, St John Cantius’ church),
an anchor'® (1984, Our Saviour’s church), the cross

and the contours of Poland (1983, St Adalberts,

8 Rogoziriska 2002 (fn. 3), p. 30.
? Ibidem, p. 147.
1 Rottenberg 2005 (fn. 1), pp. 283-284.

4. Bozy Grob w kosciele pw. $w. Wojciecha w Poznaniu, 1983,
fot. w zbiorach Archiwum Muzeum Archidiecezjalnego w Kato-
wicach

4. Christ’s Tomb in St Adalbert’s church in Poznar, 1983, photo
from the archive of the Archdiocese Museum in Katowice

bijania ludzkiej $wiadomosci i $wiata. W nawiezio-
nej do kaplicy ziemi artysci wykopali gleboki dét,
do ktdrego prowadzit mostek usytuowany na osi ot-
tarza. Na dnie mogily polozono lustro podswietla-
ne od géry reflektorem. Kazdy, kto pochylit si¢ nad
otworem, dostrzegal w nim swoja postaé, a unoszac
glowe, widziat wlasny ciert odbijajacy si¢ na calunie-
-ekranie rozwieszonym nad grobem’.

Przedstawione realizacje naleza do najciekawszych,
jakie powstaly w Poznaniu w latach 80. XX wieku.
Ich autorstwo nie budzi watpliwosci. W przypadku
pozostatych, ktérych dokumentacja dysponuje au-
tor, atrybucja jest bardzo trudna. W pracach tych
pojawialy si¢ motywy typowe dla Bozych Grobéw
takze w innych miastach Polski: znak wiktorii —,,V”
(1985, kosciét pw. sw. Michata), polskie barwy na-
rodowe (1982, kosciét pw. $w. Anny), gazety (1984,
koscidt pw. $w. Wojciecha), chleb (1983, koscidt pw.
$w. Michata), kraty i piwnica zaaranzowane na ksztatt
miejsca internowania (1984, kosciét pw. $w. Jana
Kantego), kotwica'® (1984, kosciét pw. Najswigtszego
Zbawiciela), krzyz i kontur Polski (1983, kosciét pw.

? Ibidem, s. 147.
1 Rottenberg 2005, jak przyp. 1, s. 283-284.
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$w. Wojciecha, il. 4)"', czasem otoczony drutem kol-
czastym (1984, kosciét pw. sw. Marcina), $wiece, zni-
cze nagrobne (1984, kosciét oo. Pallotynéw), watki
nawigzujace do meczenistwa ks. Jerzego Popietuszki,
jak rozwieszona na krzyzu czarna sutanna (1985,
kosciét pw. $w. Anny), napisy wykonane czcionka
o charakterystycznym kroju z czaséw Solidarnosci
(1983, koscidt pw. $w. Rocha), a takze powszechnie
rozpoznawalny w stolicy Wielkopolski Pomnik Ofiar
Czerwca 1956 (1985, kosciét pw. Swictej Trdjcy, il 5).

Przywotane aranzacje Bozych Grobéw z koscio-
téw Poznania, powstate w pierwszej potowie lat 80.
ubieglego wieku, stanowia dla autora niniejszego ar-
tykutu punkt wyjécia do zasygnalizowania probleméw
badawczych pojawiajacych si¢ przy analizowaniu ma-
riazu watkéw martyrologicznych i mesjanistycznych
w koscielnych dekoracjach Wielkiego Tygodnia.

" Mapa Polski pojawita sig jako istotny element kompozydji
Grobu Bozego w kosciele pw. $w. Marcina w Warszawie (1982).
Miata kolor biato-czerwony, a w jej centrum ukazano piete. Napis
»Chrystus umart”, widoczny pod mapa, odnosit si¢ tym samym
do Polski — Chrystusa Narodéw. Warto doda¢, ze barwy narodo-
we laczono niekiedy z symbolika krwi i wody, ktdra wytrysneta
z boku Zbawiciela. W kosciele oo. Kapucynéw (Warszawa, 1983)
mapa tworzyla tlo dla monstrancji; hostia znajdowata sie w miejscu
Warszawy; Rogoziriska 2002, jak przyp. 3, s. 28.
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5. Bozy Gréb w kosciele pw. Swigtej
Tréjcy w Poznaniu, 1983, fot. w zbio-
rach Archiwum Muzeum Archidiecezjal-
nego w Katowicach

5. Christs Tomb in the Holy Trinity
church in Poznari, 1983, photo from the
archive of the Archdiocese Museum in
Katowice

fig. 4),"' sometimes bordered with barbed wire (1984,
St Martin’s church), candles, grave lanterns (1984,
the Pallottines’ church), elements associated with the
martyrdom of priest Jerzy Popietuszko, such as a black
cassock hung on the cross (1985, St Ann’s), writings
created with the characteristic Solidarity font (1983,
St Roch’s church), and — commonly recognizable in
Poznan — the monument for the Victims of June

1956 (1985, Holy Trinity’s church, fig. 5).

The above-mentioned examples of Poznan
Christ’'s Tombs, built in the first half of the 1980s,
have been presented in this article to serve as a start-
ing point for the next step: indicating research prob-
lems that arise in the analysis of martyrological and
messianic themes in Holy Week decorations.

"""The map of Poland appeared as a crucial compositional ele-
ment of the Tomb built in St Martin’s church in Warsaw, in 1982.
The map was white and red, with Pietd in the centre. Under the
map there was the writing — “Christ is dead” — which thus referred
to Poland as well, as “the Christ of Nations”. It must be added
that Polish colours were often associated with the symbolism of
blood and water that flowed from Jesus’ side. In the church of the
Capuchin order in Warsaw (1983), the map was the background
for the monstrance, and so the Host was visible against the map in
the location of Warsaw; Rogoziniska 2002 (fn. 3), p. 28.



In some cases, professional artists were engaged
in the design and realization of the Tombs; in other
cases, the whole work was performed by non-profes-
sionals. This genetic dichotomy resulted in noticeable
discrepancies between particular works, concerning
the quality and artistic value of the compositions;
they were usually described by critics as oscillating be-
tween professional artwork and plebeian art. It seems
methodologically erroneous to analyse Christ’s Tombs
merely in the categories of art. Applying a wider re-
search perspective is justified by the close connec-
tion of those realizations (being not only decorations
but also elements of the liturgy) with the Paschal
Mystery. Including national-martyrological themes
in those compositions, in the period of Martial Law
repression, and in tandem with the anti-Communist
attitude manifested by the faithful, only reinforced
the perception of Christ’s Tombs as a religious-social
phenomenon, whether they were professional or non-
professional artworks. Therefore, art history or art
criticism alone do not offer sufficient tools to evalu-
ate this phenomenon.

Analysing the artistic value of Christ’s Tombs,
it becomes obvious that the more literal the persua-
sive devices, the lower the value of the composition.
Another consequence of the trend was the discrepancy
between the aspirations of the artists and the expecta-
tions of the Church hierarchy. One of the most serious
accusations against the independent art of the 1980s
in Poland is the superfluous use of religious iconog-
raphy, especially that related to the Passion. At that
time, as in the period of the 19"-century uprisings,
this imagery was seen as a means to propagate the
message of the fight for independence. Art became
“a mystery of martyrology and suffering of the Polish
nation”.'? The sign of the cross became an impor-
tant component of the collective consciousness, and
functioned, besides other symbols, as a commonly
understood signal, used by the society that rebelled
against the Communist authorities. As Aleksander
Wojciechowski admits, “after 1981 symbols, signs and
gestures became a comprehensible language of under-
standing, while in the conflict situations between the
people and the authority they formed a language of
social divide”."> Also the cross was a crucial element
of that language.' The excess of patriotic-religious
symbolism in Passion scenes, and its regular appli-
cation in the fight against the Communist regime,
inevitably led to the trivialization of the associated
content. It is worth noticing that certain Christian

12 K. Czerni, Kryzys sztuki zaangazowanej? Notatki na margi-
nesie kilku wystaw, “Znak”, 1986, nos. 2-3 (375-376), pp. 4-13.

13 A. Wojciechowski, Czas smuthku, czas nadziei, Warszawa 1992,
p. 10.

' Rogozifiska 2002 (fn. 3), p. 28.

Do projektowania i wykonywania niekt6rych gro-
béw whaczali sig artysci, inne stanowily prace niepro-
fesjonalistéw. Ta genetyczna dychotomia pociagata za
soba silne zréznicowanie poziomu i charakteru arty-
stycznego aranzacji, ocenianych zazwyczaj przez kryty-
kéw jako oscylujace migdzy twérczoscia profesjonalna
a sztukg plebejska. Bledem metodologicznym wydaje
si¢ analizowanie Bozych Grobéw tylko w kategoriach
artystycznych. Za szersza perspektywa badawcza prze-
mawia $cisly zwiazek tych realizacji — stanowiacych
nie tylko dekoracje¢ wielkotygodniowa, ale i element
liturgii — z misterium wielkanocnym. Wiaczenie do
nich watkéw narodowo-martyrologicznych w czasach
przesladowan stanu wojennego w zderzeniu z manife-
stacja postaw antykomunistycznych przez odwiedza-
jacych koscioly nasilito postrzeganie Bozych Grobéw
jako fenomenu religijno-spotecznego. I to niezaleznie
od tego, czy byly to prace artystéw, czy tez amato-
réw. Sama historia sztuki czy krytyka artystyczna nie
posiadaja zatem wystarczajacych narzedzi do oceny
tego fenomenu.

Analizujac walory artystyczne Bozych Grobéw,
trzeba zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze im bardziej
dostownych $rodkéw perswazji uzywali twércy, tym
poziom aranzacji stawat si¢ coraz nizszy. Nastapit tez
oczywisty w takich wypadkach rozdzwiek pomiedzy
aspiracjami twércédw a oczekiwaniami hierarchii ko-
$cielnej. Wsrdd zarzutédw stawianych polskiej sztuce
niezaleznej czaséw stanu wojennego i lat 80. ubie-
glego wicku na jednym z pierwszych miejsc wymie-
nia si¢ naduzywanie ikonografii religijnej, zwlasz-
cza pasyjnej. Tak jak w okresie walk powstariczych
w wieku XIX traktowano ja jako narzedzie w pro-
pagowaniu tresci zwigzanych z walka o odzyskanie
suwerennosci. Sztuka przerodzita si¢ w ,,misterium
martyrologii i cierpi¢tnictwa narodu polskiego™'.
Znak krzyza stat si¢ w owym czasie istotnym sktad-
nikiem $wiadomosci zbiorowej, funkcjonujac — wraz
z innymi symbolami — jako komunikat powszechnie
zrozumialy w spofeczeristwie zbuntowanym przeciw
whadzy ludowej. ,,Symbole, znaki i gesty — przyznaje
Aleksander Wojciechowski — staly si¢ po 1981 roku
zrozumiatym jezykiem porozumienia — za$ w sytu-
acjach konfliktowych migdzy spoteczeristwem a wha-
dza — jezykiem spolecznego rozbicia®*’. Krzyz byt
réwniez gléwnym elementem tego jezyka'®. Nadmiar
symboliki patriotyczno-religijnej w przedstawieniach
pasyjnych i jej nagminne uzywanie do walki z rezi-
mem komunistycznym prowadzito nieuchronnie do
splycenia zwiazanych z nig tresci. Warto zauwazy¢,

12 K. Czerni, Kryzys sztuki zaangazowanej? Notatki na marginesie
kilku wystaw, ,Znak”, 1986, nr 2-3 (375-376), s. 4-13.

13 A. Wojciechowski, Czas smutkn, czas nadziei, Warszawa 1992,
s. 10.

' Rogozifiska 2002, jak przyp. 3, s. 28.
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ze niektdre symbole chrzescijariskie, uzyte w nowym
kontekscie ikonograficznym, powracaly do $wiatyni
czgsto po stuleciach. Przykladem jest wezesnochrze-
$cijariska kotwica rozumiana jako symbol krzyza,
nadziei na zbawienie i mocnego trwania w wierze'.
Na potrzeby sztuki niezaleznej lat 80. kotwica zo-
stala zapozyczona z wokabulariusza Polski Walczacej
czaséw okupacji.

Mariaz pasyjno-narodowy budzi pewne kontro-
wersje w obszarze teologicznym. W mesjanizmie nar6d
rozumiany etnicznie i identyfikowany przez wspél-
notg jezyka zostal podniesiony do rangi podmiotu’®.
Podmiotowo$¢ narodu w konfrontacji z jego marty-
rologia wytworzyta w chrzescijaniskiej tradycji pojecie
polskiego mesjanizmu'’. W konsekwencji tak rozu-
miany nardd zaistnial réwniez jako kategoria teolo-
giczna. Ten trop byt rozpatrywany w polskiej teologii
jeszcze w latach 80. ubiegtego wieku'®. Wyniesienie
narodu przez romantykéw do rangi absolutu' stwa-
rza jednak powazny problem konkurencji z absolu-
tem religijnym, z Bogiem. Problem znany juz w ro-
mantyzmie nie przeszkodzit jednak w odradzaniu si¢
polskiego mesjanizmu w kolejnych dramatycznych
momentach historii narodu. Reaktywowaniu idei
mesjariskich w XX wieku, pojmujacych odrodzenie
panistwowosci na podobierstwo zmartwychwstania
Chrystusa, sprzyjat fake, ze Polska byta przez pewien
czas jedynym krajem, ktéry podjal — na szczgscie
prawie bezkrwawa — walke z okupantem radzieckim
i ideologia komunistyczna, pociagajac za sobg inne
paristwa bloku socjalistycznego. Dajaca si¢ odczy-
ta¢ z licznych prac artystycznych analogia pomig-
dzy postannictwem i cierpieniem Chrystusa a losem
Polski szta — jak niegdys$ — w parze z antropomorficz-
nym traktowaniem osoby Zbawiciela i uwspétcze-
$nianiem dramatu Golgoty. Realizm i ekspresjonizm
wielu wyobrazen plastycznych, ich nierzadko rzewny
ton i charakter emocjonalny zdecydowanie kontra-
stowaly z dominujacymi we wczesniejszej sztuce po-
stawami racjonalistycznymi, wolnymi od wszelkiego
sentymentalizmu®. W przypadku Bozych Grobéw
lat 80. nie da si¢ na obecnym etapie badan wyprowa-
dza¢ ogdlnych wnioskéw i redukowa¢ ich ,zawartosci
teologicznej” do kolejnej odstony obrazu polskiego

15D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990,
s. 427.

16 Moje berezje ﬂm‘ynamdowe, Maria Janion w rozmowie
z Jarostawem Kurskim, htep://wyborcza.pl/1,75478,3374302.hem-
|#ixzz320LvPpAa. [dostgp: 30 X 2015].

17 Obecnie do mesjanizmu odwoluje si¢ ruch na rzecz intro-
nizacji Chrystusa jako Kréla Polski.

18 Zob. Polska teologia narodu, red. C.S. Bartnik, Lublin 1988.

1 M.in. Zygmunt Krasiriski uwazal, ze narody pochodza z nada-
nia Boga, zwlaszcza naréd polski jako szczegdlnie wybrany, zob.
A. Fabianowski, Mys! polityczna Zygmunta Krasitiskiego, Ciechandw
1991, s. 6-7.

2 Moje herezje.. ., jak przyp. 16.
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symbols used in the new iconographic context, re-
turned after centuries of being absent from churches.
One example is the early-Christian anchor, under-
stood as the symbol of the cross, hope for salvation,
and being strong in faith." For the needs of the in-
dependent art of the 1980s, the anchor was borrowed
from the vocabulary of Fighting Poland during the
Nazi occupation.

The marriage of Paschal and national elements
raises certain controversies from the theological per-
spective. In messianism, the nation, understood as
an ethnic group and identifiable through the com-
munity of language, was promoted to the rank of
the subject.'® The subjective nature of the nation,
in confrontation with its martyrology, created the
idea of Polish messianism within the Christian tra-
dition.!” As a result, the nation understood in this
way began to exist also as a theological category. This
lead was already investigated in Polish theology in
the 1980s."® Promoting the nation to the rank of
the absolute, as the Romantics did," creates a seri-
ous problem of competition with the religious ab-
solute, that is God. And yet, although this problem
was acknowledged already in the Romantic period,
it did not prevent the rebirth of Polish messianism
in each subsequent dramatic moment of the nation’s
history. Reactivation of the messianic ideas (seeing
rebirth of the state as similar to the resurrection of
Christ) in the 20" century was fostered by the fact
that for some time Poland was the only country that
took up the (luckily, almost bloodless) fight against
the Soviet occupant and the Communist ideology,
and spurred other socialist countries to action. The
analogy between the mission and suffering of Christ
and the fate of Poland, noticeable in many works of
art, concurred with the anthropomorphization of the
figure of Christ and contemporization of the drama
of Golgotha, as in the earlier periods. The realism and
expressionism of many visual representations, their
frequently sorrowful tone, and emotional character
stood in striking contrast to the rationalist attitudes,
devoid of all sentimentalism, which had previously
dominated in art.?* In the case of Christ’s Tombs
of the 1980s, with the current state of research, no

15D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990,
p. 427.

16 Moje herezje am‘ynﬂroﬂ'owe, Maria Janion’s conversation
with Jarostaw Kurski, http://wyborcza.pl/1,75478,3374302.
heml#ixzz320LvPpAa [accessed: 30 Oct. 2015].

17 Currently, messianism is invoked by the movement for the
enthronement of Christ as the King of Poland.

'8 Cf. Polska teologia narodu, ed. C.S. Bartnik, Lublin 1988.

19 Also Zygmunt Krasiriski believed that nations originat-
ed by God’s act, especially the Polish nation, as the chosen one, cf.
A. Fabianowski, Mys! polityczna Zygmunta Krasinskiego, Ciechanéw
1991, pp. 6-7.

2 Moje herezje... (fn. 16).



general conclusions can be drawn; the “theological
content” of the artworks must not be reduced to an-
other restaging of the Polish messianism drama. First
of all, this interpretation is prevented by the scarce
available documentation. Until we have access to
broader knowledge of the phenomenon, the only
option is to analyse Christ’s Tomb arrangements in-
dividually, without any attempts at generalizations.
The suggested methodological caution is of vital im-
portance, due to significant theological differences
between the national themes introduced in the com-
positions. The messianic motifs in Christ’s Tombs,
illustrating the nation’s elevation to the role of the
Messiah, are dissimilar from martyrological motifs,
in which the nation is not seen subjectively, but col-
lectively, and which correspond to the suffering of
Christ. Signs and symbols used in the composition
of Christ’s Tombs are ambiguous, and their sense is
comprehensible only in the given context.

It is most interesting to compare the situation of
religious art in Poland and Western Europe at that
time. In Polish Christ’s Tombs, the observed charac-
teristics are subjectivity of the nation, and application
of an event from Jesus’ life to illustrate the nation’s
martyrology. In the west of Europe, the art inspired
by the Passion, free from the social-political context,
also underwent the process of contemporization and
subjectivization, although in this case the instrumen-
talization was oriented differently: towards the anthro-
pocentric dimension of Christs Passion. It was con-
nected with the prevailing opinion that religious art
can represent only the human aspect of Christ — only
those elements that are in concord with the existen-
tial experience. In extreme situations, which were also
the prevailing ones (Francis Bacon, Herbert Falken,
Werner Knaupp, Antonio Saura, Georg Baselitz), the
religious motif became merely a pretext for the artist’s
personal message. As a result, religious art related to
the Passion came to be a projection of modern man’s
condition. It needn't necessarily be seen as an extraor-
dinary situation — every piece of art communicates
the consciousness and the emotional turmoil of the
artist’s generation — were it not for the fact that the
proportions between the elaborated theme and the
personal (conscious or unconscious) reinterpretation
were significantly disturbed. For a great number of
authors, Christ’s suffering and death turned into a
code for an existential event. Christ, humanized, no
longer a figure of religious thought, became a tragic
hero of our times, prone to doubt and despair, living
through modern torments.”' Both these phenomena:

21 L. Makéwka, Podréz w glgb siebie. Przedstawienia pasyjne
Jako szyfr wydarzenia egzystencialnego, in: Czlowiek w podrézy, eds. Z.
Krawczuk, E. Lewandowska-Tarasiuk, ]J.W. Sienkiewicz, Warszawa

2009, pp. 103-113, 356-357.

mesjanizmu. Przede wszystkim nie pozwala na to nie-
wielki dostgpny material dokumentacyjny. Poki nie
bedziemy mieli dostgpu do pelniejszej wiedzy o zja-
wisku, pozostaje analizowanie kazdego Bozego Grobu
indywidualnie, bez préb uogélniania. Zasugerowana
ostrozno$¢ metodologiczna jest niezwykle wazna ze
wzgledu na zasadnicza réznicg teologiczna dzielaca
wprowadzane do aranzacji watki narodowe. Czym in-
nym jest bowiem wpisywanie do kompozycji Bozych
Grobéw tematéw mesjanistycznych obrazujacych pod-
niesienie narodu do roli Mesjasza, a czym innym po-
jawienie si¢ watkéw martyrologicznych narodu (nie
traktowanego podmiotowo, ale jako zbiér indywidu-
alnosci) wpisujacych si¢ w M¢ke Chrystusa. Uzyte
do budowy Bozych Grobéw znaki i symbole nie sg
jednoznaczne, a ich sens mozliwy jest do odczytania
tylko w okreslonym kontekscie.

Ciekawie wypada poréwnanie owego upodmio-
towienia narodu w Bozych Grobach i wykorzysta-
nie zbawczego wydarzenia z zycia Jezusa do pokaza-
nia martyrologii narodu z sytuacja sztuki religijnej
w tym samym okresie w Europie Zachodniej. Wolna
od kontekstu spofeczno-politycznego, inspirowana
pasja Chrystusa sztuka tworzona na Zachodzie tak-
ze podlegala procesom aktualizagji i subiektywizacji,
chociaz kierunek instrumentalizacji wytyczony zostat
w inng strong, ku antropocentrycznemu wymiarowi
meki Zbawiciela. Wiazalo si¢ to z panujacym prze-
$wiadczeniem, iz w sztuce religijnej mozna przedsta-
wi¢ jedynie to, co ludzkie w Chrystusie, co jest zgod-
ne z doswiadczeniem egzystencjalnym. W sytuacjach
kraficowych pod wzgledem traktowania tematu, bg-
dacych jednoczesnie ilosciowo zdecydowanie domi-
nujacymi (Francis Bacon, Herbert Falken, Werner
Knaupp, Antonio Saura, Georg Baselitz), motyw reli-
gijny stal si¢ wrecz wylacznie pretekstem do osobistej
wypowiedzi artysty. W konsekwengji sztuka religijna
zwiazana z pasj stala si¢ projekcja kondycji wsp6t-
czesnego cztowieka. I nie bytoby w tym nic nadzwy-
czajnego — bo kazda sztuka byta i jest komunikatem
$wiadomosci, jak i emocjonalnych rozterek pokole-
nia, do ktdrego przynalezy artysta — gdyby proporcje
pomiedzy podejmowanym tematem a wprowadzang
$wiadomie badz nieswiadomie osobista interpreta-
¢ja nie zostaly tak gwattownie zachwiane. Dla spo-
rej liczby tworcéw cierpienie i §mieré Chrystusa sta-
ly si¢ jedynie szyfrem wydarzenia egzystencjalnego.
Humanizowany Chrystus, niebedacy juz uosobie-
niem mysli religijnej, stat si¢ tragicznym bohaterem
naszych czaséw podatnym na zwatpienie i rozpacz,
przezywajacym dzisiejsze udreki*'. Oba zjawiska: pol-

2 L. Makéwka, Podrdz w glab sicbie. Przedstawienia pasyj-
ne jako szyfr wydarzenia egzystencjalnego, w: Czlowiek w podrézy,
red. Z. Krawczuk, E. Lewandowska-Tarasiuk, J.W. Sienkiewicz,
Warszawa 2009, s. 103113, 356-357.
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ski mesjanizm i zachodni antropocentryzm, chociaz
formalnie do$¢ odlegte od siebie, dokonaty podob-
nego procesu redukgji tresci chrzescijariskich poprzez
indywidualistyczng aktualizacje: w przypadku polskie-
go mesjanizmu — sakralizacj¢ narodu, w przypadku
Zachodu — sakralizacj¢ cztowieka, jego dramatycz-
nego do$wiadczenia egzystencjalnego.

Streszczenie

Ksztattujacy si¢ od czaséw rozbioréw mesjanizm
polski przybierat na sile w okresach zagrozenia pol-
skiej paristwowosci i egzystencji narodu. W 1. poto-
wie lat 80. ubieglego wieku artystycznym przejawem
tej tradycji, zintensyfikowanej po wprowadzeniu sta-
nu wojennego, byly aranzacje Bozych Grobéw, sta-
nowiace odregbne, typowo polskie zjawisko taczace
tradygje liturgiczne z martyrologia narodowa. W tra-
dycyjne motywy dekoracji wielkotygodniowej, two-
rzonej w wickszych miastach takze przez artystéw
z kregu Kultury Niezaleznej, wplatano rekwizyty
i symbole odnoszace si¢ do aktualnej sytuacji spo-
tecznej i politycznej. Jako egzemplifikacja zjawiska
zostaly przywotane Boze Groby z poznariskich ko-
Sciotéw lat 1982-1985. Poddajac te realizacje kry-
tyce artystycznej, autor artykutu stawia tezg, ze roz-
patrywane zjawisko wymyka si¢ jednak narz¢dziom
stosowanym przez tradycyjna historig sztuki i jest
swoistym fenomenem, ktdry nalezy analizowa¢ takze
z innych pespektyw badawczych. Zwyczaj budowania
Bozych Grobéw oméwiony zostat takze w kontekscie
europejskiej sztuki religijnej inspirowanej watkami
pasyjnymi w 2. potowie XX wieku.

Stowa kluczowe: Bozy Gréb, pasja, aktualizacja, mar-
tyrologia, mesjanizm, instrumentalizacja, kultura nie-
zalezna, koscidl, Poznan, stan wojenny, sytuacja spo-
teczno-polityczna, sztuka religijna
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Polish messianism and western anthropocentrism, al-
though formally rather distant, are characterized by a
similar process of reduction of the Christian content
through individualist contemporization. In the case
of Polish messianism, it was the sacralisation of the
nation. In the case of the West — sacralisation of man
and his dramatic existential experience.

Abstract

Developing since the Partitions, Polish messian-
ism always strengthened in the periods when the
Polish state and the existence of the Polish nation
were threatened. In the first half of the 1980s, this
tradition, intensified after the proclamation of Martial
Law, found its expression in the Easter compositions
of Christ’s Tomb. These arrangements constituted an
independent, typically Polish phenomenon, joining
the liturgical tradition with the national martyrolo-
gy. The traditional motifs of Holy Week decorations
were thus enriched with objects and symbols related
to the contemporary social and political situation.
In large cities, the compositions were also built by
professional artists from the circles of Independent
Culture. In this article, to exemplify this phenom-
enon, Christ’s Tombs from Poznan churches in the
years 1982—1985 are presented. By subjecting those
compositions to artistic critique, it is hypothesized
that the analysed works nevertheless escape the ap-
plication of the traditional art-historian’s tools, and
that they constitute a unique phenomenon that must
also be analysed from other research perspectives. The
custom of building Christ’s Tombs is also discussed
in the context of European religious art inspired by
Paschal themes in the second half of the 20® century.

Keywords: Christ’s Tomb, Passion, contemporiza-
tion, martyrology, messianism, instrumentalization,
independent culture, church, Poznan, Martial Law,
social-political situation, religious art
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