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The artistic output of Zofia Baudouin de
Courtenay (1887-1967), despite several attempts at
fragmentary assessment studies,” still remains largely
unknown. Paradoxically, she is often mentioned in
the historiography of Ukrainian art in the context
of the Russian pre-Revolution avant garde,® due to
her contacts with Mykhailo Boichuk and the so-
called Boichuk group. Boichuk was Zofia’s artistic
mentor and teacher when she stayed in Paris. Zofia
Baudouin de Courtenay is featured, for instance, in
the recently published comprehensive monograph of
Ukrainian artists in Paris at the beginning of the 20*
century written by Vita Susak.* Studies conducted by
the Lviv historian Jaroslav Kravtschenko (who was
the son of one of the Boichuk group members) are
especially worth noting. In his comprehensive study
on the Boichuk school published several years ago,
he included Zofia Baudouin in the group of 37 most
prominent artists from the Boichuk school.” The main
focus of interest and study of Polish researchers,® no-
tably of Iwona Luba,” was Zofia’s artistic painting ac-
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Twérczos¢ Zofii Baudouin de Courtenay (1887—
1967), mimo paru préb wycinkowych opracowan?,
w zasadzie nadal pozostaje zapoznana w Polsce. Jej
osoba, wspominana w kontekscie rosyjskiej przedre-
wolucyjnej awangardy’, wymieniania jest czgsto — co
moze nieco paradoksalne — we wspétczesnej historio-
grafii sztuki ukrainskiej, ktéra wykazuje zywe zain-
teresowanie dziatalno$cia paryskiego mentora i na-
uczyciela artystki — Mychajty Bojczuka i kregu tzw.
bojczukistéw. Zofia Baudouin de Courtenay ujgta
zostata na przyktad w niedawno wydanej, monumen-
talnej monografii srodowiska ukrairiskich artystéw
w Paryzu poczatku XX wieku piéra Wity Susak®.
Duze znaczenie majg zwlaszcza badania lwowskiego
historyka sztuki Jarostawa Krawczenki (dodajmy —
syna jednego z bojczukistéw), ktéry przed kilkoma
laty w kompleksowym studium o szkole Bojczuka
umiescit artystke w grupie 37 najwazniejszych postaci
tego Srodowiska’. Zainteresowanie polskich badaczy
i badaczek®, zwlaszcza Iwony Lubej’, budzita przede
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dziernika 2012 r. na III Ogdlnopolskim Sympozjum Sztuka sa-
kralna XIX i XX wiekn: ,, Twirczos¢ kobiet — artystek”, zorganizowa-
nym przez Centrum Dokumentacji Wspdtczesnej Sztuki Sakralnej
Uniwersytetu Rzeszowskiego.

2 Zob. Stownik artystéw plastykéw ZPAR Okreg Warszawski,
Warszawa 1972, s. 29-30; J. Wzorek, Baudouin de Courtenay Zofia,
w: Encyklopedia katolicka KUL, t. 2, Lublin 1976, szp. 105-106;
M. Teichert, Zofia Baudouin de Courtenay, w: Artystki polskie, kata-
log wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. A. Morawiriska,
Warszawa 1991, s. 92-93.

3 ]. Howard, The Union of Youth. An artists’ society of the Russian
avant-garde, Manchester 1992, s. 52, 94-95.

V. Susak, Ukrajinski mistcy Pariza 1900~1939, Kyjiw 2010, s. 365.

5 ]. Krawczenko, Szkofa Mychajta Bojczuka. Trydcat sim imien,
Kyjiw 2010, s. 114-117.

¢ E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w la-
tach 1890-1918. Wipdlnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004,
s. 62; A. Korniejenko, Mychajlo Bojczuk: szkota ukrairiskiego monu-
mentalizmu, Warszawa 2014, praca dyplomowa pod kierunkiem
dr hab. J. M. Sosnowskiej w Collegium Civitas w Warszawie,
s. 10-13, 15, 27, 35, 38.

7 1. Luba, W strong ikony — mistycyzm czy stylizacja? , Bizantyzm”
w malarstwie polskim lat 1910-1940, ,Biuletyn Historii Sztuki” 62,
2000, z. 34, s. 545-571; eadem, Dialog nowoczesnosci z tradycjq.
Malarstwo polskie dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 2004,
s. 83, 87, 89, 110.

139



wszystkim dziatalno$¢ malarska okresu przedwojen-
nego i prezentowana w kontekscie ,bizantyzmu”®.
Luba zwrécila niegdy$ uwage, ze oddzialywanie re-
alizacji sakralnych Zofii Baudouin de Courtenay,
a poprzez jej twérczos$¢ takze wplyw teorii Mychajty
Bojczuka i dorobku bojczukistéw na koscielne ma-
larstwo $cienne po II wojnie $wiatowej bylo , pew-
nego rodzaju fenomenem artystycznym”.

Dziatalno$¢ powojenna Zofii Baudouin de
Courtenay, nie liczac fragmentarycznych opracowan
w postaci prac magisterskich', wlasciwie nie cieszyta
si¢ zainteresowaniem historykéw sztuki. W ostatnich
latach zamalowano zreszta, za zgoda konserwatora,
polichromie artystki w gdariskim kosciele $w. Jakuba,
co poniekad jest konsekwencja jej absencji w rodzime;j
historiografii. Zofia Baudouin de Courtenay pozosta-
je zatem artystka poza kanonem. Nie uwzglednita jej,
co symptomatyczne, w swoim kanonicznym opraco-
waniu o twérczosci artystek polskich w latach 1890—
1939 Joanna Sosnowska''. Nie wspomina si¢ o niej
w wydanym ostatnio przegladzie artystek polskich
pod redakcja Agaty Jakubowskiej'2. Tym wigksza war-
to$¢ maja wicc wspomnieniowe w swym charakterze
teksty Wiadystawa Smolenia czy Anny Baranowej'
oraz powstaly na ich podstawie biogram zamieszczo-
ny w katalogu warszawskiej wystawy sprzed z géra
dwudziestu lat Artystki polskie™.

Moje zainteresowanie postacia Zofii Baudouin de
Courtenay, z uwagi na wieloletnie badania nad po-
wojennym $rodowiskiem artystéw zwigzanych z tzw.
szkotg sopocka, skupia si¢ na realizacjach malarskich
artystki w kosciotach Gdanska Oliwy i Sopotu po
roku 1945. Jej epizod gdaniski — ograniczony, jak
si¢ wydaje, do lat 1947-49, a polegajacy zapewne
na kilkukrotnych i, co najwyzej, kilkumiesigcznych
pobytach w odbudowujacym si¢ miescie — interesuje
mnie zwlaszcza w kontekscie rozwoju sztuki monu-
mentalnej, dla ktdrej swoistym poligonem stalo si¢
zwlaszcza Gtéwne Miasto, a w mniejszym stopniu
réwniez Stare Miasto, gdzie w dwdch $wiatyniach
Zofia Baudouin de Courtenay pozostawita swe po-
lichromie.

Obecnos¢ w Gdansku doswiadczonej monu-
mentalistki i jej prace malarskie postrzegam jako
alternatywe dla agresywnych dziatari artystéw szko-

8 Luba 2000, jak przyp. 7, s. 345-571.

? Luba 2004, jak przyp. 7, s. 110.

10 Zob. przyp. 28.

17, Sosnowska, Poza kanonem, Warszawa 2003.
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Spuscizna wielkiej artystki w Czgstochowie, ,Niedziela” 26, 1983,
nr 15, s. 6; A. Baranowa, Zofia Baudouin de Courtenay a kryzys
sgtuki sakralnej, ,Znak” 38, 1986, nr 2-3 (375-376), s. 44-54.
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tivities from the pre-war period, and presented in the
context of “Byzantine art”.® Luba pointed out that the
impact of the religious paintings of Zofia Baudouin de
Courtenay, and through her the influence of Mykhailo
Boichuk and his group’s theories, on sacral fresco mu-
ral painting after World War II could be described
as “some kind of artistic phenomenon”.” The post-
war activities of Zofia Baudouin de Courtenay, apart
from a number of fragmentary studies required for
several MA dissertations,'” were largely the interest
of art historians. In fact, quite recently, with permis-
sion from the conservator of local monuments, her
murals in St Jacob’s Church in Gdarisk were painted
over, which in a way could be explained as the con-
sequence of her absence in Polish historiography. So
it appears that Zofia Baudouin de Courtenay still re-
mains an artist outside the so-called canon of Polish
artists. It is quite symptomatic that she is not fea-
tured in Joanna Sosnowska’s authoritative work on
Polish female artists in the period between 1890—
1939." The artist is also not mentioned in the re-
cently published review of Polish female artists ed-
ited by Agata Jakubowska.'* Hence the great value
of the texts written by Wtadystaw Smoled and Anna
Baranowa,'® which have a memoirs-like character, and
a biographical note of the artist which was written
for a Warsaw exhibition catalogue published over 20
years ago called Polish Women Artists."*

My interest in Zofia Baudouin de Courtenay,
stemming from my long-standing research on post-
war artists from the so-called Sopot school, focuses on
her works executed after 1945 in the churches locat-
ed in Gdarisk Oliwa and Sopot. Her Gdarisk period,
which appears to be limited to the years 1947-1949,
is an area of my interest mainly in the context of the
developing monumental art, for which especially the
Main City, and to a lesser extent the Old Town (her
works can be found in 2 churches there), became a
kind of testing ground. It seems that within this pe-
riod Zofia Baudouin de Courtenay may have spent,
at most, a few months in the city, which was under-
going reconstruction. The presence of such an experi-
enced monumentalist artist and her works in Gdarisk
can be perceived as an alternative to the aggressive
activities of artists from the Sopot school (officially

¢ Luba 2000 (fn. 7), pp. 345-571.
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10 Cf. fn. 28.

17, Sosnowska, Poza kanonem, Warszawa 2003.

12 Artystki polskie, ed. A. Jakubowska, Warszawa 2011.
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pp. 44-54.

* Teichert 1991 (fn. 2), pp. 92-93.



supported by the state) who tried to monopolize the
visual shape of the city during the rebuilding stage.
It is worth clarifying here that the term “the Sopot
school” is usually applied to the activities of paint-
ers centred around PWSSP (Higher School of Arts)
in Sopot, which in the late 1940s and 1950s, func-
tioning within the framework of the official socialist-
realism doctrine, managed to find its owns unique
language of artistic expression, notably different from
the ones found in other parts of Poland.

Formally, it drew heavily on post-Impressionist
colour traditions, and as for the themes used it relied
on socialist-realism ideas. Those artists participated,
inter alia, in designing artistic aspects of the recon-
structed Gdansk Old Town, skilfully incorporating
into their monumental works genuinely autonomous
and individual solutions, all this in works officially
commissioned by the socialist state and which re-
flected socio-political requirements.

*

Most probably Zofia Baudouin de Courtenay
appeared in the Tricity thanks to her acquaintance
with the architect Jan Borowski, whom she knew
from her time in St. Petersburg and who was ap-
pointed the first provincial monuments conservator in
Gdanisk.” It is quite likely that thanks to his protec-
tion she won the commission for mural paintings in
Gdarisk churches.'® In fact, the two had already been
cooperating together in the 1920s in Starachowice
where she created a mural for a wooden church de-
signed by Borowski. Borowski arrived in Gdarisk as
early as October 1945 and, apart from his duties as
monuments conservator, he also worked at Gdansk
University of Technology where he became the Head
of the Department of the History of Architecture at
the Faculty of Architecture. In all probability bringing
Zofia Baudouin de Courtenay to Gdarisk was a result
of her losing her post at Warsaw’s Higher School of
Art in 1948, where only a year before she had become
the Head of the Monumental Painting Department.
While clearly agreeing with Joanna Sosnowska’s gen-
eral observation' that it was a very common phe-
nomenon in the post-war years for an artist to both
assume a teaching role at an art school and simul-
taneously take an active part in creating the artistic
environment, it is worth stressing Sosnowska’s sug-

B M. Gawlicki, Zabytkowa architekiura Gdarska w latach 1945—
1951. Ksztattowanie koncepcji konserwacji i odbudowy, Gdansk 2012,
pp. 58-59.

1¢ Z. Baudouin de Courtenay, Biogram, manuscript, Library
of the Polish Academy of Sciences in Gdarisk (hereafter: BG PAN),
Archives of Jan Borowski, Akc. no 1545.

7 .M. Sosnowska, Artystki w dwudziestolecin, in: Artystki pol-
skie, ed. A. Jakubowska, Warszawa 2011, p. 80.

ty sopockiej (wspieranych przez oficjalny mecenat
padistwowy) prébujacych zmonopolizowad prace
nad wizualnym ksztattem odbudowywanego mia-
sta. Dodajmy tu jedynie dla przypomnienia, ze ter-
min ,szkota sopocka”, utrwalony w historii sztuki
polskiej, jest kojarzony powszechnie z twérczoscia
malarzy z kregu Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Sopocie, ktérzy w koricu lat 40. i 50. w ramach
oficjalnej doktryny socrealistycznej znalezli whasny,
odrebny na tle twérczo$ci w innych regionach Polski
jezyk wypowiedzi artystycznej. Odwotywat si¢ on
w warstwie formalnej do postimpresjonistycznych
tradycji kolorystycznych, za§ w warstwie tematycz-
no-tre$ciowej — do idei socrealistycznych. Artysci ci
brali udziat m.in. w opracowaniu plastycznej opra-
wy dla restaurowanej staréwki w Gdarisku, umiejet-
nie stosujac w swych monumentalnych realizacjach,
powstajacych na zamdwienie pafistwowe i bedacych
wyrazem spoteczno-politycznego zapotrzebowania,
autonomiczne i autorskie rozwigzaniami o indywi-
dualnym charakterze artystyczno-warsztatowym.

*

Zofia Baudouin de Courtenay pojawita sig
w Tréjmiescie zapewne dzigki siggajacej jeszcze cza-
séw petersburskich znajomosci z architektem Janem
Borowskim, ktéry piastowal urzad pierwszego wo-
jewodzkiego konserwatora zabytkéw w Gdarisku®.
To najpewniej dzigki jego wstawiennictwu powierzo-
no artystce zlecenie wykonania polichromii w gdan-
skich kosciotach'®. Mieli juz zreszta za soba podobna
wspotprace na poczatku lat 20. w Starachowicach,
gdzie artystka realizowata polichromi¢ w drewnianym
kosciele wzniesionym przez Borowskiego. Architekt
przyjechat do Gdanska juz w pazdzierniku 1945 roku
i niezaleznie od dziatalnosci konserwatorskiej roz-
poczal prace na Politechnice Gdariskiej na stano-
wisku kierownika Katedry Historii Architektury
Powszechnej na Wydziale Architektury.

Jest bardzo prawdopodobne, ze Sciagnigcie ar-
tystki do Gdanska wiazato si¢ z utratg przez nig
w 1948 roku posady w warszawskiej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych, gdzie rok wczesniej objeta kie-
rownictwo pracowni malarstwa monumentalnego.
Zgadzajac si¢ oczywiscie z generalna konstatacja
Joanny Sosnowskiej", ze zajmowanie przez artystki
stanowisk dydaktycznych na polskich wyzszych uczel-

5 M. Gawlicki, Zabytkowa architektura Gdariska w latach 1945
1951. Ksztaltowanie koncepcji konserwacji i odbudowy, Gdansk 2012,
s. 58-59.

16 Z. Baudouin de Courtenay, Biogram, rkps, Biblioteka
Gdariska PAN (dalej jako: BG PAN), Archiwum Jana Borowskiego,
Akc. nr 1545.

17 1. M. Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu, w: Artystki pol-
skie, red. A. Jakubowska, Warszawa 2011, s. 80.
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niach artystycznych i ich aktywny udzial w tworze-
niu Srodowisk twérczych staly si¢ dla czaséw powo-
jennych czym$ typowym, w szczeg6lnosci podkresli¢
nalezy sugesti¢ badaczki, ze ,cz¢sto ta sSrodowiskowa
pozycja byla wbrew politycznym opiniom éwczesnej
wladzy™®. Analogicznie tez nalezaloby postrzegaé
zapewne dziatalno$¢ Zofii Baudouin de Courtenay
w zakresie malarstwa monumentalnego. Oczywiscie
specyfike tych zaméwien okreslat niezalezny, przy-
najmniej teoretycznie, mecenat koscielny, niemniej
presja czynnikéw decyzyjnych o polityczno-ideolo-
gicznym charakterze wydaje si¢ juz w koricu lat 40.
niebagatelna. Wyrazem protestu wobec tych naci-
skéw byto chociazby manifestacyjne zlozenie przez
Jana Borowskiego (w maju 1951 roku) dymisji ze
stanowiska konserwatora wojewddzkiego.

W kontekscie uwiktan politycznych tego czasu
pamictaé zatem nalezy, ze siostra artystki, Cezaria,
primo voto Ehrenkreutz, secundo voto Jedrzejewiczowa
— pozostajaca od czasu wybuchu wojny poza granica-
mi kraju, najpierw w Rumunii, potem w Palestynie,
a nast¢pnie w Anglii — byta zame¢zna z Januszem
Jedrzejewiczem, sanacyjnym ministrem wyznan reli-
gijnych i o$wiecenia publicznego oraz premierem rza-
du w 1. potowie lat 30. Poza tym Cezaria Baudouin
de Courtenay byta jedna z czotowych postaci emigra-
cyjnego Londynu. Nie moglo to pozostaé bez wpty-
wu na karier¢ pozostajacej w kraju siostry!

Chronologicznie pierwsza realizacjg Zofii
Baudouin de Courtenay na Wybrzezu byt projekt
i wykonanie w 1948 roku witrazu z przedstawieniem
Tréjcy Swietej do kolistego okna w prezbiterium ka-
tedry oliwskiej. Dla tej $wiatyni artystka wykona-
ta réwniez w pédzniejszych latach cykl temperowych
obrazéw drogi krzyzowej, ktdre przed kilkunastoma
laty zostaly usunigte z wnetrza nawy i kedrych los po-
zostaje obecnie nieznany".

W 1948 roku Zofia Baudouin de Courtenay pod-
jeta si¢ wykonania polichromii wnetrza kosciota $w.
Elzbiety [il. 1-6], ktéry odbudowywany po niewiel-
kich zniszczeniach wojennych, zostat przejety przez
zakon ksiezy pallotynéw?. Artystka zrealizowata we
wnetrzu tej gotyckiej $wiatyni monumentalne ma-
lowidta w technice a/ fresco, wypetniajace szczelnie
trzy $ciany prosto zamknictego, sklepionego gwiaz-
dziscie prezbiterium oraz przedstawienia drogi krzy-
zowej w nawie. W oknie prezbiterium artystka zapro-

18 Tbidem.

19 ]. Borowski (), Stacje Mgki Patiskiej w katedrze oliwskiej malo-
wane przez Zofig Baudouin de Courtenay, rkps, BG PAN, Archiwum
Jana Borowskiego, Ake. nr 1544.

2 Gawlicki 2012, jak przyp. 15, s. 113-115, 222-223.
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gestion that an “artist’s high position in the society
was frequently against the views of the communist
state authorities”.'® Understandably, it is with this
context in mind that one should perceive the ar-
tistic activities of Zofia Baudouin de Courtenay in
the area of sacral monumental painting. Although,
at least in theory, such commissions were in the do-
main of independent Church patronage, the pres-
sure from political and ideological factors towards
the late 1940s was not insignificant and cannot be
underestimated. In fact, as a sign of protest against
such pressures and manifesting his disapproval, Jan
Borowski resigned from the post of provincial monu-
ments conservator in May 1951.

In trying to understand the complexity of the po-
litical situation in post-war Poland, one has to remem-
ber that Zofia Baudouin de Courtenay’s sister, Cezaria
primo voto Ehrenkreutz, secundo voro Jedrzejewicz —
was married to Janusz Jedrzejewicz, the Minister of
Education and Religious Denominations and briefly
Poland’s Prime Minister in the early 1930s. After the
outbreak of the World War II Cezaria left Poland and
through Romania and later Palestine finally settled in
Britain, where she became one of the more promi-
nent figures among Polish émigrés in London, never
returning to Poland. Clearly, this fact was known to
the communist authorities and had an influence on
Zofia’s situation in Poland.

Chronologically speaking, the first of Zofia
Baudouin de Courtenay’s commissions in Gdarisk was
the designing and construction of a circular stained
glass window depicting the Holy Trinity in the pres-
bytery of the cathedral in Gdarisk Oliwa, which she
carried out in 1948. In the following years she also
produced for this cathedral a cycle of tempera paint-
ings with the Stations of the Cross. Unfortunately,
they were removed from the nave some time around
the beginning of this century and their whereabouts
remain unknown."

In 1948 Zofia Baudouin de Courtenay took up
the task of creating a mural for the interior of St
Elisabeth’s Church [figs. 1-6] which had been tak-
en over by the Pallottines®® and which was being
rebuilt after (not very extensive) war-time damage.
Inside this Gothic church she created some monu-
mental paintings using a/ fresco technique fully cov-
ering the three walls of the closed stellar vault pres-

18 Ibidem.

" ]. Borowski (?), Stacje Mgki Pariskicj w katedrze oliwskiej
malowane przez Zofi¢ Baudouin de Courtenay, manuscript, BG PAN,
Archives of Jan Borowski, Akc. no 1544.

2 Gawlicki 2012 (fn. 15), pp. 113-115, 222-223.



1. Zofia Baudouin de Courtenay, Niezrealizowany projeke polichromii $ciany potudniowej prezbiterium w kosciele §w. Elzbiety
w Gdarisku, ok. 1947-1948, fot. K. Lelewicz, archiwum Konserwatora Zabytkéw Miasta Gdanska

1. Zofia Baudouin de Courtenay’s design of the never-painted mural of the southern wall in the presbytery of St Elisabeth’s Church
in Gdarisk, ca. 1947-1948; photo by K. Lelewicz, archives of the Gdarisk Monuments Conservator

bytery as well as one of the side naves with the
Stations of the Cross. She also designed a stained
glass window in the presbytery, which was installed
in 1950 and can still be seen today. The layout of
paintings in the presbytery was designed to form
strips and quarters; on the northern and southern
walls the divisions are emphasized further by in-
scriptions. The surviving fragments of alternative
design projects®' (to the ones actually painted) and
archive photographs enable us to identify Biblical
scenes from the Old and the New Testament as well
as hagiographical scenes, into which the words of
doxological prayers in Latin were added mingling
into one integral picture: “GLORIA / PATRI, ET /
FILIO, / ET SPIRITUI / SANCTOQO” (on the south-
ern wall) and the acclamation “BENEDICTUS /
QUI VENIT IN / NOMINE / DOMINI. HOSAN/
NA IN EXCELSIS” (on the northern wall). On the

eastern wall scenes from the history of Poland were

! Photographs of the artists designs kept in the office of the
Gdansk Monuments Conservator.

jektowata — zachowany do dzi§ — witraz, wykonany
w 1950 roku. Malowidta prezbiterium zakomponowa-
no w ukladzie pasowo-kwaterowym, na $cianach pét-
nocnej i potudniowej wzbogaconym o podzialy oparte
na liternictwie. Zachowane warianty projektéw*' oraz
archiwalne fotografie pozwalaja na identyfikacje przed-
stawieri staro- i nowotestamentowych oraz hagiogra-
ficznych, w ktére wpisano stowa taciriskiej modlitwy
o doksologicznym charakterze: ,GLORIA / PATRI,
ET / FILIO, / ET SPIRITUI / SANCTO?” (na $cia-
nie potudniowej) oraz aklamacj¢ ,BENEDICTUS /
QUI VENIT IN / NOMINE / DOMINI. HOSAN/
NA IN EXCELSIS” (na $cianie pétnocnej). Ukazane
zostaty ponadto na $cianie wschodniej sceny z historii
Polski (m.in. Unia Brzeska — potaczenie Cerkwi pra-
wostawnej z Kosciotem taciriskim w Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw dokonane w Brzesciu Litewskim
w 1596 roku). Wigkszo$¢ kompozycji malowana byta
bez kartonéw. Podobno Zofia Baudouin de Courtenay

2! Fotografie autorskich projektéw przechowywane w biurze
Konserwatora Zabytkéw Miasta Gdariska.
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cenita $wiezo$¢ inwencji podczas pracy, malujac caly
kompozycje al fresco w ciagu kilku zaledwie godzin.
Na nielicznych prywatnych fotografiach z czaséw po-
wstania malowidet zachowaty si¢ odr¢czne objasnie-
nia artystki:

1o chyba widzgialas. Dalej jako apostotowie sq
Janeczek i tutejsi Pallotyni. Janeczek b. Zle wysecht;
Dabréwka i jej orszak. Przytozyé do chrztu Litwy po-
nizej; Dabrowka, chrzest Litwy, Unia Brzeska. Na ktdrej
Jjest p. Halina i p. Stasia jako damy; Nike Samotracka
i Henio. Ona wrecza wieniec zwycigstwa Chrystusowi
Tryumfalisowi. Chciatam wprowadzic kulture klasyczng
tez do tej historii Kosciola jak i byto; Dominikanka w li-
terze malujqca. Byt taki klasztor dominikanek w Wenecji,
ktory specjalnie oddawat si¢ iluminowaniu ksigg™.

Polichromie w kosciele $w. Elzbiety nie zacho-
waly si¢. Zostaly zamalowane zapewne w latach 70.
XX wieku.

Kilka lat pézniej artystka zrealizowata réwniez
polichromie w nakrytym drewnianym stropem belko-
wym wnetrzu kodciota $w. Jakuba (1952-1954)%, za-
rzadzanego przez Zakon Braci Mniejszych Kapucynéw.
Pomiedzy ostrotukowymi oknami na trzech $cianach
wydtuzonego, prosto zamknigtego prezbiterium wy-

2 Centrum Dokumentacji Wspéiczesnej Sztuki Sakralnej
Uniwersytetu Rzeszowskiego (dalej jako: CDWSS UR), adnotacja
oféwkiem na odwrocie fotografii ze spuscizny Barbary Pawlowskiej.

3 A. Szarszewski, Szpital i kosciot sw. Jakuba w Gdarsku. Zarys
historyczny, Torun 1999; A. Kriegseisen, Sprawozdanie z badan kon-
serwatorskich: kosciot sw. Jakuba w Gdansku, wnetrze, prezbiterium,
polichromie scian, 2008, mps w posiadaniu autorki; Gawlicki 2012,
jak przyp. 15, s. 126-127, 226-227.
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2. Zofia Baudouin de Courtenay,
Fragment polichromii $ciany po-
tudniowej prezbiterium w kosciele
$w. Elibiety w Gdansku, ok. 1949,
fot. NN, archiwum Konserwatora
Zabytkéw Miasta Gdariska

2. Zofia Baudouin de Courtenay’s
design of the southern wall of St Elis-
abeth’s Church in Gdansk, ca 1949;
unknown photographer, archives of
the Gdarisk Monuments Conserva-
tor

presented (among others, the Union of Brest — the
union of part of the Eastern Orthodox Church with
the Latin Church which took place in the Polish-
Lithuanian Commonwealth in Brest-Litovsk in
1596). Interestingly, most scenes were painted with-
out using cardboard. Zofia Baudouin de Courtenay
is said to have opted for the freshness of last-minute
inspiration when working, and she would paint the
whole scene a/ fresco within merely several hours. On
the very few remaining private photographs one can
see handwritten remarks and comments made during
her work: “You probably have seen that. Further you
can see Janeczek and the local Pallottine brothers pos-
ing as the apostles. Janeczek did not dry out very well.
Duchess Dobrawa and her entourage. Attach to the
Christianization of Lithuania below; Dobrawa, the
Christianization of Lithuania, the Union of Brzesé.
You can find there Halina and Stasia as the ladies.
Nike of Samothrace and Henio. She hands over the
laurel wreath to the Triumphant Christ. I wanted
to introduce some classics element into this histo-
ry of the Church as it really was; Dominican nun
painting a letter. There was a Dominican convent
in Venice in which nuns were illustrating books and
holy scriptures”.” The murals in St Elisabeth’s church
did not survive until our times, they were painted
over most likely in the 1970s.

Several years later Zofia painted the mural inside
St Jacob’s Church with its timber beam ceiling (1952~

22 Archives of the Centre for Documentation of Modern Sacred
Art of the University of Rzeszéw (hereafter: CDWSS UR), handwrit-
ten notes on the back of a photograph from Barbara Pawlowska’s
collection.



1954)* administered by the Order of Capuchin Friars
Minor. In the spaces between the ogive windows, on
the three walls of the elongated presbytery, she paint-
ed Biblical scenes, figures of saints and Eucharistic
symbols (lower part)** grouped into three sections
divided by ornamental strips with stars. On the east-
ern wall at the top of the window arch there used to
be the image of the Virgin Mary on the moon sur-
rounded by angels. In the lower sections the figures
of the four Evangelists were symmetrically positioned.
The presbytery was separated by vertical stripes filled
with geometrical ornaments. The scenes and figures
were accompanied by inscriptions. Unlike the mu-
ral in St Elisabeth’s Church — here the scenes had a
more linear-figurative character. The paintings were
executed in vivid colours on a yellow background
with strong contour drawings in the colours of um-
ber and ochre. Zofia and her two assistants used the
al fresco technique. They painted at a very quick pace
(most probably the job was finished within a dozen
days or so), which was conditioned by the sketch-
and-contour style of painting. The style of the fres-
coes, as Anna Kriegseisen observed,” was supposed
to be reminiscent of the interiors known from the
early-Christian basilicas, and that association was
perhaps additionally reinforced by the beam ceil-
ing of the presbytery. The murals, initially executed
in the style of early mediaeval primitive artists, were
later considerably changed by being repainted a few
times in the 1970s and 1980s and, ultimately, they
lost the distinctive features of Zofia’s individual style.
In 2008 they, unfortunately, disappeared completely
after being painted over.

The only surviving set of murals (which have
survived to the present day) by Zofia Baudouin de
Courtenay in the Tricity can be found in St George’s
Church in Sopot [figs. 7-9], which functions now as
a garrison church. These are two fairly large frescos
which cover the side walls of the presbytery. Although
they have become darker with the passage of time,
they still give us a very good idea of the author’s style
and the technique she employed. On the southern
wall a monumental scene shows the adoration of the
Lamb by a group of saints. This archaic hierarchical
strip layout shows the compliance with the principle
of horror vacui. A different spatial layout can be seen
on the opposite side, with the biblical scene of feed-
ing the multitudes. Here the composition is reminis-
cent of Giottos style, very different from the rather

» A. Szarszewski, Szpital i kosciol sw. Jakuba w Gdariskn. Zarys
historyczny, Torun 1999; A. Kriegseisen, Sprawozdanie z badar kon-
serwatorskich: kosciot sw. Jakuba w Gdatisku, wnetrze, prezbiterium,
polichromie scian, 2008, owned by the author; Gawlicki 2012
(fn. 15), pp. 126-127, 226-227.

4 Szarszewski 1999 (fn. 23), pp. 261-262.

» Kriegseisen 2008 (fn. 23), pp. 2-3.

3. Zofia Baudouin de Courtenay, Niezrealizowany projekt po-
lichromii $ciany pétnocnej prezbiterium w kosciele §w. Elzbie-
ty w Gdansku, ok. 1947-1948, fot. K. Lelewicz, archiwum
Konserwatora Zabytkéw Miasta Gdariska

3. Zofia Baudouin de Courtenay’s design of the never-painted
mural of the northern wall of St Elisabeth’s Church in Gdansk,
ca 1947-1948; photo by K. Lelewicz, archives of the Gdarisk

Monuments Conservator

konata utozone w trzech strefach, rozdzielonych orna-
mentalnymi pasami gwiazdek, swobodnie kompono-
wane przedstawienia ze scenami biblijnymi, postaciami
$wietych i blogostawionych oraz symbolami euchary-
stycznymi (w dolnej strefie)*. Na $cianie wschodniej
u szezytu tuku okiennego widniat wizerunek Marii na
ksi¢zycu, flankowany przez chéry anielskie. W dol-
nych strefach symetrycznie rozmieszczono postacie
czterech ewangelistéw. Granice prezbiterium oddzie-
lono pionowymi pasami wypetnionymi polami z geo-
metrycznym ornamentem. Poszczegdlne sceny i wize-
runki opatrzone byly podpisami. W przeciwienistwie
do malowidet w kosciele $w. Elzbiety — przedstawie-
nia te mialy bardziej linearno-sylwetowy charaketer.
Malowidta w zywych barwach, na jednolitym zéttym
tle, z mocnym konturowym rysunkiem w odcieniach
umbry i ugru, wykonane byty przez artystke i dwojke
pomocnikéw technika al fresco. Powstawaty w szybkim

2 Szarszewski, jak przyp. 23, s. 261-262.
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4. Widok fragmentu $ciany wschodniej prezbiterium kosciota
$w. Elzbiety w Gdanisku w trakcie prac malarskich, ok. 1948—
1949, fot. NN, zbiory Centrum Dokumentacji Wspdtczesnej
Sztuki Sakralnej Uniwersytetu Rzeszowskiego

4. Fragment of the eastern wall of the presbytery of St Elisa-
beth’s Church while being painted, ca 1948— 1949; unknown
photographer, archives of the Centre for Documentation of
Modern Sacred Art of the University of Rzeszéw

tempie (zapewne w ciagu kilkunastu dni), co uwa-
runkowato szkicowo-konturowy sposéb malowania.
Stylistyka freskéw, jak zauwazyta Anna Kriegseisen®,
miata nawiazywa¢ do wystroju wezesnochrzescijan-
skich bazylik, z ktérymi skojarzenia wywolato by¢
moze zamkniecie prezbiterium belkowym stropem.
Polichromie, wykonane pierwotnie w stylu wcze-
snosredniowiecznych prymitywéw, zostaty jednak
mocno przeksztalcone przez pézniejsze interwengje.
Przemalowane i znieksztalcone w latach 70. i 80., za-
tracity w duzej mierze cechy stylu artystki, zas w 2008
roku zostaly ostatecznie zamalowane.

Jedyny zachowany zespé6t polichromii Zofii
Baudouin de Courtenay w Tréjmiescie znajduje si¢
w neogotyckim kosciele $w. Jerzego w Sopocie [il.
7-9], petniacym obecnie funkeje kosciota garnizo-
nowego. S3 to dwa pokaznych rozmiaréw malowidtfa
freskowe wypetniajace $ciany boczne prezbiterium.
Cho¢ dzi$ pociemniale, dajg wyobrazenie o stylistyce,

» Kriegseisen 2008, jak przyp. 23, s. 2-3.
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5. Pomocnik Zofii Baudouin de Courtenay podczas malowania
$ciany potudniowej prezbiterium kosciota $w. Elzbiety w Gdan-
sku, ok. 1948-1949, fot. NN, zbiory Centrum Dokumentacji
Wspodtezesnej Sztuki Sakralnej Uniwersytetu Rzeszowskiego

5. Zofia Baudouin de Courtenay’s assistant at work painting the
southern wall in St Elisabeth’s Church in Gdansk, ca. 1948—
1949; unknown photographer, archives of the Centre for Doc-
umentation of Modern Sacred Art of the University of Rzeszow

obvious Byzantine character of the southern wall.
It is worth noting the figures seen at the bottom of
the scene on the right, which in all probability show
Zofia Baudouin de Courtenay’s friends and benefac-
tors — Jan Borowski with his wife Halina Szuman,
and — slightly above — the images of fellow painters
executing the pictures together with Zofia.?®

In the archives of the Centre for Documentation
of Modern Sacred Art of the University of Rzeszdw,
the legacy of Barbara Pawlowska — who was one of
Zofia Baudouin de Courtenay’s students — one can
find scribbled notes with the outline of jokes and puns,
most probably created ad hoc, and destined for the
Gdarisk Bim-Bom cabaret, which enjoyed somewhat
legendary status at the time. Here is one of those
puns which works well in the Polish language: “If
the lighting fails, Dear Lord, please light up the way

%6 J. Borowski (?), Freski w kosciele sw. Jerzego w Sopocie
Zofii Baudouin de Courtenay, manuscript, BG PAN, Archives of
Jan Borowski, Akc. no 1548.



6. Fragment polichromii dolnej czgici Sciany poludniowej pre-
zbiterium kosciota $w. Elzbiety w Gdansku, ok. 1948-1949, fot.
NN, zbiory Centrum Dokumentacji Wspétczesnej Sztuki Sa-
kralnej Uniwersytetu Rzeszowskiego

6. Fragment of the mural of the southern wall in the presby-
tery of St Elisabeth’s Church in Gdansk, ca. 1948-1949; un-
known photographer, archives of the Centre for Documenta-
tion of Modern Sacred Art of the University of Rzeszéw

for our souls”.”” This clearly points to some other-
than-professional interests of the artist when she was
staying in Gdansk. It is not unlikely that her witty
comments might just have been provoked by some
surprising aspects of the city’s everyday grim reality.
Apparently, frequent blackouts in Gdansk were the
order of the day in those days.

The works of Zofia Baudouin de Courtenay cre-
ated in the Tricity may provoke one to ponder over
the wasted and unfulfilled potential of Polish mon-
umental painting. Had it not been for the compli-

7 CDWSS UR, a sheet of paper with handwriting in pencil.
Cf. Mistrzyni i uczennica. Z tworczosci Zofii Baudouin de Courtenay
i Barbary Pawlowskiej. Wystawa rysunkdw i projektéw artystek ze
gbiordw Centrum Dokumentacji Wspélezesnej Sztuki Sakralnej przy
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, exhibition catalogue,
Centrum Dokumentacji Wspélczesnej Sztuki Sakralnej Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszéw 2012.

jak réwniez technice artystki. Na $cianie potudniowej
przedstawiono monumentalng sceng adoracji Baranka
przez rzesz¢ $wigtych. Ta wykorzystujaca archaizuja-
cy uktad pasowo-hierarchiczny kompozycja odznacza
si¢ zachowywaniem zasady horror vacui. Odmienna
w wyrazie przestrzennym pozostaje ewangeliczna scena
cudownego rozmnozenia pokarméw, wyobrazona na
przeciwleglej Scianie. Pobrzmiewaja w niej — w przeci-
wienistwie do oczywistego bizantynizmu poprzedniej
kompozycji — echa raczej Giottowskie. Na uwagg za-
stuguja przedstawienia kryptoportretowe u dotu sceny,
po prawej, wyobrazajace najprawdopodobniej przyjaciot
i benefaktoréw Zofii Baudouin de Courtenay — Jana
Borowskiego i jego malzonke Haling z Szumanéw,
oraz — powyzej — wizerunki wspétpracujacych z ar-
tystka wykonawcéw malowidel?.

W zespole archiwaliéw przechowywanych w rze-
szowskim Centrum Dokumentacji Wspétczesnej
Sztuki Sakralnej, bedacych spuscizng po Barbarze
Pawtowskiej, uczennicy Zofii Baudouin de Courtenay,
zachowala si¢ notatka ze szkicem planowanych, wy-
myslanych zapewne « vista, dowcipéw dla kultowego
gdaniskiego kabaretu Bim-Bom. Wiréd nich znajduje
si¢ nastepujacy zart sfowny: ,Jezeli $wiatto nawali, to
Panie §wie¢ nad jego dusza*. Wskazuje to oczywiscie
na pozaprofesjonalne okolicznosci pobytéw artystki
w Gdarisku, choé by¢ moze jest dowcipnym komen-
tarzem do niejednokrotnie zaskakujacych malarke
realiéw zycia 6wczesnego miasta. Przerwy w dosta-
wach energii elektrycznej byly bowiem wéwczas na
porzadku dziennym.

Tréjmiejskie realizacje Zofii Baudouin de
Courtenay moga da¢ asumpt do rozwazan nad za-
przepaszczonymi szansami polskiego malarstwa mo-
numentalnego. Gdyby nie éwczesne realia polityczne
oraz uwarunkowania artystyczno-towarzyskie ma-
larka znalaztaby zapewne swoje miejsce w $rodowi-
sku twércéw Wybrzeza i by¢ moze spetnitaby si¢
dydaktycznie w dzialajacej preznie sopockiej uczel-
ni. Tymczasem jej realizacje w kosciotach Gdariska
i Sopotu pozostaly jedynie epizodem. Artystka w na-
stgpnych latach wykonywala wiele malowidet mo-
numentalnych, m.in. w ko$ciotach w Czestochowie.

2 J. Borowski (), Freski w kosciele sw. Jerzego w Sopocie Zofii
Baudouin de Courtenay, tkps, BG PAN, Archiwum Jana Borowskiego,
Akc. nr 1548.

¥ CDWSS UR, Karta zapisana otéwkiem; por. Mistrzyni
i uczennica. Z twérczosci Zofii Baudouin de Courtenay i Barbary
Pawtowskiej. Wystawa rysunkdw i projektéw artystek ze zbioréw
Centrum Dokumentacji Wspdlezesnej Sztuki Sakralnej pray Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, katalog wystawy, Centrum
Dokumentacji Wspéiczesnej Sztuki Sakralnej Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszéw 2012.
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7. Widok $ciany potudniowej prezbiterium kosciota $w. Jerze-
go w Sopocie, stan w 2012 roku, fot. H. Bilewicz

7. Southern wall of the presbytery of St George’s Church in
Sopot, 2012; photo by H. Bilewicz

Niektére z nich (w Dobrem i Wiewcu) powstaty przy
wsp6tpracy uczennic de Courtenay z Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Warszawie — Marii Antoniny
Koztowskiej, Barbary Pawlowskiej, Janiny Pol?*, ktére
okreslone zostaly przez Wladystawa Smolenia — co
znamienne — ,,grupa monumentalistéw”.

Ciekawe wydaje si¢ pytanie zaréwno o ide-
owy, jak i artystyczny kontekst tych realizacji.
Wykorzystanie bizantynizujacej stylizacji malar-
skiej w sakralnych wnetrzach gotyckich ma prze-
ciez na terenach polskich swoje analogie w czasach
jagiellonskich. Kwestia do rozwazenia pozostaje, czy
$wiadome jej uzycie wpisuje si¢ w szersza koncepcje
poszukiwania tozsamosci kulturowej narodu oraz
wyrazenia tozsamosci sztuki religijnej na pograniczu
Wschodu i Zachodu. Biorac pod uwagg jednocze-
sne proby budowania po wojnie tozsamosci wizu-
alnej Gdariska i wizualnej reprezentacji gdanskosci
uwidaczniajace si¢ w monumentalnych dekoracjach
malarskich, sgraffitowych i rzezbiarskich, zwlaszcza
za$ w komponowanej w tym samym czasie Drogi
Krolewskiej, czyli traktu ul. Dtugiej i Diugiego Targu
w Gdansku, skromne (powierzchniowo) malowidfa
Zofii Baudouin de Courtenay nalezatoby uzna¢ za
niedostrzezong jak dotad, konkurencyjng prébe wi-
zualizacji historii Polski i historii miejscowej — histo-
rii wyobrazonej, doda¢ tu trzeba! A zatem znaczenie

% M.in. M. Kawecka, Sztuka witrazowa Zofii Baudouin de
Courtenay, Warszawa 1990, praca magisterska pod kierunkiem
prof. dr. hab. AK. Olszewskiego w Akademii Teologii Katolickiej

w Warszawie.
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8. Widok $ciany pdtnocnej prezbiterium kosciofa $w. Jerzego
w Sopocie, stan w 2012 roku, fot. H. Bilewicz

8. Northern wall of the presbytery in St George’s Church in
Sopot in 2012, photo by H. Bilewicz

cated political situation influencing artists” profes-
sional careers at the time, Zofia would probably have
taken a well-deserved place among the best artists
in Pomerania and perhaps she would have felt ful-
filled academically by finding a place in the vibrant
Sopot Academy. But that was not to be. Her works
in Gdansk and Sopot churches were just a short epi-
sode in her life. In the following years she produced a
number of monumental paintings, among others in
churches in Czgstochowa. Some paintings (in Dobre
and Wiewiec) were produced with the help of Zofia’s
students from the Higher School of Arts in Warsaw
— Maria Antonina Koztowska, Barbara Pawlowska
and Janina Pol;*® it is quite telling that they were
described later by Wtadystaw Smoleri as “a group of
monumentalists”.

It is interesting to consider the artistic and ideo-
logical context of these paintings. Incorporating the
Byzantine style of painting to decorate sacral Gothic
interiors in Poland can be traced back to the times
of the Jagiellonian dynasty. It is debatable whether
the conscious choice of such an approach is part of
a broader concept of searching for national cultural
identity as well as expressing the identity of religious
art in an area where the East meets the West. When
considering the simultaneous attempts at building
the visual identity of Gdarisk after the war and the
visual representation of Gdarisk in monumental deco-

 Inter alia M. Kawecka, Sztuka witrazowa Zofii Baudouin de
Courtenay, Warszawa 1990, MA dissertation written under the su-
pervision of Prof. A. K. Olszewski, Akademia Teologii Katolickiej.



rative painting, sgraffito paintings and sculptures, es-
pecially in the context of the Royal Tract (i.e. Dluga
St and Dtugi Targ), composed at the same time, the
much more modestly sized works of Zofia Baudouin
de Courtenay should be viewed as an alternative at-
tempt at visualisation of the history of Poland as well
as local history. So the ideological and the historio-
graphic aspect of those paintings, alongside their sa-
cral and religious aspects, would be equally important
here. Another debatable issue which as yet cannot
be proved conclusively is the influence of the artistic
monastic environment of the Beuron Monastery in
Germany (Beuroner Kunstschule) on Zofia Baudouin
de Courtenay’s works in the second half of the 19th
and beginning of the 20th centuries. A similarly in-
conclusive issue is the influence of Maurice Denis’s
idea of sacral art restoration and the influence of the
group of artists centred around Académie Ranson, of
which Zofia herself was a student. It is clear, however,
that Zofia actively followed the changes taking place
after WWII in contemporary sacral art, French art in
particular. In all probability she was familiar with the
texts published by the Dominican Father Raymond
Régamey and the contents of the “L'’Artsacré” maga-
zine published between 1945-1954.

9. Fragment polichromii $ciany pélnocnej
prezbiterium kosciota $w. Jerzego w Sopocie,
ok. 1953-1957, fot. NN, zbiory Centrum
Dokumentacji Wsp6tczesnej Sztuki Sakral-
nej Uniwersytetu Rzeszowskiego

9. Fragment of the mural of the northern
wall in the presbytery of St George’s Church
in Sopot, ca 1953-1957, unknown photog-
rapher, archives of the Centre for Documen-
tation of Modern Sacred Art of the Univer-
sity of Rzeszéw

historiograficzno-ideologiczne tych malowidet, obok
funkdji sakralnej i religijnej, byloby tu réwnie istotne.
Kwestig nierozstrzygnigta na obecnym etapie badan
pozostaje rowniez wplyw na twérczos¢ artystki $ro-
dowiska monastyczno-artystycznego niemieckiego
opactwa Beuron (Beuroner Kunstschule) w 2. potowie
XIX i na poczatku XX wieku, jak réwniez idei od-
nowy sztuki sakralnej Maurice’a Denisa i bliskiego
mu kregu artystéw Académie Ranson, ktérej prze-
ciez uczennicg byta Zofia Baudouin de Courtenay.
Wiadomo, ze artystka w czasach powojennych ak-
tywnie $ledzita przemiany sztuki sakralnej swoich
czas6éw, zwlaszcza francuskiej. Zapewne znane jej
byly teksty dominikanina o. Raymonda Régameya
czy zawarto$¢ periodyku ,CArt sacré” wydawanego
w latach 1945-1954.

Malowidta artystki w kosciotach Gdariska i
Sopotu nalezy widzie¢ jako wazna prébe powojennej
reanimadji koscielnej sztuki monumentalnej, podjeta
poza oficjalnym mecenatem i zasi¢giem dwczesnej kry-
tyki. Tréjmiejskie realizacje malarskie de Courtenay
o ,neobizantyriskim” charakterze, w ktérych widocz-
ne sa jednak réwniez poszukiwania zmodernizowanej
formuty sztuki sakralnej, wpisuja si¢ zarazem w dia-
log nowoczesnosci z tradycja.
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Streszczenie

Twérczos$¢ Zofii Baudouin de Courtenay (1889—
1967), mimo paru préb wycinkowych opracowar,
nadal pozostaje zapoznana. W artykule przedstawio-
ne zostaly — w kontekscie préb reanimacji koscielnej
sztuki monumentalnej po roku 1945 — powojenne
realizacje malarskie artystki w kosciotach Gdariska
($w. Elzbiety, $w. Jakuba) i Sopotu ($w. Jerzego). Sa
to prace o ,neobizantyriskim” charakterze, tworzo-
ne poza oficjalnym mecenatem i zasi¢giem 6wczesnej
krytyki, wpisujace si¢ — poprzez poszukiwanie zmo-
dernizowanej formuty sztuki sakralnej — w dialog no-
woczesnosci z tradycja.
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Zofia Baudouin de Courtenay’s paintings in
Gdansk and Sopot churches should be perceived as
an important attempt at the post-war revival of sa-
cral monumental art, undertaken outside the official
state patronage and outside the contemporary circles
of art critics. Her Tricity “neo-Byzantine” realizations
exhibit signs of her searching for a modern formula
for sacral art, and hence they tie in with the dialogue
between tradition and modernity.

Abstract

The artistic output of Zofia Baudouin de
Courtenay (1889-1967), despite several attempts at
fragmentary studies, still remains largely unknown.
The article presents post-war works of the artist ex-
ecuted in the churches of Gdansk (St Elisabeth’s, St
Jacob’s) and Sopot (St George’s) in the context of the
attempts at reviving sacral monumental art. These
works are neo-Byzantine in character and were pro-
duced outside the official state patronage and outside
the official range of art critics. By using the mod-
ernized formula for presenting sacral art, they dis-
play the dialogue between modernity and tradition.

Keywords: Zofia Baudouin de Courtenay, Gdarsk,
monumental painting, religious art
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