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Georgia O'’Keeffe — the cross in
the New Mexico landscape

One of the greatest and most wonderful
values of a good book [...] is that the author
may regard it as a conclusion of his course
of thought, while readers as the leaven of
their thinking.

Marcel Proust’

Georgia O’Keeffe (1887-1986) won recog-
nition thanks to compositions in which a realis-
tic topic became transformed into or even lost in
abstract form. A specific choice of colours and
forms became hallmarks of her work.? O’Keeffe
found complete fulfillment of her artistic aspira-
tions while living and creating in New Mexico.
The paintings created there are the equivalent of
her spiritual exploration and discovery.

New York — the 1920s

Before O’Keeffe “found for herself” the state
of New Mexico, located in the southern U.S., she
had won critical and public acclaim of her paint-
ings created in New York. In 1917, a New York
photographer, art dealer and publisher, Alfred
Stieglitz, organized in the “291” gallery that he
was running the first exhibition of the artist,
who a few years later became his life compan-
ion, and eventually his wife. Despite the intel-
lectual and emotional connection with Stieglitz,
O’Keeffe maintained her creative individuality.
In the 1920s the painter began to create paint-
ings of largely magnified floral forms and exhib-
ited them successfully at annual exhibitions in
Stieglitz’s galleries.

! “We sense clearly that our knowledge takes as its start-
ing point what for the author was a point of arrival, and we
often demand that he suggests answers to us while he is able to
provide us only with his desires... Such is the value of reading,
but such are also the limitations involved in it. To make read-
ing an assignment is to give an excessive role to what is only
a leaven. Reading is an introduction to our spiritual life, it can
introduce us to it, but it cannot create it for us” — M. Proust,
quotation after: A. de Botton, Jak Proust moze zmienic¢ twoje
gycie, transl. into Polish by W. Sadkowski, Warszawa 1998, p.
177, translation of the quotations into English by A. Gicala.

> P.S. Whitaker, Becoming O’Keeffe, New York 1991, pp.
19-23.
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Georgia O'Keeffe — krzyz w pejzazu
Nowego Meksyku

Jedna z najwigkszych i najcudowniej-
szych warto$ci dobrej ksiazki [...] jest to,
ze autor moze ja uzna¢ za konkluzje swego
przewodu myslowego, czytelnicy za$ za za-
czyn swego myslenia.

Marcel Proust!

Georgia O’Keeffe (1887-19806) zdobyta uznanie,
tworzac kompozycje, w ktdrych realistyczny temat prze-
ksztalcal si¢ w abstrakcyjna forme czy wrecz gubit sie
w niej. Specyficzny dobér koloru i form stat si¢ zna-
kiem rozpoznawczym jej twérczoéci’. Catkowite spet-
nienie swoich dazen artystycznych O’Keeffe odnalazta,
mieszkajac i tworzac w Nowym Meksyku. Powstale
tam obrazy stanowia ekwiwalent jej duchowych po-
szukiwan i odkry¢.

Nowy Jork — lata 20. XX wieku

Zanim O’Keeffe odkryta dla siebie potozony na po-
tudniu USA stan Nowy Meksyk, zdobyta uznanie krytyki
i publicznosci obrazami powstatymi w Nowym Jorku.
W 1917 roku tamtejszy fotografik, marszand i wydawca
Alfred Stieglitz zorganizowat w prowadzonej przez siebie
galerii ,291” pierwsza wystawe prac artystki, ktdra pare
lat pdzniej zostata jego towarzyszka zycia, a w koricu
zong. Mimo intelektualnego i emocjonalnego zwiazku
ze Stieglitzem O’Keeffe zachowata twérczg odrgbnosc.
W latach 20. malarka zacz¢ta tworzy¢ obrazy przed-
stawiajace formy kwiatowe w duzym powigkszeniu i z
powodzeniem wystawiata je na corocznych wystawach
w galeriach Stieglitza.

Obrazy O’Keeffe przypominaja niekiedy zdjecia —
zblizenia badz oddalenia przedmiotu. Na jej warsztat mia-
ta niewatpliwie wplyw fascynacja fotografiami Stiegliza®.
W tym okresie artystka wypracowata wlasny styl, ktére-

', Wyczuwamy wyraznie, ze nasza wiedza bierze za punkt wyjscia
to, co dla autora byto punktem dojscia, my za$ czgsto zadamy, aby nam
podsuwal odpowiedzi, podczas gdy on jest w stanie przedstawi¢ nam
jedynie swe pragnienia... Na tym polega wartos¢ lektur, ale tez i ciazace
na nich ograniczenia. Uczynienie z lektury obowiazku jest przypisywa-
niem nadmiernej roli temu, co jedynie jest zaczynem. Lektura jest wste-
pem do naszego zycia duchowego; moze nas w nie wprowadzi¢, ale nie
moze nam go stworzy¢” — M. Proust, cyt. za: A. de Botton, Jak Proust
moze zmienic twoje Zycie, ttum. W. Sadkowski, Warszawa 1998, s. 177.

* P.S. Whitaker, Becoming O’Keeffe, New York 1991, s. 19-23.

3 L. Morgan-Griffiths, Georgia O’Keeffe: An American Perspective,
London 2009, s. 88 i n.
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mu byta wierna do korica swojej dzialalnosci twérczej:
formy wywodzita z natury, nigdy nie przestajac modelo-
wac ksztattow §wiattem i cieniem, dajac im plastycznos¢
sugerujaca zmystowe nabrzmienie; wolumen redukowa-
ta do najprostszych form geometrycznych, przejrzyscie
ksztattowata kompozycjg, umiejetnie monumentalizu-
jac najzwyklejszy przedmiot, ktéry upraszczata, zamie-
niata jego kolor lub poddawata subtelnej interpretacji.
Modyfikowala naturg, utadzajac ja, ogotacajac ze zbed-
nych szczegbtoéw czy tez wprowadzajac regularnosé. Jej
prace sprawiaja wrazenie monumentalnych niezaleznie
od rzeczywistego formatu dziela. Szczegdlnie silnie od-
dzialuje tu pewnos¢, z jaka artystka zapetniata pole pt6t-
na kilkoma surowymi, bezkompromisowymi formami,
dramatycznie je aranzujac. Wrazenie skali uzyskiwata
réwniez, taczac mate elementy z duzymi formami, przez
co te ostatnie sprawiaja wrazenie jeszcze wigkszych®.

W tym czasie stala si¢ jedna z czolowych artystek
amerykanskich, osiagajac szczyt powodzenia w latach
30. O’Keeffe odegrata tez wazna rol¢ w rozpowszech-
nianiu sztuki amerykanskiej w Europie w czasach, kiedy
Stary Kontynent wyznaczat jeszcze nowe prady i kierun-
ki w sztuce. Warto zaznaczy¢, ze byta jedna z niewie-
lu kobiet-malarek, ktére osiagnely tak wysoki poziom
wplywéw artystycznych’.

Nowy Meksyk — duchowa ojczyzna

W latach 20. O’Keeffe obok form kwiatowych two-
rzyta obrazy inspirowane miastem, architekturg i ulicami
Nowego Jorku, jednak wielkomiejskie Zrédto inspira-
qji zaczgto powoli wysycha¢. Artystka potrzebowata no-
wych impulséw, nowego miejsca dla siebie, ktére bytoby
nie tylko inspiracja, ale przede wszystkim jej duchowa
przestrzenia. Miejscem tym stat si¢ Nowy Meksyk, kt6-
ry od konica lat 20. odwiedzata co roku. Zatrzymywata
si¢ w miejscowosci Taos, a jej poczatkowo dos¢ krétkie,
bo kilkutygodniowe pobyty na Potudniu wydtuzyly sie
z czasem do wielu miesigcy.

Nowy Meksyk zafascynowat j3 wypalong ziemia, pra-
wie nietknigta przez cywilizacje. Tu odnalazta wszystko,
czego brakowalo jej w nowojorskiej metropolii: pustke,
ciszg, bezmiar przestrzeni, o$lepiajaca intensywnos$¢ swia-
tta i barw, trud zycia, mistyczny niemal kontakt z zie-
mig oraz niebem. Tu powstawaly jej ,pustynne” obrazy
skupione na jednym przedmiocie. Malowata roztopione
w razacym storicu horyzonty, kosci, lepione z gliny kapli-
ce misyjne, krzyze wyroste na tle nieba. Nowy Meksyk
stat si¢ dla niej kraing duchowa®.

¢ B. Rose, Malarstwo amerykasiskie dwudziestego wieku, ttum.
H. Andrzejewska, Warszawa 1991, s. 32.

5 W. Sygocki, Stowo i obraz. Przenikanie znaczen. Georgia
O’Keeffe, Kielce 2000, s. 35 i n.; por. M. Poprzecka, Kwiaty i czasz-
ki, ,Wysokie Obcasy”, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obca-
sy/1,96856,1626202.html [dostep: 12 VIII 2010].

¢ C.C. Eldredge, Georgia O’Keeffe, New York 1991, s. 103-126.
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O’Keeffe’s paintings sometimes resemble
photos: close ups or distance views of an object.
Undoubtedly, fascination with Stieglitz’s pho-
tographs exerted an influence on her painting.’
During that period the artist developed her per-
sonal style that she was faithful to until the end
of her creative career: she derived forms from na-
ture, never ceasing to model the shapes with light
and shadow, giving them the plasticity suggesting
sensual swelling, reduced the volume to the sim-
plest geometric forms, clearly shaped the composi-
tion, skillfully monumentalizing the most ordinary
object which she simplified, subjected to subtle
interpretation or whose colour she changed. She
transformed nature, smoothing it, stripping it of
unnecessary detail or introducing regularity. Her
works give the impression of being monumental
regardless of the actual size of a given painting.
A particularly strong impact was obtained here by
the certainty with which the artist filled the canvas
with a few austere, uncompromising forms, arrang-
ing them dramatically. The impression of scale was
also obtained by combining small elements with
large forms, making the latter seem even larger.*

At that time, she became one of the lead-
ing American artists, reaching the summit of her
success in the 1930s. O’Keeffe played an impor-
tant role in the dissemination of American art in
Europe at a time when the Old Continent still
dictated new trends and directions in art. It is
worth noting that she was one of the few female
painters who reached such a high level of artis-
tic influence.’

New Mexico — the spiritual homeland

In the 1920s, O’Keeffe created — apart from
flower forms — paintings inspired by the city, ar-
chitecture and streets of New York. However, the
metropolitan inspiration slowly began to dry up.
She needed new stimuli, a new place for herself,
which could not only be an inspiration, but above
all her spiritual space. New Mexico was to become
that place, which from the late twenties she vis-
ited every year. She stopped in the town of Taos,
and her stays in the South, initially fairly short
at just a few weeks’ long, became prolonged to
many months.

> L. Morgan-Griffiths, Georgia O’Keeffe: An American
Perspective, London 2009, pp. 88f.

¢ B. Rose, Malarstwo amerykatiskie dwudziestego wicku,
transl. into Polish by H. Andrzejewska, Warszawa 1991, p. 32.

5 W. Sygocki, Stowo i obraz. Przenikanie znaczen. Georgia
O’Keeffe, Kielce 2000, pp. 35ff, cf. M. Poprzgcka, Kwiaty i czasz-
ki, in: “Wysokie obcasy”, http://www.wysokieobcasy.pl/wyso-
kie-obcasy/1, 96856.1626202.html [accessed: 12 Aug. 2010].



New Mexico fascinated her with scorched earth,
almost untouched by civilization. Here she found
everything she missed in the New York metropoli-
tan area: the emptiness, silence, vastness of space,
the blinding intensity of light and colour, the toil
of life, almost mystical contact with the earth and
sky. It is here that she created her “desert” imag-
es, centered on one object. She painted horizons
melted in glaring sunshine, bones, mission chap-
els modelled from clay, crosses growing against the
sky. New Mexico became a spiritual land for her.®

Among the most symbolic objects which she
found in the South were bones: bleached, dried skulls
of cows, horses and sheep. She painted them hov-
ering above the horizon, decorated with artificial
flowers, which in Mexico were placed on graves.
She was fascinated by the shape of pelvic bones. The
enlarged structures were shown by her in the midst
of infinity like monumental, surrealistic sculptures.”

In New Mexico, she was, however, fascinated
not only with objects, which she gave symbol-
ic meanings. An equally important finding for
her concerned the light and colour, to which she
had always been extremely sensitive. In a letter to
a friend she described the impression that specif-
ic colours of the dusk made on her: “I climbed
way upon a pale Green Hill and in the evening
light — the Sun under the clouds — the color ef-
fect was very strange — standing high on the pale
green hill where I could look around at the red,
yellow, purple formations — miles all around —
the colors all intensified by the pale grey green
I was standing on”. Unusual colours that she ob-
served in nature constituted her own palette: and
a mysterious combination of fiery and dim tones.®

Crosses in the landscape of New Mexico

Dried skulls and bones were not the only objects
in O’Keeffe’s work that became symbols of the life
and history of the society inhabiting New Mexico
and, consequently, the timeless symbols of perma-
nence and transience. Equally, this role was played by
penitential crosses, very numerous in that landscape.

The crosses were associated with the Passion-
related practices of religious, penitential fraternities,’

¢ C.C. Eldredge, Georgia O’Keeffe, New York 1991,
pp. 103-126.

7 Poprzgcka 2010 (fn. 5).

8 Rose 1991 (fn. 4), p. 34; the English version of the quo-
tation after: The wonders of Solitude, ed. D. Salwak, Novato
1998, p. 62.

? The origin of such fraternities as, inter alia: the
Brotherhood of Our Father Jesus Christ or the Brotherhood
of the Blood of Christ, is either the medieval tradition of pen-
itential confraternities, carried to America by the colonists, or
the continuation of the Third Franciscan Order, whose members

Jednymi z najwazniejszych przedmiotéw symbolicz-
nych, ktére odnalazta na Potudniu, byly kosci: zbielate,
wysuszone czaszki kréw, koni, baranéw. Malowata je uno-
szace si¢ ponad linig krajobrazu, ozdobione sztuczny-
mi kwiatami, jakie w Meksyku kfadziono na grobach.
Fascynowat ja ksztatt kosci miednicy. Wyolbrzymione
struktury ukazywata posréd bezkresu niczym monumen-
talne, surrealistyczne rzezby’.

W Nowym Meksyku fascynowaly ja jednak nie tyl-
ko przedmioty, ktérym nadawala znaczenia symboliczne.
Réwnie donioste odkrycie dotyczyto swiata i koloru, na
ktdre zawsze byta niezwykle wrazliwa. W liscie do przyja-
ciela opisata wrazenie, jakie wywarly tam na niej specyficzne
barwy zmierzchu: , Wspinatam si¢ $ciezka na bladozielone
wzgbrza w wieczorowym $wietle — stofice byto za chmura-
mi — efekty kolorystyczne bardzo dziwne — stojac na szczy-
cie bladozielonego wzgdrza, rozgladatam sig, cate mile wo-
kot maja czerwone, z6tte, fioletowe barwy — wzmocnione
dzigki bladej zieleni, na ktérej statam”. Nietypowe kolory,
jakie obserwowata w naturze, stanowily jej wlasng palete
— tajemnicza kombinacje $ciszonych i ognistych tonéw®.

Krzyze w pejzazu Nowego Meksyku

Nie tylko wysuszone czaszki i kosci staly si¢ w pra-
cach O’Keeffe symbolami zycia i historii spofeczeristwa
zamieszkujacego Nowy Meksyk, a w konsekwencgji po-
nadczasowymi symbolami trwania i przemijania. W réw-
nym stopniu rol¢ t¢ przyjmowaly w jej twérczosci krzy-
ze pokutne, niezwykle liczne w tamtejszym krajobrazie.

Krzyze te zwiazane byly z praktykami pasyjnymi
bractw religijnych o charakterze pokutnym’, wplywowych
zwlaszcza w pétnocnej czgéci stanu (Taos, Colfax, Rio
Arriba, Mora, San Miguel, Sandoval i Valencia) i b¢da-
cych przejawem swoistej duchowosci ekspiacyjnej, cha-
rakterystycznej dla regionu. Fundamentalng zasada reli-
gijnosci, a w rezultacie réwniez dzialania cztonkéw tychze
bractw bylo przekonanie, ze uzyskanie przebaczenia za
grzechy moze nastapi¢ jedynie w wyniku dobrowolnie
podejmowanego umartwienia i cierpienia.

W swoich obrzgdach bractwa ktadly nacisk na nasla-
dowanie meki Jezusa. Tajemne spotkania odbywaly si¢
przez caly rok, ale ich kulminacja nastgpowata w Wielkim
Tygodniu, zwlaszcza od $rody do piatku. Ceremonie
odbywaly si¢ w domach pozbawionych okien, zwanych

7 Poprzecka 2010, jak przyp. 5.

8 Rose 1991, jak przyp. 4, s. 34.

? Pochodzenie takich bractw jak mig¢dzy innymi Bractwo
Naszego Ojca Jezusa Chrystusa czy Bractwo Krwi Chrystusa taczone
jest badZ z przeniesiong do Ameryki przez kolonistéw $redniowiecz-
na tradycja bractw pokutnych, badz z kontynuacja Tizeciego Zakonu
Franciszkanskiego, ktorego cztonkowie pojawili si¢ w wigkszej licz-
bie na terenie Nowego Meksyku po wybuchu rewolucji w Meksyku
w 1910 roku. Dziatalno$¢ bractw nie uzyskata oficjalnego zatwierdze-
nia ze strony Ko$ciota Katolickiego i w praktyce zostaly sprowadzone
do poziomu sekt; L. B. Prince, Spanish Mission Churches of New Mexico,
Cedar Rapids 1915, s. 365 i n.
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moradas (o religijnej funkcji budynku $wiadczyt tylko
niewielki krzyz umieszczony na dachu). Podczas tych
obrzedéw wtajemniczeni dobrowolnie poddawali si¢ réz-
nym formom cierpienia, nawet krzyzowaniu. Ceremonie
nie byly dost¢pne dla os6b postronnych i jedynie wiel-
kotygodniowe procesje dawaly szans¢ zobaczenia czy-
néw pokutnych, jakich dokonywali cztonkowie bractw!®.

Krzyze w artystycznej konwencji O’Keeffe

»Widziatam krzyze tak czgsto — i to w nieoczekiwa-
nych miejscach — jak cienka, ciemna zastona Kosciota
Katolickiego rozpostarta nad kraing Nowego Meksyku”
— pisata sama O’Keeffe''. Malowanie krzyzy bylo dla
niej przede wszystkim mozliwosciag malowania kraju.
Krzyze stanowity czgsty akcent w krajobrazie Nowego
Meksyku, ale jednoczesnie stawaly si¢ symbolem owia-
nej tajemnica, mrocznej duchowosci mieszkaricéw sta-
nu. Oczarowana czy moze zaczarowana tymi prostymi
znakami, przedstawiala je wielokrotnie na tle krajobrazu,
nie zawsze Zgodnie z rzeczywistoscia. Ciekawe, e jej po-
strzeganie krzyzy Nowego Meksyku byto warunkowane
kontekstualnie — ten sam motyw widziany w Quebecu
budzit zupetnie inne skojarzenia artystki'®.

Podczas pierwszego pobytu w Nowym Meksyku
O’Keeffe namalowata mig¢dzy innymi wielki drewniany
krzyz pokutny wznoszacy si¢ ponad wzgérzami w pobli-
zu miejscowosci Cameron (Czarny Krzyz, Nowy Meksyk
1929). Obraz ukazuje krajobraz w swietle zachodzacego
storica, w momencie gdy na niebie pojawia si¢ Gwiazda
Wieczorna [il. 1]. Krzyz zajmuje uprzywilejowane miejsce
— wznosi si¢ dramatycznie na pierwszym planie, dzielac
ptétno asymetrycznie. Masywno$¢ krzyza, ktérego belki
polaczone sa drewnianymi trzpieniami, podkreslaja fal-
dy niewielkich wzgérz widocznych w oddali. Wzgérza
sq szare, tylko czasami pojawia si¢ pomigdzy nimi ogni-
sko brazowych wzniesieri, majg t¢ sama wielko$¢ i for-
mg. Artystka prowadzi tu pewng gre z widzem. Czerni
i surowo$¢ krzyza przeciwstawia dalekiemu horyzonto-
wi nasyconemu zieleniami, zokcia, brazami i czerwienia
oraz rézem przechodzacym w blekit".

Kompozycje, w ktérych dominantg stanowily krzyze,
powstawaly takze podczas kolejnych pobytéw w Nowym
Meksyku. Jedna z bardziej znanych byt obraz powstaty
— jak oméwiony powyzej — w 1929 roku: Czarny Krzyz
z gwiazdami i bigkitem. Praca ta jest czgécia serii zain-
spirowanej — jak wspominata artystka — krzyzem wzno-
szacym si¢ w okolicy Taos:

1 Ibidem, s. 363-373.

""" W. Schmied, J. Schilling, GegenwartEwigkeit. Spuren des
Transzendenten in der Kunst unserer Zeit, Berlin 1990, s. 260.

12 Wedlug O’Keeffe krzyze w Kanadzie emanowaly cieptem i po-
godnym nastrojem, por. ibidem.

1> Formalnie obraz zapowiada kierunek, ktérym podazy O’Keeffe
w koricu lat 50., tworzac Horizon paintings, obrazy chmur z umykajaca
linig horyzontu, dla ktérych inspiracjg byly widoki z okien samolotéw.
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influential especially in the northern part of the
state (Taos, Colfax, Rio Arriba, Mora, San Miguel,
Sandoval and Valencia), that were a manifestation
of expiatory spirituality, characteristic of that re-
gion. The fundamental principle of the religios-
ity, and consequently also of the activity, of the
members of these fraternities was the belief that
forgiveness for sins can only be obtained through
voluntary mortification and suffering.

In their rites, the fraternities insisted on imi-
tating the Passion of Jesus. Secret meetings were
held throughout the year, but they culminated
in the Holy Week, especially in the period from
Wednesday to Friday. Ceremonies were held in
houses without windows, called moradas (the re-
ligious function of the building was marked only
by a small cross on the roof). During these cere-
monies, initiates voluntarily submitted themselves
to various forms of suffering, even including cru-
cifixion. The ceremonies were not accessible to
outsiders, and only the Holy Week processions
provided a chance to see the acts of penance per-
formed by the members of the fraternities."

Crosses in O’Keeffe’s artistic convention

“I saw the crosses so often — and often in unex-
pected places — like a thin dark veil of the Catholic
church spread over the New Mexico landscape”,
wrote O’Keeffe.!! Painting crosses was, for her, pri-
marily an opportunity to paint the country. Crosses
constituted a common landmark in the landscape
of New Mexico, but they became a symbol of the
mysterious, dark spirituality of the inhabitants of
that state. Enchanted, or perhaps spellbound by
these simple signs, she depicted them repeatedly
against the countryside, not always in accordance
with the reality. It is interesting that her percep-
tion of the crosses of New Mexico was conditioned
contextually: the same motif seen in Quebec awoke
different associations in the artist.'?

During her first visit to New Mexico, O’Keefte
painted, among others, a large wooden peniten-
tial cross towering over the hills near the town of

Cameron (Black Cross, New Mexico 1929). The paint-

appeared in greater numbers in New Mexico after the revolution
in Mexico in 1910. The activities of the fraternities have not re-
ceived official approval from the Catholic Church and, in prac-
tice, have been brought to the level of a sect, L. B. Prince, Spanish
Mission Churches of New Mexico, Cedar Rapids, 1915, pp. 3651t.

1 Ibidem, pp. 363-373.

""" W. Schmied, J. Schilling, GegenwartEwigkeiz. Spuren
des Transzendenten in der Kunst unserer Zeit, Berlin 1990, p.
260; the English version of the quotation after: G. O’Keeffe,
Georgia O’Keeffe, New York 1976, p. 64.

12 According to O’Keeffe, crosses in Canada radiated with
warmth and a calm mood, cf. ibidem.



ing shows the landscape in the light of sunset, when
the Evening Star appears in the sky [fig. 1]. The
cross occupies a privileged place: it rises dramati-
cally in the foreground, dividing the canvass asym-
metrically. The solidity of the cross, whose beams
are connected by wooden pins, is emphasized by the
folds of low hills visible in the distance. The hills
are gray, only sometimes there is a concentration of
brown hills, they all have the same size and shape.
The artist plays a game with the viewer here. The
black and the austerity of the cross is juxtaposed
with a distant horizon imbued with greens, yellow,
browns and red as well as pink passing into blue."

Compositions in which crosses were dominant
were also created during subsequent visits to New
Mexico. Among the most famous was a picture
painted, like the one mentioned above, in 1929:
Black Cross with Stars and Blue. This work is part
of a series inspired, as the artist recalled, by a cross

which stood in the neighbourhood of Taos:

One evening when I was living in Taos we walked
back of the Morada toward a cross in the Hill. I was
told it was a Penitente cross but that meant little to
me at that time. The cross was large enough to cru-
cify a man, with two small crosses — one on either
side. It was in the late light and the cross stood out
— dark against the evening sky. If I turned a little to
the left, away from the cross, I saw the Taos moun-
tain — a beautiful shape. I painted the cross against
the mountain although I never saw it that way."

The picture was composed according to the
same rules as Black Cross, New Mexico: situated
in the foreground, the massive shape of the cross
leads to the monumentalization and dramatization
the scene. The cross sets the perspective of look-
ing, leading the eye to the background saturated
with blues. It is from the perspective of the cross,
through the prism of the cross, that we penetrate
deeper into the visible world.

In O’Keefte’s works there were also crosses un-
related to the fraternities of penance, and thus less
specific to New Mexico. This group includes Cross
with Red Heart, painted in 1932, and a light-col-
oured cross which she often saw in the street near
the alcalde in Taos.” The place which made a par-

ticular impression on O’Keeffe was the historic

'3 In terms of form, this picture announces the direction of
painting which O’Keeffe would follow in the late fifties, when
she created Horizon paintings: images of clouds with the fleeting
horizon line, inspired by views from the windows of airplanes.

14 Schmied, Schilling 1990 (fn. 11), p. 260; the English
version of the quotation after: G. O’Keeffe, Georgia O’Keeffe,
New York 1976, p. 64.

' The traditional Spanish magistrate, combining admin-
istrative and judicial functions.

1. Georgia O’Keefte, Black Cross, New Mexico, 1929, olej na pldt-
nie, 99,1 x 76,2 cm, Art Institute Purchase Fund, 1943.95, The
Art Institute of Chicago, fot. The Art Institute of Chicago

1. Georgia O’Keefte, Black Cross, New Mexico, 1929, oil on can-
vas, 99.1 x 76.2 cm (39 x 30 in.), The Art Institute Purchase
Fund, 1943.95, The Art Institute of Chicago, photography © The
Art Institute of Chicago

Gdy mieszgkatam w Iaos, wracalismy pewnego wie-
czora z Morady do krzyza na wzgdrzach. Opowiadano
mi, ze byt to krzyz pokuty, ale méwito mi to wéwczas nie-
wiele. Krzyz byt wystarczajgco duzy, aby ukrzyzowad na
nim czlowicka, obok staty dwa mniejsze, jeden po kazdej
stronie. Swiatto byto ciemne i krzyz odcinat sig wyragnie
mroczng barwg od wieczornego nieba. Gdy si¢ odwrici-
tam, na lewo od krzyza zobaczytem gore Taos — wspania-
la forma. Malowalam krzyz przed gorg, chociaz nigdy go
tak nie widziatam'.

Przedstawienie zostato skomponowane wedtug tej sa-
mej zasady co Czarny Krzyz, Nowy Meksyk: usytuowana
na pierwszym planie masywna forma krzyza prowadzi do
monumentalizacji i dramatyzacji przedstawienia. Krzyz wy-
znacza perspektywe patrzenia, prowadzac wzrok do nasyco-
nego biekitami drugiego planu. To z perspektywy krzyza,
przez pryzmat krzyza wnikamy w glab widzialnego $wiata.

W pracach O’Keeffe pojawialy si¢ takze krzyze nie-
zwigzane z bractwami pokutnymi, tym samym mniej
charakterystyczne dla Nowego Meksyku. Do grupy tej

nalezy namalowany w 1932 roku Krzyz z czerwonym

' Schmied, Schilling 1990, jak przyp. 11, s. 260.
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sercem oraz jasny krzyz, ktdry artystka widywata czgsto
w Taos na ulicy przy alcalde’. Miejscem, ktére wywar-
to szczegblne wrazenie na O’Keefte, byt zabytkowy ko-
$ciét misyjny pod wezwaniem $w. Franciszka z Asyzu
w Ranchos de Taos, okoto czterech mil na potudniowy
zachéd od Taos. Swiatynia zostata wybudowana w la-
tach 1772-1816 i stata si¢ ikona budynkéw religijnych
Nowego Meksyku, wielokrotnie fotografowana i malo-
wang'®. Poczawszy od lat 20. wielu malarzy, zwlaszcza
z péinocno-wschodnich stanéw, podazato do Nowego
Meksyku zafascynowanych miejscowym klimatem i czy-
stoscig $wiatla — warunkami poréwnywalnymi z panuja-
cymi w poludniowej Francji. W konstrukejach takich jak
kosciét w Ranchos de Taos artysci ci odnajdywali pokre-
wieristwo formalne z postimpresjonizmem i kubizmem".

Dla O’Keeffe ko$ciét misyjny pod wezwaniem
$w. Franciszka z Asyzu byl najpickniejsza budowla
w Stanach Zjednoczonych wzniesiona przez ludno$é
pochodzenia hiszpanskiego™ i jak pisata: , Wigkszo$¢
artystow spedzajacych jakis czas w Taos musiata nama-
lowa¢ ten kosciét, podobnie jak musieli namalowa¢ au-
toportrety. I ja musiatam go namalowaé: od tytu kil-
kakrotnie, od frontu — raz. Ostatecznie namalowatam
fragment tylnej partii, myslac, ze w tym kawatku wy-
powiedziatam wszystko, co chciatam i potrzebowatam
wyrazi¢ w zwiazku z tym kosciotem™”. Praca, o ktérej
wspomina tu artystka, jest jej najbardziej znanym ptét-
nem przedstawiajacym $wiatyni¢ w Ranchos de Taos.
Obraz nosi tytut Bell Cross Ranchos, powstat w 1930 roku.
Praca wpisuje si¢ tematycznie w pewien ciag historycz-
ny, jednak odbiega ikonograficznie od obrazéw innych
artystow — O’Keeffe ukazata bowiem jedynie fragment
jasnego muru misji na tle ciemnoblgkitnego nieba, two-
rzac fuzje religii i natury™.

Od realistycznego motywu krzyza

do transcendentalnej wizji duchowej ojczyzny

W analizach prac O’Keeffe na pierwszy plan wysu-
wano zwykle zagadnienia formy, taczac je z wybranymi
motywami, niekiedy dokonujac nawet ich nadinterpre-
tacji. Dziatania te dotyczyly zwlaszcza préb zawtaszeze-
nia jej twérczosci przez ruch feministyczny®'. Dazenie

15 Tradycyjny hiszpariski magistrat faczacy funkcje administracyj-
ne i sadownicze.

¢ Malowali ja miedzy innymi Ansel Adams, Paul Strand czy John
Marin. O’Keeffe pozostawita po sobie cztery przedstawienia kosciota.

V7 Spirit and vision: images of Ranchos de Taos Church, wstep
G. Kubler, teksty S. D’Emilio, S. Campbell, J. L. Kessell, Santa Fe 1987.

18 Eldredge 1991, jak przyp. 6, s. 198.

¥ G. OKeeffe, Georgia O’Keeffe, New York 1976, brak paginacji.

» Rotating O’Keeffe exhibit, katalog wystawy, National Cowgirl
Museum and Hall of Fame w Fort Worth, 2010.

2! Np. Judy Chicago, znana amerykariska artystka i intelektu-
alistka feministyczna, umiescita O’Keeffe na wyeksponowanym miej-
scu w swojej pracy 7he Dinner Party. Jednak sama O’Keeffe stanow-
czo odzegnywata si¢ od takich analiz jej obrazéw. Zaprzeczata, jakoby
niektére z nich mialy przedstawia¢ elementy waginalne, ktérych czesto
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mission church of St Francis of Assisi in Ranchos
de Taos, about four miles southwest of Taos. The
church had been built in the years 1772-1816
and became an icon of religious buildings of New
Mexico, photographed and painted many times.'®
Starting from the 1920s, many painters, especially
those from the north-eastern states, went to New
Mexico, fascinated by the local climate and purity
of light, comparable to the conditions in south-
ern France. In constructions such as the church
in Ranchos de Taos artists found formal affinity
with Post-Impressionism and Cubism."”

For O’Keeffe the missionary church of St
Francis of Assisi was the most beautiful structure
in the United States built by people of Spanish
origin.'"® She wrote: “Most artists who spend any
time in Taos have to paint it, I suppose, just as they
have to paint a self-portrait. I had to paint it — the
back several times, the front once. I finally painted
a part of the back thinking with that piece of the
back I said all I needed to say about the church”."”
The work mentioned here by the artist is her most
famous canvass depicting the church in Ranchos
de Taos. The painting is entitled Be// Cross Ranchos
and was produced in 1930. This work thematically
fits in a historical sequence, but differs iconographi-
cally from paintings by other artists: O’Keeffe only
depicted a fragment of the light-coloured church
wall against the dark blue sky, thus creating a fu-
sion of religion and nature.”

From the realistic theme of the cross to the
transcendent vision of the spiritual homeland

Analyses of O’Keefte’s works have usually fo-
cused on issues of form, combining them with se-
lected themes, sometimes even over-interpreting
them. In particular, such actions were related to the
appropriation of her work by the feminist move-
ment.”! The desire to capture that American artist

' It was painted by, among others: Ansel Adams, Paul

Strand or John Marin. O’Keeffe did four paintings depicting
that church.

\7" Spirit and vision: images of Ranchos de Taos Church, in-
troduction by G. Kubler, texts by S. D’Emilio, S. Campbell,
J.L. Kessell, Santa Fe 1987.

'8 Eldredge 1991 (fn. 6), p. 198.

" G. O’Keeffe, Georgia O’Keeffe, New York 1976, no
pagination.

" Rotating O’Keeffe exhibit, exhibition catalogue, National
Cowgirl Museum and Hall of Fame in Fort Worth, 2010.

! For example, Judy Chicago, a well-known American
artist and feminist intellectual, placed O’Keeffe at a promi-
nent place in her work 7he Dinner Party. However, O’Keeffe
herself strongly denounced such analyses of her paintings.
She denied that some of them allegedly represented vagi-
nal elements, which were commonly seen in her works. She
would, however, certainly be an ideal patron for the feminist



in the frames of “modernity” has limited an op-
portunity to present and submit to criticism such
works as her paintings of crosses. Already after an
exhibition of O’Keeffe’s paintings put on during her
first stay in New Mexico, the critic Edward Alden
Jewell stated in “New York Times” that from her
trip to Taos O’Keeffe brought something no one
would ever expect: religion, as eight of the paintings
presented at that exhibition depicted religious ob-
jects or buildings. In conclusion, Jewell noted that
O’Keeffe had very quickly assimilated the Spanish
religious vision in which a fascination both with
life and death in its terrible inevitability was mani-
fested to the highest degree.””

The paintings of crosses have usually been
classified as a “supplement” to the artist’s main-
stream interest in the objects-symbols of New
Mexico. Obviously, the artist’s imagination was
able to make the most ordinary elements of real-
ity appear mysterious. The hills, clouds, animal
skulls and bones, very meticulously painted by
O’Keeffe, constituted her world of motives of
memento mori or vanitas, becoming new symbols
of permanence and transience. One gets the im-
pression that the artist became intimate with the
deepest secrets of life. Trying to preserve its vari-
ability in the frame and attempt to uncover its
secrets, O’Keeffe crossed the border of transcience
and entered the field of transcendental inquiry.”

At the same time there is no information that
O’Keeffe was particularly religious. It is believed
that she hardly felt the need for penance and aus-
terity of life, although these issues were the object
of her fascination when she was among the people
of New Mexico. Although she was not a member
of any church or religious group, some authors sug-
gest that she was attracted by the meditative and
mystical aspect of the Roman Catholic religion.*

Can we therefore find an answer to the ques-
tion of the significance of O’Keeffe’s returns to
the theme of the cross for herself?

Certainly, painting the crosses was for the art-
ist primarily an opportunity to paint New Mexico;
however, not only in order to represent its land-
scape (she combined the crosses with the forms of
nature in an arbitrary manner, often inconsistent

artistic movement although she maintained that it was men
who had helped her attain her high artistic status. O’Keeffe
also consistently refused to participate in “female art” exhi-
bitions. Her need for freedom and lack of constraint also in-
cluded the independence from the feminist movement; cf.
Poprzecka 2010 (fn. 5).

2 R. Robinson, Georgia O’Keeffe: A Life, New York 1989,
pp. 350fF.

» Morgan-Griffiths 2009 (fn. 3), p. 97.

2 Cf. Georgia O’Keeffe, http:/Isites.google.com/site/ward-
colouradoartists/georgiao’keeffe, 1917 [accessed: 11 Aug. 2010].

do zamknigcia amerykanskiej artystki w ramach ,,nowo-
czesnosci” ograniczato mozliwosci prezentowania i pod-
dania krytyce takich prac jak obrazy z krzyzami. Juz
po wystawie obrazéw O’Keeffe powstalych podczas jej
pierwszego pobytu w Nowym Meksyku krytyk Edward
Alden Jewell stwierdzal na tamach ,New York Times”,
ze z wyjazdu do Taos O’Keeffe przywiozta — czego nike
by si¢ nie spodziewal — religic. Osiem z prezentowa-
nych podczas tej wystawy obrazéw przedstawiato bo-
wiem przedmioty lub budynki religijne. Konkludujac,
Jewell zauwazyl, ze O’Keeffe bardzo szybko przyswoita
sobie hiszpaniska wizje religijnosci, w ktdrej w najwyz-
szym stopniu manifestowala si¢ jednoczesnie fascynacja
zyciem i $miercia w jej przerazajacej nieuchronnosci®.

Obrazy z krzyzami klasyfikowano przewaznie jako
,dodatek” do gtéwnego nurtu zainteresowan artyst-
ki oscylujacego wokét przedmiotéw symboli Nowego
Meksyku. Jak wiadomo, wyobraznia artystki potrafita
okry¢ tajemniczoscia najzwyklejsze elementy rzeczywisto-
$ci. Wzgbrza, chmury, czaszki i kosci zwierzat, niezwykle
skrupulatnie malowane przez O’Keeffe, stanowity wykre-
owany §wiat motywow memento mori Czy vanitas, stajac
si¢ nowymi symbolami trwania i przemijania. Odnosi
si¢ wrazenie, ze artystka stale obcowata z najglebszymi
sekretami zycia. Starajac si¢ zatrzymaé w kadrze jego
zmienno$¢ i usitujac odkry¢ jego tajemnice, O’Keeffe
przekroczyta granice tymczasowosci i wkroczyta na pole
dociekan transcendentalnych?®.

Jednocze$nie nie posiadamy przekazéw, by O’Keeffe
byta szczegélnie religijna. Uwaza sig, ze raczej nie odczu-
wata potrzeby pokuty i surowosci zycia, cho¢ zagadnie-
nia te staly si¢ przedmiotem jej fascynacji, gdy przeby-
wata wéréd mieszkaricéw Nowego Meksyku. Mimo ze
nie byta cztonkinig zadnego Kosciota ani zwigzku reli-
gijnego, niektérzy autorzy sugeruja, ze pociagal ja me-
dytacyjny i mistyczny aspeke religii rzymskokatolickiej*.

Czy mozemy wigc znalez¢é odpowiedZ na pytanie,
czym byly dla O’Keeffe stale powroty do motywu krzyza?
Z pewnoscig malowanie krzyzy bylo dla artystki przede
wszystkim sposobnoscig malowania Nowego Meksyku,
nie tylko jednak celem odtworzenia jego krajobrazu (krzy-
ze komponowata z formami natury w sposéb dowol-
ny, przewaznie niezgodny ze stanem faktycznym), ale
w jeszcze wigkszym stopniu dla wniknigcia w mentalnos¢
mieszkaicéw regionu, mentalno$¢ wyrosta ze swoiscie
przezywanej religii katolickiej i zarazem doskonale wpisu-
jaca si¢ w przepalong storicem pustynng ziemig, mental-

dopatrywano si¢ w jej pracach. Z pewnoscia bytaby idealng patronka
ruchu feministycznego, twierdzita jednak, ze to mezczyzni pomogli jej
w osiagnieciu wysokiej pozycji artystycznej. O’Keeffe konsekwentnie
odmawiata tez udziatu w wystawach ,sztuki kobiet”. Jej potrzeba wol-
nosci i nieskrepowania obejmowata takze niezalezno$¢ od ruchu femi-
nistycznego, zob. Poprzecka 2010, jak przyp. 5.

2 R. Robinson, Georgia O'Keeffe: A Life, New York 1989, s. 350 i n.

» Morgan-Griffiths 2009, jak przyp. 3, s. 97.

4 Por.: Georgia O’Keeffe, http://sites.google.com/site/wardcolo-
radoartists/georgiao’keeffe,1917 [dostep: 11 VIII 2010).
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no$¢ w drastyczny sposob przejawiajaca si¢ w praktykach
bractw pokutnych. ,Cienka, ciemna zastona Kosciota
katolickiego rozpostarta nad kraing Nowego Meksyku”
— podtrzymywana przez liczne krzyze — stanowita nie-
rozerwalny element zycia i kultury mieszkancéw stanu.
Tym samym, malujac obrazy z krzyzami, artystka do-
tykata mrocznych tajemnic duchowosci, nieraz zwiaza-
nych ze smutkiem, pokuta, $wiadomoscia nieuchronno-
$ci przemijania. Jak sama pisata: ,\W Nowym Meksyku
krzyze interesowaly mnie, poniewaz reprezentowaly to,
co Hiszpanie odczuwali w katolicyzmie — ciemno$¢, po-
wagg i smutek, i tak tez je malowatam™®.

Ulegajac przemoznej fascynacji tak samym regionem,
jak i duchowoscia jego mieszkaricow, malarka wypowiadata
wlasne przezycia i doswiadczenia w indywidualnym jezyku
artystycznym. Mimo ze punktem wyjscia byta zawsze na-
tura lub konkretny przedmiot, O’Keefte zwykle nadawa-
ta swoim obrazom statyczny i monumentalny wydzwick.
W kazdej kompozycji kreowata formy solidne, sugerujace
trwalo$¢ i bezczasowosé. Nie inaczej w przypadku obrazow
z krzyzami. Sztandarowa kompozycja Czarny Krzyz, Nowy
Meksyk 1929 prezentuje wszystkie cechy typowe dla tej
grupy: krzyz zajmuje uprzywilejowane miejsce na pierw-
szym planie, niesymetrycznie dzielac kadr; czern i suro-
wos¢ krzyza — plastyczna ewokacja miejscowej religijnosci
— zostaly skonfrontowane z malejacymi elementami kra-
jobrazu wtapiajacego si¢ kolorystycznie w rozedrgane tto
(podobny efeke artystka uzyskata, zestawiajac mur misji
katolickiej z blgkitem nieba w obrazie Bell Cross Ranchos),
kombinacja $ciszonych i ognistych barw.

Umieszczenie na pierwszym planie masywnego krzyza
prowadzi do monumentalizacji i dramatyzacji przedsta-
wienia. Krzyz jest kluczem kompozydji, ale jest tez klu-
czem patrzenia na $wiat — wyznacza jego perspektywe,
prowadzi wzrok do nasyconego blgkitami i rézami dru-
giego planu. Krzyz wydaje si¢ jedynym statym elementem
przeciwstawionym zmieniajacemus si¢ i przemijajacemu
krajobrazowi (zmieniajace si¢ kolory wzgérz i nieba), staje
si¢ podstawowym symbolem trwania. To przez pryzmat
krzyza wnikamy w glab $wiata, dotykajac jego tajemnic
i przemijania. Jednoczes$nie w wizji O’Keeffe $wiat na-
tury i $wiat religii tworza jedna rzeczywistos¢.

W takiej interpretacji obrazéw z krzyzami Georgii
O’Keeffe by¢ moze przekraczamy zamierzony przez ar-
tystke, a wyrosly z fascynacji Nowym Meksykiem, symbo-
liczny $wiat ponadczasowosci czy transcendencji. Dzieta
twércéw w pewnym momencie rozpoczynaja jednak wia-
sne zycie i pozwalaja na rozszyfrowanie ukrytego w nich
kodu, rozszyfrowanie mieszczace si¢ w granicach wyzna-
czonych przez uwarunkowania historyczne $wiata i cza-
su, w keérych twoérca zyje, cho¢ niekoniecznie przezen
zamierzone®. Obcowanie z dziefem sztuki, wezuwanie

» Cyt. za: Robinson 1989, jak przyp. 22, s. 376 i n.

% Jak wykazat Erwin Panofsky, stosujac interpretacje ikonologiczna,
kazde dzieto mozna traktowaé jako symptom epoki, w ktérej powsta-
to, odkrywajac tresci w nim zawarte (zawarte w sposob nickoniecznie
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with reality), but even more in order to penetrate
the mentality of the inhabitants of the region, the
mentality rooted in the specifically experienced
Catholic religion and at the same time perfectly
corresponding to the sun-burned desert earth; the
mentality which was in a drastic way reflected in
the practices of the penitential fraternities. “The
thin, dark veil of the Catholic Church spread out
over the land of New Mexico” — supported by
numerous crosses — was integral part of life and
culture of the inhabitants of that state. Thus, by
painting the images of crosses, the artist touched
the dark secrets of spirituality, often associated
with sadness, repentance, awareness of the inevi-
tability of transience. She wrote: “In New Mexico
the crosses interest me because they represent what
the Spanish felt about Catholicism — dark, som-
bre — and I painted them that way”.”

Yielding to that compelling fascination with
the region itself and with the spirituality of its peo-
ple, the painter expressed her own experiences in
an individual artistic language. Although the start-
ing point always was the nature or a specific sub-
ject, O’Keeffe usually gave her paintings a static
and monumental effect. In each composition she
created solid forms, suggesting permanence and
timelessness. It was no different in the case of the
paintings of crosses. Her well-known composition:
Black Cross, New Mexico, 1929 presents all the char-
acteristics of this group: the cross occupies a privi-
leged place in the foreground, dividing the frame
asymmetrically; the black colour and the austerity
of the cross — an artistic evocation of the local religi-
osity — are confronted with diminishing landscape
features, integrated with their colours into the vi-
brating background (she obtained similar effects by
juxtaposing the wall of the Catholic mission church
with the blue of the sky in the picture Bell Cross
Ranchos), a combination of fiery and dim colours.

Placing a massive cross in the foreground leads
to the monumentalization and dramatization of
the depicted scene. The cross is the key to the
composition, but it is also the key to the out-
look: it sets the perspective, leads the eye to the
background, saturated with blues and pinks. The
cross seems to be the only constant element that
contrasts with the changing and passing landscape
(the changing colours of the hills and the sky); it
becomes the primary symbol of permanence. It
is from the perspective of the cross, through its
prism that we penetrate deeper into the world,
touching its secrets and its passing. At the same
time, in O’Keeffe’s vision the world of nature and
the world of religion become one reality.

¥ Quoted in: Robinson 1989 (fn. 22), pp. 376f.



In such an interpretation of Georgia O’Keeffe's
paintings with crosses we may go beyond into
the symbolic world of timelessness or transcend-
ence, intended by the artist and resulting from
her fascination with New Mexico. However, at
a certain point the works of artists begin their
own lives and allow one to decipher the code
hidden in them: the deciphering that is located
within the limits set by the historical conditions
of the world and time in which the artist lives,
though not necessarily intended by him or her.?®
Communing with a work of art, trying to feel it,
is to take one on a journey deep into oneself: this
is not a journey alternative to the effort made by
the artist; but rather the beginning of the jour-
ney at the point at which the author of the work
leaves us. It is Georgia O’Keeffe’s biography it-
self that allows such interpretation: tha artist had
travelled a spiritual path from New York to New
Mexico, which became her chosen homeland, full
of creative inspiration. Our reading of her paint-
ings may proceed in the same direction: from the
realistic theme of the cross, trapped in time, to
the transcendent vision of a spiritual homeland,
more permanent than the physical reality.

Abstract

The criticism of Georgia O’Keeffe’s output
focuses on abstract paintings. The author of the
paper states that numerous paintings by O’Keeffe
with the motif of the cross against the New Mexico
landscape constitute an equally important part of
her work, unknown to a broader audience. An at-
tempt at the reconstruction of the history of the
creation of the paintings, conducted on the ba-
sis of texts by their author and her contemporary
critics, proves that the sign of the cross in those
paintings plays a key role both in the composi-
tional and ideological aspects. At the same time,
in respect of formal solutions, those works equal
the well-known paintings by the artist created as
a result of transformation of a realistic subject.

Keywords: Georgia O’Keeffe, New Mexico, paint-

ing, landscape, cross

Translated by Agnieszka Gicala

% As shown by Erwin Panofsky, using an iconographic in-
terpretation, each work of art can be seen as a sign of the era in
which it was created, revealing the content contained within it
(in 2 manner not necessarily intended by the author). Speaking
more generally, studying works of art may lead to the development
of a theory that describes how, in the changing historical condi-
tions, the basic situations and tendencies of the human psyche are
expressed by specific themes — E. Panofsky, Studies in iconology:
humanistic themes in the art of the Renaissance, New York 1967.

si¢ w nie ma prowadzi¢ do podrézy w glab siebie: nie
jest to podréz alternatywna do wysitku, jakiego doko-
nal artysta; jest raczej rozpoczeciem drogi w momen-
cie, w ktérym autor dzieta nas zostawia. Do takiego
postawienia sprawy uprawnia odbiorcg zresztg biografia
Georgii O’Keeffe — artystka przebyta bowiem ducho-
wa drogg z Nowego Jorku do Nowego Meksyku, ktéry
stal si¢ jej ojczyzna wybrana, petna twérczych inspira-
¢ji. Odezytywanie jej obrazéw moze przebiegaé w tym
samym kierunku — od zatrzymanego w czasie realistycz-
nego motywu krzyza do transcendentalnej wizji ojczyzny
duchowej, trwalszej od fizykalnej rzeczywistosci.

Streszczenie

Krytyka dorobku Georgii O’Keeffe skupia si¢ na
obrazach abstrakcyjnych. Autor artykutu stawia tezg, ze
liczne obrazy O’Keeffe z motywem krzyza na tle pejza-
zu Nowego Meksyku stanowia réwnie wazny dziat jej
tworczosci, nieznany szerszej grupie odbiorcéw. Préba
rekonstrukeji historii powstawania obrazéw przepro-
wadzona na podstawie tekstéw autorki oraz dwezesnej
krytyki dowodzi, ze znak krzyza w tych obrazach od-
grywa kluczowy rol¢ zaréwno na plaszczyznie kompo-
zycyjnej, jak i ideowej. Jednoczesnie prace te doréwnuja
pod wzgledem rozwigzari formalnych znanym obrazom
artystki powstatym w efekcie przeksztalcenia realistycz-
nego tematu.

Stowa kluczowe: Georgia O’Keeffe, Nowy Meksyk, ob-

raz, pejzaz, krzyz
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zamierzony przez autora). Méwiac ogélniej, badajac wytwory szeuki,
mozna wypracowa¢ teori¢ opisujaca, jak w zmiennych warunkach hi-
storycznych podstawowe sytuacje i tendencje psychiki ludzkiej wyrazaty
si¢ przez specyficzne tematy — E. Panofsky, Studies in iconology: huma-
nistic themes in the art of the Renaissance, New York 1967.
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