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Interpretacja motywu rajskiego
drzewa poznania w tworczosci
Janiny Karczewskiej-Koniecznej
i Janiny Stefanowicz-Schmidt

Feministyczna historia sztuki w zasadzie ignoruje twor-
czo$¢ religijng artystek, ktdre pozostaja w kregu kultury
chrzedcijariskiej, i eksponuje raczej postawy kontestujace
wszystko to, co jest zwigzane z chrystianizmem. Inne ba-
dania pomijaja lub bagatelizuja kwesti¢ plci twércy. Totez
dla uzyskania mozliwie pelnego i obicktywnego obrazu
wsp6lczesnej sztuki kobiet warto przyblizy¢ takze dzieta
tych sposréd nich, ktdre tworzg dla Kosciota. Sg to migdzy
innymi gdariskie rzezbiarki Janina Stefanowicz-Schmidt
(ur. 1930) i Janina Karczewska-Konieczna (ur. 1934).

W latach 80. minionego wieku polskie zycie kultu-
ralne koncentrowalo si¢ przede wszystkim wokét orga-
nizacji koscielnych. W tych okolicznosciach doszto do
spotkania i wspdipracy wymienionych artystek z osobami
duchownymi: uczonymi badz duszpasterzami o szcze-
gblnych zastugach dla spotecznosci, w ktérych dziatali.
W wyniku owej wspdtpracy powstaly dwie oryginalne
realizacje dekoracji rzezbiarskiej koscielnych drzwi z bra-
zu. S3 to interpretacje znanego tematu ikonograficzne-
go — rajskiego drzewa poznania dobra i zfa, interesuja-
ce zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i ideowym.

*

W czerweu 1982 roku w Gdarisku-Wrzeszczu pal-
lotyni rozpoczeli budowe nowej $wiatyni, dedykowanej
Matce Boskiej Czgstochowskiej'. Budowle ukonczono

!,Po wojnie, w 1945 r. polscy pallotyni [...] osiedlili si¢ w ponie-
mieckim baraku, otwierajac kaplice Matki Boskiej Czgstochowskiej,
poswigcong 15 lipca 1945 . [...] W latach siedemdziesiatych otrzy-
mano zezwolenie na budoweg obiektu mieszkalnego, a w latach osiem-
dziesiatych na budowe kosciota. Budowe kosciota na miejscu dotych-
czasowego baraku-kaplicy rozpoczgto w czerwcu 1982 r., 5 grudnia
tego samego roku dokonano po$wigcenia dolnego kosciota i wmuro-
wania kamienia wegielnego poswigconego przez Ojca Swiqtego Jana
Pawla II. Budowe $wiatyni wraz z wystrojem wngtrza ukoniczono
w listopadzie 1985 r., a dwa miesiace wczedniej tegoz roku zostata
erygowana parafia pod wezwaniem Matki Bozej Czgstochowskiej.
3 wrzesnia 1989 r. bp Tadeusz Goclowski dokonat konsekracji ko-
$ciota”, www.mbc.pallotyni.com/?historia,18 [dostep: 2 IX 2012].
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The motif of the Tree of the
Knowledge of Good and Evil

in the work of Janina
Karczewska-Konieczna

and Janina Stefanowicz-Schmidt

The feminist current in art history has largely
passed over the issue of religious art created by
women remaining under the influence of Chris-
tianity; instead, it has given centre stage to ap-
proaches that challenge anything even remotely
related to Christian culture. Other schools, in
turn, marginalize the question of gender or ignore
it altogether. In order to arrive at a more objec-
tive and comprehensive picture of contemporary
art by women artists, it is therefore well-advised
to include a closer look at the oeuvre of those
among them who have worked for the Church as
well. These include two Gdarisk-based sculptors:
Janina Stefanowicz-Schmidt (born in 1930) and
Janina Karczewska-Konieczna (born in 1934).

In the 1980s, cultural life in Poland concen-
trated mainly around Church organizations. These
provided the setting in which the two artists met
with important people of faith, such as scholars
and priests known for their contributions to local
communities. The cooperation which ensued be-
tween them bore fruit in the form of two bronze
church door decorations, both of which address
the well-known iconographic motif of the Tree
of the Knowledge of Good and Evil in the Gar-
den of Eden. The interpretations are interesting
both for formal and conceptual reasons.

*

In June 1982, the Pallottine Fathers laid the
cornerstone of a new church in Gdansk-Wrzeszcz,
consecrated to Our Lady of Czgstochowa.' The

T “After the war, in 1945, the Polish Pallottine Fathers [...]
settled in the barracks left behind by the Germans and erected
the chapel of Our Lady of Czestochowa, consecrated on the 15®
of July 1945. [...] In the 1970s, they received an authorization



building and its decorations were completed three
years later under the supervision of Father Eugeni-
usz Dutkiewicz (1947-2002),% one of the found-
ing fathers of the hospice movement in Poland,
member of the underground Solidarity Movement
during the Martial Law, organizer of culture and
animator of the independent television network
in the Tri-city. The bas-reliefs of the interior were
commissioned from the nearby atelier of Janina
Karczewska-Konieczna. The sculptor could already
boast of a number of prestigious awards to her
name at that time and her renown extended well
beyond the artistic milieu of Gdansk.? At the Pal-
lottine church, Karczewska made bas-reliefs for
the presbytery, with original iconography depict-
ing the biblical sower and the multiplication of
bread, the altar resting on sheaves of grain, the
Stations of the Cross, and a composition depicting
the adoration of Our Lady of the Rosary.

In 1983, when the construction of the new
Pallottine parish church was at its peak, Poland

welcomed a visit from Father Marian Zelazek
(1918-2006),% a Divine Word Missionary work-
ing with lepers in India, later nominated for the

to build a residential object, followed, in the next decade, by
approval for the construction of a church. The construction
began on the site of the former barracks-chapel in June 1982.
On the 5" of December, the lower church was consecrated
and the cornerstone blessed by the Holy Father John Paul II
was laid. The building was completed in November 1985; the
parish of Our Lady of Czgstochowa had been established two
months earlier. On the 3" of September 1989, the church was
officially consecrated by Bishop Tadeusz Goclawski”, www.mbc.
pallotyni.com/?historia, 18 [accessed: 2 Sept. 2012].

2 P, Krakowiak, A. Stolarczyk, Ks. Eugeniusz Dutkiewicz
SAC. Ojciec ruchu hospicyjnego w Polsce, Gdaisk 2007;
P. Krakowiak, Posmiertne wspomnienie o ks. Eugeniuszu
Dutkiewiczu SAC, ,Gazeta AMG Gdansk”, October 2002,
old.gumed.edu.pl/uczelnia/gazeta/artykul.php?id=59
[accessed: 2 Sept. 2012].

3 The most important publications devoted to the work
of Janina Karczewska-Konieczna include Janina Karczewska-
Konieczna. Ceramika, ed. L. Bulakowska, Gdansk 2010; B.
Pospieszna, Migdzy lirykq a sacrum. Wystawa rzezb Janiny
Karczewskiej-Koniecznej, Malbork Castle Museum, Malbork
2006 (with a broad bibliography including exhibition
catalogues). Janina Karczewska-Konieczna has created sculptures
for the interior of many sacred structures (the Church of Our
Lady of Czgstochowa in Gdansk, the Church of Our Lady
of the Rosary in Gdansk, St Mary’s Basilica in Gdansk, the
Cathedral and the Church of St James in Oliwa, the Dominican
Church in Warsaw, the Church of St Catherine in Braniewo,
the Chapel of the Sisters of St Elizabeth in Gdynia-Orlowo,
the chapel of the divinity school in Peplin, the Church of the
Sacred Heart of Jesus in Szczecin, the Shrine of the Virgin
Mary in Borek Stary near Rzeszéw, the Church of St Joseph
and St Jude Thaddaeus in Rumia, the church in Gniewino,
the Church of Our Lady of the Poor in Stanistawéw near
Nieporgt, the Church of the Assumption in Waglikowice).

4 Ojciec Marian Zelazek SVD Ojciec Tredowatych, ed.
T. Szyszko SVD, Warszawa 2008; A. Smreczyriska-Gabka,
Ogréd nadziei, Warszawa 2011.

wraz z wystrojem trzy lata pézniej. Nad wszystkimi pra-
cami czuwat ks. Eugeniusz Dutkiewicz (1947-2002)%,
jeden z prekursoréw ruchu hospicyjnego w Polsce, w cza-
sie stanu wojennego dziatacz podziemnej ,,Solidarnosci”,
organizator wydarzeri kulturalnych i twérca niezalez-
nej telewizji w Tréjmiescie. Projekt wnetrza oraz zdo-
biace je ptaskorzezby ceramiczne zaméwiono u Janiny
Karczewskiej-Koniecznej, ktérej pracownia znajdowata
si¢ nieopodal nowej $wiatyni. Rzezbiarka ta, laureat-
ka licznych prestizowych nagréd, byta ceniona nie tyl-
ko w $rodowisku artystycznym Gdariska®. Do kosciota
wznoszonego przez pallotynéw Karczewska wykonata
miedzy innymi oryginalne pod wzgledem ikonograficz-
nym plaskorzezby w prezbiterium ukazujace ewangelicz-
nego siewce i rozmnozenie chlebéw, oftarz wsparty na
snopach zboza oraz stacje Drogi Krzyzowej i kompozy-
cje przedstawiajaca adoracje Matki Boskiej Rézaricowej.
W 1983 roku, gdy trwaly intensywne prace przy bu-
dowie pallotyniskiej $wigtyni, planowanej jako osrodek no-
wej parafii, do Polski przyjechat 0. Marian Zelazek (1918—
2006)*, misjonarz werbista pracujacy wsréd tredowatych
w Indiach, przyszly nominat do Pokojowej Nagrody
Nobla za pracg na rzecz ubogich, chorych i odrzuconych.
Zakonnik zapewne nie widzial nowo wznoszonego koscio-
ta pallotynéw gdariskich, ale zwrécit uwagg na niezwykla
intensyfikacje budownictwa sakralnego w Polsce. W kolej-
nym, 1984 roku, gdy w Gdansku ks. Dutkiewicz koriczyt
aranzacj¢ wnetrza $wiatyni i przystapit do organizowania
hospicjum (Hospicjum Pallottinum)’, o. Zelazek, juz po
powrocie do Indii, rozpoczat budowe kosciota w zatozo-
nej przez siebie kolonii tredowatych na przedmiesciach
miasta Puri. W liscie do ,przyjaciét misji” w Gdarisku
datowanym na 14 grudnia 1984 roku pisat:

2 Ks. P Krakowiak, A. Stolarczyk, Ks. Eugeniusz Dutkiewicz SAC.
Ojciec ruchu hospicyjnego w Polsce, Gdarisk 2007; ks. P. Krakowiak,
Posmiertne wspomnienie o ks. Eugeniuszu Dutkiewiczu SAC, ,Gazeta
AMG Gdansk”, pazdziernik 2002, old.gumed.edu.pl/uczelnia/ga-
zeta/artykul.php?id=59 [dostep: 2 IX 2012].

Najwazniejsze publikacje dotyczace twérczosci Janiny
Karczewskiej-Koniecznej: Janina Karczewska-Konieczna. Ceramika,
red. L. Bulakowska, Gdarisk 2010; B. Pospieszna, Migdzy lirykq
a sacrum. Wystawa rzesb Janiny [(arfzew:kiej-l(onimznej, Muzeum
Zamkowe w Malborku, Malbork 2006 (tam szersza bibliografia obej-
mujaca przede wszystkim katalogi wystaw artystki). Jest ona autor-
ka rzezb nalezacych do wystroju i wyposazenia wielu wngtrz sakral-
nych (koscioléw Matki Boskiej Czgstochowskiej, NMP Krélowej
Rézarica i Bazyliki Mariackiej w Gdarisku, katedry i kosciota $w.
Jakuba w Oliwie, koéciota dominikanéw w Warszawie, kosciota $w.
Katarzyny w Braniewie, kaplicy Elzbietanek w Gdyni-Ortowie, ka-
plicy seminarium duchownego w Pelplinie, kosciola Naj$wictszego
Serca Pana Jezusa w Szczecinie, Sanktuarium Maryjnego w Borku
Starym k. Rzeszowa, kosciola $w. Jézefa i Judy Tadeusza w Rumi,
ko$ciota w Gniewinie, kosciota Matki Boskiej Wspomozycielki
Biednych w Stanistawowie k. Nieporetu, kosciota Whniebowzigcia
NMP w Waglikowicach).

Y Ojciec Marian Zelazek SVD Ojciec Tredowatych, red. T.
Szyszko SVD, Warszawa 2008; A. Smreczyniska-Gabka, Ogréd na-
dziei, Warszawa 2011.

> Jak przyp. 2.
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Gdy bytem w Ojczyznie, widziatem, jak budujecie
wlasnym wysitkiem pigkne koscioty. Zwracam si¢ do was
z apelem, abyscie dopomogli wybudowac réwniez pigkny
kosciot w Puri, w Indiach. Wierzcie mi, ze jest to naprawde
praca misyjna, w ktdrg mozecie si¢ osobiscie zaangazowac °.

Wezwanie misjonarza nie pozostato bez odzewu za-
réwno ze strony macierzystego zgromadzenia, jak i kato-
likéw $wieckich. Gtéwnym koordynatorem przedsigwzie-
cia z ramienia Zgromadzenia Ksi¢zy Werbistéw w Polsce
zostat ojciec Eugeniusz Sliwka (1952-2005). Z Polski
plynely ofiary pieni¢zne, a na miejscu, w Puri, z pomo-
ca przyszli polscy gérnicy, ktérzy budowali wéwczas ko-
palni¢ wegla koto Kalkuty®.

W cytowanym liscie znalazt si¢ tez dopisek prze-
znaczony dla Janiny Karczewskiej pracujacej wéwczas
dla gdanskich pallotynéw: ,Poniewaz budujemy nowy
koscidét w Puri, zaczeliSmy marzy¢ o pigknym ottarzu
i Matce Bozej takiej jak gdzie$ Pani zrobita™. W mie-
siac pozniej (25 I 1985) Karczewska otrzymata list od
o. Zelazka skierowany juz tylko do niej samej:

Otrzymatem Pani adyess (sic!) — pisal zakonnik —
i wiele styszatem o Pani artystycznej pracy od Pani Folta,
Kalkutta [zona polskiego konsula w Kalkucie, przyp.
G.R.], ktdra nieraz mnie tutaj odwiedza. Buduj¢ obecnie
koscidt w miejscu, ktdre jest Hinduistyczng »czgstochowg«
(sic)"’. Gdy dowiedziatem sig 0 Pani, zaraz zuchwata mys|
prayszta do glowy, czyby Pani nie zechciata ofiarowac swo-
Jego talentu na rzecz misji dla naszego nowego kosciota.
Koscidl ma ksztalt namiotu, okragly... Puri jest nad mo-
rzem. Zapraszam serdecznie Paniq tutaj do Puri. Ufam moc-
no, ze gdy sig Pani zgodzi na mojq propozycje, nasz zaktad
misyjny w PIENIEZNIE dopomoze w przedsiewzieciu'.

Zacickawiona egzotyczng propozycja artystka pod-
jeta si¢ zaprojektowania i wykonania dekoracji wngtrza

A/ innym fragmencie tego listu misjonarz pisat: ,W listopa-
dzie 1983 wrécilem do Indii, azeby rozpocza¢ méj 35. rok pracy
misyjnej w tej mojej przybranej ojczyznie. Gdy w 1975 roku sta-
nalem po raz pierwszy w Puri, mialem uczucie samotnego zeglarza
w $rodku oceanu... Puri — centrum hinduizmu [...] z ludzka falg
hinduséw-pielgrzyméw plynaca w strong $wiatyni Dzaganatha, Pana
Swiata. Dziennie przychodzi ich 10 tysigcy. Gtéd za Bogiem i zba-
wieniem pcha ich w strong $wigtyni [...]. Nasza praca migdzy tre-
dowatymi ma by¢ $wiadomym $wiadectwem o godnosci cztowicka
i milosci Boga do niego. W 1979 roku otworzylimy centrum dia-
logu religijnego, gdzie umysty moga si¢ spotkaé w rozwazaniu nad
wartosciami hinduizmu i chrzescijaristwa”. Fotokopia listu w zbio-
rach CDWSzS UR w Rzeszowie.

7 Informacje na temat ks. Eugeniusza Sliwki m.in. w: R. Czajka
SVD, Niezmordowany animator, ,Misjonarz” 2006, nr 2, s. 30-33.

8 J. Krasicki, A. Sujka, Drogami mitosierdzia, Verbinum 2008.

9 Fotokopia listu w zbiorach CDWSzS UR w Rzeszowie.

19 Por. przyp. 6. Puri to jeden z wazniejszych osrodkéw kultu
hinduizmu skoncentrowanego wokét §wiatyni Dzagannatha (O.M.
Starza, The Jagannatha Temple at Puri: Its Architecture, Art, and
Cult, Leiden 1993).

1 Fotokopia listu w zbiorach CDWSzS UR w Rzeszowie.
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Nobel Peace Prize for his service to the poor, the
sick, and the outcast. It is rather unlikely that
the friar saw the new temple during his visit, but
the extraordinary surge in church construction
throughout Poland clearly did not escape his at-
tention. In 1984, the Pallottine team was already
putting the finishing touches to the interior of the
church and Father Dutkiewicz embarked on his
new hospice project (Hospicium Pallotinum).’ Fa-
ther Zelazek was back in India, building a church
for a new leper colony recently established on the
outskirts of the city of Puri. In a letter dated 14
December, addressed to the “friends of the mis-
sion” in Gdansk, he wrote:

On a visit to my homeland, I saw all the beau-
tiful churches that you are raising from the ground
with your own effort. I would like to request your
help in building another beautiful church — a church
in Puri, India. It is, believe me, an important mis-
sionary task and you can become personally involved
in the work.°

The appeal did not go unheeded; responses
came from his own order and laypeople alike. Fa-
ther Eugeniusz Sliwka (1952-2005)7 was chosen
to coordinate the project on behalf of the DWM
order. Donations poured in from Poland, while in
Puri assistance came from Polish miners, who were
building a coal mine near Calcutta at the time.®

The letter also included a postscript addressed
to Janina Karczewska, who was then working for
the Pallottines in Gdarisk: “we are building a new
church in Puri and we dream of a beautiful altar
and a beautiful relief of Our Lady like the ones
you have made in some other churches”.? It was

5 As in fn. 2.

6 Flsewhere in the letter, the friar wrote: “In November
1983, I returned to India to start the 35 year of missionary
work in my adopted homeland. When I first set foot in Puri in
1975, 1 felt like a solitary sailor in the middle of an ocean. .. Puri
— the centre of Hinduism [...] with its human wave of Hindu
pilgrims flowing towards the Jagannath Temple. Ten thousand of
them arrive each day. The hunger for God and salvation pushes
them closer and closer towards the temple [....]. Our missionary
work with the lepers is meant as a conscious testimony to human
dignity and the love of God for man. In 1979, we opened
a Centre for the religious dialogue, where minds can meet in
a joint reflection on the values of Hinduism and Christianity”,
a photocopy of the letter in the Centre for the Documentation
of Modern Sacred Art at the University of Rzeszdw.

7 More information on Father Eugeniusz Sliwka can
be found in: R. Czajka SVD, Niezmordowany animator,
,Misjonarz” 2006, vol. 2, pp. 30-33.

8]. Krasicki, A. Sujka, Drogami mitosierdzia, Verbinum
2008.

? A photocopy of the letter is stored at the Centre for
the Documentation of Modern Sacred Art at the University
of Rzeszéw.



followed a month later (25 Jan. 1985) by a per-
sonal letter from Father Zelazek:

[ received your address, he wrote and heard
a lot about your art from Mrs. Folta [the wife of
the Polish consul in Calcutta — G.R.], who often
comes to see me here in Calcutta. 1 am building
a new church in a place best described as a Hindu
equivalent of »Czgstochowa«.'’ As soon as I heard
about you, a bold idea sprang to my mind to ask
whether you might be willing to dedicate your tal-
ent to our mission and the new church. The church
is round, shaped like a tent... and Puri is a seaside
town. Please accept my cordial invitation to visit us
in India. Should you accept my offer, I trust that
our mission will support our enterprise with any FI-

NANCIAL assistance necessary."!

Intrigued by the exotic offer, the artist agreed
to design and decorate the interior of the church
and accepted Father Zelazek’s invitation to India.
On 13 October 1985, another letter from the fri-
ar arrived:

Mps. Folta informed me that you are planning
to come to Puri for a month. I have already sent you
an invitation through the consulate. You are most cor-
dially invited. I will cover all your expenses on the
ground: train fares, etc. Our little church is ready
and waiting for you... On the outside, it is already
a sight for sore eyes... It is you who will beautify it
on the inside so that it can proclaim the Gospel of
Our Lord though it cannot speak. |...] Let me re-
peat my invitation once again... I promise to re-
member you in my prayers and ask you to pray for
me in your turn."

At around the same time (8 August 1985),
Father Zelazek turned to the Polish consul in Cal-
cutta with a request to support his visa applica-
tion for the artist:

I have recently built a church at a very famous
and prestigious spot in Puri, Orissa. Janina Karcze-
wska-Konieczna belongs to the friends of the mission.
It is my earnest wish that she may come here to give

10 Cf. fn. 6. Puri is one of the most important centres of
Hindu worship, concentrated around the Jagannath Temple
(O.M. Starza, The Jagannatha Temple ar Puri: Its Architecture,
Art, and Cult, Leiden 1993).

' A photocopy of the letter is stored at the Centre for
the Documentation of Modern Sacred Art at the University
of Rzeszéw.

12 A photocopy of the letter is stored at the Centre for
the Documentation of Modern Sacred Art at the University
of Rzeszow.

kosciota w Puri, a takze zdecydowata si¢ przyjaé zapro-
szenie zakonnika do Indii. Wkrétce (13 IX 1985) otrzy-
mata kolejny list od o. Zelazka:

Od Pani Folty dowiedziatem sig, ze zamierza Pani
prayjecha na miesigc do Puri. Wystatem juz zaprosze-
nie przez konsulat. Bardzo Panig zapraszam. Wydatki
w Indiach ja pokryje: kolej etc. Nasz koscidlek jest gorowy
dla Pani. .. Z zewnqgtrz pigknie si¢ prezentuge. .. wewnqtrz
Pani zrobi go picknym i »gloszqcym — bez méwienia —
Dobrg Nowing«. |...] Jeszcze raz serdecznie zapraszam do
Indii. .. przyrzekam pamied w moich modlitwach i proszg
o modlitwg za siebie'*.

Jednoczesnie (8 VIII 1985) o. Zelazek zwrécit sie
do konsula polskiego w Kalkucie z prosba o poparcie
dla starari o przyznanie artystce wizy do Indii:

Obecnie wybudowatem kosciot w bardzo prestizowym
i stynnym miejscu w Puri, Orissa. Pani Janina Karczewska-
Konieczna nalezy do grona moich przyjaciét misyjnych. Tak
bardzo cheiatbym, azeby swojq radg pomogla mi albo ra-
cze] pokierowata wewngtrzng dekoracjq kosciota. Miejsce,
w ktdrym si¢ znajduje, jest odwiedzane przez hinduséw,
Jak i wycieczki zagraniczne. Whiad polskiej artystki wlasnie
w tym miejscu przysporzy dobrego imienia naszej ojczyz-
nie. Bytbym bardzo wdzigczny Pani Janinie Karczewskiej-
Koniecznej i naszym polskim Wiadzom w Ojczyznie, gdyby
Jej prayjazd mdgt nastqpic jak najwczesnief”.

Ostatecznie udato si¢ uzyska¢ wizg umozliwiajaca ar-
tystce wyjazd do Puri i zapoznanie si¢ z kosciotem oraz
miastem i jego kultura. Po kilkutygodniowym pobycie
w Indiach Karczewska przystapita do pracy, ktéra w zu-
petnosci ja pochtongta. Do nowej $wiatyni wykonata rzez-
by ceramiczne: ottarz gtéwny z przedstawieniem Ostatniej
Wieczerzy, tabernakulum, chrzcielnicg, ambong, stacje Drogi
Kirzyzowej, oftarz boczny Matki Bozej, osiem tablic przed-
stawiajacych Tajemnice Maryjne, ptaskorzezbe Madonny
w elewacji frontowej, a w koricu — brazowe drzwi.

Jeszcze przed wyjazdem do Indii Karczewska spo-
tkata si¢ z ks. Dutkiewiczem, ktéry poinformowat ja, iz
zamierza ufundowa¢ do gdanskiego kosciota rzezbiong
brame odlang w brazie. Ksiadz Dutkiewicz przedstawit
artystce ogdlng koncepcje ikonograficzng dzieta, wspo-
minajac o planach ogloszenia konkursu na projekt drzwi.
Pochtonigta wyjazdem, a pdzniej pracami do Puri, rzez-
biarka stracita kontake z pallotynami i zwlekata z przed-
stawieniem swojej wizji sugerowanego tematu'*. Zapewne

12 Fotokopia listu w zbiorach CDWSzS UR w Rzeszowie.

13 Fotokopia listu w zbiorach CDWSzS UR w Rzeszowie.

" To prawdopodobna rekonstrukcja wydarzert dokonana na
podstawie zachowanych dokumentéw i rozméw z rzezbiarkami, m.in.
rozmowy z Janing Karczewska-Konieczna przeprowadzonej 16 VII
2012. Nie udalo si¢ zdoby¢ szczegétowych informacji dotyczacych
okolicznos$ci powstania obu realizacji. Autorka artykutu pragnie po-
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w zwiazku z tym ks. Dutkiewicz zwrécit si¢ z propozy-
cja wykonania projektu drzwi do innej gdariskiej rzez-
biarki, Janiny Stefanowicz-Schmidt, réwniez znanej
i cenionej profesor Paristwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych w Gdarisku'. Wykonane przez nig drzwi do
pallotyriskiego kosciota Matki Boskiej Czgstochowskiej
we Wrzeszczu zostaly zamontowane i po§wigcone przez

biskupa gdariskiego Tadeusza Goclowskiego 26 sierpnia

dzigkowa¢ obu rzezbiarkom za udostepnienie materialéw Zrédtowych
bedacych w ich posiadaniu oraz p. Karczewskiej za przekazanie na
rzecz CDWSzS kilku whasnych grafik i rzezb o tematyce sakralne;j.

15 Realizacje sakralne Janiny Stefanowicz-Schmidt: Chrystus
Frasobliwy w Bazylice Mariackiej w Gdansku, Droga Krzyzowa
i tabernakulum w kosciele $w. Andrzeja Boboli w Sopocie, drzwi
z brazu w kosciele Pallotynéw w Gdarisku, projekt prezbiterium,
rzezby Chrystusa i aniota, ptaskorzezby Drzewo, Krzyz, Storice
w kosciele Zmartwychwstaicéw w Gdarisku, Droga Krzyzowa
w kosciele $w. Bernarda w Sopocie. Artystka zdobyta pierwsza
nagrode na wystawie ,Sztuka Wspétczesna Inspirowana Duchem
Chrzescijaiskim”. Byta czfonkiem fundadji ,,Pro Arte Sacra” (77adycja
i wspdlczesnosé. Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku 1945-2005,
oprac. W. Zmorzyniski, s. 154-155).
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1. Kosciét Matki Boskiej
Czgstochowskiej w Gdarisku-
-Wrzeszczu, 1982—-1985, widok
od potudniowego zachodu, fot.
Archiwum Parafii Matki Boskiej
Czestochowskiej w Gdarisku-
-Wrzeszczu

1. Church of Our Lady of
Czestochowa in Gdanisk-Wizeszcz,
1982-1985, view from the south-
west, photo: parish archives
of the Church of Our Lady of

Czestochowa in Gdarisk-Wrzeszcz

counsel, or rather, to take full charge of the interior
design of the temple. The site is visited by foreign
tourists and Hindus alike and a Polish contribution
at this particular site would help promote the good
name of our homeland. I would be very grateful to
Ms. Karczewska-Konieczna and the Polish authori-
ties back ar home for allowing her arrival to be as
prompt as possible."?

In the end, the visa was approved and Janina
Karczewska-Konieczna arrived in Puri to famil-
iarize herself with the town, the church, and the
local culture. After several weeks, she finally got
down to work; soon, she was immersed in it body
and soul. She created ceramic sculptures for the
main altar with the depiction of the Last Supper,
the tabernacle, the baptistery, the Stations of the

13 A photocopy of the letter is stored at the Centre for
the Documentation of Modern Sacred Art at the University
of Rzeszéw.



Cross, the side altar of Our Lady, eight panels
showing the Mysteries of Mary, the bas-relief of
Madonna in the front elevation, and, last but not
least, the bronze door of the church.

Before leaving for India, Karczewska had met
with Father Dutkiewicz. The priest had told her
about his plans of funding a sculpted bronze door
for the Gdarisk church and the general idea for
its iconography, dropping a brief mention of an
upcoming competition in which the best design
would be selected. Busy with her travel arrange-
ments and later work in Puri, the artist lost touch
with the Pallottine Fathers and held off presenting
her vision of the subject.’ This is perhaps why,
in the end, another respected local artist, Janina
Stefanowicz-Schmidt, the head of the School of
Fine Arts in Gdarisk,” was approached with the
same offer. The door she designed for the Pal-
lottine Church of Our Lady of Czg¢stochowa in
the Wrzeszcz neighbourhood of Gdarisk was con-
secrated by the Archbishop of Gdarisk, Tadeusz
Goclowski, on 26 August 1986, at the local parish
church fair. During the festivities, Father Dutk-
iewicz delivered a sermon in which he discussed
the complex symbolism of the images, as well as
their functional significance in the context of the
structure and its surroundings.'®

The bronze door of the Pallottine church pro-
vided an impulse for Janina Karczewska to use her
own vision of the project in the interior of the
church in Puri. Father Zelazek and his partners in
Poland received her ideas with enthusiasm. The
former requested that the project should also in-
clude additional scenes depicting the miracles of
Christ on the inside side of the door. He hoped

" The above is a probable reconstruction of events
based on available documents and conversations with the
two artists, including a conversation with Janina Karczewska-
Konieczna on 16 July 2012. It was not possible to obtain
detailed information regarding the circumstances of the
two projects. I wish to extend my thanks to both artists for
granting me access to the sources in their possession and to
Ms. Karczewska for her drawings and sculptures she donated
to the Centre for the Documentation of Modern Sacred Art.

15 The religious works of Janina Stefanowicz-Schmidt: the
Pensive Christa at St Mary’s Basilica in Gdansk, the Stations
of the Cross and the tabernacle at the Church of St Andrzej
Bobola in Sopot, the bronze door of the Pallottine Church
in Gdarisk, the design of the presbytery, sculptures of Christ
and the angel, bas-reliefs Ziee, Cross, Sun at the Church of
the Resurrection in Gdansk, the Stations of the Cross at the
Church of St Bernard in Sopot. The artist won the first prize
at the exhibition entitled “Contemporary Art Inspired by
the Christianity”. She was a member of the Pro Arte Sacra
Foundation (Tradycja i wspdtezesnosé. Akademia Sztuk Pigknych
w Gdatisku 1945-2005, ed. W. Zmorzyniski, pp.154-155).

16 A photocopy of the letter is stored at the Centre for
the Documentation of Modern Sacred Art at the University
of Rzeszéw.

2. Kosciét Matki Boskiej Czgstochowskiej w Gdansku-Wrzeszezu,
1982-1985, widok wnetrza ku prezbiterium, fot. A. Piera

2. Church of Our Lady of Cz¢stochowa in Gdarisk-Wrzeszez, 1982—
1985, view of the interior towards the presbytery, photo by A. Piera

1986 roku, podczas odpustu parafialnego. W trakcie
uroczystosci ks. Dutkiewicz wygtlosit kazanie, w ktérym
oméwil nie tylko zlozong symbolike samych przedsta-
wieni na drzwiach, ale tez ich znaczenie w bryle kosciota
i jego otoczeniu'®.

Pallotyniskie drzwi brazowe staly si¢ impulsem dla
Janiny Karczewskiej, aby swoja koncepcje tej pracy zre-
alizowa¢ jako dopetnienie wystroju kosciota w Puri. Jej
propozycja spotkata si¢ z entuzjastycznym przyjeciem
0. Zelazka i jego wspétpracownikéw w Polsce. Misjonarz
zaproponowat tylko uzupetnienie projektu o sceny cu-
déw Chrystusa, ktére bylyby ukazane na wewngtrznej
stronie drzwi (rewersie). Pragnat tez, aby przedstawienia
stanowily plastyczny odpowiednik stéw Biblii dla ubogich
i przewaznie niepi$miennych Hinduséw, analogicznie do
$redniowiecznej Biblii pauperum" . Przygotowanie mode-
li poprzedzita poglebiona lektura Pisma Swictego i tek-
stéw $w. Tomasza z Akwinu. Projekty byly konsultowane
w warstwie teologicznej z odwiedzajacymi w tym czasie

16 Fotokopia maszynopisu z tekstem kazania w zbiorach CDWSzS
UR w Rzeszowie.

17 Na podstawie rozmowy z Janing Karczewska-Konieczng prze-
prowadzonej 16 VII 2012.
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3. Janina Stefanowicz-Schmidt, drzwi z brazu w kosciele Matki Boskiej Czgstochowskiej w Gdarisku-Wirzeszczu, 1985-1986, fot. G. Ryba
3. Janina Stefanowicz-Schmidt, bronze door of the Church of Our Lady of Czgstochowa in Gdarisk-Wizeszez, 1985-1986, photo by G. Ryba

czgsto pracownig artystki intelektualistami katolickimi,
do ktérych nalezeli: ks. Marek Starowieyski, ks. Janusz
Pasierb, o. Eugeniusz Sliwka oraz o. Jan Géra'® i zy-
skaly ich aprobat¢". Plaskorzezby ceramiczne zostaty
wypalone przez samg autorke, natomiast drzwi odlano
w giserni braci Kwieciniskich w Pleszewie?®. Nad koor-
dynacja kolejnych dziataldt czuwatl z ramienia zakonu
werbistéw o. Sliwka.

Po ukoriczeniu prac catos¢ wystroju rzezbiarskiego do
kosciota w Puri byla eksponowana na ogélnopolskiej wy-
stawie misyjnej w Bazylice Mariackiej w Gdarisku i po uro-
czystym poswigceniu (3 lipca 1988 roku) jako dar polskich
katolikéw zostata przekazana arcybiskupowi Raphaelowi
Cheenath z Cuttack-Bhubaneswar?'. Gdy rzezby umiesz-
czono w indyjskiej $wiatyni, o. Zelazek stwierdzit:

18 Ks. prof. dr hab. Marek Starowieyski (ur. 1937), autor wielu
publikacji z zakresu patrologii; ks. prof. dr hab. Janusz Stanistaw Pasierb
(1929-1993), historyk sztuki, poeta i eseista; o. dr Eugeniusz Sliwka
SVD (1952-2005), misjonarz, teolog i historyk Kosciota; 0. dr Jan
Wojciech Géra OP (ur. 1948), teolog i duszpasterz akademicki.

Y Tbidem.

20 7aktad odlewéw artystycznych w brazie powstal w 1976 r.
w Pleszewie. W 1980 r. Juliuszowi Kwiecidskiemu zostal nada-
ny przez Ministerstwo Kultury i Sztuki tytut »Mistrz Rzemiosta
Artystycznego« w dziedzinie odlewnictwa, a w 1987 r. tytut artysty
plastyka w dyscyplinie rzezby w zakresie odlewnictwa artystycznego
w metalach”, www.brazart.pl [dostep: 3 IX 2012].

2! Fotokopia zaproszenia w zbiorach CDWSzS UR.
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that the images would ultimately serve as the vis-
ual equivalent of the Bible for the edification of
the poor and often illiterate Hindus, in the vein
of the mediaeval Biblia pauperum."” The prepa-
ration of models was preceded by in-depth study
of the Scriptures and the writings of St Thomas
Aquinas. From the theological perspective, the
projects were consulted with Catholic intellec-
tuals such as Father Marek Starowieyski, Father
Janusz Pasierb, Father Eugeniusz Sliwka, and Fa-
ther Jan Géra,'® who frequently visited Karcze-
wska’s atelier, and gained their approval.”” The
ceramic bas-reliefs were burned out by the artist
herself, while the door was cast in the foundry of
the Kwieciniski Brothers in Pleszé6w.? The process

7 Based on a private conversation with Janina
Karczewska-Konieczna on 16 July 2012.

18 Professor Marek Starowieyski (ur. 1937), a prolific scholar
of patrology; Professor Janusz Stanistaw Pasierb (1929-1993), art
historian, poet, essayist; Eugeniusz Sliwka, PhD (1952-2005),
missionary, theologian and Church historian; Jan Wojciech
Gora, PhD (ur. 1948), theologian and university chaplain.

Y Ibidem.

20“The bronze art foundry was established in Pleszéw in
1976. In 1980, Julisz Kwieciriski received the title of a ,Master
of Arts and Crafts” from the Ministry of Art and Culture, and
seven years later the title of Plastic Sculpture Artist specializing in
artistic metal casting”, www.brazart.pl [accessed: 3 Oct. 2012].



was supervised, on the side of the Divine Word
Missionaries, by Father Sliwka.

After the work was completed, the sculptures
of the church were showcased at a Polish mission-
ary exhibition at St Mary’s Basilica in Gdansk,
and, following an official consecration (3 July
1988), handed over as the gift of Polish Catho-
lics to Archbishop Raphael Cheenath of Cuttack-
Bhubaneswar.?' Once the sculptures were securely
placed in Puri, Father Zelazek commented:

the work is in perfect harmony both with the
architecture of the church and the local surround-
ings... Ms. Karczewska’s door, the gift of our Polish
friends, was fully accepted by local Catholics and
Hindus. It fits in well with the culture of India
and speaks to the Hindu imagination. I have no
doubt whatsoever that it has already become a sort
of Biblia pauperum for the locals, who have always
been sensitive to religious truth presented through
the medium of art*

The sculptures of Puri clearly made an un-
forgettable impression on those who saw them
back in the artist’s workshop as well. Father Fran-
ciszek Starowieyski, the famous patrologist, pro-
vided them with an insightful commentary, later
published in book form,? while Father Zelazek
expressed his admiration by offering Starowiey-
ski’s book as a gift to the artist with a personal
dedication: “for the one who proclaims the word
of God in Puri through the masterful work of
her hands... God bless you” (17 Dec. 1990).*

*

The bronze door of Janina Stefanowicz-
Schmidt was placed in the front elevation of the
Church of Our Lady of Czg¢stochowa in Gdarisk-
Wrzeszcz, in the niche located on the axis that
marks the entrance to the lower church, the ex-
tension of which is the triangular glazing in the
upper church [fig. 1]. The door is divided into
four panels; the immovable, slightly narrower
extreme wings are positioned at an angle to the
middle panels, which are moved further back to-

2L A photocopy of the invitation is stored at the
Centre for the Documentation of Modern Sacred Art at
the University of Rzeszéw.

22 As in fn. 9.

3 Janina Karczewska. Wyposazenie swigtyni katolickiej
Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny w Puri
(Indie), introduction and commentary by Marek Starowieyski,
Pieni¢zno 1989.

24 A copy is stored in the private collection of the artist.

dzielo rzeczywiscie wspaniale wspdlgra zaréwno z ar-
chitekturg samego kosciota jak i hinduskiego otoczenia. |...]
Dzielo pani Karczewskiej, a zarazem dar polskich przyjaciot
misyjnych, zostato w petni zaakceptowane przez micjscowych
katolikéw i hinduistéw. Bardzo dobrze wkomponowuje si¢
w kulture indyjskq, trafia do wyobrazni Hinduséw. Nie
mam watpliwosci, ze stalo si¢ ono »Biblig maluczkich«
dla naszych hinduistow wrazliwych na wyrazanie prawd
religijnych poprzez sztuke **.

Rzezby do kosciola w Puri musialy wywrzeé nie-
zapomniane wrazenie takze na tych, ktérzy widzieli
je jeszcze w pracowni artystki, skoro uczony patrolog
ks. Franciszek Starowieyski poswiccit poszczegélnym
przedstawieniom wnikliwy komentarz, wydany w for-
mie ksiazkowej?. Natomiast o. Zelazek dal wyraz
swojemu zachwytowi, ofiarowujac artystce ksigzke ks.
Starowieyskiego z dedykacja: ,Dla Tej co glosi stowo
Boze w Puri, Indie, przez dzieto jej kochanych rak artysty
[...] niech Bég blogostawi” (17 VII 1990)*.

*

W kosciele Matki Boskiej Czgstochowskiej
w Gdansku-Wirzeszczu brazowa brama bedaca dzielem
Janiny Stefanowicz-Schmidt zostata umieszczona w elewa-
qji frontowej budowli, we wnece na osi wejécia do kosciota
dolnego; na przedtuzeniu owej osi w kondygnacji kosciota
gbrnego znajduje si¢ przeszklenie w formie wysmuklego
tréjkata réwnoramiennego [il. 1]. Drzwi sa czterodziel-
ne, a nieruchome, nieco wezsze skrajne skrzydta zostaly
ustawione pod katem do dwu cofnigtych potaci srodko-
wych [il. 3]*. Kompozycja figuralna wykonana w plytkim
reliefie obejmuje wszystkie cztery skrzydta, ktére wedtug
ks. Dutkiewicza maja symbolizowaé otwarta ksiege®. Na
osi ukazano pieni potgznego drzewa z rozchodzacymi sig
na boki grubymi konarami, ktére stopniowo przechodza
w coraz ciefisze i drobniejsze gatezie. Jest ono motywem
scalajacym wszystkie elementy kompozycji. Za nim, na
skrzydtach bocznych, ukazano w swobodnym uktadzie
zstgpujacym poszczegélne przedstawienia, tworzace ukta-
dy drobnych form. Plytki relief, subtelnie zréznicowany,
wyznacza zarysy ksztaltow oszczedna, syntetyczng linia,
ktéra czasem staje si¢ tak delikatna, ze niemal niewidocz-
na, co sprawia, ze kompozycja miejscami jest mniej czy-
telna. Nieco gruzetkowata faktura odpowiada zastosowa-
nej przez artystke technice rzezbienia modelu w glinie,
polegajacej na dodawaniu drobnych czasteczek materiatu.

2 Jak przyp. 9.

2 Janina Karczewska. Wyposazenie Swigtyni katolickiej
Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny w Puri (Indie),
wstep i komentarz ks. Marek Starowieyski, Pienigzno 1989.

24 Egzemplarz w posiadaniu artystki.

5 Srodkowe skrzydta maja wymiary: 304 x 140 cm, a skraj-
ne — 304 x 120 cm.

26 Jak przyp. 16.
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4. Janina Stefanowicz-Schmidt, drzwi z brazu w kosciele Matki Boskiej Czgstochowskiej w Gdansku-Wrzeszczu, fragment, 1985—
1986, fot. G. Ryba

4. Janina Stefanowicz-Schmidt, bronze door of the Church of Our Lady of Czgstochowa in Gdansk-Wrzeszez, detail, 1985-1986,

photo by G. Ryba

Ks. Dutkiewicz ttumaczyt w kazaniu, ze: ,,Ulozony
z kamieni bruk [...] wprowadza nasze stopy w prog
$wiatyni ku drzewu jakby wyrastajacemu korzeniami
z naszej ziemi. Jest to biblijne drzewo poznania dobra
i z1a”%. Na srodkowych, ruchomych skrzydtach w ob-
rebie konturu pnia zarysowano tak subtelnie, ze niemal
niewidocznie sylwetke nagiego cztowieka. To — w zamy-
$le autorki — biblijny Adam. Z jego ciala wedtug apo-
kryféw wyrosto takze drzewo Chrystusowego krzyza,
ktéry pézniej miat stanaé na grobie praojca ludzkosci®®.
Posta¢ Adama dzieli pionowa linia krawedzi skrzydet
symbolizujaca ,zmagania si¢ dobra i zta” w cztowieku.
Na potaciach srodkowych, w glebi, wida¢ réwniez bar-
dzo delikatnie zarysowane szeregi postaci skierowanych
ku wnetrzu $wigtyni ukrytym za plaszczyzna drzwi. Nad
ich glowami wyryto stowa starodruku Bogurodzicy z za-
chowaniem oryginalnej pisowni. To wedtug kaznodziei:
yzarys wchodzacego ludu, kedrego dzieje sa zwigzane
zawsze, jak ta $wiatynia, z Matka Boza — czego zna-

¥ Ibidem.
28 Por.: Ks. M. Starowieyski, Apokryfy Nowego Testamentu:
Ewangelie apokryficzne, Warszawa 1980, s. 145.
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wards the interior [fig. 3].” The figural compo-
sition in bas-relief stretches across all four wings,
which, Father Dutkiewicz explains, symbolize an
open book.? The axis is laid out by the trunk of
an enormous tree with thick branches sprouting
to the sides, gradually morphing into ever smaller
and thinner boughs. The tree is at the centre of the
composition. On the wings behind it, individual
scenes in are shown in descending order in several
panels full of tiny forms. In the shallow, subtly
differentiated relief, the shapes are brought out
with a sparing, synthetic line, so delicate at times
that it becomes almost invisible, at the expense
of the legibility of the composition. The rather
lumpy texture derives from the artist’s choice of
clay sculpting technique, which is based on the
successive adding of tiny bits of material.

In his sermon, Father Dutkiewicz explained:
“the stone pavement [...] leads us to the threshold

2 The dimensions of the central wings are 304 x 140
cm; of the extreme — 304 x 120 cm.
26 As in fn. 16.



of the temple, towards a tree which stands as if it
was rooted in our earth. This is the biblical Tree of
the Knowledge of Good and Evil”.?” In the cen-
tral, movable panels, a naked figure of a man was
placed within the contours of the trunk, sketched
ever so slightly as to seem nearly invisible. In the
artist’s vision, the figure represents our forefather
Adam. According to the Apocrypha, it is from
Adam’s body that the tree of the Cross sprouted,
the same Cross that later stood at our forefather’s
tomb.”® The figure is cut in half by the vertical
edge of the wings, symbolizing “the struggle be-
tween good and evil” in man. The central panels
also contain several rows of very delicately sketched
figures with faces turned towards the interior of
the church behind the door. Above their heads,
the words of the old Polish hymn, Bogurodzica,
in their original spelling, are inscribed. The fig-
ures, Father Dutkiewicz explains, “represent the
people who enter; their history, like the church
itself, is forever linked to the Madonna, which is
stated in the words placed in this part of the por-
tal [...] the text of the first document in the his-
tory of Polish religiosity and statehood”

The open book of the door, in the fixed wing
to the left, shows a page from Genesis [fig. 4].
At the top, between the slender boughs of the
tree, a couple are locked in an embrace under
the rising moon. The couple are surrounded by
animals. Birds circle overhead; a trained eye can
discern a lyrebird and a peacock unfolding their
magnificent tails, a shoal of characteristic fish, as
well as some prehistoric species: a flying pterosaur
and a pair of herbivorous brachiosaurs. Several
snakelike creatures twist around a branch below;
in the background opposite, an outline can be
seen of a female figure in a long robe, her head
surrounded by a halo. Father Dutkiewicz ex-
plains that she represents “the hope of human-
kind, the woman through which God will beget
the Messiah, the second Adam”. The scene at the
very bottom shows delicate figures of a man and
a woman walking along the seashore, their heads
hung low — a scene of expulsion from paradise.
The wing farthest to the right is filled with mo-
tifs from the Revelation. At the top, we see the
Lamb and the interlocking letters A Q, below
— an open book surrounded by old men and
the beasts of the Apocalypse. Lower still, angels
blow the trumpets and the saints rise from the
dead. Further down, a multi-headed dragon ap-
proaches the Maiden with Child; below, small

¥ Ibidem.
28 Cf: Ks. M. Starowieyski, Apokryfy Nowego Testamentu:
Ewangelie apokryficzne, Warszawa 1980, p. 145.

5. Janina Karczewska-Konieczna, projekt drzwi do kosciota
Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny w Puri (Indie),
1986, akwaforta, wlasnoé¢ CDWSzS UR, fot. A. Piera

5. Janina Karczewska-Konieczna, door of the Church of Immaculate
Conception in Puri (India), 1986, aqua-fortis, property of the Centre
for the the Documentation of Contemporary Sacred Art at the
University of Rzeszéw, photo by A. Piera

kiem jest umieszczony w tej cz¢sci portalu tekst [...]
pierwszego dokumentu w naszej religii i paristwowosci”.

W otwartej ksigdze drzwi, na nieruchomym skrzy-
dle po lewej, ukazano kart¢ Genesis [il. 4]. W gorze,
pomiedzy wiotkimi gatazkami drzewa, wida¢ przytulo-
na do siebie parg, nad kt6ra unosi si¢ ksigzyc. Otaczajq
ja zwierzgta, wérdd keérych mozna dostrzec blizej nie-
okreslone ptaki fruwajace w powietrzu, a pod nimi li-
rogona i pawia rozposcierajacych swoje wspaniate ogo-
ny oraz ryby o charakterystycznych ksztattach, a nawet
zwierzgta prehistoryczne: latajacego pterozaura i pare
ro§linozernych brachiozauréw. Ponizej wokét konara
skreca sie waz, a wihasciwie kilka wezowych stwordw,
w glebi naprzeciw nich ukazany zostal zarys postaci
ostonictej dluga szata z aureolg wokét glowy. To, jak
wyjasnia ks. Dutkiewicz, ,Niewiasta — nadzieja rodza-
ju ludzkiego, z ktdrej Bdg zrodzi Mesjasza — drugiego
Adama”. Najnizej delikatnie zaznaczono sylwetki mez-
czyzny i kobiety wedrujacych ze spuszczonymi glowa-
mi morskim wybrzezem. To scena wygnania czlowicka
z raju. Na skrajnym skrzydle z prawej strony przedsta-
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wiono motywy zaczerpnigte z Apokalipsy. W gérnej
czgéci widoczny jest Baranek oraz splecione ze sobg li-
tery A (O, a ponizej — otwarta ksigga w otoczeniu star-
cow i bestii apokaliptycznych. W dole aniotowie dma
w traby, a $wigci powstajg z martwych. Jeszcze nizej
wida¢ Niewiast¢ brzemienng i zblizajacego si¢ do Niej
wieloglowego smoka, a w dole — dynamiczne drobne
formy zwiastujace kataklizmy korica $wiata.

Przedtuzeniem spizowego pnia drzewa ukazanego na
drzwiach majq by¢ odbijajace si¢ w przeszklonym tréj-
kacie powyzej galezie drzew sasiadujacego z kosciotem
parku, ktére wedtug stéw ks. Dutkiewicza ,stanowia
malowniczy witraz natury. [...] Witraz odbijajacych
si¢ gafezi, lidci, konaréw stanowi korong tego wiasnie
drzewa”. Tréjkatne przeszklenie od wewnatrz zamyka
$ciang oftarzows i stanowi tlo dla krucyfiksu wiszacego
na jej osi [il. 2]. Pod nim umieszczono wieczng lamp-
k¢ i tabernakulum. Przez okno wida¢ konary i gate-
zie, ktére (kontynuujac metafor¢ kaznodziei) mozna
uzna¢ za symboliczna korong rajskiego drzewa pozna-
nia (identyfikowanego tez z drzewem zycia®), z ktérej
zdaje si¢ wyrasta¢ krzyz znajdujacy si¢ w prezbiterium.
Jednoczesnie ,czerwone $wiatetko wiecznej lampki”,
jak zauwaza ks. Dutkiewicz, przenika z ,witraza” na ze-
wnatrz, przypominajac przechodniom ,,0 Zywej obecnosci
Chrystusa, zamieszkatego wéréd nas w Eucharystii. [...]
Ono zwiericza lini¢ »zmagania dobra ze zlem, »psalm
nieustajacych nawrécen« w WIECZNA MILOSC”.

W tak rozumianej symbolice spizowa brama ko-
§cielna i okno nad nia, ktére tacza sfere sacrum we-
wnatrz i strefe profanum na zewnatrz, staja si¢ elemen-
tem kluczowym, organizujacym wzajemne symboliczne
przenikanie si¢ tych przestrzeni, a w wymiarze wizual-
nym — uzupelniajace si¢ wspélistnienie natury i sztu-
ki. Metaforyczne znaczenie poszczegélnych elementéw
opisanego ukladu wzbogaca symbolika jego podstawo-
wych materialéw — brazu i szkta — oraz ich zestawienia.

Ponadto w cytowanym juz wielokrotnie kazaniu ks.
Dutkiewicz faczy symbolike drzwi pallotyniskiego ko-
$ciota z poematem Karola Wojtyly Myslgc Ojczyzna —
powracam w strong drzewa, wzbogacajac jeszcze wymo-
we formy wizja dostojnego poety pozwalajaca na dalsza
multiplikacj¢ znaczet w trakcie komplementarnej ana-
lizy obrazu i stowa™.

Zasugerowany przez ks. Dutkiewicza temat drzwi jako
otwartej ksiegi zycia ukazujacej rajskie drzewo poznania
zupelnie inaczej rozwineta Janina Karczewska- -Konieczna
w swojej koncepcji spizowej bramy do kosciota w Puri.

2w rozumieniu symbolicznym mozna je traktowaé jako jednos¢”

(M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznari 1989, s. 49).
3 Jak przyp. 16; por. J. Machniak, Bdg i cztowiek w poezjach
i dramatach Karola Wojtyly — Jana Pawta II, Krakéw 2007, s. 98.
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dynamic images represent the cataclysms of the
end of days.

The bronze trunk of the tree finds its exten-
sion in the tree branches of the neighbouring
park, which are reflected in the glass triangle in
the upper storey of the church. Father Dutkiewicz
describes them as “picturesque stained-glass im-
ages of nature. [...] the stained-glass reflection of
boughs, leaves, and branches provide the tree with
a crown”. The triangular window completes the al-
tar wall from within and provides the background
for the crucifix suspended on its axis [fig. 2]. The
eternal lamp and the tabernacle are placed below.
Seen through the window, the branches and the
boughs can be read (to continue the metaphor)
as the symbolic crown of the Tree of the Knowl-
edge of Good and Evil (identified with the Tree
of Life*’), from which the cross in the presbytery
seems to sprout. At the same time, “the red light
of the eternal lamp”, as Father Dutkiewicz notes,
penetrates outwards through the “stained glass”,
reminding passers-by “of the living presence of
Christ, who dwells among us in the Eucharist.
[...] It crowns the axis of the »struggle between
good and evil«, »the psalm of never-ending con-
versions« to ETERNAL LOVE”.

In this symbolic reading, the bronze door
of the church and the window above it, archi-
tectural links between the sacred inside and the
profane outside, become the key element that
organizes the mutual symbolic interpenetration
of the two spaces, and, in the visual dimension,
the complementary coexistence of nature and
art. The metaphorical meaning of individual el-
ements is enriched by the symbolism of their
basic raw materials, glass and bronze, as well as
their combination.

In his sermon, Father Dutkiewicz also con-
nects the symbolism of the door to Karol Wojtyta’s
poem Myslgc Ojczyzna — powracam w strong drze-
wa, thus enriching the meaning with the vision
of our distinguished poet and allowing for a fur-
ther multiplication of senses in the complemen-
tary analysis of word and image.”

*

The theme of an open book of life with the
biblical Tree of the Knowledge of Good and Evil,
suggested by Father Dutkiewicz, was also addressed

9 «. .
29 “n a symbolic sense, they can be treated as one”

(M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznai
1989, p. 49).

0 Asin fn. 16; cf. J. Machniak, Bdg i cztowiek w poezjach
i dramatach Karola Wojtyly — Jana Pawta IT, Krakéw 2007, p. 98.



6. Janina Karczewska-Konieczna, drzwi do kosciota Niepokalanego Poczecia Naj$wietszej Marii Panny w Puri (Indie), model gipsowy,
1987, whasno$¢ artystki, fot. za: Janina Karczewska. Wyposazenie swiqtyni katolickiej Niepokalanego Pocz¢cia Najswietszej Marii Panny
w Puri (Indie), wstep i komentarz ks. M. Starowieyski, Pieniezno 1989

6. Janina Karczewska-Konieczna, door of the Church of Immaculate Conception in Puri (India), plaster model, 1987, property of
the artist, photo from: Janina Karczewska. Wyposazenie swigtyni katolickiej Niepokalanego Pocz¢cia Najswietszej Marii Panny w Puri

(Indie), with an introduction and commentary by M. Starowieyski, Pieni¢zno 1989

by Janina Karczewska-Konieczna in the bronze
door of the church in Puri, albeit in an altogether
different manner. The door is composed of two
movable wings with reliefs on both sides; after
closing, the wings form a rectangular pictorial field
[fig. 6]. From the outside, the door is adjoined
by two plaques, as if additional pseudo-wings,
which are separate in terms of composition but
related to the main scene in terms of content.?!

31 When closed, the inner wings form a 280 x 280
cm square; the plaques are 280 cm high and 165 cm wide.

Brama ta skfada si¢ z dwu ruchomych skrzydet obustronnie
rzezbionych, ktére po zamknieciu tworza pole obrazowe
o formie prostokata zblizonego do kwadratu [il. 6]. Od
zewnatrz dostawiono do wlasciwych drzwi dwie plakiety,
jakby pseudoskrzydta, kompozycyjnie odr¢bne, chociaz
tre$ciowo zwiazane ze sceng gtéwna’'.

Artystka, ktéra, jak sama podkresla, nie jest z wy-
ksztalcenia rzezbiarka®, przygotowywata kolejne koncep-

31 Skrzydta wewnetrzne tworza po zamknieciu kwadrat o boku okofo
280 cmy; plakiety boczne tej samej wysokosci maja szerokos¢ 165 cm kazda.
32 Musze na poczatku zastrzec, 7e nie jestem rzezbiarka z wy-
ksztalcenia, tylko malarky” — stwierdzita artystka podczas rozmowy
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7. Janina Karczewska-Konieczna, drzwi do kos$ciota Niepokalanego Poczgcia Naj$wietszej Marii Panny w Puri (Indie), model gipsowy
1987, fragment, wlasnos¢ artystki, fot. za: Janina Karczewska. Wyposazenie swiqtyni katolickiej Niepokalanego Pocz¢cia Najswigtszej Marii
Panny w Puri (Indie), wstgp i komentarz ks. M. Starowieyski, Pienigzno 1989

7. Janina Karczewska-Konieczna, door of the Church of Immaculate Conception in Puri (India), plaster model, 1987, detail, prop-
erty of the artist, photo from: Janina Karczewska. Wyposazenie swiqtyni katolickiej Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii Panny
w Puri (Indie), with an introduction and commentary by M. Starowieyski, Pieni¢zno 1989

cje, uzywajac technik graficznych (akwaforta z akwatin-
ta), pozwalajacych na laczenie drobnych cienkich linii
z plamg o réznym nat¢zeniu, operowanie forma w spo-
s6b $wiattocieniowy, malarski, pelen niuanséw i niedo-
powiedzen [il. 5]. W konsekwencji, ostateczng realizacje
Karczewskiej charakteryzuje tez niezwykta malarskos¢
i zréznicowanie formy wynikajace z rozwinigcia koncep-
qji graficznej w trzecim wymiarze. Artystka drobnymi,
gesto ktadzionymi kreseczkami rysuje szczegétowo niemal
plaskie przedstawienia w tle, a siateczka delikatnych linii
pokrywa takze bardziej plastyczne ksztatty umieszczone
na pierwszych planach.

Pole obrazowe utworzone przez skrzydta drzwi od
strony zewngtrznej zostalo zdominowane przez wyobra-
zenie drzewa poznania dobra i zta. Jego korzenie i ko-
rona dzielg kompozycj¢ horyzontalnie na trzy czesci.
Na samym dole, pod koputy korzeni, wida¢ thum po-
staci rytmicznym uktadem pionéw tworzacych mocnag

z Januszem Janowskim 23 VI 2010 roku, www.zpap-gdansk.art.pl/
stgal/karczewska.html [dostep: 5 IX 2012].
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Having no formal education in sculpture,*
as she frequently tends to emphasize, Karczewska
prepared successive ideas with graphic techniques
(aqua-fortis and aquatint) that allowed her to com-
bine thin, tiny lines with blots of varying intensi-
ty; a chiaroscuro handling of form, suffused with
nuance and understatement [fig. 5]. As a conse-
quence, her work is notable for its painterly char-
acter and the differentiation of form that results
from the translation of a graphic idea into three-
dimensional space. The artist uses tiny, densely
distributed lines to draw the almost flat scenes
of the background; the web of delicate lines also
defines the more plastic figures of the foreground.

On the outside, the pictorial field of the door
wings is dominated by the image of the Tree of

2 «
32T must say at the very outset that [ am not a sculptor,

but a painter by profession”, confessed the artist in an interview
given to Janusz Janowski on 23 June 2010, www.zpap-gdansk.
art.pl/stgal/karczewska.html [accessed: 5 Sept. 2012].
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8. Toni Zenz, giéwne wejscie do kosciota Neu St. Alban
w Kolonii, przed 1960, fot. E. Wetzig

8. Toni Zenz, main entrance to the Church of Neu St Alban
in Cologne, before 1960, photo by E. Wetzig

the Knowledge of Good and Evil. The roots and
the crown divide the composition into three hor-
izontal sections. The bottom one, under a can-
opy of roots, shows a crowd of figures spaced at
rhythmic vertical intervals, which provide a ro-
bust base for the rest of the representation. The
figures are an image of “humanity in Adam”,*
awaiting salvation in the darkness of the earth.
The middle of the trunk forms the axis of
symmetry, marked by the meeting edges of the
door wings. In the lower, infernal sphere, it is al-
most invisible; emerging into view through the
formal and thematic contrast between the sides
of the door, it runs upwards, gradually dissolv-
ing at the top, under the circular outline of the
sun, whose rays radiate evenly downwards, as if
to unite both wings. On one side of the axis,
which represents the good, the branches are more
slender, overhung with leaves and fruit, with an
occasional bird peeking through. Below, on the
banks of rivers, among lush vegetation swarm-
ing with animal life, Adam reclines at the root of
the tree, with Eve in the background [fig. 7]. All

the different species of plants are shown in great

33 Father Starowieyski’s term (1989, as in fn. 23, fig. 39).

podstawe calosci przedstawienia. To obraz ,ludzkosci
w Adamie™, w mrokach ziemi oczekujacej na zbawienie.

Przez $rodek pnia przebiega o symetrii wyznaczo-
na linig krawedzi skrzydet drzwi: niemal niewidoczna
w dolnej, infernalnej strefie, pézniej wyraziscie podkre-
$lona poprzez odmiennos¢ formalng i tematyczng przed-
stawieri po obu jej stronach, w gérze niknie ponownie
w zwiericzeniu, ukryta pod kulistym zarysem storica,
ktérego promienie rozchodza si¢ réwnomiernie w déf,
jednoczac obie strefy. Po jednej stronie osi — po stronie
dobra — galezie drzewa sa drobniejsze, pokryte lisémi
i owocami, a mi¢dzy nimi pojawiaja si¢ gdzieniegdzie
sylwetki ptakéw. Ponizej nad brzegami wéd, wéréd buj-
nej rodlinnosci rojacej si¢ bogactwem zwierzat, widaé
spoczywajacego na korzeniach drzewa Adama i stojaca
w glebi Ewe [il. 7]. Artystka ukazata szczegétowo rézne
gatunki rodlin oraz uchwycita w charakterystycznych po-
zach zwierzeta, takie jak jeleri o imponujacym porozu,
pawie, osiot i dzik, a nawet stori. Nad sielskim pogod-
nym obrazem raju unosi si¢ wysoko w gérze sylwetka
ukrzyzowanego Chrystusa. Natomiast po stronie zfa
nagie galezie drzewa skrecaja si¢ bolesnie. Wsréd nich
zwija si¢ cielsko weza, a ponizej aniot z ptonagcym mie-
czem wypedza z raju pierwszych rodzicoéw. Ci uciekaja
w strugach deszczu, po kamienistym podtozu jalowej
ziemi. Skulona Ewa przytula si¢ do Adama, ktdry od-
wraca glowe w strong aniofa wskazujacego mu na we-
za-kusiciela jako Zrédlo zla i grzechu. Nad caloscia tej
sceny unosi si¢ gofebica Ducha Swiqtego, ktéra wraz ze
storicem na $rodku — figura Boga Ojca — oraz z postacia
ukrzyzowanego Chrystusa po drugiej stronie kompozy-
cji tworzy obraz Tréjcy Swictej. Karczewska podkresla
w swoich notatkach syntetyczny charakeer catosci kom-
pozydji, sugerujac jej alternatywny tytut Historia chrze-
Scijaristwa. Wskazuje tez na paralele z drzewem Jessego.
Ks. Starowieyski tak komentuje wizjg artystki:

Drzewo poznania dobra i zta to drzewo niosqce smierc
i Zycie. Na kwitngcych gateziach zawist Ten, ktdry sam
siebie nagywat zyciem — krzyz bowiem jest drzewem zy-
cia. Na suchych gateziach drzewa smierci zawist jego owoc
— szatan, ktdry przynidst Smieré ludzkosci. Z jednej wigc
strony Zycia: rados¢ stworzenia i czlowieka, ktdry mu krd-
luje, z drugiej [...] ziemia niosqca osty i ciernie, a upra-
wiajq jq miliardy ludzi, dziedzicow losu Adama |...].
Ale nad wygnang ludzkosciq czuwa Duch Uswigciciel,
z Drzewa Zycia splywa ozywiajgca laska ukrzyzowanego
Odkupiciela. Ludzkosé, ktdra w prarodzicach odeszta od
Boga, nie traci wigc nadziei, ze do niego powrdci i odzy-
ska raj utracony **.

Nieruchome skrzydta — plakiety po bokach sceny

z drzewem poznania — zwijaja si¢ na brzegach jak kar-

33 Okredlenie ks. Starowieyskiego 1989, jak przyp. 23, il. 39.

34 Ibidem, komentarz do ilustracji 38.
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ty ksiegi, kt6ra symbolizuja cate drzwi, i ukazujg po
trzy sceny biblijne. Sg to po stronie Raju kompozycje
przedstawiajace opieke Boza nad tymi, ktérzy si¢ do
Boga uciekaja: ucieczka Lota z ulegajacej zniszczeniu
Sodomy, scena ukazujaca Izraelitéw skupionych wokét
wijacego si¢ wokét krzyza weza miedzianego, Noe wy-
ciagajacy ramiona ku tgczy bedacej znakiem Przymierza.
Po stronie zta wznosi si¢ wieza Babel, nizej przedstawio-
no ofiar¢ Abla i Kaina oraz w dole — ludzko$¢ ginaca
w wodach potopu. Sceny te sa obrazem pychy i ztosci
ludzkiej, ktére wywolaly gniew Bozy. Przedstawienia
nie zostaly uszeregowane chronologicznie ani nie sg od-
dzielone wyraznymi ramami. Mozna uzna¢, ze naprze-
ciwlegte sceny (na obu skrzydtach) odpowiadaja sobie.
Wieza Babel i Gomora to symbol upadku czlowieka,
w3z miedziany i ofiara Abla zapowiada ofiar¢ Chrystusa,
a ukazany w dole potop to razem z tukiem t¢czy obraz
Nowego Przymierza. Artystka zrezygnowata z poczatko-
wego zamiaru wprowadzenia do kompozycji fragmen-
téw tekstow biblijnych, w duzej mierze ze wzgledu na
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9. Toni Zenz, drzwi brazowe w porta-
lu zachodnim kosciota $w. Kuniberta
w Kolonii, fot. za: http://holio.files.word-
press.com/2012/06/img_8038.jpg

9. Toni Zenz, bronze door in the western
portal of the Church of St Cunibert in
Cologne, photo from: http://holio.files.
wordpress.com/2012/06/img_8038.jpg

detail and animals are captured in their charac-
teristic poses: a deer with its impressive horns,
a pair of peacocks, a donkey, a wild boar, and an
elephant. High above this serene and idyllic scene
of paradise, the figure of the crucified Christ hov-
ers in the sky. On the other side of the axis, the
naked branches of the tree are painfully twisted,
with a snake crawling between them and, be-
low, an angel with a flaming sword expelling the
first parents from paradise. In torrents of rain,
Adam and Eve are seen running over the stony
surface of barren land. Cowering, Eve snuggles
up to Adam, whose head is turned back towards
the angel; the angel points towards the snake as
the source of sin and evil. The dove of the Holy
Spirit flaps its wings overhead; along with the sun
(the symbol of the Father) in the middle and the
crucified Christ on the other side, it represents
the Holy Trinity. In her notes, Karczewska em-
phasizes the synthetic nature of the composition



as a whole and suggest an alternative title: 7he
History of Christianity. She also points to paral-
lels with the Tree of Jesse.

Father Starowieyski comments:

The Tree of the Knowledge of Good and Evil
is one that brings both life and death. Its blossom-
ing branches held Him who referred to himself as
life; the cross, then, is the tree of life. The dried up
branches of the tree of death in their turn were hung
with another fruit, Satan, who brought death to
man. On the one hand, then, there is life: the joy
of all creation and the man who presides over it;
on the other...the earth that grows thorns and this-
tles, ploughed by the billions who descended from
Adam and share his fate. |...] But a Spirit keeps
watch over mankind and the quickening grace of
the crucified Redeemer flows from the Tree of Life.
Humanity, which abandoned God through its an-
cestors, continues in the hope of returning and re-
gaining the lost paradise.>*

The plaques on both sides of the door roll
out around the edges of the Tree of Knowledge
like pages of a book (symbolized by the door) and
depict three biblical scenes each. On one side,
they illustrate the protection that God grants to
those who willingly submit themselves to His care:
Lot’s escape from Sodom before its destruction,
a group of Israelites huddled around the brazen
serpent, Noah stretching his arms towards the rain-
bow that symbolizes the Covenant. On the other
side, we can see, in descending order, the Tower
of Babel, the sacrifice of Cain and Abel, and hu-
manity perishing in the waters of the Flood. The
scenes are meant to illustrate the human hubris
and malice that aroused God’s wrath. The repre-
sentations were not arranged chronologically and
there are no clear frame divisions between them.
It is possible to assume that the scenes on the op-
posite sides of the door correspond to each other.
The Tower of Babel and the Gomorrah symbol-
ize the fall of man, the brazen serpent and the
sacrifice of Abel prefigure the sacrifice of Christ,
while the flood and the arc of the rainbow below
herald the New Covenant. The artist abandoned
her initial idea of introducing excerpts from the
Bible into the composition, primarily because of
the language barrier in far-flung India.

Father Starowieyski does not share his per-
sonal interpretation of the scenes; instead, he
relies on relevant quotations from the Church
Fathers. Accordingly, he invokes the Venerable
Bede, who contrasts the city of pride, symbol-

3 Ibidem, commentary to fig. 38.

10. Jurgen Suberg, drzwi brazowe w portalu zachodnim koscio-
ta $w. Sebastiana w Magdeburgu, fragment, 1988, fot. R. Faure

10. Jurgen Suberg, bronze door in western portal of the Church of
St Sebastian in Magdeburg, detail, 1988, photo by R. Faure

problemy jezykowe w komunikacji z odbiorcami w da-
lekich Indiach.

Ks. Starowieyski nie zamieszcza wlasnego komen-
tarza powyzszych scen, zadowalajac si¢ jedynie odpo-
wiednimi cytatami z ojcéw Kosciota. Przytacza wigc:
Czcigodnego Bedg, ktéry miastu pychy symbolizowa-
nemu przez wiez¢ Babel przeciwstawia ,miasto $wigte
Kosciét Chrystusowy budowane w tasce Ducha $w.”,
Maksyma z Turynu wskazujacego na potop jako figu-
r¢ chrztu, Seweriana z Gabala piszacego o Ablu jako
o prefiguracji Chrystusa i Teodoreta z Cyru méwiacego
o wezu spizowym réwniez jako o obrazie Chrystusa®.

Na wewngtrznej stronie skrzydet ruchomych zgodnie
z zyczeniem o. Zelazka autorka umiescita sceny ukazujace
cuda Chrystusa. Z lewej, od gory: Cudowny potow ryb,
Whkrzeszenie Lazarza i Gody w Kanie Galilejskiej. Na ko-
lejnym skrzydle, odpowiednio: Rozgmmnozenie chleba oraz
dwa wydarzenia z Nowego Testamentu zwigzane z uzdro-
wieniem $lepcéw. Sceny te po otwarciu drzwi flankujg
wejscie do kosciota, zapraszajac stojacych w jego progu.

3 Ibidem, komentarze do ilustracji 42-47.
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11. Kyoji Nagatani, Drzewo Poznania i Drzewo Zycia, rysunek piér-
kiem, projekt drzwi do kosciota SS. Trinitd e S. Basiano Vescovo
w Gradella, 1994, fot. za: www.osteriadegliamici.com/porta_chiesa.asp

11. Kyoji Nagatani, The Tree of Knowledge and the Tree of Life,
feather drawing, door design for the Church of SS. Trinita e S.
Basiano Vescovo in Gradella, 1994, photo after: www.osteriadegli-
amici.com/porta_chiesa.asp

Rajskie drzewo poznania to temat nieczgsto prezen-
towany w dekoracji rzezbionych drzwi brazowych. Nie
ma go, poza oméwionymi przyktadami, w ikonografii
wspolczesnych rzezbionych bram brazowych w Polsce.
Pod koniec lat 50. XX wieku w Niemczech nawiazat do
tego tematu Toni Zenz (ur. 1915)%, opracowujac gléw-
ne wejscie do kosciota Neu St. Alban w Kolonii [il. 8].
Rzeibiarz zastosowat silnie stylizowane, plaskie, dekora-
cyjne, linearne formy ornamentu rolinnego symbolizu-
jace drzewo poznania. W splotach wici rodlinnej umiescit
postaci Adama i Ewy z jabtkiem; nieco wyzej widnieje
»nowa Ewa“ — Maryja i Chrystus, rozpigty na drzewie
jak na krzyzu. Tenze autor w portalu zachodnim w ko-
Sciele $w. Kuniberta w Kolonii przedstawit stylizowane
drzewo poznania rozszczepiajace si¢ na dwa konary, keé-
rych cierniste galezie tworza obramienia poszczeg6lnych

36 Und wenn ich Jalle...” : Begegnung mit Werken des Bildhauers
Toni Zenz, red. E. Hemmes, Freiburg im Breisgau 1986.
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ized by the Tower of Babel, with the holy city
of the Church of Christ erected in the grace of
the Holy Spirit, Maxim of Turin who points to
the Flood as the figure of baptism, Severian of
Gabala who describes Abel as a prefiguration of
Christ, and Theodoret of Cyrrus, who also men-
tions the brazen serpent as an image of Christ.”

In accordance with the wishes of Father
Zelazek, the inner sides of the door depict the
miracles of Christ. On the left wing, from top
to bottom: The Miraculous Draught of Fish, The
Raising of Lazarus, The Wedding at Cana. On the
right, respectively: The Multiplication of Bread, and
two events from the New Testament related to the
healing of the blind. Once the door is opened, the
scenes flank the entrance to the church, inviting
those at the threshold to the interior.

The theme of the Tree of Knowledge is not
frequently invoked in sculpted bronze door deco-
rations. The examples discussed in this article are
the only such instances in contemporary church
door iconography in Poland. At the end of the
1950s, the theme was taken up by Toni Zenz
(born 1915)*¢ in Germany. The artist was work-
ing on the main entrance to the Church of Neu
St Alban in Cologne [fig. 8] and chose to employ
highly stylized, flat, decorative, linear forms of
vegetal ornamentation to symbolize the Tree of
Knowledge. In the tangle of branches, he placed
Adam and Eve with an apple; a bit higher up, the
image of the “new Eve”, Mary, and Christ spread
out as if on the cross. In the western portal of
the Church of St Cunibert in Cologne, the same
artist installed a stylized Tree of Knowledge with
two thick branches whose thorny boughs frame
successive scenes of the Old and New Testament
[fig. 9]. In 1988, Jurgen Suberg (born 1944)%
created a bronze door for the western portal of
the Church of St Sebastian in Magdeburg; it bore
a vivid, fanciful depiction of Adam and Eve in
Paradise [fig. 10]. It is a cheerful, occasionally
almost funny vision of the carefree life of our first
parents “before sin”, seemingly devoid of deep-
er meanings. Thanks to appropriate stylization,
even the tragic scenes of despair following the
expulsion from paradise or the murder of Abel
(shown at the bottom) fit in well with the rosy

% Ibidem, commentary to figs. 42—47.

36 Und wenn ich falle...” : Begegnung mit Werken des
Bildhauers Toni Zenz, ed. E Hemmes, Freiburg im Breisgau 1986.

37 Basic information about the artist can be found on:
www.kunstatelier-suberg.de [accessed: 22 Sept. 2012].



12. Janina Stefanowicz-Schmidt, Chrystus Frasobliwy, granit,
1964, Kaplica Kaptariska w Bazylice Mariackiej w Gdarisku,
fot. A. Piera

12. Janina Stefanowicz-Schmidt, The Pensive Christ, gran-
ite, 1964, Priests’ Chapel, St Mary’s Basilica in Gdarsk,
photo by A. Piera

atmosphere of the whole. The inner side of the
door is decorated with Christological motifs; their
dramatic resonance puts them in stark contrast
to the Old Testament scenes on the outside. As
interpreted by the Japanese artist Kyoji Nagatani
(born 1950)% on the door of the Church of SS
Trinita e S. Basiano Vescovo in Gradella in 1994,
the Tree of Knowledge and the Tree of Life (tradi-
tionally treated as one in Christian iconography)®
preserve their distinct form, symbolizing nature
and existence [fig. 11]. Their shape is slender but
they bear a huge fruit carrying “the seed of life”.

Compared with these renditions, the works
of Stefanowicz and Karczewska are not only out-
standing in terms of form but also remarkable for
their original and elaborate treatment of iconog-
raphy.* This can no doubt be credited to the art-

38 Basic information about the artist can be found on:
www.knagatani.com [accessed: 22 Sept. 2012].

P Ct. fn. 29.

0 The issue of the formal and conceptual aspects of
contemporary bronze door art is addressed in: J. Madeyski,
Tarnowskie drzwi brgzowe. Pomnik Meczeristwa Narodéw, Tarnéw

scen ze Starego i Nowego Testamentu [il. 9]. W 1988
roku Jurgen Suberg (ur. 1944)* wykonat dla kosciota
$w. Sebastiana w Magdeburgu brazowe drzwi w portalu
zachodnim. Artysta stworzyt plastyczny, fantazyjnie sty-
lizowany obraz ukazujacy Adama i Ewe w Raju [il. 10].
Jest to pogodna, miejscami wrecz zabawna wizja bez-
troskiego zycia pierwszych rodzicéw ,przed grzechem”,
pozornie pozbawiona glebszych znacze. W pogodny
nastré6j catosci dzigki odpowiedniej stylizacji wpisujg si¢
tez tragiczne sceny rozpaczy wygnanych z raju czy za-
béjstwa Abla, ukazane w dole kompozycji. Wewngtrzng
strong drzwi zdobig sceny o tematyce chrystologicznej
swoim dramatyzmem kontrastujace z przedstawieniami
starotestamentowymi na zewnatrz. W interpretacji japon-
skiego artysty Kyoji Nagatani (ur. 1950)* na drzwiach
w kosciele SS Trinita e S. Basiano Vescovo w Gradella
z 1994 roku drzewo poznania i drzewo zycia (w iko-
nografii chrzescijariskiej najczesciej taczone ze soba)®
zachowuja odr¢bna forme, symbolizujg naturg i istnie-
nie [il. 11]. Maja wiotkie ksztalty, ale wydaja ogromny
owoc zawierajacy ,ziarno zycia’.

W poréwnaniu z przytoczonymi przyktadami re-
alizacje Stefanowicz i Karczewskiej, interesujace takze
z uwagi na formg, prezentujg najbardziej rozbudowana
i oryginalng koncepcje ikonograficzna™®. Jest to zapewne
efekt wspétpracy artystek z duchownymi. Pallotyn ks.
Dutkiewicz dat wstgpny impuls, sugerujac zapewne za-
tozenia poczatkowe: drzwi jako symbol ksiggi i przedsta-
wienie drzewa zycia. Nastepnie obie rzezbiarki dokonaly
interpretacji w spos6b charakterystyczny dla wlasnego
stylu, temperamentu artystycznego, osobowosci i rozu-
mienia Biblii. Sugestie o. Zelazka wplynely na rozszerze-
nie tematyki przedstawiert w kompozycji drzwi do Indii.
Rozmowy z ks. Pasierbem, o. Janem Géra, o. Sliwka
i ks. Markiem Starowieyskim na pewno poglebity re-
fleksje Janiny Karczewskiej i mialy wptyw na ksztatt
ideowy jej dzieta. Poetycka homilia ks. Dutkiewicza,
wzbogacona strofami wiersza dostojnego autora, przy-

37 Najwazniejsze informacje na temat artysty na jego stronie:
www.kunstatelier-suberg.de [dostgp: 22 IX 2012].

38 Najwazniejsze informacje na temat artysty na jego stronie:
www.knagatani.comKopia - Podobne [dostep: 22 1X 2012].

3 Por. przyp. 29.

40 Zagadnienie treéci formalnych i ideowych wspétczesnych drzwi
brazowych zostalo poruszone m.in. w: J. Madeyski, Tarnowskie drzwi
brazowe. Pomnik Mgczeristwa Narodéw, Tarnéw 1987; W. Lippa,
Brgzowe drzwi katedry opolskiej, ,Liturgia Sacra” XII, 2007, nr 1,
s. 113-122; J. Madeyski, Bronistaw Chromy, Krakéw 2008, s. 57—
58, 62-63; G. Ryba, Tajemniczy model krakowski i wloskie projekty
Bronistawa Chromego, ,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z hi-
storii sztuki sakralnej” I1I, 2010, s. 21-43; eadem, Oswigcimskie drzwi
z brazu. Przyczynek do ikonografii sw. Maksymiliana Kolbe, w: Limen
expectationis. Ksigga ku czci sp. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia, red.
ks. J. Urban, ks. A. Witko, Krakéw 2012, s. 299—-310; eadem, Nz
granicy rgecgywistosci. Mistyk, droga poznania mistycznego i artysta
wspdtezesny, w: Fides ex visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska,
Lublin 2012, s. 241-264; w wymienionych publikacjach odestania
do dalszej literatury przedmiotu.
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blizyta wiernym wymowe dzieta Janiny Stefanowicz.
Ks. Marek Starowiejski utrwalit swoje wrazenia w pu-
blikacji, uzupetniajac odbiér pracy Janiny Karczewskiej
uczonym komentarzem. Jak stwierdzat:

Cel pracy komentatora byt jasny, zglebic sceng Pisma
Sw. przedstawiong przez Artystke, pomdc widzowi nawig-
zac kontakt z nim i wydobyc z rzeby jak najwigcej, do-
trzec jak najglebiej. My bowiem, chcemy czy nie chcemy,
ciggle spacerujemy po powierzchni, po brzegu niezglebio-
nej glebiny Stowa Bozego, ktdrego tajemnicy starajq sig
uchylic¢ zaréwno teolog i biblista, jak i rzezbiarz, malarz,
pisarz, muzyk®'.

Obie realizacje reprezentuja odmienne koncepcje for-
malne w zakresie rzezby. Emocjonalny, malarski, zywio-
towy, operujacy bogata, zréznicowana formg styl Janiny
Karczewskiej mozna przeciwstawi¢ syntetycznej, linearnej,

4 Starowieyski 1989, jak przyp. 23, , Wprowadzenie”.
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13. Janina Karczewska-Konieczna,
Madonna, linoryt, przed 1970, wlasno$¢
CDWSzS UR, fot. A Piera

13. Janina Karczewska-Konieczna, Ma-
donna, linocut, before 1970, property of
the Centre for the the Documentation of
Contemporary Sacred Art at the Univer-
sity of Rzesz6w, photo by A. Piera

ists’ collaboration with religious circles. The Pal-
lottine Father Dutkiewicz probably provided the
first impulse with his initial idea of the door as
the symbol of an open book and the Tree of Life.
Taking this basic idea as their point of departure,
the two artists interpreted it in ways characteristic
of their individual style, temperament, personal-
ity, and understanding of the Bible. On the door
of the church in Puri, the theme was elaborated
thanks to Father Zelazek’s suggestions. Conversa-

1987; W. Lippa, Brgzowe drzwi katedry opolskiej, “Liturgia Sacra’
XII, 2007, vol. 1, pp. 113-122; J. Madeyski, Bronistaw Chromy,
Krakéw 2008, pp. 57-58, 62-63; G. Ryba, Tajemniczy model
krakowski i wloskie projekry Bronistawa Chromego, “Sacrum
et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej”
111, 2010, pp. 21-43; eadem, Oswigcimskie drzwi z brgzu.
Przyczynek do ikonografii sw. Maksymiliana Kolbe, in: Limen
expectationis. Ksigga ku czci $p. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia,
eds. J. Urban, A. Witko, Krakéw 2012, pp. 299-310; eadem,
Na granicy rzeczywistosci. Mz'slyk drogﬂ poznania mistycznego
i artysta wspdlezesny, in: Fides ex visu. Okiem mistyka, ed. A.
Kramiszewska, Lublin 2012, pp. 241-264; the publications
mentioned include further references to specialist literature.



tions with Father Pasierb, Father Jan Géra, Father
Sliwka, and Father Marek Starowieyski likewise
must have deepened Janina Karczewska’s reflection
and influenced the conceptual side of her work.
Father Dutkiewicz's poetic homily, enriched with
the verse of a distinguished poet, helped expound
the meaning of Janina Stefanowicz’s imagery for
the churchgoers. Father Marek Starowieyski col-
lected his impressions of Janina Karczewska’s work
in a scholarly publication. He noted:

The purpose of my commentary was clear: to
explore the artists representation of the biblical scene
and make it accessible to the viewer so that he could
penetrate its depths as far as possible and gain as
much as he can from it. Whether we want it or
not, we are commnt[y trmdz’ng on a precarious line
along the shore, beyond which extends the immeas-
urable depth of Gods Word; it is its mystery that
the theologian, the biblical scholar, the sculptor, the
painter, the writer, and the musician continually
strive to illuminate”!

The two works represent different formal con-
ceptions of sculpture. With its rich, differentiated
forms, the emotional, painterly, exuberant style of
Karczewska stands in stark contrast to the synthetic,
linear and flat, rational, reflective and conceptual
work of Stefanowicz. Karczewska’s representations
are self-contained wholes enclosed in the pictorial
field, at once introductions to and preparations for
the colourful spatial images in the interior of the
Puri church. Stefanowicz's work is integrated into
a complex whole which develops in space and sym-
bolically connects different art forms with nature
and with one another. Stefanowiczs conception is
less self-explanatory and requires a commentary,
as required by contemporary trends, which call
for art to transcend the boundaries of visual form.

In Stefanowicz’s work, the trunk of the Tree
of Knowledge connects the scenes of Genesis and
Revelation through the figure of a woman, shown
both at the end of days and at the dawn of times
in paradise. Karczewska, on the other hand, sur-
rounds the Tree of Knowledge with biblical scenes
from the Old Testament, which address the issues
of sin and salvation. Stefanowicz also introduces
a national theme, which, for an obvious reason,
is absent from Karczewska’s design.

The two artists are nearly the same age and
both studied at the School of Fine Arts in Poznan
at around the same time. Janina Stefanowicz grad-

1 Starowieyski 1989 (fn. 23), “Wprowadzenic”.

14. Janina Karczewska-Konieczna, Madonna, ceramika, wtasno$é
artystki, fot. A Piera

14. Janina Karczewska-Konieczna, Madonna, ceramic, property of
the artist, photo by A. Piera

plaskiej, bardziej refleksyjnej, racjonalnej i koncepcyjnej
pracy Janiny Stefanowicz. Przedstawienia na drzwiach
Karczewskiej sa catoscig sama w sobie zamknieta w ra-
mach pola obrazowego. Stanowig jednoczesnie wpro-
wadzenie i przygotowanie do scen — barwnych obrazéw
przestrzennych — wykonanych przez artystke do wne-
trza ko$ciota w Puri. Natomiast realizacja Stefanowicz
tworzy czg$¢ kompleksu rozwijajacego si¢ w przestrzeni
i faczacego symbolicznie rézne formy sztuki nawzajem
ze sobg i z natura. Koncepcja Stefanowicz, mniej czytel-
na i wymagajaca komentarza, jest blizsza wspélczesnym
tendencjom w sztuce, wedtug ktérych dzielo artysty ma
przekraczaé granice formy plastyczne;.

U Stefanowicz pient drzewa poznania laczy obrazy
z ksiggi Genesis i Apokalipsy, przywotujac w obu zespo-
tach przedstawieri Niewiastg, obecng nie tylko w wizji
kresu czaséw, ale tez w raju u zarania istnienia $wiata.
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Karczewska natomiast na obrzezach drzewa poznania
umieszcza sceny starotestamentowe mowiace o grzechu
i zbawieniu. Ponadto Stefanowicz wprowadza do swojej
pracy watek narodowy, kt6ry Karczewska z oczywistych
przyczyn pomija.

Obie artystki sa niemal réwiesniczkami i obie studio-
waly w poznariskiej PWSSP. Janina Stefanowicz ukoniczy-
ta Wydziat Rzezby i w 1955 roku obronita prace dyplo-
mowa pod kierunkiem Stanistawa Horno-Poptawskiego,
a jej pdzniejsza twérczo$¢ mozna uznaé za kontynuacje
surowego stylu mistrza, mniej patetyczna, bardziej sub-
telng i wyciszona. Jej talent wezesnie rozpoznano i jesz-
cze przed wykonaniem pracy dyplomowej zostata asy-
stentka w pracowni Alfreda Wisniewskiego®.

Janina Karczewska rozpoczeta studia nieco pdzniej

42 Archiwum ASP w Gdarisku, teczka osobowa Janiny
Stefanowicz-Schmidt.
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15. Janina Stefanowicz-Schmidt, Chrystus
Zmartwychwstaly w ottarzu gléwnym
w kosciele Zmartwychwstania Pariskiego
w Gdansku, sztuczny kamied, 1997,
fot. A Piera

15. Janina Stefanowicz-Schmidt, Risen
Christ, main altar at the Church of the
Resurrection in Gdansk, artificial stone,

1997, photo by A Piera

uated from the Department of Sculpture in 1955,
defending a graduation project under the super-
vision of Stanistaw Horno-Poptawski; her subse-
quent work can be seen as a tribute to the austere
style of the master, even if it is less pompous in
tone, more subtle and subdued. Her talent was
recognized early on and even before graduation,
Stefanowicz was appointed as an assistant in the
atelier of Alfred Wisniewski.*

Janina Karczewska began her studies a little
later; she graduated with distinction in 1959.
She prepared her graduation project during the
painting course taught by Piotr Potworowski and
Krystyna Lada Studnicka, and a smaller project
on ceramic art under the supervision of Hanna

42 Archives of the Academy of Fine Arts in Gdarisk,
personal file of Janina Stefanowicz-Schmidt.



Zulawska, honing her skills in graphic art with
Zygmunt Karolak.* Her future husband was a stu-
dent at the Department of Sculpture at the time;
for that reason, she frequently had the chance
to attend sculpture ateliers and open-air classes,
working under the guidance of Alfred Wisniewski
when Janina Stefanowicz was already his assis-
tant. Many years later, Karczewska recalled: “In
a sense, it was with Mr Wisniewski that I learned
how to see sculpture in space...”* It was already
during their studies that she and her future hus-
band were invited to assist Hanna Zutawska in
running her Ceramic Art Workshops in Kadyny,
organized under the auspices of the School of
Fine Arts in Gdarisk. The experience they gained
under the guidance of Zulawska left an inedible
imprint on their respective independent work;
many years after graduation, they still belonged
to the Kadyny Group, a circle of graphic artists
associated with the workshops. Drawing from such
diverse sources, Janina Karczewska translates her
intoxication with worldly beauty into visual form
with unbridled freedom, and gives plastic shape
to themes rarely found in sculpture, such as wa-
ter or air or the slender vegetation of a coral reef.

In 1964, Janina Stefanowicz created her first
significant religious work, 7he Pensive Christ for
St Mary’s Basilica in Gdansk, a sculpture carved
in granite (the favourite material of her master,
Stanistaw Horno-Poptawski), cubic, austere, and
rigorous. It was the dominant element of the Priests’
Chapel decorated by the artist [fig. 12]. This was
also the point at which Janina Karczewska began
to produce the first linocuts of Madonnas, try-
ing to capture the mystery of her own mother-
hood in graphic form [fig. 13]. The experiences
of the period bore fruit at different stages later on
in her life, as she continued to create Madonnas
to illustrate the mystery of the special period in
a woman’s life: expecting a child, the miracle of
birth, and the extraordinary bond that connects
the mother and the new-born child [fig. 14]. At
that time, Karczewska was a teacher at a secondary
art school in Gdynia. The first large commission
from the Church came in 1979; it was to be the
first and the last religious work created in tandem
with her husband who passed away shortly after-
wards. Together, they designed and produced the
Seamen’s Chapel at St Mary’s Basilica in Gdarsk,
the same in which Stefanowicz had earlier worked.
Stefanowicz, on the other hand, was then busy at

“CE. fn. 3.

“ nterview with Janusz Janowski on 23 June 2010,
www.zpap-gdansk.art.pl/stgal/karczewska.html [accessed: 5
Sept. 2012], cf. fn. 31.

i ukonczyta je z wyrdznieniem w 1959 roku. Pracg dy-
plomowa przygotowala w pracowni malarstwa Piotra
Potworowskiego i Krystyny Lady Studnickiej, a aneks
z ceramiki artystycznej wykonala pod kierunkiem Hanny
Zulawskiej; w pracowni Zygmunta Karolaka doskona-
lita swoje umiejgtnosci w zakresie grafiki artystycznej®.
W tym czasie jej przyszly maz studiowat na Wydziale
Rzezby, co spowodowalo, ze artystka czgsto bywata w pra-
cowni rzezby i na plenerach rzezbiarskich, wykonujac
prace pod kierunkiem Alfreda Wisniewskiego, ktérego
Stefariska byta juz wtedy asystentka. Karczewska wspo-
minata po latach: ,,Pod okiem pana Wisniewskiego na-
uczytam si¢ pewnego widzenia rzezby w przestrzeni...”*.
Jeszcze w czasie studiéw artystka zostata wraz z przysztym
mezem zaproszona przez Hanne Zutawska do wspél-
pracy w ramach prowadzonych przez nig Artystycznych
Warsztatéw Ceramicznych w Kadynach, dziatajacych
w strukturach gdaniskiej PWSSP. Doswiadczenia zebra-
ne podczas realizacji prac podejmowanych pod kierun-
kiem Zutawskiej zdeterminowaly pézniejsza twérczosé
obojga artystéw, ktérzy po ukonczeniu studidéw jeszcze
przez wiele lat pozostawali zwiazani z zespolem plasty-
kéw skupionych wokét warsztatéw, wspéttworzac tak
zwana Grupe Kadynska. Zdobywszy tak wszechstron-
ne wyksztalcenie artystyczne, Janina Karczewska wizu-
alizuje swéj zachwyt nad picknem otaczajacego $wia-
ta z cala swoboda, nadajac formg plastyczng tematom
zgota nierzezbiarskim, jak: woda i powietrze czy wiotka
rodlinno$¢ rafy koralowe;j.

W 1964 roku powstata pierwsza znaczaca realiza-
cja sakralna Janiny Stefariskiej — Chrystus Frasobliwy do
Bazyliki Mariackiej w Gdarisku — rzezba wykuta w gra-
nicie (preferowanym tez przez jej mistrza Stanistawa
Horno-Poptawskiego), kubiczna, surowa i oszczedna.
Stanowita ona dominantg¢ zaaranzowanej przez artyst-
ke Kaplicy Kaptanskiej [il. 12]. W tym czasie Janina
Karczewska zaczynata tworzy¢ swoje pierwsze linoryty
ukazujace Madonny, prébujac ujaé w forme plastyczng
tajemnicg wlasnie przezywanego przez nia sama macie-
rzyfistwa [il. 13]. Do$wiadczenia tego okresu zaowoco-
waly p6zniej wykonywanymi przez artystke na roznych
etapach zycia cyklami Madonn, ukazujacymi w sposéb
szczegblny tajemnice tego swoistego stanu w zyciu kobie-
ty: oczekiwanie na dziecko, cud narodzin oraz niezwykla
wi¢z aczaca matk¢ z nowo narodzonym maleristwem
[il. 14]. Karczewska pracowata juz wtedy w liceum pla-
stycznym w Gdyni. Pierwsze wigksze zaméwienie ze
strony Kosciota otrzymata dopiero w 1979 roku. Byta
to jej jedyna realizacja sakralna wykonana wspélnie
z mezem, kedry wkrétce zmarl. Artysci zaprojektowali
i wykonali wystrdj Kaplicy Ludzi Morza przy Bazylice

B Por, przyp. 3.
Rozmowa artystki z Januszem Janowskim 23 VI 2010, www.
zpap-gdansk.art.pl/stgal/karczewska.heml [dostep: 5 IX 2012], por.

przyp. 31.
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16. Janina Karczewska-Konieczna, Matka Boska Fatimska, ceramika, rzezba przy kosciele $w. Judy Tadeusza w Rumi, fot. G. Ryba

16. Janina Karczewska-Konieczna, Our Lady of Fatima, ceramic, Church of St Jude Thaddaeus in Rumia, photo by G. Ryba

Mariackiej w Gdarisku, gdzie wczesniej przy aranzagji
Kaplicy Kaptariskiej pracowata Stefariska. Ta natomiast
— zaangazowana w pracg¢ na uczelni — tworzyta wéw-
czas od podstaw na wydziale rzezby nowa specjalizacje
»male formy rzezbiarskie i medalierstwo”.

Dalsze losy artystek toczyly si¢ bardzo podobnie.
Obie byly zwigzane matzenistwem z ludzmi sztuki, znaj-
dowaly w nich wsparcie dla swojej twérczosci, obie weze-
$nie owdowiatly. Ich cérki kontynuuja dziatalno$¢ ar-
tystyczng matek®. Obie artystki poswiecily sie pracy
pedagogicznej i wyksztalcily liczne grono uczniéw. Braty
udzial w wielu wystawach i konkursach®; byty obsypy-
wane nagrodami. Macierzyristwo, ktére czasowo spowo-
dowato spowolnienie ich aktywnosci twérezej, bylo dla
nich, jak obie twierdza, Zrédtem cennych doswiadczen
i pozwolito osiagna¢ petni¢ kobiecosci.

Gdy Janina Stefanowicz i Janina Karczewska podej-
mowaly prace nad projektami drzwi z rajskim drzewem

4 Magdalena Schmidt-Géra, rzezbiarka, pracownik naukowy
Wydziatu Rzezby ASP w Gdarisku; Katarzyna Konieczna-Katuzna,
artystka tworzaca przede wszystkim rzezby w ceramice, zob.: Dwie
bezcenne damy z pasjg, ,Kultura i Sztuka. Megazin”, www.plezan-
tropia.fora.pl/.../janina-karczewska-konieczna-i-katarzyna-konieczna-
katuzna [dostep: 5 IX 2012].

46 Medal na IV Biennale sztuki Sakralnej w Gorzowie w 1990
roku. Jury przewodniczyl ks. J. Pasierb, a wérdd uczestnikéw byta
m.in. Magdalena Abakanowicz.
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the Academy, laying the foundations for a new
study track at the Department of Sculpture, de-
voted to “small sculptural forms and medallic art”

The lives of the two artists ran along parallel
paths. Both were married to artists and looked
to their husband for support in their work; both
soon became widows. Their daughters contin-
ued their work.® Both artists dedicated them-
selves to pedagogy and educated a large circle of
students. Both participated in many exhibitions
and contests,*® winning numerous awards. Both
claim that the experience of motherhood, which
put their artistic life on hold for a while, was the
source of priceless knowledge that helped them
to achieve the fullness of womanhood.

When Stefanowicz and Karczewska took up
their respective projects dealing with the Tree of
Knowledge, their renown in the artistic milieu

4 Magdalena Schmidt-Géra, a sculptor, scholar at the
Department of Sculpture at the Academy of Fine Arts in
Gdanisk; Katarzyna Konieczna-Kaluzna, a ceramic artist, see:
Duwie bezcenne damy z pasjg, “Kultura i Sztuka. Megazin”,
www.plezantropia.fora.pl/.../janina-karczewska-konieczna-i-
katarzyna-konieczna-katuzna_[accessed: 5 Sept. 2012].

4° Medal at the 4* Biennale of Sacred Art in Gorzéw
in 1990. The jury was chaired by J. Pasierb; the participants
included Magdalena Abakanowicz.



of Gdansk was already well established; the task,
however, presented an artistic and intellectual
challenge. The theme of the Tree of Life from
the Pallottine Church later returned in Janina
Stefanowicz’s altar for the Church of the Resur-
rection in Gdarisk in 1997.7 The artist depicted
the Risen Christ at the background of a cross en-
circled with a vegetal thread symbolizing the Tree
of Life [fig. 15]. The rector of the parish at the

time, Father Stefan Duda, wrote:

The artist sculpted a tree unlike any other tree
we know. .. It seems to allude to the idea of its main
fruit, i.e. the Eucharist... The idea of the Tree of
Life was supplemented with a sculpture of the Cross
as the Tree of New Life. No wonder that the Cross
is so magnificent, high, triumphant, covered with
grapes and wheat. This is clearly not the cross of
Good Friday, the cross of the Passion, but the cross
of Easter Sunday.*®

The graphic, elaborate tree motif recurs
throughout Janina Karczewskas oeuvre, the art-
ist being so enamoured of the shapes of nature; in
her religious work, it appears mostly in the ceramic
representations of Our Lady of Fatima [fig. 16].

Religious art, which gradually began to take
up more and more space in the work of Jani-
na Stefanowicz-Schmidt and Janina Karczews-
ka-Konieczna, illustrates the striving to objec-
tivize personal experience and the search for the
meaning of life.

Karczewska considers art as an expression of
desire and an act of thanking God for the gift
of life. The artist enters the Church to facilitate
man’s contact with divinity; in a sense, she be-
comes a prophet as she tries to convey her own
experience of God, her own feelings and sensa-
tions, and not simply to copy commonly known
patterns with greater or lesser skill.*

In the biographies of the two artists, life, art
and faith are so tightly interwoven as to become
inseparable; the Church provides them not only
with artistic space, but also with support in the
difficult moments of life, such as illness or death
of those close to their heart.

Translated by Urszula Jachimczak

Y7 Parafia Zmartwychwstania Pasiskiego w Gdarsku, ed.
A. Patucha, Gdansk 2001, pp. 92-95.

48 Stefan Duda CR, Rzezba Drzewa Nowego Zycizz
w kosciele Zmartwychwstania Paiskiego w Gdarisku, Gdansk,
9 Apr. 2000 (a photocopy of the sermon is available at the
Centre for the Documentation of Modern Sacred Art at the
University of Rzeszéw).

® Interview with the artist on 16 July 2012.

poznania, ich wysoka pozycja w gdariskim $rodowisku
plastycznym byta juz ustalona. Zadanie to stanowito dla
nich wyzwanie artystyczne i intelektualne. Temat drzewa
zycia z drzwi dla gdanskich pallotynéw powrdcit w re-
alizacji oftarza do ko$ciota Zmartwychwstania Pariskiego
w Gdarisku wykonanego przez Janing Stefanowicz w roku
1997%. Artystka ukazala tam Chrystusa zmartwych-
wstalego na tle krzyza oplecionego wicia ro$linng sym-
bolizujaca drzewo zycia [il. 15]. Proboszcz ks. Stefan
Duda pisat wéwczas:

Nasza Pani Artystka wyrzezbita nam formg drzewa,
ktdre nie jest podobne do znanych nam drzew |[...] Zdaje
sig ono nawiqzywac do idei zasadniczego owocu tego drze-
wa, jakim jest Eucharystia [...]. Ta pierwotna idea raj-
skiego Drzewa Zycia zostata teraz dopracowana rzezbg
Krzyza Chrystusowego jako Drzewa Nowego Zycia. Stad
Jest on okazaty, wyniosty, tryumfalny, okryty krzewem win-
nym i klosami pszenicy. Nie jest to zatem Krzyz Wielkiego
Pigthu, krzyz cierpienia Pariskiego, ale krzyz Wielkanocny™.

Plastyczny, rozbudowany motyw drzewa powracat
czgsto w pracach Janiny Karczewskiej, tak rozmitowa-
nej w ksztattach natury; w jej dzietach sakralnych wy-
stegpowal najczedciej w ceramicznych przedstawieniach
Matki Boskiej Fatimskiej [il. 16].

W sztuce sakralnej, ktéra z czasem zajmowata coraz
wiecej miejsca w tworczosci Janiny Stefanowicz-Schmidt
i Janiny Karczewskiej-Koniecznej, widoczne jest dazenie
do obiektywizacji wlasnych doswiadczeni i poszukiwanie
wyjasnienia sensu istnienia.

Wedlug Karczewskiej twérczo$¢ artystyczna to wy-
razanie pragnieni i podzigkowanie Bogu za zycie. Artysta
w Kosciele ma utatwi¢ cztowiekowi kontake z Bogiem;
staje si¢ poniekad prorokiem, kiedy stara si¢ przekaza¢
ludziom wlasne doswiadczenie Boga, wlasne przezycia
i doznania, a nie tylko powiela w mniej lub bardziej
zrgeznej formie znane powszechnie schematy®.

W biografiach obu artystek zycie, wiara i sztuka
splataja si¢ tak $cile, ze stanowia nierozerwalna catos¢,
a Kosciét instytucjonalny tworzy dla nich nie tylko prze-
strzeri dziatalnosci twérczej, ale tez daje oparcie w trud-
nych chwilach doswiadczer osobistych — choréb czy
$mierci najblizszych.

47 Parafia Zmartwychwstania Patiskiego w Gdatisku, oprac.
A. Patucha, Gdansk 2001, s. 92-95.

48 Ks. Stefan Duda CR, Rzezba Draewa Nowego Zycia w ko-
sciele Zmartwychwstania Panskiego w Gdarsku, Gdansk, 9 IV 2000
(fotokopia tekstu kazania w zbiorach CDWSzS).

¥ Na podstawie rozmowy z artystka 16 VII 2012.
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