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O. Piotr Cholewka
— znany nieznany

Polska sztuka witrazowa dotknigta zostata brakiem akcep-
tacji, zrozumienia nurtéw wspélezesnych przez szerokie
kregi odbiorcow. Jak pisat J.S. Pasierb: ,w kulturze pol-
skiej trwa do dzi$ przy calej fascynacji »nowoczesnosciae,
najrézniej pojmowanej, umitowanie form tradycyjnych,
tak jak istnieje podskérna nieufnos¢ do mysli obcej™.
I nie jest to zjawisko odosobnione, raczej charakterysty-
czne dla naszego kontynentu. ,W Europie, pomimo
niepokoju umystowego i odkrywczosci cechujacej
mieszkaicéw tego kontynentu, kultura byla przede
wszystkim ciagloscig tradycji”. Niemniej jednak wszel-
kie wypowiedzi deklarujace czy tylko sugerujace, pre-
ferowanie sztuki przedstawieniowej wraz z perfek-
cyjnym rysunkiem ponad abstrakcj¢ uwazane sa za
swigtokradztwo. Czgsto mozna spotka¢ si¢ z pytaniem
o pejoratywnym wydzwicku: ,, To jest witraz przedstawien-
iowy, ktdz to teraz zamawia?” Nie jest to jednak reguta.
Wsréd twércow istnieja rézne sady o preferencjach es-
tetycznych spoteczefistwa. Dlatego przytoczy¢ trzeba
opini¢ K. Kuczy-Kuczyniskiego i A. Miklaszewskiego,
ktdrzy stwierdzili, ze: ,Na ogét zaréwno parafianie,
jak i proboszczowie lubig nowoczesne formy, akceptuja
nawet awangardowe malarstwo we wnetrzu. Potwierdza
to opinia o kosciele w Nowych Tychach autorstwa
Nowosielskiego. Kosciét ten uznawany jest za wybitny,
takze przez architektéw zagranicznych”™. Podobny sad
wyrazili Elzbieta i Andrzej Bednarscy: ,jak wigkszo$¢
twércdw, pracujemy na ogdl na czyjes zlecenie. Mecenasi
bywaja rézni, mniej lub bardziej usitujacy narzuci¢ swoj
punkt widzenia tresci, formy i terminu realizacji za-
moéwienia. Uwazamy jednak, ze naszym obowiazkiem
jest spetni¢ oczekiwania inwestora, co wcale az tak nie
ogranicza naszej niezaleznosci twérczej, ba, nawet inspi-
ruje do pokonania kolejnego wyzwania, no moze czasem
odbiera troch¢ radosci tworzenia. Mamy zawsze wpltyw na
forme projektowanych i wykonywanych przez nas witrazy,
na tre$¢ nie zawsze, szczegdlnie jesli zamawiajacym

' 1.S. Pasierb, Swiatlo i sél, Paryz 1983, s. 50.

2 Ibidem, s. 30.

3 Z. Jazukiewicz, Sztuka kompromisu, ,Przeglad Techniczny” 13,
1997, s. 13.
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Stained-glass art in Poland has long suffered from
the lack of acceptance and understanding of con-
temporary trends among the general public. Jan
Stanistaw Pasierb once commented: “in Polish cul-
ture, for all its fascination with variously conceived
»modernity«, there still persists a love for tradition-
al forms, as well as an underlying mistrust of for-
eign thought”.! Hardly an isolated phenomenon,
this mistrust is characteristic of our continent at
large: “In Europe, despite all the intellectual fer-
ment and the creativity of its residents, culture is
primarily a continuity of tradition.”* And yet, any
declaration, or so much as a suggestion, of one’s
preference for figurative art with its meticulous
drawing, over abstraction, is nowadays considered
as nothing short of sacrilegious. It is not unusual
to hear a disparaging remark: “But this is figura-
tive. Whoever orders this sort of thing these days?”
Still, it is not a general rule. Artists differ in their
judgment of the aesthetic preferences prevalent
among the public. Konrad Kucza-Kuczyriski and
Andrzej Miklaszewski, for instance, maintain that:
“as a general rule, both parish priests and their pa-
rishioners seem to have a liking for modern art,
so much so that they will often accept an actual
avant-garde painting inside the church. Take for
example the church in Nowe Tychy decorated by
Jerzy Nowosielski. The church is widely acclaimed
as remarkable, also by foreign architects.” Elzbieta
and Andrzej Bednarski concur: “like most artists,
we work on commission. Our patrons differ in the
degree to which they try to impose their vision of
form, content and deadline, but we believe that
we must always seek to meet their expectations.
It does not limit our artistic freedom as much as
you would think; on the contrary, it often inspires
us to overcome new challenges. At worst, it takes

1 1.S. Pasierb, Swiatto i s6l, Paris 1983, p- 50.
* Ibidem, p. 30.
> Z. Jazukiewicz, Sztuka kompromisu, in: “Przeglad

Techniczny” 13, 1997, p. 13.



away some of the pleasure from the process. We
always have complete control over the form of
stained glass we design and produce; not so much
over its content, especially if it is commissioned by
the clergy, who tend to prefer figurative solutions
and shun abstract art. The underlying assumption
is that abstract representations would be incom-
prehensible to parishioners, whose money, after
all, is used to finance them. It is difficult to agree
with this view. We believe that abstract composi-
tions placed in stained-glass windows can exert
a much more powerful effect on the viewer than
the best of holy images; they fit in with the inte-
rior more easily, help create its atmosphere, and
underscore the sacred with the luminosity of their
mystical colours.™

Critics continue to insist that society should
be educated to receive and understand contem-
porary art along with its abstract, processed form.
However, when all reasoning fails, we should ask
ourselves whether it is indeed necessary to shove in-
comprehensible messages down the public’s throat.
Perhaps we could look for valuable solutions in
more traditional currents, which are acceptable to
the man in the street. It would be ill-advised to dis-
regard objective reports of the predominant social
preference for comprehensible art. Practice shows,
after all, that a substantial majority of stained-glass
pieces are traditional in style, and designers, quietly
but consistently, adhere to the traditional canons
of figurative sacred art, not necessarily out of con-
formism or a desire to sell their work.

The best art has always been elitist and will
likely remain so. In sum, it seems that we have our
own specific aesthetic preferences in Poland, differ-
ent from those prevalent in Germany and France,
where stained-glass windows produced since 1945
have been exclusively modern in style. Artists in
these countries are vying to come up with ever
more innovative formal and technical solutions,
and traditional figurative stained-glass art is now
a closed chapter.

In Poland, the year 1992 marks the appearance
of Father Piotr Cholewka. Piotr Cholewka believes
that everyone should “acquire an ability to perceive
[...] beauty in the world™; he understands the
world’s images as completely abstract representa-
tions, whose meaning and content should remain
hidden under a composition of colourful blots. He
is convinced this is the best way to convey messag-

4

E. Bednarska, A. Bednarski, “Odpowiedzi na pytania”
zadane przez M. Tokarczyka dla MURATORA, typescript, owned
by the author.

> Witraze w Kupnie. Katecheza pigkna swiatla, texts by:
P. Cholewka, K. Ivosse, Lieusaint 2004, p. 53.

jest duchowieristwo, ktére w wigkszosci przypadkéw
preferuje rozwiazania figuralne, stroniac od abstrakji,
argumentujac, ze dla wiernych, za ktérych pieniadze
witraze powstaja, beda one niekomunikatywne. Trudno
jednak zgodzi¢ si¢ z takim pogladem. Jeste$my przeko-
nani, ze kompozycja abstrakcyjna moze mie¢ wigksza
site oddzialywania na widza, tatwiej si¢ komponujac we
wnetrzu, stwarzajac jego klimat, swietlistoscia mistyc-
znie pojmowanej barwy podkreslajac sacrum — niz nawet
bardzo dobry wizerunek $wigtego umieszczony w oknie
witrazowym”™.

Krytycy powtarzaja uparcie, ze spofeczefistwo nalezy
uczy¢ rozumienia, odbioru wspélczesnej sztuki wraz z jej
abstrakcyjna, przetworzong forma. Gdy zadna argumenta-
cja nie jest trafna, konieczne staje si¢ zadanie pytania: czy
nalezy ,na sit¢” uszczedliwia¢ odbiorcéw niezrozumiatymi
dla nich obrazami, czy tez mozna szukad rozwiazai warto-
$ciowych artystycznie w nurcie bardziej tradycyjnym, ak-
ceptowalnym dla przecigtnego cztowicka. Odzegnywanie si¢
od obiektywnej oceny dominujacych spolecznie preferen-
qji sztuki zrozumialej wydaje si¢ bledng postawa. Praktyka
pokazuje bowiem, ze zdecydowana wigkszos¢ realizacji
witrazowych utrzymana jest w charakterze tradycyjnym,
a projektanci po cichu, ale konsekwentnie i nickoniecznie
z konformizmu oraz checi sprzedazy kartonéw realizuja
kanony przedstawieniowej sztuki sakralne;.

Sztuka o najwyzszych walorach artystycznych byta
zawsze elitarna i pewnie taka pozostanie. Wydaje si¢
wigc, ze posiadamy wiasna specyfike w zakresie pre-
ferencji estetycznych, inng niz w Niemczech, Frangji,
gdzie od 1945 roku nowe witraze s3 w petni nowocze-
sne. Ich twércy przescigaja si¢ w prezentowaniu coraz
to bardziej nowatorskich rozwiazan formalnych i tech-
nologicznych, a witrazownictwo tradycyjne, przedsta-
wieniowe, jest rozdziatem zamkni¢tym.

W Polsce od 1992 roku pojawia si¢ o. Piotr Cholewka.
Przy$wieca mu idea, ,.by wszyscy posiedli zdolno$¢ wi-
dzenia [...] pickna w $wiecie™, w $wiecie, ktérego ob-
razy rozumie jako przedstawienia catkowicie abstrakeyj-
ne, a ich tres¢ i znaczenia — jego zdaniem — powinny
pozosta¢ ukryte pod kompozycja barwnych plam. Jest
przekonany, ze wlasnie ten sposob przekazu tresci jest
najlepszy. Twierdzi, ze pewne pojecia i tresci religijne
ujete w abstrakcyjne przekazy moga by¢ z tatwoscia od-
bierane nawet przez dzieci i tylko ten rodzaj sztuki jest
najbardziej adekwatny do naszych czaséw. Wszelkie za$
historyzmy nie moga reprezentowaé wspétezesnej sztuki.

W ciagu osiemnastu lat obecnosci o. Cholewki
w Polsce w wielu miastach eksponowane byly wysta-
wy dorobku tworczego 40 lat jego pracy, zatytutowane
Pigkno zbawi swiat. Zasadniczym ich tematem pozosta-

# E. Bednarska, A. Bednarski, ,Odpowiedzi na pytania” zadane
przez M. Tokarczyka dla MURATORA, mps., w posiadaniu autorki.

> Witraze w Kupnie. Katecheza pigkna swiatla, teksty: P. Cholewka,
K. Ivosse, Lieusaint 2004, s. 53.
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waly przede wszystkim przedstawienia religijne realizo-
wane w technikach witrazowych.

O. Piotr Cholewka urodzit si¢ w 1922 roku w Marci-
szowie koto Zawiercia. Jego rodzina w 1925 roku wy-
emigrowata ze Slaska do Barlin w pétnocnej Frangji.
Mature z filozofii zdat w 1943 roku w nizszym semi-
narium duchownym w Cambrai. Wtedy tez wstapit do
klasztoru Benedyktynéw w Wisques, gdzie w 1950 roku
przyjat $wiecenia kaplariskie. W 1961 roku otrzymat in-
dult papieski pozwalajacy na naukg i stuzbg poza klauzu-
la. W latach 1962-1963 stuzyt w klasztorze Karmelitéw
w Brukseli. W 1963 odbyt staz w biurze urbanistyki
w Bordeaux, a nast¢pnie ukonczyt studia socjologiczne
na Uniwersytecie Katolickim w Lyonie. Od 1971 roku
do przejécia na emeryture w 1987 roku pracowat jako
kreslarz, a pézniej dokumentalista w Urzedzie Planowania
Przestrzennego i Urbanistyki Nowego Miasta Melun-
-Senart pod Paryzem. W latach 1987-1990 stat si¢ du-
chowa ostoja grupy polskiej emigracji solidarnosciowej
w rejonie Paryza. Obecnie mieszka w Lieusaint, petniac
funkcje kapelana w tamtejszym domu dla 0s6b starszych.

Sam glosi, iz na drogg twérczosci wszedt w warsz-
tacie ceramicznym w opactwie w Wisques, zdobywajac
tam cenne doswiadczenia. Witrazami zajal si¢ w 1953
roku. Uprawiat t¢ sztuke w technice tradycyjnej, a tak-
ze przy uzyciu zbrojonego betonu jako spoin dla szkta
(dalle de verre), swe dzieta tworzyt réwniez w materiatach
syntetycznych — polistyrenie. Wigkszo$¢ jego realizacji
przypada na lata 1955-1963. Poza kilkoma pierwszymi
pracami o charakterze figuratywnym, wigkszos¢ z nich
utrzymana jest w konwencji abstrakcji. O. Piotr Cholewka
jest twércg witrazy w pigédziesigciu $wiatyniach, gtow-
nie we Francji i w Belgii. Znaczaca ich cz¢s¢ znajduje
si¢ w pétnocnej Francji, gtéwnie w skupiskach polonij-
nych, na przyklad w polskim kosciele pw. $w. Stanistawa
w Calonne Ricouart (1958), a takze w Verlincthun z wi-
trazem $w. Rocha (1953) i sanatorium w Helfaut z wi-
trazem $w. Barbary (1957).

Istotna realizacjg s3 zaprojektowane w technice tra-
dycyjnej witraze w kosciele Saint Curé d’Ars w Arras
(1962). Swiatynie wznoszono od 1954 roku, a jej poswie-
cenie nastapito szes¢ lat pézniej. Architekt Jean Gondolo
zaprojektowat jej bryle w formie namiotu. W tréjkat-
nym polu fasady nad wejsciem powstal imponujacy wi-
traz $w. Tréjcy. Pozostale przeszklenia umieszczono wo-
két jednonawowego wnetrza $wiatyni. Ta wspélczesna
architektura stworzyla doskonate ramy do prezentacji
w petni abstrakcyjnych przeszkled. W odniesieniu do
tych witrazy autor stwierdzal, ze ,zestawienie samych
»harmonii koloréw« z kompozycja sugestywnej grafiki
stanowi bezposrednia czytelnos¢ tresci duchowej kaz-
dego dziefa niefiguratywnego!™®.

W latach 1963-1971 o. Cholewka stat si¢ prekur-

sorem nowej technologii, poniewaz jako tworzywo wi-

¢ Ibidem, s. 6.
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es. When couched in an abstract form, he argues,
certain religious concepts and ideas can be easily
perceived even by children; no other type of art
is better suited to our times. The various histori-
cisms of our era cannot truly represent modern art.

Over the eighteen years of Cholewka’s pres-
ence in Poland, many towns have hosted exhibi-
tions entitled Beauty Shall Save the World, which
present his creative output of 40 years. Their es-
sential theme is focused on religious representa-
tions realized in stained glass.

Father Piotr Cholewka was born in 1922 in
a Silesian village of Marciszéw near Zawiercie. In
1925, his family emigrated to Barlin in northern
France. He passed his final high-school exam in phi-
losophy at the lower seminary in Cambrai in 1943,
and soon after entered the Benedictine monastery
of Wisques, where he was ordained as a priest seven
years later. In 1961, a papal indult authorized him
to pursue studies and work outside the cloister. He
spent the following two years in a Carmelite monas-
tery in Brussels. In 1963, he completed an internship
at the Office of Urban Planning in Bordeaux, and
went on to graduate from the Catholic University of
Lyon with a degree in sociology. Between 1971 and
1987, when he retired, he worked first as a draft-
er, and later as a documentalist, at the Office of
Spatial Planning and Urban Development of the
New City of Melun-Senart on the outskirts of Paris.
From 1987 to 1990, he acted as the spiritual tower
of strength to the Polish émigré community associ-
ated with the Solidarity movement in and around
Paris. He now lives in Lieusaint, where he serves
as a chaplain at a local old-age home.

Piotr Cholewka recalls that he embarked on his
creative path in the ceramic workshop of the abbey
of Wisques, where he collected his first valuable
experiences. He took on stained glass in 1953. He
used traditional techniques and employed concrete
to hold the pieces of glass together (dalle de verre),
while also creating in synthetic materials such as
polystyrene. Most of his works date back to the
period between 1955 and 1963, and with the ex-
ception of a few early designs, the majority are ab-
stract. His stained-glass windows can be found in
fifty churches, mainly in France and Belgium. Many
are located in the north of France, primarily in ar-
eas inhabited by large clusters of the Polish com-
munity, e.g. in the Polish Saint Stanislaus Church
in Calonne Ricouart (1958), in Verlincthun, which
holds a stained-glass depiction of Saint Roch (1953),
and in Helfaut, with a stained-glass window por-
traying Saint Barbara (1957).

Very important are also the traditional stained-
glass windows in the Church of Saint Curé d’Ars
in Arras (1962). The foundations of the church
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1. Tajemnica Weielenia, Tajemnica Zbawienia oraz Dzieta Ducha Swigtego, witraze w kosciele $w. Jana w Kupnie, 1997-1998, proj.

Piotr Cholewka, wyk. pracownia ,Inco-Veritas” we Wroctawiu, fot. M. Zychowska
1. Mystery of Incarnation, Mystery of Salvation and The Works of the Holy Spirit, stained-glass windows in the church of Saint John the Bap-
tist in Kupno, 1997—1998, design by Piotr Cholewka, produced by atelier “Inco-Veritas” from Wroclaw, photo by M. Zychowska

were laid in 1954 and the structure was officially
consecrated six years later. Jan Gondolo, the ar-
chitect, had designed it in the form of a tent. An
impressive stained-glass representation of the Holy
Trinity filled the triangular space in the facade over
the entrance. Other windows were placed around
the single-nave interior of the church. This modern
architectural form created a perfect framework for
the presentation of abstract stained-glass windows.
Piotr Cholewka commented: “the mere combina-
tion of the »harmony of colour« with suggestive
graphic designs assures the immediate legibility of
the spiritual message contained in every non-figu-

rative piece of art!”®

¢ Ibidem, p. 6.

trazy zastosowal poliester. Przyktadem sg tu przeszkle-
nia w kaplicy chrzcielnej pod dzwonnica i w kosciele
pw. $w. Lukasza w Lyonie. Powstaty one w 1962 roku.
Tu réwniez nieprzedstawieniowe obrazy oddziatuja na
wiernych symbolika podswietlonego koloru: ,Kolor
niebieski byl wyrazem nieba, uduchowienia, nadprzy-
rodzonosci... [...] Kolor ciemnobrazowy wyrazat pasje
i $mier¢; jasnoczerwony — zmartwychwstanie! Kolor
16ty — $wiattos¢ Ducha Swigtego™. Witraze nie sa
jedynymi realizacjami o. Cholewki w tym kosciele.
Czasami bowiem benedyktyn projektowal takze inne
elementy wyposazenia wngetrz, takie jak ottarze, ta-
bernakula, krzyze, $wieczniki, pulpity, sedia czy ma-
lowidta $cienne.

7 Ibidem, s. 54-55.
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2. Nawiedzenie Zachariasza, witraz w nawie wschodniej kosciota
$w. Jana w Kupnie, 1997-1998, proj. Piotr Cholewka, wyk. pra-
cownia ,,Inco-Veritas” we Wroclawiu, fot. M. Zychowska

2. Visitation of Zacharias, stained-glass window in the eastern nave
of the church of Saint John the Baptist in Kupno, 1997-1998, de-
sign by Piotr Cholewka, produced by atelier “Inco-Veritas” from
Wroctaw, photo by M. Zychowska

W Lens w kosciele pw. St. Wulgan witraze wedlug
kartonéw o. Cholewki zrealizowane zostaly w technice
dalle de verre (1963). Podobnie jak inne jego dokonania
sa one utrzymane w konwengji abstrakcyjnej i przema-
wiajg jedynie $wiatlem, kolorem oraz niezwykta dynamika
linii, ,dzi¢ki wyrafinowanej konstrukeji profiléw [...],
stuzacych do montazu szklanych kwartatéw witrazy™.

8 Ibidem, s. 7.
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3. Nawiedzenie, witraz w nawie wschodniej kosciota $w. Jana
w Kupnie, 1997-1998, proj. Piotr Cholewka, wyk. pracow-
nia ,,Inco-Veritas” we Wroctawiu, fot. M. Zychowska

3. Visitation, stained-glass window in the eastern nave of
the church of Saint John the Baptist in Kupno, 1997-
1998, design by Piotr Cholewka, produced by atelier “In-
co-Veritas” from Wroctaw, photo by M. Zychowska

Between 1963 and 1971, Father Cholewka
paved the way for new technology, as he began
using polyester as raw material. One example is
furnished by windows in the baptismal chapel un-
der the belfry of the church of Saint Luke in Lyon,
which were created in 1962. Again, these non-
figurative images influence churchgoers through
the symbolism of luminous colours: “Blue was the
symbol of heaven; it represented the spiritual and



the supernatural [...] Dark brown expressed pas-
sion and death, and light red — resurrection. Yellow
stood for the light of the Holy Spirit.”” Stained-
glass windows are not the only works by Father
Cholewka in the church of Saint Luke. Sometimes
he also designed other elements of the interior, such
as altars, tabernacles, crosses, candlesticks, pulpits,
ceremonial chairs, and mural paintings.

In the church of Saint Wulganus in Lens,
stained-glass windows produced to the design by
Piotr Cholewka were realized in the dalle de verre
technique (1963). Much like his other works, they
are abstract and speak only through light, colour,
and the extraordinary dynamics of lines — ,,thanks
to the sophisticated structure of profiles [...] used
in assembling the pieces of glass in the windows”.?

The only ensemble of stained-glass windows
by Father Cholewka to be found in Poland is that
present in the church of Saint John the Baptist in
Kupno, near Kolbuszowa, produced between 1997
and 1998. These are again entirely abstract repre-
sentations, whose meaning and content is hidden
under a composition of colourful and suggestive
blots. The original composition fills the church
mainly with colour and thus builds the atmos-
phere of the interior.

An important feature of Piotr Cholewka’s work
is his use of mass-dyed blown glass. Slates of vari-
able thickness vary greatly in the intensity of col-
our, and air bubbles frequently show through; the
surface is uneven, marked with dents and ridges.
The special way in which these pieces of glass dis-
perse light endows it with a truly unique quality.
It is this particular feature that Piotr Cholewka
exploited when designing the windows of the
church in Kupno.

The church of Saint John the Baptist in Kupno
was built between 1914 and 1920 in the style of
the so-called Vistulan neo-Gothic.” The interior is
decorated with ornamental figurative polychromes
dating from 1962 to 1963 designed by Wactaw
Taranczewski, which, unfortunately have not sur-
vived to this day in their original form."’ In 1997,
the first stained-glass windows designed by Father

7 Ibidem, p. 54-55.

8 Ibidem, s. 7.

" www.diecezja.rzeszow.pl (last accessed on 15.09.2011).

1" Waclaw Taranczewski used his experience in easel and
mural painting to create polychromes in many Polish parish
churches, e.g. in Tarnéw, Poznan, Nienadéwka, Cmolas, and
Goéra Ropezycka. His final project was the creation of monu-
mental mural paintings in the church of Saint Nicholas the
Bishop in Bochnia. In 1965, to celebrate the approaching
millenary of the baptism of Poland, he designed stained-glass
windows for the Archcathedral of Saint John in Warsaw. He
produced designs and cartons for all windows, a task which
took him more than ten years to complete.

Jedynym zespotem jego witrazy w Polsce sa prze-
szklenia w kosciele $w. Jana Chrzciciela w Kupnie koto
Kolbuszowej zrealizowane w latach 1997-1998. Sa to
réwniez obrazy catkowicie abstrakcyjne, w ktdrych tres¢
i znaczenia ukryte s3 pod uktadem barwnych, wyrazi-
stych plam. Ich oryginalna kompozycja wypelnia wne-
trze $wiatyni przede wszystkim kolorem i w ten sposéb
budowany jest nastréj wnetrza.

Istotna cechy realizacji o. Piotra Cholewki jest wyko-
rzystanie szkta antycznego, czyli dmuchanego i barwione-
go w masie: tafle o niejednolitej grubosci z widocznymi
réznicami w intensywnosci koloru maja wyrazne peche-
rzyki powietrza oraz nieréwng powierzchnig z wgniece-
niami i uwypukleniami. W swoisty sposob rozpraszaja
one $wiatlo, nadajac mu bardzo indywidualny wyraz.
Te whasciwos¢ Piotr Cholewka wykorzystal przy kom-
ponowaniu przeszklen w Kupnie.

Kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela wybudowany zostat
w latach 1914-1920 w stylu nadwislarisko-neogotyckim®.
Wewnatrz znajduja si¢ figuralno-ornamentalne poli-
chromie wykonane w latach 1962-1963 przez Wactawa
Taranczewskiego, ktére jednak nie zachowaly si¢ w ory-
ginalnej formie'®. W 1997 roku w kosciele pojawity
si¢ pierwsze witraze o. Cholewki, tematycznie zwigzane
z lajemnicami Wiary''.

Autor deklaruje, ze zastosowal trzy kolory podsta-
wowe: niebieski, czerwony, z6tty symbolizujace niebo,
krew i storice'?, cho¢ znalazla si¢ tam takze szeroka pa-
leta zieleni. W najbardziej eksponowanej czgsci $wia-
tyni, w prezbiterium, umieszczono tryptyk obrazuja-
cy Tajemnice Weielenia, Zbawienia oraz Dzieta Ducha
Swigtego. Poprzez skontrastowane plamy barwne i ich
specyficzng harmonig abstrakcyjnych form przeszklenia
maja wzbudza¢ wartosci duchowe i sktania¢ do refleksji.
Zgodnie z intencjg autora powinny przekazywaé boga-
ta tres¢ i posiada¢ wiele symboli. Mozna tu, przyktado-
wo, zacytowaé opis witraza dedykowanego Tajemnicom
Weielenia. W kompozycji dominuje ,masa czerwieni
(kolor czerwony to krew i zycie, narodzenie, dynamika
zycia, praca, dzialalnos¢, ale réwniez cierpienie i $§mier¢).
Czerwona dlon skierowana z nieba (kolor ciemnonie-
bieski) ku dotowi, ziemi, by dosi¢gna¢ wltadczym ru-
chem czerwone, rozwinigte skrzydta aniota, ktéry kie-
ruje si¢ w strong chusty uformowanej na ksztatt glowy
niewiasty: Maryi, koloru niebieskiego, symbol swigtosci

? Informacje za: www.diecezja.rzeszow.pl (dostep: 15 IX 2011).

10 Wactaw Taranczewski doswiadczenie w malarstwie sztalugowym
i monumentalnym zdyskontowat, malujac wiele polichromii w kosciotach
parafialnych, m.in. w Tarnowie, Poznaniu, Nienadéwce, Cmolasie i Gérze
Ropczyckiej. Podjat sie takze ostatniego w swym zyciu zadania wykonania
monumentalnych malowidet $ciennych kosciota $w. Mikotaja Biskupa
w Bochni. W 1965 roku, w zwiazku ze zblizajacymi si¢ obchodami
Tysiaclecia Chrztu Polski, opracowat projekty witrazy do archikatedry
$w. Jana w Warszawie. Wykonat wtedy projekty i kartony do wszystkich
okien. Pracy tej poswiecit kilkanascie lat swego zycia.

""" Wykonata je firma ,Inco-Veritas” z Wroclawia.

2 Witraze w Kupnie. Katecheza... 2004, jak przyp. 5, s. 10.
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Niepokalanej, odstania zielono-z6tte, wiosenne potacie,
symbole chwaly i nadziei Poczgcia Syna Bozego (kolor
zielony to wiosna i nadzieja, kolor zétty to $wiattos¢
Chwaty)”".

W nawach bocznych zostaly umieszczone dwa cy-
kle przedstawiajace zywot $w. Jana, patrona $wigtyni.
Pierwszy z nich, po stronie wschodniej, obrazuje za-
powiedz jego poczecia i dziecifistwo. Utrzymany jest —
wedlug klasycznej zasady sztuki witrazowej — w tonacji
zimnej. Kompozycja przeszklen jest spokojna, pogod-
na, zarysowana zasadniczo niewielkimi plamami, kté-
rym brak dynamizmu, ekspresji. Emanuje spokojem,
umiarem i harmonia. Po stronie zachodniej witraze
przedstawiaja dziatalno$¢ i $mier¢ §w. Jana. Utrzymane
sa w cieplej tonagji. Juz sama kolorystyka dynamizuje
przeszklenia, a dodatkowo wigksze plamy skosnie za-
rysowane przyciagaja uwage. Dwa z tych przedstawien
przecigte sa biekitng smuga symbolizujaca rzeke Jordan
(Chrzest Chrystusa, Spotkanie nad Jordanem). Wybija sig
tu Chrzest Chrystusa, obraz skomponowany przez trzy
mocne plamy: dwie czerwone z niewielkimi przebicia-
mi zieleni oraz wyrazista wstege biekitéw tnaca obraz
z gbry na dét.

Najbardziej ekspresyjny jest jednak witraz Wyznanie
wiary. Zostal on umieszczony na chérze, za organami
i nad wejsciem, by by¢ ,symbolem ewangelicznym zycia
Kosciota”'4. W jego palecie dominuje czerwien, szcze-
gblnie w centrum kompozycji, a wyraziste tto skompo-
nowane zostalo przy uzyciu calej palety zélcieni.

Dzigki freskom Waclawa Taranczewskiego i witra-
zom o. Piotra Cholewki powstato interesujace wnetrze
sakralne, daleko od wielkomiejskich centréw, w swiatyni
o architekturze bez wyrézniajacych ja cech. Oryginalne
freski ulegly destrukeji, natomiast witraze, mimo man-
kamentéw technicznych, sa znaczaca realizacja, z pew-
noscia zbyt mato znang i uznana. Pozostajg wizytowka
dokonari twérczych i symbolem przemian mentalnych
w zakresie akceptacji sztuki abstrakcyjnej, uznawanej za
»trudna” w odbiorze.

W tym miejscu nasuwa si¢ jeszcze jedna reflek-
sja, cho¢ nie odnosi si¢ ona bezposrednio do realizacji
w Kupnie. Wiadomym jest, ze czlowiek walczy z prze-
mijaniem, czego przejawem jest m.in. sztuka. Przemozna
ch¢¢ pozostawienia po sobie ponadczasowego $ladu
jest zrozumiala, a proby jej materializacji odnajduje-
my w przesztosci. Dotyczy to zaréwno inwestora, jak
i twércy. Nawet ,Kaplica Zygmuntowska na Wawelu
stala si¢ miejscem swoistego pojedynku migdzy artysta
i mecenasem ubiegajacym si¢ o stawe i chwale. Jej twér-
ca Bartolomeo Berrecci umiescit swéj podpis pomiedzy
dziesigcioma gléwkami anielskimi w latarni koputy —
a wiec w symbolicznym niebie — ponad nagrobkami

13 Ibidem, s. 11.
14 Tbidem, s. 24.
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Cholewka were introduced; thematically, they were
devoted to The Mysteries of Faith."'

The artist explains that he employed three ba-
sic colours: blue, red and yellow, to symbolize the
sky, blood and the sun,'? respectively, and com-
bined them with a wide palette of green shades. In
the most prominent part of the church, the chan-
cel, a triptych depicting the Mystery of Incarnation,
Mystery of Salvation and the Works of the Holy Spirit
was placed. Through their contrasting colourful
blots and the extraordinary harmony of abstract
forms, these stained-glass windows serve to awaken
spirituality and encourage reflection. The intention
of the artist was to imbue them with multilayered
content and rich symbolism. Let me quote from his
description of the stained-glass window dedicated
to the Mystery of Incarnation. The composition is
dominated by “a red mass (red represents blood,
life, birth, life’s dynamics, work, and activity, but
also suffering and death). With an imperial stroke,
a red hand reaches down from the sky (dark blue)
to the earth below and touches the red, outstretched
wings of an angel, who turns towards a veil shaped
like a woman’s head. The head belongs to Mary,
its blue colour symbolizing the saintliness of the
Immaculate Virgin, and reveals vernal expanses of
green and yellow, symbols of the glory and hope in
conceiving the Son of God (green represents spring,
while yellow stands for the shining light of Glory).””

Two stained-glass window cycles in the side naves
depict events from the life of Saint John the Baptist,
the patron saint of the church. On the eastern side,
panels portray the annunciation of his birth and his
childhood. In accordance with the classical principle
of stained-glass art, the windows are dominated by
cold shades; the composition is tranquil, cheerful,
with rather small blots which lack dynamism and
intensity. It radiates tranquillity, moderation and
harmony. On the western side, panels depict Saint
John's active life and death. Warm shades dominate.
The colour scheme alone makes these windows dy-
namic; greater spots with slanting edges addition-
ally attract attention. Two of these depictions are
cut in half by a blue streak symbolizing the River of
Jordan (7he Baptism of Christ, Encounter by the River
of Jordan). The Baptism of Christ visibly stands out
from the ensemble; it is composed of three powerful
areas of colour: two red blots with shades of green
showing through and one distinctive ribbon of blue
cutting through the painting from top do bottom.

The most expressive of the windows, however,

is the stained-glass panel entited 7he Confession of

""" They were produced by atelier “Inco-Veritas” from Wroctaw.
2 Witraze w Kupnie. Katecheza... (ft. 5), p. 10.
Y Ibidem, p. 11.



Faith, placed in the choir behind the organ, just
over the entrance, to serve as “an evangelical sym-
bol of the life of the Church”.'* The centre of the
window is dominated by red; the vivid background
employs a wide palette of yellows.

The frescoes of Wactaw Taranczewski and the
stained-glass windows of Father Piotr Cholewka to-
gether helped create an interesting sacred interior
far away from large city centres, in a church with
ordinary architecture. While the original frescoes
were destroyed, the windows, despite minor tech-
nical defects, still shine as a significant achieve-
ment, which has not yet been adequately known
or appreciated. They stand as a living testament
to creative ability and symbolize changes in the
attitude towards abstract art, so often seen as dif-
ficult in reception.

Let us pause at this point and make a remark,
even if it is not directly related to the stained-glass
windows of Kupno. It is common knowledge that
man struggles with the passage of time; this strug-
gle is also manifested in art. The powerful urge to
leave behind a timeless trace is easily understood
and we can find its numerous material expressions
in history. The urge is shared in common by the
commissioner and the artist. Even “the Sigismund’s
Chapel at the Wawel Cathedral became the site
of a duel between the artist and his patron, both
vying for fame and glory. Bartolommeo Berrecci,
the artist, hid his signature among the ten angelic
heads in the dome, that is, the symbolic heaven,
high above the tombstones of the royal sponsors
of the chapel.”® It is no different in our times, ex-
cept that today only the select few ever get a chance
to leave their own inscription. This explains why,
whenever an opportunity presents itself, some
seize it with excessive zeal, which often leads to
self-commemoration in disregard of architectural
demands, and the specific capabilities, skills, and
predispositions of the artist. This excessive ambi-
tion often stems from an exaggerated conviction
of one’s self-worth and the infinite value of one’s
achievements. A certain lack of humility and em-
pathy, and a reluctance to co-operate can be ob-
served not just among stained-glass artists, but also
in architecture. Fortunately, the phenomenon is
still marginal. It is to be hoped that it will soon
pass, to the greater benefit of contemporary art.

Translated by Urszula Jachimczak

" Ibidem, p. 24.
5 Pasierb (ft. 1), p. 60.

krolewskich fundatoréw kaplicy”®. W czasach nam
wspotczesnych jest nieinaczej, ale tylko nieliczni maja
szans¢ na wlasne zapisy. Dlatego tez kazda nadarzajaca
si¢ okazja wyzwala u niektdérych artystéw nadmierng
che¢ jej wykorzystania, sktania przede wszystkim do
upamigtnienia siebie, bez wzgledu na determinanty ar-
chitektoniczne, a takze wlasne mozliwosci, umiejetnosci
i predyspozycje. Owa nadmierna ambicja czg¢sto wyra-
sta z przekonania o wlasnej wartosci i nieskoriczonym
picknie osobistych dokonan. Brak pokory, zrozumienia
innych, niech¢¢ do wspétdziatania nie sg zjawiskami od-
osobnionymi w $wiecie witrazownictwa, ale obserwuje
si¢ je réwniez w architekturze. Na szczgscie wystgpuja
marginalnie i nalezy mie¢ nadzieje, ze wkrétce prze-
mina, z korzyscia dla sztuki wspélczesnej.

15 Pasierb 1983, jak przyp. 1, s. 60.
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