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Among the artistic achievements of many Polish
artists of the twentieth century, their foreign
projects are often cited. Mostly, however, they
are not included in analyses of works by indi-
vidual painters and sculptors, and the names of
distant cities and countries serve only as a deco-
ration that adds luster to and complements the
accounts of their artistic accomplishments." Since
the existing works are omitted, it is not surpris-
ing that certain projects are being forgotten that
for various reasons have not been accomplished.
Often, however, analysis of these works may be
a valuable complement to the artistic biography
of many figures who are important for the his-
tory of art, thus helping to create a clearer pic-
ture of their activities and the times in which
they (have) lived.

Among the sculptures gathered in the studio
of Bronistaw Chromy (born 1925), a Cracovian
artist who can be regarded as one of the most
interesting artistic personalities of the past cen-
tury in Poland, there is a lead model of a sculp-
tured, double-leaf door closed with a full arch
[tig. 1]. According to Chromy, this is an incom-
plete model of the door for St Francis’ church
in Ravenna, and the events connected with the
creation of this project are mentioned by the art-
ist on the pages of his autobiography.

A study of the background of creation of
the model stored in Chromy’s studio and anal-

' More extensive analyses of foreign works by Polish art-
ists, like stained glass in Fryburg made by Joseph Mehoffer or
Igor Mitoraj’s bronze door, are very rare.

? During a conversation with the author of this article,
Chromy suggested that it is rather the model of the door to
the Basilica of St Paul Outside the Walls in Rome. Even a pre-
liminary analysis indicates that the model has no relation to
that Roman church: in fact it has a semicircular top while the
opening which was to be filled by the Jubilee Door designed
by the Cracovian sculptor is rectangular. In 1985 the artist
personally measured the opening for the Porta Santa in the
Basilica of St Paul in Rome (information courtesy of Mrs Anna
Praxmayer that accompanied Chromy then), see: B. Chromy,
Kamiets i marzenie, Krakéw 2006, pp. 211-212.
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Tajemniczy model krakowski
I wioskie projekty Bronistawa
Chromego

W dorobku artystycznym wielu polskich twércéw XX
wieku wymienia si¢ czesto ich realizacje zagraniczne.
Przewaznie jednak nie sa one uwzgledniane w analizach
tworczosci poszczeg6lnych malarzy czy rzezbiarzy, a na-
zwy odleglych miejscowosci i krajéw stuza tylko jako
ozdobnik dodajacy splendoru i uzupetniajacy list¢ ich
dokonari artystycznych'. Skoro pomijane sa istniejace
prace, nie nalezy si¢ dziwi¢, ze popadaja w zapomnienie
projekty, do ktdrych realizacji z réznych przyczyn nie
doszto. Niejednokrotnie jednak poznanie wiasnie tych
prac moze stanowi¢ cenne dopelnienie biografii twérczej
wielu postaci waznych dla dziejéw sztuki, przyczyniajac
si¢ do stworzenia bardziej wyrazistego obrazu ich dzia-
talnosci oraz czaséw, w ktérych przyszto im zy¢.

Wsréd rzezb zgromadzonych w pracowni Bronistawa
Chromego (ur. 1925), krakowskiego tworcy, ktérego
mozna uzna¢ za jedng z ciekawszych osobowosci arty-
stycznych w Polsce minionego wieku, znajduje si¢ ofo-
wiany model rzezbionych, dwuskrzydtowych drzwi za-
mknigtych tukiem petnym [il. 1]. Wedtug Chromego
jest to niezrealizowana propozycja bramy do kosciota
$w. Franciszka w Rawennie, a o wydarzeniach zwigza-
nych z powstaniem tego projektu artysta wspomina na
kartach swojej autobiografii’.

Przyblizenie okoliczno$ci powstania modelu za-
chowanego w pracowni Chromego oraz analiza formy
i tematyki uj¢tych na nim przedstawieri moze poméc
w okresleniu wptywu podrézy do Italii i nawiazanych
tam znajomosci na twérczo$¢ krakowskiego rzezbiarza,
stanowiac jednocze$nie przyczynek do dziejow polsko-

whoskich kontaktéw artystycznych w XX wieku.

! Szersze opracowania zagranicznych prac polskich twércow, jak
chociazby witrazy fryburskich Jézefa Mehoffera czy drzwi brazowych
Igora Mitoraja, naleza do wyjatkéw.

2 W czasie jednej z rozméw z autorka niniejszego artykutu Chromy
zasugerowal, ze jest to raczej model drzwi do bazyliki $w. Pawta za
Murami w Rzymie. Juz wstepna analiza wskazuje, ze model nie ma
zwiazku z rzymska $wiatynia — jest bowiem zwiericzony pétkoliscie, gdy
tymczasem otwor, keéry mialy wypelni¢ projektowane przez krakow-
skiego rzezbiarza Drzwi Jubileuszowe, ma ksztatt prostokata. W roku
1985 artysta osobiscie mierzyt otwdr wejéciowy przeznaczony na Porta
Santa w bazylice $w. Pawla w Rzymie (informacja dzicki uprzejmo-
$ci p. Anny Praxmayer, ktéra towarzyszyta wtedy Chromemu), por.:
B. Chromy, Kamiers i marzenie, Krakoéw 2006, s. 211-212.
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1. Bronistaw Chromy, Drzwi rzezbione, 1979 (?), model, odlew
w olowiu, 35 x 20 cm, wlasnos¢ artysty, fot. K. Coufal-Lenczowska
1. Bronistaw Chromy, Sculptured door, 1979 (2), Model, cast in lead,
35 x 20 cm, property of the artist, photo by K. Coufat-Lenczowska

Zwiazki Bronistawa Chromego z Italig i mecenatem
koscielnym siggaja wezesnych lat 60. minionego stule-
cia, a tym samym niemal poczatkéw samodzielnej twor-
czosci artysty. W roku 1962 Chromy wystal pracg na
konkurs na szopke franciszkaniska do Rieti, zdobywajac
trzecig nagrod¢®. Juz w nastgpnym roku odwiedzit pod-
czas kilkumiesigcznego stypendium najwazniejsze mu-
zea i o$rodki sztuki we Wioszech i Francji*, a w kilka lat
pdzniej zdobyl nagrodg na migdzynarodowym konkursie
matych form rzezbiarskich w Arezzo’.

% Konkurs zorganizowany przez Ente Provinciale per il Turismo di
Rieti. Anegdote zwiazana z okoliczno$ciami przyznania nagrody przytacza
artysta w swojej autobiografii (Chromy 2006, jak przyp. 2, s. 134).

“ Bylo to stypendium Ministra Kultury i Sztuki; wspomnienia
z podrézy artysta zawart takze w autobiografii (Chromy 2006, jak
przyp. 2, s. 132-144, autor podaje blednie date pobytu za granica;
wlasciwa data znajduje si¢ w jego aktach osobowych w Archiwum ASP
w Krakowie: Archiwum ASP w Krakowie, Akta osobowe Bronistawa
Chromego, Bronistaw Chromy, Zyciorys artystyczny, maszynopis,
9 IV 1980).

5 W 1970 r. Chromy zdobywa II nagrod¢ w konkursie na medal
o tematyce sportowej w Concorso Internazionale della Medaglia — d’Ar-

te Uno a Erre w Arezzo (Chromy 1980, jak przyp. 4)
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ysis of the form and themes depicted there may
help to determine the impact of his trips to Italy
and acquaintances made there on the art of this
Cracovian sculptor, while providing a contribu-
tion to the history of Polish-Italian relations in
the twentieth century art.

Bronistaw Chromy’s associations with Italy
and with the patronage of the Church date back
to the early 1960s and thus almost to the be-
ginnings of the artist’s independent work. In
1962, Chromy sent his work to the contest of
Franciscan nativity scenes in Rieti, winning the
third award.’ Already in the following year, dur-
ing a several months’ scholarship, he visited the
most important museums and art centers in Italy
and France,® and a few years later won the first
prize at the international competition of small
sculptural forms in Arezzo.

The sculptor closely watched the events related
to the artistic life in Italy and in 1973, when the
Centro Dantesco in Ravenna resolved to organ-
ize an international biennial dedicated to the life
and works of Dante,* Chromy decided to partici-
pate. The sculptor sent to Ravenna three medals:
L'Inferno, Visione Dantesca and Dante” One of
them — L’inferno (The abyss®) shows Dante and
Virgil descending into the depths of hell: two
little human figures moving toward the light
through the underworld circles closing around

3 The contest was organized by the Ente Provinciale per
il Turismo di Rieti. The anecdote related to the circumstances
of his award winning is reported by the artist in his autobiog-
raphy — Chromy 2006 (ft. 2), p. 134.

# Tt was a scholarship of the Ministry of Culture and
Art; memories of the journey were included by the artist in
his autobiography — Chromy 2006 (ft. 2), pp. 132-144; the
author provides an incorrect date of the stay abroad, the actual
date is in his personal file in the Archives of the Academy of
Fine Arts in Krakéw: Archives of the Academy of Fine Arts
in Krakéw, personal file of Bronistaw Chromy, Bronistaw
Chromy, Zyciorys artystyczny, typescript, 9 April 1980.

’ In 1970, Chromy wins the second prize in the com-
petition for a medal on the subject of sport in the Concorso
Internazionale della Medaglie — d’Arte Erre Uno and Arezzo,
cf.: Chromy1980 (ft. 4).

¢ [ Biennale Internazionale Dantesca di Ravenna organ-
ized by the Centro dei Frati Minori Dantesco Conventuali in
Ravenna in 1973.

7 The titles of the works were listed in the catalogue of the
exhibition Prima Biennale Dantesca di Ravenna. Mostra Biennale
Internazionale della Medaglia di Dante organzzata dal Centro
Dantesco dei Fratri Minori Conventuali di Ravenna, Chiostro
di Dante, magio—agosto 1973, Ravenna 1973, no. 15.

8 This is the translation of the work reproduced in the
bilingual exhibition catalogue Dante in Polonia (G. Segato,
Dante e la Polonia, in: Dante in Polonia: ottanata quattro scultori
polacchi contemporanei internpretano Dante Alighieri, Ravenna,
14 settembre — 12 ottobre 1997, Chiostri Franciscani / Centro
Dantesco dei Fratri Minori Conventuali Ravenna, Ravenna
1997, no pagination).



2. Bronistaw Chromy, Linferno (Przepasd), 1973, stebrzony
odlew w brazie, $rednica 110 mm, Rawenna, Museo di Centro
Dantesco, fot. wg: Prima Biennale Dantesca di Ravenna. Mos-
tra Biennale Internazionale della Medaglia di Dante organzzata
dal Centro Dantesco dei Fratri Minori Conventuali di Ravenna.

Chiostro di Dante, magio-agosto 1973, Ravenna 1973, nr 15

2. Bronistaw Chromy, Linferno (the Abyss), 1973, silver plated
cast in bronze, diameter 110 mm, Ravenna, Museo di Centro
Dantesco, photo by: Prima Biennale Dantesca di Ravenna. Mos-
tra Biennale Internagionale della Medaglia di Dante organzzata
dal Centro Dantesco dei Fratri Minori Conventuali di Ravenna.
Chiostro di Dante, magio-agosto 1973, Ravenna 1973, No. 15

them [fig. 2].” This work brought the artist the first
prize and the gold medal, and initiated the period
of his close relations with Ravenna.!® Since then,
Chromy would be a frequent visitor at the Centro
Dantesco, invited primarily as a juror for the next
editions of the biennial, and the museum there
would acquire a number of his works."

? In his autobiography, Bronislaw Chromy mistakenly
says that the awarded medal adepicted Dante and Beatrice in
hell and heaven — Chromy 2006 (ft. 2), p. 211.

1 It is worth mentioning that in the same year, Krzysztof
Zanussi received the Grand Prix at the International Film
Festival in Ravenna for his film luminacja [[llumination)
(A. Ledochowski, /fuminacja, in: “Kino”, 1973, no. 5, pp.
8-13).

1 The collection of Dantesco Center in Ravenna has,
in addition to the three medals for the competition in 1973,
also: medal Dante Alighieri e S. Francisco — la porta of 1977
(the metaphorical title has nothing in common with the draft
door) and small sculptures: 1/ Vortice infernale of 1979, Tra
UInferno e il’Paradiso of 1988 (cod. 778). The latter work was
reproduced in the catalogue of the 1988 biennial among the
compositions by artists invited to participate in the exhibi-
tion outside the competition (VIII Biennale Internazionale di
Ravenna Dantesca sotto [’Alto Patronato del Presidente della
Repubblica. Mostra Internazionale del Bronzetto e della Piccola
sculture organzzata dal Centro Dantesco sul tema: Similitudini
nell’Inferno di Dante, 10 aprile — 25 settembre 1988, Centro

Rzezbiarz uwaznie $ledzit wydarzenia zwigzane z zy-
ciem artystycznym we Wloszech i gdy w 1973 roku
franciszkanskie Centro Dantesco w Rawennie postano-
wito zorganizowa¢ mi¢dzynarodowe biennale poswigco-
ne zyciu i twérczoéci Dantego®, Chromy zdecydowat sig
w nim uczestniczy¢. Rzezbiarz wystal do Rawenny trzy
medale: Linferno, Visione Dantesca i Dante’. Jeden z nich
— Linferno (Przepas®) — ukazuje Dantego i Wergiliusza
schodzacych w otchtani piekiel: dwie nikle sylwetki ludz-
kie posuwaja si¢ ku $wiattlu poprzez zwierajace si¢ wo-
kot nich kregi zaswiatéw [il. 2]°. Praca ta przyniosta
artyscie pierwsza nagrodg i ztoty medal oraz zapoczat-
kowala okres jego bliskich zwiazkéw z Rawenna'®. Od
tego czasu Chromy bedzie czgstym gosciem w Centro
Dantesco, zapraszany przede wszystkim jako juror ko-
lejnych edycji biennale, a tamtejsze muzeum wzbogaci
si¢ o szereg jego prac'.

Jednym z whoskich admiratoréw twérczosci Bronistawa
Chromego stat si¢ arcybiskup Giovanni Fallani'* — prze-
wodniczacy jury, ktére w 1973 roku przyznalo artyscie
nagrod¢ w konkursie Biennale Dantesca. Duchowny
poznat pézniej blizej polskiego rzezbiarza w zwiazku

S [ Biennale Internazionale Dantesca di Ravenna zorganizowane
przez Centro Dantesco dei Frati Minori Conventuali w Rawennie
w 1973 roku.

7 Tytuly prac zostaly wymienione w katalogu wystawy Prima
Biennale Dantesca di Ravenna. Mostra Biennale Internazionale della
Medaglia di Dante organzzata dal Centro Dantesco dei Fratri Minori
Conventuali di Ravenna, Chiostro di Dante, magio—agosto 1973, Ravenna
1973, nr 15.

® Tak przettumaczono tytul pracy reprodukowanej w dwujezycz-
nym katalogu wystawy Dante in Polonia (G. Segato, Dante e la Polonia,
w: Dante in Polonia: ottanata quattro scultori polacchi contemporanei in-
ternpretano Dante Alighieri, Ravenna, 14 settembre — 12 ottobre 1997,
Chiostri Franciscani / Centro Dantesco dei Fratri Minori Conventuali
Ravenna, Ravenna 1997, brak paginacji).

? W swojej autobiografii Bronistaw Chromy mylnie podaje, ze
nagrodzony medal ukazywal Dantego i Beatrycze w piekle i niebie
(Chromy 2006, jak przyp. 2, s. 211).

1% Warto wspomnie¢, ze w tym samym roku rowniez Krzysztof
Zanussi uzyskat Grand Prix na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Rawennie za film luminacja (A. Ledéchowski, Jluminacja, ,Kino”,
1973, nr 5, s. 8-13).

"W zbiorach Centro Dantesco w Rawennie poza trzema meda-
lami zgloszonymi do konkursu w 1973 roku znajduja si¢ jeszcze: medal
Dante Alighieri e S. Francisco — la porta z 1977 roku (tytut o charak-
terze metaforycznym nie ma nic wspdlnego z projektami drzwi) oraz
mate formy rzezbiarskie: 7/ vortice infernale z 1979 roku, Tra UInferno
e il’Paradiso z 1988 roku (cod. 778). Ostatnia z wymienionych prac byta
reprodukowana w katalogu biennale z 1988 roku wsréd kompozycji
artystow zaproszonych do udzialu w wystawie poza konkursem (VII/
Biennale Internazionale Dantesca di Ravenna sotto [/Alto Patronato del
Presidente della Repubblica. Mostra Internazionale del Bronzetto ¢ della
Piccola Scultura organzzata dal Centro Dantesco sul tema: Similitudini
nell Inferno di Dante, 10 aprile — 25 settembre 1988, Centro Dantesco,
Rawenna 1988, brak paginacji. Praca wymieniona w czesci: Artisti invitati
d'onore, furio concorso). O jeszcze innych pracach wspomniano w kore-
spondencji artysty z ojcem Severino Ragazzinim, dyrektorem centrum
(kserokopie listéw w posiadaniu autorki niniejszego artykutu).

12 M. Piacenza, Giovanni Fallani. «La pastorale» dell arte sacra, ,30
giorni nella chiesa e nel mondo” 2006, nr 12, http://www.30giorni.
it/it/articolo.asp?id=11927 (25 1I 2010).
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3. Bazylika sw. Franciszka w Rawennie, V w. (z p6iniejszymi prze-
ksztalceniami), widok od zachodu, fot. Museo di Centro Dantesco
3. Basilica of St Francis in Ravenna, the fifth century (with subse-

quent transformations), the view from the west, photo by Museo di
Centro Dantesco

z kolejnymi przedsigwzigciami organizowanymi przez
Centro Dantesco. W jednej ze swoich publikacji arcy-
biskup wspominat: ,pitt indipendenti i numerosi artisti
polacchi, tra i quali segnaliamo la compiutezza forma-
le di Bronislaw Chromy”*?, a krakowski rzezbiarz pisze
wreez, ze ,polaczyla ich szczera przyjaza™'.

Giovanni Fallani miat, wedtug Chromego, nakfoni¢
dyrektora Centro Dantesco, ojca Severino Ragazziniego,
by ten zaméwit u niego drzwi z brazu do franciszkari-
skiego kosciota wchodzacego w sktad zespotu muzealne-
go w Rawennie [il. 3]. W zyciorysie artystycznym spo-
rzadzonym 9 kwietnia 1980 roku dla Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie rzezbiarz odnotowuje: ,,dla tegoz
muzeum [w Rawennie] opracowalem projekty drzwi

13 G. Fallani, Dante moderno, Rawenna 1979, s. 90.
4 Chromy 2006, jak przyp. 2, s. 211.
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Among the admirers of Bronistaw Chromy’s
Italian works was Archbishop Giovanni Fallani'?,
Chairman of the jury that in 1973 awarded the
artist the prize in the Biennale Dantesca contest.
The Archbishop later made a closer acquaintance
with the Polish sculptor in connection with fur-
ther projects organized by the Centro Dantesco.
In one of his publications the Archbishop re-
called: “piti indipendenti i numerosi artisti pol-
acchi, tra i quali segnaliamo la compiutezza for-
male di Bronislaw Chromy”,"” and the Krakéw
sculptor even writes that “they became united in
sincere friendship”."4

According to Chromy, Giovanni Fallani per-
suaded the director of Centro Dantesco, Father
Severino Ragazzini, to commission him to make
a bronze door to the Franciscan church which was
part of the museum complex in Ravenna [fig. 3]. In
his artistic biography written on April 9, 1980 for
the Academy of Fine Arts in Krakéw, the sculptor
notes: “For this museum [of Ravenna] I have de-
veloped designs of a door and a gate in bronze”."”
The archives of the Centro Dantesco have kept
correspondence between Father Ragazzini and
Bronistaw Chromy concerning the next steps in
creating the “portone per la chiesa San Francesco™.'®
The enthusiastic tone and the keen interest in
subsequent work undertaken by the Polish sculp-
tor, present in Ragazzini’s letters, shows that the
Archbishop had not had to try hard to convince
the Director of the Centre to commission Chromy.
Eventually, however, the projects did not materi-
alize, as the artist himself says, due to a conflict
with the Italian sculptors’ association."”

During the preparation of the projects for
Ravenna, the artist, who probably wanted to to try

Dantesco, Ravenna 1988, no pagination. The work listed in
the part: Artisti invitati d’onore, furio concorso). Still other
works are mentioned in the correspondence of the artist with
Father Severino Ragazzini, director of the center (photocopies
of the letters are owned by the author of this article).

12° M. Piacenza, Giovanni Falla. «La Pastorale» dellarte
sacra, in: “30 giorni nella Chiesa e nel mondo’, 2006, no. 12,
hetp://www.30giorni.it/it/articolo.asp?id=11927 (accessed on
25 Feb. 2010).

¥ G. Falla, Dante moderno, Ravenna 1979, p. 90.

4 Chromy 2006 (ft. 2), p. 211.

15 Chromy 1980 (ft. 4). These projects were also mentioned
in the documentary film devoted to Chromy: “He is the crea-
tor of the project of the entrance to the future Ravenna Dante
Center” (Osrodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych
TVP S.A,, sign. F 45 90: Droga na Olimp, directed by Zofia
Rudziriska-Halota, commentary by Jerzy Madeyski, prod. Poltel,
Katowice 1981).

' Letter from Ivo Laurentini, the present director of the
Centro Dantesco, to the author of this text, dated March 4,
2010.

7" Chromy 2006 (ft. 2).



4. Bronistaw Chromy, Drzwi rzezbio-
ne, 1979 (2), model, odlew w brazie, 30
x 15 cm, fotografia archiwalna z karty
inwentarzowej (1980), Rawenna, Mu-
seo di Centro Dantesco, nr inw. 313,
fot. Museo di Centro Dantesco

4. Bronistaw Chromy, Sculptured door,
1979 (?), Model cast in bronze, 30 x
15 cm, archival photo from the inven-
tory (1980), Ravenna, Museo di Cen-
tro Dantesco, inv. 313, photo by Mu-
seo di Centro Dantesco

to tackle the challenge of the prestigious project
of the monumental sculptured church gates in
Italy, accepted the commission to make a bronze
door for the church in Nienadéwka, a village near
Rzeszéw [fig. 9]. The unusual, innovative compo-
sition was a gift from the sculptor for the parish,
and the ready, already cast door was displayed
at Chromy’s individual exhibition in Krakéw in
November 1980, just before it was installed.
The exhibition attracted huge interest and led to
subsequent contracts, among others from Father
Stanistaw Gurgul, the pastor of one of Tarnéw
parishes, where a new church was being erected.
Bronistaw Chromy made a large double door of
bronze, commissioned by Father Gurgul [fig. 9,
10], and then the other, smaller door [fig. 11],
installed in October 1984."

In the meantime, the artist visited Italy, trav-
elling, inter alia, in 1983 to the International
Art Medal Congress in Florence.” In February
1985 he returned to Ravenna, invited to be
a member of the jury at the next, VII Biennale
Internazionale del Bronzetto Dantesco.” There
he met Archbishop Fallani, whom he showed

'8 Bronistaw Chromy. Wystawa rzezby, exhibition cata-
logue, November 1980, Krakéw, Exhibition Pavilion BWA,
Krakéw 1980; Chromy 2006 (ft. 2), pp. 165-166. The shots
of the Nienadéwka church door, displayed at that exhibi-
tion, start and end Zofia Halota’s film Droga na Olimp (cf.:
footnote 15).

19 J. Madeyski, Chromy. Tarnowskie Drzwi Spizowe Pomnik
Meczenstwa Narodéw, Tarnéw 1984.

» Chromy was mentioned in the post-conference publi-
cation: XIX Congresso F1.D.E.M., Firenze 1983, p. 266.

' He was listed as a jury member in the catalogue of the
exhibition following the competition: VII Biennale internazion-
ale dantesca di Ravenna sotto [’Alto Patronato del Presidente della
Repubblica. Mostra internazionale del Bronzetto e della Piccola
Scultura organizzata dal Centro Dantesco sul tema: Immagini
della vita di Dante, tra storia e leggenda, 1 marzo — 31 ottobre
1985, Rawenna 1985.

i bramy w brazie”". W archiwum Centro Dantesco za-
chowata si¢ korespondencja migdzy ojcem Ragazzinim
a Bronistawem Chromym dotyczaca kolejnych etapéw
tworzenia ,portone per la chiesa San Francesco™S.
Przewijajacy si¢ w listach Ragazziniego entuzjastyczny
ton i zywe zainteresowanie kolejnymi pracami podej-
mowanymi przez polskiego rzezbiarza §wiadcza, ze ar-
cybiskup Fallani nie musiat zbytnio przekonywa¢ dy-
rektora centrum do zlozenia zaméwienia u Chromego.
Ostatecznie jednak do realizacji projektéw nie doszlo,
jak twierdzi sam twdrca, z powodu konfliktu ze zwiaz-
kiem rzezbiarzy wloskich!.

W trakcie przygotowywania projektéw do Rawenny
artysta, pragnac zapewne niejako dla préby zmierzy¢ si¢
z wyzwaniem, jakie stanowita dla niego prestizowa re-
alizacja monumentalnych rzezbionych wrét koscielnych
do Whoch, przyjat zaméwienie na drzwi z brazu do ko-
$ciota w Nienadéwce — niewielkiej miejscowosci koto
Rzeszowa [il. 8]. Niezwykta, nowatorska kompozycja
byta darem rzezbiarza dla parafii, a gotowe, juz odlane
drzwi tuz przed ich zainstalowaniem zostaly zaprezento-
wane na indywidualnej wystawie Chromego w Krakowie
w listopadzie 1980 roku'®. Ich ekspozycja wzbudzita
ogromne zainteresowanie i zaowocowata kolejnymi za-
moéwieniami, migdzy innymi od ks. Stanistawa Gurgula,
proboszcza jednej z tarnowskich parafii, w ktérej wzno-

> Chromy 1980, jak przyp. 4. O tych projektach wspomniano
takze w filmie dokumentalnym poswi¢conym Chromemu: ,Jest twércg
projektu wejscia do majacego powsta¢ w Rawennie Centrum Dantego”
(Osrodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP S.A., sygn.
F 45 90: Droga na Olimp, rez. Zofia Rudziriska-Halota, komentarz
Jerzy Madeyski, prod. Poltel, Katowice 1981).

'¢ List Ivo Laurentiniego, obecnego dyrektora Centro Dantesco,
do autorki niniejszego tekstu z 4 III 2010.

17" Chromy 2006, jak przyp. 2.

'8 Bronistaw Chromy. Wystawa rzezby, katalog wystawy, listopad
1980, Krakéw, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw 1980; Chromy 2006,
jak przyp. 2, s. 165-166. Kadry z ujeciem drzwi do Nienadéwki eks-
ponowanych na tej wystawie rozpoczynaja i koricza film Zofii Haloty
Droga na Olimp (por. przyp. 15).

25



szono nowy $wiatyni¢. Bronistaw Chromy wykonat na
jego zlecenie duze podwdjne drzwi z brazu [il. 9, il. 10],
a nastepnie drugie — mniejsze [il. 11]. Zamontowano
je w pazdzierniku 1984 roku®.

W tym czasie artysta odwiedzal Wiochy, podré-
zujac miedzy innymi w 1983 roku do Florencji na
Migdzynarodowy Kongres Medalierski®. W lutym
1985 roku przybyt ponownie do Rawenny zaproszo-
ny do jury kolejnego — VII Biennale Internazionale
del Bronzetto Dantesco®’. Tam spotkal arcybiskupa
Fallaniego, ktéremu pokazat fotografie niedawno ukoni-
czonych drzwi tarnowskich. Praca Chromego wzbu-
dzila zachwyt duchownego, ktéry powrécit do idei
zrealizowania we Wloszech przez polskiego twérce
monumentalnych rzezbionych drzwi z brazu i zache-
cit go do udziatu w zamkni¢tym konkursie na brame
do bazyliki $w. Pawta za Murami w Rzymie [il. 12]*%.
Mialy to by¢ tak zwane Drzwi Swicte przygotowy-
wane na jubileusz drugiego tysialecia chrzescijanstwa.
Po powrocie do Polski Chromy pospiesznie wykonat
model drzwi i przestal do Rzymu stosowng dokumen-
tacj¢ fotograficzna. Autorytet arcybiskupa Fallaniego

¥ J. Madeyski, Chromy. Tarnowskie Drzwi Spizowe Pomnik
Meczenstwa Narodéw, Tarnéw 1984.

» Chromy zostal wymieniony w publikacji pokonferencyjnej: XZX
Congresso EI.D.E.M., Firenze 1983, s. 266.

! Artysta zostat wymieniony jako cztonek jury w katalogu wysta-
wy pokonkursowej: VII Biennale internazionale dantesca di Ravenna sot-
to [’Alto Patronato del Presidente della Repubblica. Mostra internazionale
del Bronzetto e della Piccola Scultura organizzata dal Centro Dantesco sul
tema: Immagini della vita di Dante, tra storia e leggenda, 1 marzo — 31
ottobre 1985, Rawenna 1985.

2 Do bazyliki $w. Pawla za Murami prowadza trzy wejscia:
w gtéwnym, Srodkowym znajduja si¢ drzwi z brazu wykonane przez
Antonio Marainiego w 1931 roku i przedstawiajace sceny z zycia
$w. $w. Piotra i Pawla, ozdobione duzym krzyzem srebrzonym i in-
krustowanym lapis lazuli; po prawej umieszczono drzwi wykonane
w Konstantynopolu w 1070 roku, zrekonstruowane w 1967 roku (od
2000 roku stanowia one rewers obecnej Porta Santa, ktéra miat pro-
jektowa¢ Chromy).
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5. Bronistaw Chromy, Portale, 1979
(?), model, odlew w brazie, 30 x 15
cm, fotografia archiwalna z karty in-
wentarzowej (1980), Rawenna, Museo
di Centro Dantesco, nr inw. 1104, fot.
Museo di Centro Dantesco

5. Bronistaw Chromy, Portals, 1979
(?), Model, cast in bronze, 30 x 15
cm, archival photo from the invento-
ry (1980), Ravenna, Museo di Centro
Dantesco, inv. 1104, photo by Museo
di Centro Dantesco

photographs of the recently completed door in
Tarnéw. Chromy’s work filled the Archbishop
with admiration; he returned to the idea of a mon-
umental bronze door being created in Italy by the
Polish artist and invited Chromy to participate in
a closed competition for the gate to the Basilica of
St Paul Outside the Walls in Rome [fig. 12].** It
was to be the so-called Holy Door prepared for the
jubilee of the second millennium of Christianity.
Having returned to Poland, Chromy made the
door model quickly and sent the required photo-
graphic documentation to Rome. The authority
of Archbishop Fallani contributed to the choice
of this particular project. To forestall protests
by Italian sculptors, Chromy resigned from the
fee, and the bronze cast door to the Basilica of
St Paul was to become a gift from the Church in
Krakéw for Pope John Paul 1.2 However, during
preparations for the completion of the door, on

July 27, 1985, Archbishop Fallani died suddenly.

22 The Basilica of St Paul Outside the Walls has three
entrances: the main, central door was made of bronze by
Antonio Maraini in 1931; it depicts scenes from the life of
Sts Peter and Paul, decorated with a large silver plated cross
inlaid with lapis lazuli, on the right there is a door made in
Constantinople in 1070, reconstructed in 1967 (since 2000
it has been the reverse of the current Porta Santa, which was
to be designed by Chromy).

» Letter from Antonio Mauro (1914-2001), Apostolic
Administrator of the Basilica of St Paul Outside the Walls in
Rome, to Chromy (5 November 1986) confirms the commis-
sion with the artist for the bronze door to this church, and
contains a significant proviso: “Al fine di ottenere la tanto
desiderata realizzazione del menzionato progetto, occorebbe
che una qualche persona o instituzione, singolarmente devota
all’Apostolo delle Genti e al Papa Giovanni Paolo II, desti-
nasse una somma di beni o di denaro tale da permettere di
conseguire 'intento di cui s¢ tratta” (a photocopy of the let-
ter from B. Chromy’s private archive is in the possession of
the author of this article).



After his death, the Polish participants withdrew
from the project contract,* and the sculptor, left
to himself, was forced once again to give up the
realization that after several years of waiting was
entrusted to the Italian artist, Enrico Manfrini
(1917-2004), the author of, inter alia, the Door
of the Coronation of Mary in the Cathedral of
Siena (1958).%

After the death of Archbishop Fallani, who
had been so friendly to the artist, and a few
months later also the death of Father Ragazzini
of the Centro Dantesco, the sculptor — frustrated
and embittered — loosens his contacts with the
Italians, resigns from sitting in the jury of the
Ravenna contest, thus closing his Italian artistic
adventure by participating in the Venice Biennale
in 1986.%° At the end of the 1980s, Chromy sent
one more work as a gift to Ravenna;?” however,
he would no longer become engaged in the ac-
tivity of the Center.

The model of the double-leaf door closed with
a full arch (35 x 20 c¢m), kept in Chromy’s stu-
dio and associated by him with unrealized Italian
commissions [fig. 1], is divided into a network
of seemingly randomly intersecting fragments
of circles. In the irregular areas formed this way
enter small elements of varying scale and den-
sity, differentiating them in terms of composi-
tion and texture.

Within the linear dynamic composition, one
can, with some difficulty, distinguish three main
zones arranged horizontally and connected by
curved arcs extending in different directions.
These arcs delimit smaller units of composition,
but without regard to the vertical division into
the two wings of the door. The irregular com-
partments contain outlines of single figures or
their groups, characteristic outlines of particular
buildings or their complexes, symbolic charac-
ters, processions and battles. The elderly author
is no longer able to determine the meaning of
particular depictions, but most of them are very
clear and easy to identify.

2 The attitude of the Polish hierarchy in this matter is
described by the artist at length in his autobiography — Chromy
2006 (ft. 2), p. 212.

» E. Manfrini, G. Gronchi, La porta della glorificazione
di Maria di Enrico Manfrini per il Duomo di Siena, Milano
1958.

% Chromy is listed in the catalogue: M.-G. Gervasoni,
XLII Esposizione internazionale d'arte La Biennale di Venezia:
general catalogue 1986, Venezia 1986, pp. 318-320.

¥ Cf. footnote 11.

6. Bronistaw Chromy, Drzwi rzezbione, 1979 (2), model, odlew
w brazie, 20 x 15 cm, fotografia archiwalna z karty inwentarzowej
(1980), Rawenna, Museo di Centro Dantesco, nr inw. 323, fot.
Museo di Centro Dantesco

6. Bronistaw Chromy, Sculptured door, 1979 (2), Model, cast in
bronze, 20 x 15 cm, archival photo from the inventory (1980),
Ravenna, Museo di Centro Dantesco, inv. 323, photo by Museo
di Centro Dantesco

przyczynil si¢ do wyboru wtasnie tego projektu. Aby
uprzedzi¢ protesty whoskich rzezbiarzy, Chromy zre-
zygnowal z honorarium, a brazowy odlew drzwi do
bazyliki $w. Pawla miat sta¢ si¢ darem Kosciota kra-
kowskiego dla papieza Jana Pawta I1%. Jednak w trak-
cie przygotowani do realizacji drzwi — 27 lipca 1985
roku — arcybiskup Fallani nagle zmarl. Po jego $mier-
ci polscy uczestnicy projektu wycofali si¢ z umowy?,
a pozostawiony sam sobie rzezbiarz zmuszony byt po
raz kolejny do odstapienia od realizacji, ktéra po kil-
ku latach oczekiwania zostata powierzona wloskiemu
artyscie — Enrico Manfriniemu (1917-2004), autoro-

# List Antonio Mauro (1914-2001), administratora apostolskiego
bazyliki $w. Pawla za Murami w Rzymie, do Chromego (5 XI 1986)
potwierdza zaméwienie u artysty drzwi z brazu do tej $wigtyni, zawiera
przy tym znamienne zastrzezenie: ,Al fine di ottenere la tanto deside-
rata realizzazione del menzionato progetto, occorebbe che una qualche
persona o instituzione, singolarmente devota all'Apostolo delle Genti
e al Papa Giovanni Paolo II, destinasse una somma di beni o di dena-
ro tale da permettere di conseguire I'intento di cui s¢ tratta” (fotoko-
pia listu z prywatnego archiwum B. Chromego w posiadaniu autorki
niniejszego artykutu).

%O postawie polskich hierarchéw w tej sprawie pisze artysta sze-
rzej w swojej autobiografii (Chromy 2006, jak przyp. 2, s. 212).
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7. Bronistaw Chromy, Modele drzwi z brgzu, kadr z filmu Droga
na Olimp, rez. Z. Rudzinska-Halota, prod. Poltel, Katowice 1981,
Osrodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP S.A., sygn.
F 4590

7. Bronistaw Chromy, Models of bronze doors, a shot from the
movie Droga na Olimp, directed by Z. Rudziriska-Halota, produc-
tion: Poltel, Katowice 1981, Centre for Documentation and Pro-
gramme Archives TVP SA, ref. no. F 45 90

wi miedzy innymi Drzwi Koronacji Marii w katedrze
sieneniskiej (1958)%.

Po $mierci przyjaznego mu arcybiskupa Fallaniego,
aw kilka miesigcy potem takze ojca Ragazziniego z Centro
Dantesco, zniechg¢cony i rozgoryczony rzezbiarz rozluz-
nia swoje kontakty z Wtochami, rezygnuje z zasiadania
w jury raweniskiego konkursu, zamykajac swoja wloska
przygodg artystyczna uczestnictwem w biennale wenec-
kim w 1986 roku®. Pod koniec lat 80. przesle jeszcze
jedng prac¢ w darze do Rawenny”, jednak nie bedzie
si¢ juz angazowat w dziatalno$¢ centrum.

*

Model dwuskrzydtowych drzwi zamknigtych tukiem pet-
nym (35 x 20 cm), zachowany w pracowni Chromego
itaczony przez niego z niezrealizowanymi zaméwieniami
wloskimi [il. 1], zostal podzielony siecia pozornie przy-
padkowo przecinajacych si¢ wycinkéw kota. W utwo-
rzone w ten sposéb nieregularne pola wpisano drobne
elementy o zmiennej skali i zaggszczeniu, réznicujacym
je kompozycyjnie i fakturowo.

W obrgbie linearnej dynamicznej kompozycji moz-
na z niejakim trudem odczyta¢ trzy podstawowe stre-
fy ukladajace si¢ horyzontalnie, potaczone wzajemnie
krzywymi tukéw przebiegajacych w réznych kierunkach.

» E. Manlfrini, G. Gronchi, La porta della glorificazione di Maria
di Enrico Manfrini per il Duomo di Siena, Milano 1958.

% Chromy jest wymieniony w katalogu: M.-G. Gervasoni, XLII
Esposizione internazionale d'arte La Biennale di Venezia: general catalo-
gue 1986, Venezia 1986, s. 318-320.

¥ Por. przyp. 11.
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The center of the bottom zone is dominated
by the scene of the murder of St Stanislaus, a refer-
ence to a popular iconographic scheme. Above are
shown the Wawel castle and the Skatka church;
along the curve that separates the buildings there
is a line of individual walking figures [fig. 13].
It may be a reference to the traditional proces-
sion on St Stanislaus’ Day, celebrated for centu-
ries by the Bishops of Krakéw, including Karol
Wojtyta before he was elected Pope. Below, the
shape of a seemingly Gothic tympanum contains
the figure of the Saint, depicted when blessing
other figures adoring him; and this scene is also
shown using a familiar medieval pattern.

On the other side one can see: the Polish
heraldic eagle and a solitary tree, the Basilica
of the Virgin Mary in Krakéw, and standing
in front of it a tall figure of a bishop blessing
a procession which is moving along the arc [fig.
13]. Gradually, as they are marching upwards,
their peaceful march turns into a rush of the
cavalry with lances leant forward, and clashing
with the enemy at the end of the bottom zone.
The accompanying two symbolic swords and the
heraldic signs of the Eagle and Vytis show that
the author wanted this scene to depict the bat-
tle of Grunwald. The battle already belongs to
the next, central zone, showing in the siege of
Jasna Goéra and the pilgrimage stretching from the
Warsaw cathedral to the cathedral of Gniezno. In
the center of this compositional belt there float
two angels, while the sides are closed by slender
silhouettes of bishops (?) with their hands out-
stretched.

Above, the representations of homogene-
ous elements within each polygon increasingly
thicken. Around the panorama of compact set-
tlements, among the fields covered with early
autumn stacks of corn, there are regiments of
cavalry and tanks with barrels pointing towards
a city, whose houses extend along the curvature
of the next arc. The city, part of which is on fire,
is being bombarded by a squadron of diving air-
planes depicted in the next field, which already
belongs to the upper zone [fig. 14]. The burning
city corresponds to the other side of the compo-
sition with a concentration camp surrounded by
a characteristic fence, steaming crematory chim-
neys and a procession of fainting prisoners. The
last, top zone shows joyous processions-pilgrim-
ages with crosses, feretrums and flying banners,
over which there towers a figure reminiscent of
John Paul II's monument in Tarnéw, also a work
by Chromy.”® The elaborate iconographic pro-

2 The monument was created in 1981. It is the first



gramme of this work contains a summary of the
history of Poland and the Church in Poland:
from St Stanislaus to his successor on the throne
of the bishop of Krakéw and also of the Pope of
the Catholic Church: John Paul II.

Probably the initial arrangements for the door
of the Franciscan church in Ravenna took place
already in 1977 during Father Ragazzini’s stay
in Poland (Chromy was his host in Krakéw and
then in the Mazury Lake District®). In a letter
written after returning to Italy, the director of
the Centro Dantesco informed the sculptor that
he had gathered a lot of materials on contempo-
rary bronze doors and that he would send them
in “un grosso pacco a parte”s®” in the next letter,
of December 1977, he made sure that the artist
had received the catalogues of Italian masters that
might inspire him “per le porte in bronzo che
deve fare”. In the same letter Father Ragazzini
stated: “Mi piacerebbe tanto sapere che quanto
Le ho mandato Le ¢ stato utile per il Suo bellis-
simo lavoro che La rendera immortale nel mon-
do dell’arte”?' There is no correspondence from
the next two years; it is only known that in 1979
Chromy was member of the jury in the next bi-
ennale in Ravenna. Mention of the door returned
in a letter of 3 January 1980: the artist informed
Ragazzini then that he would send him complet-
ed “progetti in bronzo” both of the church door
and the monastery gate.” Subsequent correspond-
ence related to the Ravenna commission is not
known. What is certain is that Chromy’s models
reached Ravenna then and are currently held in
the Museum of the Centro Dantesco.

One of them is part of the permanent exhibi-
tion Museo di Centro Dantesco dei Frati Minori
Conventuali in Ravenna [fig. 4], and three others
were fortunately found in the museum archives

Polish and one of the best productions of this type (K.S. Ozég,
Miedziany Pielgrzym. Pomniki Papicza w polskich sanktuari-
ach, in: Pielgrgymowanie i sztuka. Géra Swigtej Anny i inne
miejsca pielgrzymkowe na Slasku, ed. J. Lubos-Koziet et al.,
Wroctaw 2006, p. 169).

» As is clear from the correspondence between Ragazzini
and Chromy (Archivum Centro Dantesco in Ravenna, a pho-
tocopy of the letter is owned by the author of the article).

3 S. Ragazzini’s letter to B. Chromy, September 30, 1977
(Archivum Centro Dantesco in Ravenna, a photocopy of the
letter is owned by the author of the article).

31 S. Ragazzini’s letter to B. Chromy, December 3, 1977
(Archivum Centro Dantesco in Ravenna, a photocopy of the
letter is owned by the author of the article).

2 B. Chromy’s letter to S. Ragazzini, January 3, 1980
(Archivum Centro Dantesco in Ravenna, a photocopy of the
letter is owned by the author of the article).
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8. Bronistaw Chromy, Drzwi rzezbione w kosciele sw. Bartlomieja
w Nienadéwee, 1980, odlew w brazie, fot. T. Szybisty

8. Bronistaw Chromy, Sculptured door in St Bartholomews Church
in Nienadéwka, 1980, cast in bronze, photo by T. Szybisty

Luki te wykreslaja mniejsze jednostki kompozycyjne, nie
uwzgledniajac jednak pionowego podziatu drzwi na dwa
skrzydta. W nieregularnych kompartymentach umiesz-
czono sylwetki pojedynczych postaci lub ich grupy, cha-
rakterystyczne zarysy poszczegdlnych budowli badz ich
zespotdw, znaki symboliczne, procesje i bitwy. Sedziwy
autor nie jest juz w stanie okresli¢ znaczenia poszczegdl-
nych przedstawien, jednak wigkszo$¢ z nich jest bardzo
czytelna i tatwa do zidentyfikowania.

W centrum dolnej strefy dominuje scena zabdjstwa
$w. Stanistawa, nawiazujaca do popularnego schematu
ikonograficznego. Powyzej ukazano Wawel i Skatke, a po
krzywej rozdzielajacej przedstawienia budowli przesuwa
si¢ pochdd pojedynczych postaci [il. 13]. Ma on moze
stanowi¢ nawiazanie do tradycyjnej procesji w dniu $w.
Stanistawa, celebrowanej od wiekéw przez biskupéw
krakowskich, w tym réwniez przez Karola Wojtyle, za-
nim zostal wybrany na papieza. Ponizej, w ksztatt jak-
by gotyckiego tympanonu wpisano sylwetke $wigtego
blogostawiacego adorujace go postaci, a sceng t¢ uka-
zano réwniez za pomocy znanego schematu $rednio-
wiecznego.

Po drugiej stronie widoczne sa: heraldyczny polski
orzel i samotne drzewo, krakowski kosciét Mariacki
i stojaca przed nim wyniosta posta¢ biskupa blogosta-
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wiacego kolejng procesje, poruszajaca si¢ po stromiznie
tuku [il. 13]. Stopniowo, w miarg posuwania si¢ w gore,
spokojny pochdd przeradza si¢ w pedzaca z pochylony-
mi kopiami konnicg, ktéra w zwieiczeniu dolnej strefy
$ciera si¢ z wrogiem, a towarzyszace jej dwa symbolicz-
ne miecze oraz znak Orla i Pogoni wskazuja, ze au-
tor chcial w tej scenie ukaza¢ bitwg pod Grunwaldem.
Nalezy ona tematycznie juz do kolejnej — Srodkowej
strefy, w ktérej przedstawione zostaly oblezenie Jasnej
Gory i pielgrzymka ciagnaca od katedry warszawskiej
ku katedrze gnieznieniskiej. W centrum tego pasa kom-
pozycji unosza si¢ dwie postaci anielskie, po bokach za-
mykaja go za$ wysmukle sylwetki biskupéw (?) z roz-
tozonymi r¢koma.

Powyzej przedstawienia jednorodnych elementéw
w ramach poszczegdlnych wielobokéw coraz bardziej
gestnieja. Wokdt panoramy osiedli o zwartej zabudowie,
wéréd wezesnojesiennych pél pokrytych kopami zbo-
za przesuwajg si¢ szeregi kawalerii i czolgéw z lufami
skierowanymi w strong¢ miasta, ktérego domy rozciagaja
si¢ wzdhuz kolejnej krzywizny tuku. Na miasto, ktérego
czg$¢ stoi w plomieniach, spadaja bomby zrzucane przez
eskadry pikujacych samolotéw, ukazanych w kolejnym
polu, nalezacym juz do gérnej strefy [il. 14]. Plonacemu
miastu odpowiada po drugiej stronie kompozycji przed-
stawienie obozu koncentracyjnego z charakterystycz-
nym ogrodzeniem, dymiacymi kominami krematorium
i pochodem staniajacych si¢ wigzniéw. Ostatnia, gorna
strefa ukazuje radosne procesje-pielgrzymki z krzyzami,
feretronami i rozwinigtymi choragwiami, nad ktérymi
géruje wyniosta posta¢ przypominajaca Jana Pawta II
z tarnowskiego pomnika, bedacego dzielem Chromego®.
Rozbudowany program ikonograficzny omawianej pra-
cy zawiera skrét dziejéw Polski i Ko$ciota w Polsce: od
$w. Stanistawa po jego nastgpce na krakowskim tronie
biskupim i zarazem papieza Kosciota powszechnego —
Jana Pawta II.

Zapewne wstepne uzgodnienia dotyczace drzwi dla ra-
weniskich franciszkanéw mialy miejsce juz w 1977 roku
podczas pobytu ojca Ragazziniego w Polsce (Chromy
goscit go wéwcezas w Krakowie i na Mazurach®). W li-
$cie napisanym po powrocie do Wloch dyrektor Centro
Dantesco informowat rzezbiarza, ze zebral wiele mate-
riatéw na temat wspéiczesnych drzwi z brazu i przesle

# Pomnik powstat w 1981 roku. Jest pierwsza polska, a zarazem
jedna z najlepszych realizacji tego typu (K.S. Ozdg, Miedziany Pielgrzym.
Pomniki Papieza w polskich sanktuariach, w: Pielgraymowanie i sztuka.
Géra Swigtej Anny i inne miejsca pielgrzymkowe na Slgsku, red. J. Lubos-
Koziet i in., Wroclaw 2006, s. 169).

¥ Tak wynika z korespondencji migdzy Ragazzinim a Chromym
(Archiwum Centro Dantesco w Rawennie, kserokopie listéw w posia-
daniu autorki artykutu).
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9. Bronistaw Chromy, Pomnik Meczerstwa Narodéw, drzwi
rzezbione w kosciele $w. Maksymiliana Kolbego w Tarno-
wie, skrzydta po stronie lewej, 1984, odlew w brazie, fot.
J. Jedrzejczyk

9. Bronistaw Chromy, Pomnik meczeristwa narodéw [Monu-
ment to the Martyrdom of Nations], sculptured door in St
Maksymilian Kolbe’s Church in Tarnéw, the left wing,
1984, cast in bronze, photo by J. Jedrzejezyk

[fig. 5, 6].% Therefore, there are four projects,
and the size and composition indicate that two of
them were destined for the portal of the church,
while the other two — for the gate of the mon-
astery. All of the models, made in bronze, have
a two-wing system, closed with a full arch.

The projects of the monastery gate with slight-
ly more squat proportions (20 x 15 cm) were deco-
rated with openwork, abstract and dynamic linear
arrangements [fig. 7], which are characteristic of
Chromy’s stylistics, or — in the other version —
decorated with a network of fine, homogeneous
forms [fig. 6]. In both models, there is a more or
less clearly pronounced shape of a circle, whose
line closes the outline of the upper edge of the
door. This motif was repeated in the designs of

the church door.

3 Centro Dantesco, Museo, inv. no. 1104, inv. no. 313,
inv. no. 323, inv. no. 324. These models, while still in the
artist’s studio, were accidentally filmed by Zofia Halota (cf.
footnote 15).



In his proposal of the church door (30 x
15 c¢m), the author clearly distinguishes on the
axis (in the bottom part) an outline of a gate
edged by a pointed arch and topped, as men-
tioned above, by a circle; in the other version it
was supplemented by a repetition of the arch clos-
ing the upper edge of the door [fig. 4, 5]. Within
this dominant division, there are fine, dynamic
lines delimiting small irregular fields, as in the
Krakéw project. The Ravenna models also dis-
play numerous small figures arranged along the
edges of fields and the characteristic profiles of
churches. However, in each of the projects — both
the Ravenna ones and the Krakéw one — the
lines of internal divisions are arranged differently
and there are different details that complement
them. It may be noted that the general dispo-
sition of the lead model remaining in Krakéw
is more chaotic and less structured and hierar-
chical than that of the Italian projects. It is not
known whether Chromy has ever designed any
other door surmounted by a full arch, and thus
the surviving project must have been made in
connection with the work for Ravenna.

The artist has never had the habit of mak-
ing sketches or any preparatory drawings.** He
materializes the finished concept as a clay model,
which he then casts. This is, according to him,
the most exciting moment of the work — to see
if he has managed to actually capture the im-
age created previously in his imagination.”® The
use of lead in the model described here indicates
the sculptor’s haste and impatience in the pursuit
of verification of his artistic vision because, as is
known, this metal during casting requires much
less labour than bronze. It may be assumed that
the study preserved in Krakéw is equivalent to
a preliminary project, in which the sculptor just
sketches an outline of the geometric structure
of divisions, focusing on the narrative, while in
other models he concentrates on the composi-
tion® in order to finally synthesize the experi-
ence. The bronze models stored in Ravenna may
be regarded as a development and arrangement
of the form? of the cast in Krakéw.

34 J. Madeyski, Bronistaw Chromy, Krakéw 2008, p. 29.

% The artist’s statement recorded in the documentary film
by A. Kornecki and K. Czerni Bronistaw Chromy — rzezbiarz,
Krakéw 1995.

% The model of the door in which the artist accentuated
the divisions of composition, was captured in the film by Zofia
Halota (cf. footnote 15). Proof that Chromy cast several versions
of one theme is preserved in the artist’s studio as models of panels
for the bronze door for Tarnéw, containing various renderings of
the scenes being designed (e.g. Palenie zwtok).

" And probably also of the conceptual message (due to
renovation of the museum building, only poor quality photos

10. Bronistaw Chromy, Pomnik Meczeristwa Narodéw, drzwi rzez-
bione w kosciele $w. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie, skrzydfa
po stronie prawej, 1984, odlew w brazie, fot. J. Jedrzejczyk

10. Bronistaw Chromy, Pomnik meczertstwa narodéw [Monument
to the Martyrdom of Nations], sculptured door in St Maksymilian
Kolbe’s Church in Tarnéw, the right wing, 1984, cast in bronze,
photo by J. Jedrzejezyk

je w ,un grosso pacco a parte”®’; w nastgpnym liscie
— z grudnia tegoz 1977 roku — upewniat si¢, ze arty-
sta otrzymal katalogi mistrzéw wloskich, ktére moga
go zainspirowal ,,per le porte in bronzo che deve fare”.
W tym samym liscie ojciec Ragazzini stwierdzat: ,Mi
piacerebbe tanto sapere che quanto Le ho mandato Le
¢ stato utile per il Suo bellissimo lavoro che La rendera
immortale nel mondo dell’arte”'. Brak koresponden-
¢ji z nastgpnych dwu lat; wiadomo tylko, ze w 1979
roku Chromy uczestniczyt w jury kolejnego biennale
w Rawennie. Wzmianka o drzwiach powraca w liscie
z 3 stycznia 1980 roku — artysta informowat wéwczas
Ragazziniego, ze przesle mu ukoriczone »progetti in
bronzo” zaréwno drzwi koscielnych, jak i bramy klasz-
tornej*?. Pézniejsza korespondencja zwiazana ze zlece-

30 List S. Ragazziniego do B. Chromego z 30 IX 1977 (Archiwum
Centro Dantesco w Rawennie, kserokopia listu w posiadaniu autorki
niniejszego artykutu).

3! List S. Ragazziniego do B. Chromego z 3 XII 1977 (Archiwum
Centro Dantesco w Rawennie, kserokopia listu w posiadaniu autorki
niniejszego artykutu).

32 List B. Chromego do S. Ragazziniego z 3 I 1980 (Archiwum
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niem do Rawenny nie jest znana. Pewne jest natomiast,
ze do Rawenny dotarly modele Chromego, przechowy-
wane obecnie w muzeum Centro Dantesco.

Jeden z nich wchodzi w sktad stalej ekspozycji
Museo di Centro Dantesco dei Frati Minori Conventuali
w Rawennie [il. 4], trzy inne udalo si¢ odnalezé w ma-
gazynie muzeum [il. 5, il. 6]%. Istnieja zatem cztery
projekty, a ich wymiary oraz kompozycja wskazuja, ze
dwa z nich przeznaczone byly do portalu kosciota, dwa
pozostate zas — do bramy klasztornej. Wszystkie mo-
dele, wykonane w brazie, maja uklad dwuskrzydtowy
zamkniety tukiem petnym.

Projekty bramy klasztornej o nieco bardziej przy-
sadzistych proporcjach (20 x 15 cm) zostaly ozdobione
azurowymi, abstrakcyjnymi i dynamicznymi ukfadami
linearnymi [il. 7], kedre sa charakterystyczne dla sty-
listyki prac Chromego, badZz — w drugiej wersji — sia-
teczka drobnych, jednorodnych form [il. 6]. W obu
modelach mniej lub bardziej wyraziscie wyodr¢bniono
ksztatt okregu, ktérego linia domyka zarys gérnej kra-
wedzi drzwi. Motyw ten zostal powtérzony réwniez
w projektach drzwi do kosciota.

W propozycji wrét koscielnych (30 x 15 cm) autor
wyraznie wyodrebnia na osi (w dolnej czgéci) zarys ostro-
tukowej furty zwieiczonej, jak wspomniano, forma okre-
gu; w drugiej wersji zostata ona uzupetniona powtérze-
niem tuku zamykajacego gérna krawedz drzwi [il. 4, 5].
W ten dominujacy podzial wpisuja si¢ drobne dyna-
miczne linie wydzielajace nieregularne pola, podobnie
jak w projekcie krakowskim. Na modelach raweriskich
réwniez przedstawiono liczne drobne figurki uszerego-
wane wzdtuz krawedzi pdl i charakterystyczne sylwetki
kosciotéw. Natomiast na kazdym z projektow — zaréw-
no rawenskich, jak i krakowskim — linie wewnetrznych
podzialéw przebiegaja inaczej, rézne sa tez dopetniajace
je detale. Mozna zauwazy¢, ze ogélna dyspozycja zacho-
wanego w Krakowie otowianego modelu jest bardziej
chaotyczna, mniej uporzadkowana i zhierarchizowana
niz w projektach wloskich. Nie wiadomo, czy Chromy
projektowal jeszcze jakie$ drzwi o wykroju zwiericzonym
tukiem pelnym, a zatem zachowany projekt musiat po-
wsta¢ w zwiazku z pracami do Rawenny.

Artysta nie mial i nie ma zwyczaju wykonywania
szkicéw i rysunkéw przygotowawczych®. Gotows kon-
cepcje materializuje w modelu z gliny, ktéry nastgpnie
odlewa. Jest to wedlug niego najbardziej ekscytujacy
moment pracy — sprawdzajacy, czy udato si¢ wlhasci-
wie uchwyci¢ obraz powstaly uprzednio w wyobrazni®.

Centro Dantesco w Rawennie, kserokopia listu w posiadaniu autorki
niniejszego artykutu).

3 Centro Dantesco, Museo, nr inw. 1104, nr inw. 313, nr inw.
323, nr inw. 324. Modele te jeszcze w pracowni artysty uchwycit przy-
padkowy kadr filmu Zofii Haloty (por. przyp. 15).

3 J. Madeyski, Bronistaw Chromy, Krakéw 2008, s. 29.

% Wypowiedz artysty zarejestrowana w filmie dokumentalnym

A. Korneckiego i K. Czerni, Bronistaw Chromy — rzegbiars, Krakéw 1995.
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11. Bronistaw Chromy, Drzwi papieskie, 1984, kosciét sw.
Maksymiliana Kolbego w Tarnowie, odlew w brazie, fot.
R. Ryba

11. Bronistaw Chromy, Drzwi papieskie [Papal Door], 1984,
St Maksymilian Kolbe’s Church in Tarnéw, cast in bronze,
photo by R. Ryba

Considering the purpose of the project, one
may wonder at the iconographic theme present
in it, a kind of recapitulation of ten centuries of
Polish history. What should, however, be taken
into account is the time when the concept of the
door was created and its model was cast: it was
made shortly after Karol Wojtylas election to the
Petrine Throne; “the Pope from a far-away coun-
try”, completely unknown in the West, therefore
arousing curiosity and, after his first public appear-
ances, also enthusiasm of the Italians. Chromy’s
door was supposed to be a kind of equivalent
of the medieval Biblia pauperum: an abbreviated
story of an unknown people, who gave the world
a charismatic pope. Ultimately, however, the se-
lection of scenes on the models sent to Ravenna

of catalogue pages are available at the moment, which is why no
closer identification of the representations is possible).



12. Bazylika sw. Pawta za Murami w Rzymie, odbudowana po pozarze w 1823 roku w formie z V w., fot. A. Krélikowski
12. Basilica of St Paul Outside the Walls in Rome, rebuilt after a fire in 1823 in its fifth century form, photo by A. Krélikowski

was modified following the compositional change
of the whole work.

The door for Nienadéwka [fig. 8], the concept
of which arose during the planning of the Ravenna
projects and, unlike them, was completed, is in
its form the final development of the concept in-
tended for Italy and outlined in the still existing
models. The artist resigned from the initial mul-
titude of themes present in the Krakéw model,
focusing on only one, particularly close to him:
that of war and Poland’s occupation, which re-
sulted in greater formal uniformity of the work.
Geometric divisions were carried out in a way
that was more structured and consistent: he ap-
plied hierarchization of each arrangement, so that
they all produce the impression of overlapping
plans, depicted in a topographic perspective, and
a unique division of the door wings corresponds
to the lines breaking the internal structure of the
composition. In Nienadéwka the artist repeated
in miniature the theme of a circle at the top of
the door with the dots of stars among the celes-
tial spheres marked with thin quasi-tracery of the
divisions, already used in his Italian projects. He

Zastosowanie olowiu w omawianym modelu wskazuje
na po$piech i niecierpliwo$¢ rzezbiarza w dazeniu do
zweryfikowania artystycznej wizji, poniewaz jak wiado-
mo, metal ten wymaga przy odlewaniu duzo mniejszego
nakladu pracy niz braz. Nalezy przypuszczaé, ze zacho-
wane w Krakowie studium jest odpowiednikiem pro-
jektu wstepnego, w ktérym rzezbiarz zaledwie szkicuje
zarys geometrycznej struktury podziatéw, koncentrujac
si¢ na wpisanej w nia narracji, podczas gdy w innych
modelach skupia swoja uwage na kompozycji*®, by osta-
tecznie dokona¢ syntezy dotychczasowych doswiadczen.
Przechowywane w Rawennie modele z brazu mozna
uzna¢ za rozwinigcie i uporzadkowanie formy®” znanej
z odlewu krakowskiego.

36 Model drzwi, w ktérym artysta zaakcentowat podzialy kom-
pozycyjne, zostal uchwycony w filmie Zofii Haloty (por. przyp. 15).
Swiadectwem tego, iz Chromy odlewat kilka wersji jednego tematu,
sg zachowane w pracowni artysty modele plyt do drzwi z brazu prze-
znaczonych do Tarnowa zawierajace rézne ujecia projektowanych scen
(np. Palenie zwlok).

%7 Prawdopodobnie takie przekazu ideowego (w zwiazku z remon-
tem siedziby muzeum dostgpne s obecnie tylko nie najlepsze zdjecia
z kart katalogowych obicktéw, co powoduje, ze nie jest mozliwa blizsza
identyfikacja przedstawien).
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W kontekscie przeznaczenia projektu zastanawia za-
warty w nim watek ikonograficzny, swoista rekapitulacja
dziesieciu wiekéw historii Polski. Nalezy jednak wziaé
pod uwage czas powstania koncepcji drzwi i ujecia jej
w formie modelu: wykonano go tuz po wyborze na tron
Piotrowy Karola Wojtyly — ,papieza z dalekiego kraju”
— zupelnie nieznanego na Zachodzie, a wigc budzace-
go ciekawo$¢, a po pierwszych wystapieniach réwniez
entuzjazm Whochéw. Drzwi Chromego mialy by¢ swo-
istym odpowiednikiem $redniowiecznej Biblia paupe-
rum, skrécong opowiescia o dziejach nieznanego naro-
du, ktéry wydat charyzmatycznego papieza. Ostatecznie
jednak dobér scen na modelach wystanych do Rawenny
ulegt modyfikacji w $lad za zmiana uktadu kompozy-
cyjnego catosci.

Drzwi do Nienadéwki [il. 8], ktérych idea zrodzita sie
w trakcie tworzenia projektéw raweriskich i w przeciwien-
stwie do nich zostata zrealizowana, stanowia w zakresie
formy ostateczne rozwinigcie koncepdji przeznaczonej do
Whoch i zarysowanej w zachowanych modelach. Artysta
zrezygnowal z pierwotnej mnogosci watkéw obecnych
w modelu krakowskim, koncentrujac si¢ tylko na jed-
nym — szczeg6lnie bliskiej mu tematyce wojny i okupa-
qji, co zaowocowato takze wicksza jednolitoscia formalng
dzieta. Geometryczne podzialy zostaly przeprowadzone
w sposob bardziej przemyslany i konsekwentny: zastoso-
wano hierarchizacj¢ poszczeg6lnych uktadéw, totez wy-
woluja one wrazenie naktadania si¢ planéw, ukazanych
w perspektywie topograficznej, a oryginalne rozcigcie
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13. Bronistaw Chromy, Drzwi
rzetbione, 1979 (), model, odlew
w olowiu, fragment, wlasno$¢ ar-
tysty, fot. K. Coufal-Lenczowska

13. Bronistaw Chromy, Sculptured
door, 1979 (2), Model, cast in lead,
fragment, property of the artist,
photo by K. Coufat-Lenczowska

also implemented the concept, present in those
projects, of the second internal entrance cut out
in the wings of the bronze gate.

No model prepared by Bronistaw Chromy for the
Basilica of St Paul in Rome has survived. Executed
in gilt bronze, Manfrini’s Porta Santa depicts six
regularly spaced, softly modeled scenes on the sub-
ject of the Trinity [fig. 15].°® However, the Polish
sculptor wished to present scenes related to the
Holy Year of Redemption, established by Pope John
Paul II in that very Basilica of St Paul in Rome on
January 6, 1983. The author himself describes the
iconographic programme contained in the draft of
the door in the following way: “The upper part
of the composition constituted an arrangement

% La nuova Porta Santa ¢ divisa in tre momenti salienti, svi-
luppati su tre fasce: quella bassa riguarda il Cristo, sullo sfondo c'¢
I'Arca della salvezza, 'umanita che va a Lui, immolato sulla croce
con Maria. La fascia centrale ¢ invece dedicata allo Spirito Santo
¢ alla Pentecoste e al martirio di Paolo. Infine, nella fascia supe-
riore, ¢ rappresentata la misericordia di Dio Padre, con la resur-
rezione di Ciristo, illustrata dalle parabole del Figliol prodigo e del
Buon Samaritano” (D. Murgia, La Porta Santa segno dell Unita, in:
“Jubilacum a.d. 2000. Giornale del Pellegrino”, 2000, no. 15-16,
www.vatican.va/jubilee_2000/pilgrim/documents/ju_gp_
16072000-5b_it.html (accessed on 20 March 2010).



14. Bronistaw Chromy, Drzwi rzez-
bione, 1979 (?), model, odlew w ofo-
wiu, fragment, wlasno$¢ artysty, fot.
K. Coufal-Lenczowska

14. Bronistaw Chromy, Sculptured
door, 1979 (2), Model, cast in lead,
fragment, property of the artist,
photo by K. Coufat-Lenczowska

of the planes which depicted the celestial spheres
with the apostles Peter and Paul. The lower part in
the ‘stained glass’ compositions showed the Pope’s
passage from the Basilica of St Paul to the Basilica
of St Peter. The rest of the composition exhibited
the Holy Year celebrations at the shrines most be-
loved by Karol Wojtyta in Poland”.%’

Jubilee Years give one the opportunity to obtain
a special indulgence. For centuries, the condition
of its obtaining was to visit one of four Roman
basilicas.”’ In the Jubilee Year of 1983 the Pope for
the first time designated a number of cathedrals
and diocesan churches all over the world to be the
appointed shrines;*! they then became places of
pilgrimage for the faithful. Referring to this event,
the artist wanted to show in his work the Polish
pilgrimages to the churches particularly beloved
by the Pope as an image of the presence and in-
fluence of John Paul II on the Polish Church.

Chromy’s composition, outlined briefly, was
undoubtedly the more interesting proposal, es-
pecially in terms of iconography, in comparison
with the traditional solution ultimately imple-

% Chromy 2006 (ft. 2), p. 212.

“ Those were greater basilicas: the Basilica of St John
Lateran, the Basilica of St Peter in the Vatican, the Basilica of
St Paul and the Basilica of St Mary Major in Rome.

‘U A. Broz, B. Lewandowski, Rzym: rok swigty 1983: ju-
bileusz odkupienia: Bulla Papieska, Rzym 1983.

skrzydel odpowiada tamiacym si¢ liniom wewngtrznej
struktury kompozycji. Artysta powtérzyt w Nienadéwee
w pomniejszeniu znany z projektéw wloskich motyw
kota u szczytu drzwi, z punkcikami gwiazd wsréd sfer
niebieskich zaznaczonych oscistymi niby-maswerkami
podziatéw. Zrealizowal tez zawarta w tych projektach
koncepcje drugiego wewngtrznego wejscia wycigtego
w skrzydtach spizowych wrét.

Nie zachowat si¢ zaden model przygotowany przez
Bronistawa Chromego do bazyliki $w. Pawla w Rzymie.
Zrealizowana w ztoconym brazie Porta Santa Manfriniego
ukazuje sze$¢ regularnie rozmieszczonych, migkko mode-
lowanych scen o tematyce trynitarnej [il. 15]%. Natomiast
polski rzezbiarz pragnat przedstawi¢ sceny wiazace si¢
z Rokiem Swietym Odkupienia, ustanowionym przez
papieza Jana Pawta II wlasnie w rzymskiej bazylice $w.

% ,La nuova Porta Santa ¢ divisa in tre momenti salienti, svilup-
pati su tre fasce: quella bassa riguarda il Cristo, sullo sfondo c’¢ 'Arca
della salvezza, 'umaniti che va a Lui, immolato sulla croce con Maria.
La fascia centrale ¢ invece dedicata allo Spirito Santo e alla Pentecoste
e al martirio di Paolo. Infine, nella fascia superiore, ¢ rappresentata la
misericordia di Dio Padre, con la resurrezione di Cristo, illustrata dal-
le parabole del Figliol prodigo e del Buon Samaritano” (D. Murgia,
La Porta Santa segno dell’'Unita, ,Jubilaeum a.d. 2000. Giornale del
Pellegrino”, 2000, nr 15-16, www.vatican.va/jubilee_2000/pilgrim/
documents/ju_gp_16072000-5b_it.html (20 IIT 2010).
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Pawla 6 stycznia 1983 roku. Autor tak opisuje program
ikonograficzny zawarty w projekcie tych drzwi: ,Gérna
czg$¢ kompozycji stanowita uktad plaszezyzn, na ktd-
rych zobrazowatem sfery niebieskie z apostotami Piotrem
i Pawlem. Cz¢s¢ dolna w kompozycjach »witrazowyche
data obraz przejécia Ojca Swigtego z Bazyliki $w. Pawta
do Bazyliki $w. Piotra. Reszta kompozycji eksponowata
uroczystosci obchodéw Roku Swietego w sanktuariach
najbardziej ulubionych przez Karola Wojtyle na tere-
nie Polski™¥’

Lata jubileuszowe daja mozliwo$¢ uzyskania spe-
cjalnego odpustu. Przez wieki warunkiem jego otrzy-
mania byto nawiedzenie jednej z czterech rzymskich
bazylik*’. W Roku Jubileuszowym 1983 papiez po raz
pierwszy wyznaczyt na §wiatynie odpustowe liczne ko-
$cioly katedralne i diecezjalne na calym $wiecie”, keére
z tego powodu staly si¢ celem pielgrzymek wiernych.
Nawiazujac do tego wydarzenia, artysta pragnat ukazaé
w swoim dziele pielgrzymki do polskich $wiatyn szcze-
gblnie ukochanych przez papieza jako obraz obecnosci
i oddziatywania Jana Pawta II w polskim Kosciele.

Zarysowana pobieznie kompozycja Chromego sta-
nowila niewatpliwie propozycje ciekawsza, szczegdlnie
pod wzgledem ikonograficznym, w poréwnaniu z trady-
cyjnym rozwiazaniem zrealizowanym ostatecznie przez
Enrico Manfriniego. Nie wiadomo jednak, w jaki spo-
s6b polski artysta chcial dostosowaé swéj zywiotowy
i dynamiczny styl do wymogéw spokojnej, klasycznej
architektury rzymskiej bazyliki $w. Pawta.

Mozna tylko domniemywa¢, kierujac si¢ przytoczo-
nym powyzej autorskim opisem projektu Porta Santa
do Rzymu, ze pewne elementy tej kompozycji zostaty
zapozyczone z drugich, tak zwanych Drzwi Papieskich
do kosciota $w. Maksymiliana w Tarnowie, wykonanych
pod koniec 1984 roku [il. 11]. Na nich réwniez przed-
stawione zostaly pielgrzymki oraz miejsca i $wiatynie
polskie szczegdlnie bliskie Janowi Pawltowi 1%,

*

Lata 1963-1986 to okres czgstych podrézy Bronistawa
Chromego do Wtoch i jego nasilonych kontaktéw za-
granicznych, dziatajacych zapewne ozywczo na twércg
zyjacego w kraju oddzielonym zelazng kurtyna od $wia-
towych centréw kultury®.

Na dwa ostatnie stulecia, a szczegdlnie na druga
polowe wieku XX, przypada swoisty renesans brazo-

% Chromy 2006, jak przyp. 2, s. 212.

© Byly to bazyliki wicksze: éw. Jana na Lateranie, éw. Piotra
na Watykanie, §w. Pawla za Murami i Matki Boskiej Wickszej
w Rzymie.

1 A. Broz, B. Lewandowski, Rzym: rok swigty 1983: jubileusz od-
kupienia: Bulla Papieska, Rzym 1983.

2 Ks. S. Gurgul, Drzwi spizowe — boczne, pomnik dla Ojca Swigtego
Jana Pawla II, ,Maksymilian”, 2004, nr 4, s. 6-7.

5 Artysta odwiedzat takze Hiszpanie, Francje i Anglie.
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15. Enrico Manfrini, Porta Santa, 2000, zlocony odlew
w brazie, bazylika $w. Pawla za Murami w Rzymie, fot.
A. Krélikowski
15. Enrico Manfrini, Porta Santa, 2000, gilt cast in bronze,
Basilica of St Paul Outside the Walls in Rome, photo by
A. Krélikowski

mented by Enrico Manfrini. It is not known,
however, how the Polish artist intended to bring
its exuberant and dynamic style to the require-
ments of the quiet, classical architecture of the
Basilica of St Paul in Rome.

One may only assume, guided by the author’s
own description of the project of the Porta Santa
in Rome quoted above, that certain elements of
this composition had been borrowed from an-
other, so-called Papal door of the church of St
Maximilian in Tarnéw, made at the end of 1984
[fig. 11]. They also present the pilgrimage places
and the churches that were particularly close to
the Polish Pope John Paul 1.2

*

The years 1963-1986 were a period of Bronistaw
Chromy’s frequent travel to Italy and his inten-

2 Father S. Gurgul, Drzwi spizowe — boczne, pomnik dla
Ojca Swigtego Jana Pawta IT, in: “Maksymilian”, 2004, no. 4,
pp- 6-7.



16. Venanzio Crocetti, Drzwi Sakramentéw, 1958, odlew
w brazie, bazylika $w. Piotra w Rzymie, fot. A. Krélikowski
16. Venanzio Crocetti, Door of the Sacraments, 1958, cast
in bronze, Basilica of St Peter in Rome, photo by A. Kré-
likowski

sive international contacts, probably exerting
a refreshing influence on the artist, who lived
in a country separated by the iron curtain from
the world’s cultural centers.*?

The last two centuries, especially the late
twentieth century, were a kind of renaissance
of sculpted bronze church doors as a genre in
sculpture, deriving, as we know, from antiquity.
Numerous examples of this kind of works of art
were found mainly in Italian and German art,
while in Poland before 1980 this solution was
used relatively infrequently.* It may be assumed
that the opportunity to see the famous contem-
porary works as well as Archbishop Giovanni
Fallani’s encouragement inspired the Polish sculp-
tor to undertake research in this field. Before

# The artist also visited Spain, France and Britain.

“ Among the very few works of this type are: the bronze
door of the Poznan cathedral made in the years 1975-1980 by
Kazimierz Bietkowski (Piastowska katedra w Poznaniu, ed. J.
Stanistawski, Poznan 1990, p. 60, fig. 20; Kazimierz Biertkowski.
Rzezba, projekry i szkice, exhibition catalogue, the Museum of
the Warsaw Diocese, 24 February — 25 March 1997, Warszawa
1997, fig. 14), the door of the Tarnéw cathedral made in 1970
by Bogdana and Anatol Drwal, not mentioned in this article, and
the door of the Katowice cathedral made by Jerzy Kwiatkowski
and Stefan Gajda in 1968-1975, as well as the earliest one: the
door of the Warsaw cathedral designed by Stanistaw Murzynski
and made by Adam Jablonski before 1963.

wych drzwi koscielnych jako gatunku rzezbiarskiego,
wywodzacego si¢, jak wiadomo, jeszcze ze starozyt-
nosci. Licznych przyktadéw tego typu dziet dostarcza
przede wszystkim sztuka wloska i niemiecka; natomiast
w Polsce przed rokiem 1980 rozwiazanie to stosowano
stosunkowo rzadko™. Nalezy przypuszczaé, ze mozli-
wo$¢ obejrzenia stawnych realizacji wspétczesnych i za-
cheta arcybiskupa Giovanniego Fallaniego zainspirowa-
ty polskiego rzezbiarza do podjgcia poszukiwad w tym
zakresie. Przed wykonaniem modeli przegladat jeszcze
dostarczone mu przez ojca Ragazziniego katalogi prac
rzezbiarzy wloskich, a w szczeg6lnosci dokumentacje
fotograficzng bram spizowych do katedry $w. Piotra
wykonanych przez Crocettiego (1949), Manzu (1961—
1964) i Minguzziego (1970-1977), jak réwniez zdjecia
drzwi katedry w Orvieto (projektu Greco z lat 1962—
1964) oraz renesansowych i $redniowiecznych drzwi
z Florencji i Werony®.

Wszystkie wymienione prace charakteryzuja si¢ kla-
syczng forma horyzontalno-wertykalnych podziatéw wy-
znaczajacych pola na poszczegdlne przedstawienia, wydzie-
lone mniej lub bardziej wyrazista bordiura [il. 16-17].
Sa to przede wszystkim kompozycje figuralne: niekie-
dy dynamiczne, a czasem statyczne, harmonijnie upo-
rzadkowane albo dramatycznie zdeformowane, szczelnie
wypelniajace pole kompozycji lub — przeciwnie — skon-
trastowane z pustka tla, bardziej szczegétowe i linear-
ne badz raczej malarskie i syntetyczne. W poréwnaniu
z nimi propozycje Chromego (projekt krakowski, mode-
le raweniskie i realizacja w Nienaddwce) o nieregularnej
dynamicznej kompozycji na wpoét abstrakeyjnych form,
ukazanych w ujeciu topograficznym, cechuje nowator-
stwo i oryginalno§¢. Antropocentrycznym kompozycjom
wyrastajacym z ducha antyku® polski artysta przeciw-
stawia barbarzyriska ekspresj¢ Pétnocy, w kidrej drobne
sylwetki ludzkie zostaly uproszczone do znakéw, a przez
to — sprowadzone do roli ornamentu, podobnie jak ele-

# Do nielicznych tego typu realizacji naleza brazowe drzwi do
katedry poznanskiej wykonane w latach 1975-1980 przez Kazimierza
Bierikowskiego (Piastowska katedra w Poznaniu, opr. ]. Stanistawski,
Poznari 1990, s. 60, il. 20; Kazimierz Bietikowski. Rzezba, projek-
ty i szhice, katalog wystawy, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej,
24 lutego — 25 marca 1997, Warszawa 1997, il. 14), nicomawia-
ne dotychczas drzwi Bogdany i Anatola Drwaléw do katedry tar-
nowskiej z 1970 roku, jak réwniez drzwi do katedry katowickiej
Jerzego Kwiatkowskiego i Stefana Gajdy z lat 1968-1975 oraz — naj-
wezesniejsze — drzwi do katedry warszawskiej zaprojektowane przez
Stanistawa Murzynskiego, a wykonane przez Adama Jablonskiego
przed 1963 rokiem.

® Por. przyp. 31, 32.

% W kolejnych realizacjach dwudziestowiecznych drzwi brazo-
wych do katedry $w. Piotra widoczne jest symptomatyczne przejscie
od spokojnych klasycznych form (V. Consorti, Porta Santa, 1950,
V. Crocetti, Porta dei Sacramenti, 1965) poprzez bardziej dramatyczne
kompozycje G. Manzli (Porta della Morte, 1964) do ekspresyjnej de-
formacji L. Minguzziego (Porta del Bene e del Male, 1977). We wszyst-
kich pracach posta¢ ludzka pozostaje jednak gtéwnym obicktem zain-
teresowania tworcow.
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17. Giacomo Manzty, Drzwi Smierci, 1961-1964, odlew w brazie,
bazylika $w. Piotra w Rzymie, fot. A. Zelli

17. Giacomo Manzl, Door of Death, 1961-1964, cast in bronze,
Basilica of St Peter in Rome, photo by A. Zelli

menty pejzazu wpisane w siec abstrakcyjnego wzoru. Gdyby
szuka¢ odleglych antenatéw koncepcji Chromego, mozna
by przywola¢ pochody ukazane w reliefach Starozytnego
Wschodu czy obrazy mistrzéw niderlandzkich XV i XVI
wieku. Odwolujac si¢ za$ do sztuki blizszej nam czasowo
— zywiotowo prowadzone linie podziatéw zdaja si¢ nawia-
zywa¢ do formistycznej kontynuacji kubofuturystycznej tra-
dyqji, obecnej przez dziesigciolecia w dekoracyjnych kom-
pozycjach wielu, nie tylko polskich artystow.
Poréwnywany z Giacomettim rzezbiarz by¢ moze wzo-
rowal si¢ na szwajcarskim artyscie w poczatkach swojej twér-
czosci (Cykl oswigcimski). Jednak pod koniec lat 70. XX wie-
ku styl Chromego byt juz skrystalizowany i twérca starat
si¢ raczej stosowaé wypracowane przez siebie srodki wyrazu
w nowej formie plastycznej niz nawiazywa¢ do innych reali-
zacji tego typu. Przystgpujac do projektowania pierwszych
w swoim dorobku drzwi koscielnych, twérca korzystat przede
wszystkim z whasnych bogatych doswiadczen w dziedzinie
medalierstwa oraz rzezby pomnikowej i tu nalezy szuka¢
zrédet jego oryginalnej koncepcji monumentalnych wrét
spizowych?. Za pierwowzér azurowych motywéw w pro-

7 ]. Madeyski, analizujac drzwi tarnowskie, wskazuje tez na weze-
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making his models, he looked through the cat-
alogues of works by Italian sculptors, sent him
by Father Ragazzini, in particular the photo-
graphic documentation of the bronze doors of
St Peter’s Cathedral made by Crocetti (1949),
Manzt (1961-1964) and Minguzzi (1970-1977)
as well as photos of the door of the cathedral in
Orvieto (Greco’s project from the years 1962—
1964) and Renaissance and medieval doors of
Florence and Verona.®

All these works are characterized by the clas-
sical form of vertical and horizontal divisions des-
ignating panels for individual scenes, separated
by more or less pronounced borders [fig. 16-18].
These are mainly figurative compositions: some-
times dynamic, sometimes static, harmoniously
ordered or dramatically deformed, tightly filling
the field of composition, or — on the contrary —
contrasted with the emptiness of the background,
more detailed and linear or, rather, painting-like
and synthetic. Compared to them, Chromy’s pro-
posals (the Krakéw project, the Ravenna models
and the implementation in Nienadéwka) with
an irregular dynamic composition of semi-ab-
stract forms, depicted in terms of topography,
are characterized by innovation and originality.
Anthropocentric compositions growing out of the
spirit of antiquity*® are opposed to by the Polish
artist with his barbaric expression of the North,
in which tiny human figures have been simpli-
tied to signs, and thus reduced to the role of or-
nament, similarly to landscape elements included
in the abstract pattern network. If one was to
look for distant ancestors of Chromy’s concepts,
one might be reminded of parades shown in re-
liefs of the Ancient East or paintings by Dutch
masters of the fifteenth and sixteenth centuries.
Referring to the art that is closer to us in time,
the spontaneous division lines seem to allude
to the Formist continuation of the Cubist and
Futurist tradition, present for decades in many
decorative compositions by numerous artists, not
only the Polish ones.

Repeatedly compared with Giacometti, the
sculptor was perhaps inspired by the Swiss artist
in his early works (the Auschwitz Cycle). However,
in the late 1970s Chromy’s style had already been

# Cf. footnotes 31 and 32.

% In subsequent versions of the 20"-century bronze door
of St Peter’s Cathedral one may observe the symptomatic tran-
sition from peaceful classical forms (V. Consorti, Porta Santa,
1950, V. Crocetti, Porta dei Sacramenti, 1965) to more dra-
matic compositions by G. Manzti (Porta della Morte, 1964),
to the expressive deformation by L. Minguzzi (Porta del Bene
e del Male, 1977). In all those works, however, the human fig-
ure remains the main focus of the artists.



crystallized and the artist sought to use his own
means of expression in a new form of art rather
than to allude to other works of this type. When
beginning to design his first church door, the
artist used above all his own rich experience in
the field of art medal making and monumental
sculpture, and it is there that one must seek the
sources of his original concept of monumental
bronze gates.”” The openwork motifs in the draft
door of the monastery in Ravenna had their ori-
gins in the forms applied in the composition of
the study of the statue of Copernicus, made by
Chromy in the early 1970s; in the work of 1973,
awarded at the Biennale Dantesca [fig. 2], there
appear characteristic figures marching along the
curves of arcs whereas the motif of two swords
in the door model stored in the artist’s studio
is also found on the Grunwald medal designed
by Chromy.

Chromy’s Italian inspirations do not refer di-
rectly to specific solutions in his art but to the
very genre of sculpture and related possibilities
of artistic expression. The artist said that the
form of bronze gates allowed for intensification
of the wealth of themes on a small surface, re-
quiring both conciseness of expression and the
ability to apply a mental shortcut, bringing to his
mind analogies with poetry.”® Being a master of
statements condensed to signs, expressed in small
sculptural forms (especially in medals), he could
— thanks to monumental doors — switch to mul-
ti-threaded narrative combining the previously
developed compositional themes and giving the
message an entirely new quality.

Speaking of the door for Nienadéwka near
Rzeszéw: “This door had been stuck within me for
so long that in the end there was the liberation”,*”
the artist was probably referring to the process
the impulse for which had been the Ravenna
door, contact with works by Italian masters and
the models that he had then prepared.

That first door completed by Chromy was
popularized thanks to an exhibition in Krakéw
in 1980 and Zofia Halota’s film, in which the
door was the main character, symbolically opening
and closing narration that presented the sculptor’s
work.® In the 1980s the number of commissions

7 J. Madeyski, when analyzing the Tarnéw door, also
points to Chromy’s earlier work, i.e. monumental sculpture
— Madeyski 2006 (ft. 35), p. 62.

% On the basis of the artist’s statement in the film by
Zofia Halota (cf. footnote 15).

® Tbidem.

0 Z. Halota, Droga na Olimp (cf. footnote 15). In
1982 the film was awarded at the Festival of Films on Art
in Zakopane.

jekcie bramy do klasztoru w Rawennie mozna chociazby
uzna¢ formy wystepujace w kompozydji studyjnej do po-
mnika Kopernika, wykonanej przez Chromego w poczat-
kach lat 70.; w pracy z 1973 roku, nagrodzonej na Biennale
Dantesca [il. 2], pojawiajg si¢ charakeerystyczne szeregi po-
staci maszerujacych po krzywiznach tukéw, natomiast motyw
dwdch mieczy na modelu drzwi przechowywanym w pra-
cowni artysty odnajdujemy réwniez na zaprojektowanym
przez Chromego medalu grunwaldzkim.

Whoskie inspiracje Chromego nie dotycza zatem bez-
posrednio konkretnych rozwiazan plastycznych, lecz sa-
mego gatunku rzezbiarskiego i zwigzanych z nim mozli-
wosci artystycznej ekspresji. Tworca stwierdzil, ze forma
spizowych wrét pozwala na zaggszczenie bogactwa wat-
kéw tresciowych na niewielkiej powierzchni, wymagajac
jednocze$nie lapidarno$ci wypowiedzi i umiejgtnosci za-
stosowania skrétu myslowego nasuwajacego artyscie ana-
logie z poezja™. Mistrz wypowiedzi skondensowanej do
znaku, wyrazanej w matych formach rzezbiarskich (przede
wszystkim w medalach), mégt dzicki monumentalnym
drzwiom przej$¢ do wielowatkowej narradji, faczac w se-
kwencje wypracowane wczesniej motywy kompozycyjne
i nadajac catosci przekazu nowg jakosé.

Moéwiac o drzwiach do podrzeszowskiej Nienaddwki:
,te drzwi tkwity we mnie tak dtugo, ze w koricu nasta-
pito wyzwolenie”®, artysta miat zapewne na mysli pro-
ces, dla ktérego impulsem bylo raweriskie zaméwienie,
kontakt z dzietami wloskich mistrzéw i modele, ktére
wowczas przygotowal.

Te pierwsze zrealizowane przez Chromego drzwi zostaly
spopularyzowane dzigki wystawie w Krakowie w 1980 roku
i filmowi Zofii Haloty, ktérego byly gtéwnym bohaterem,
symbolicznie otwierajac i zamykajac narracjg prezentujaca
tworczo$¢é rzezbiarza®. W latach 80. XX wieku liczba zamé-
wieni na rzezbione drzwi z brazu zaczyna w Polsce szybko
wzrastaé, przynajmniej na potudniu kraju. Niewykluczone,
ze do ich popularnosci jako elementu wystroju $wigtyni
przyczynifa si¢ wlasnie praca Chromego, a posrednio jego
wloskie inspiracje i do§wiadczenia z Rawenny. Kilkanascie
lat pézniej artysta wykonat raz jeszeze koscielne drzwi brazo-
we, tym razem do Nowego Sacza. W koncepdji tychze wrét,
a jest to jedna z najwickszych prac tego typu w Europie,
Chromy zawarl podsumowanie swojej wizji $wiata i obec-
nosci w nim Boga.

Intensywne kontakty Chromego z Wlochami przypadaja

na ciekawy okres w rozwoju wspétczesnej sztuki sakralnej

$niejsze dziela Chromego z zakresu rzeZby monumentalnej (Madeyski
2006, jak przyp. 35, s. 62).

# Na podstawie wypowiedzi artysty utrwalonej w filmie Zofii
Haloty (por. przyp. 15).

# Ibidem.

>0 Z. Halota, Droga na Olimp (por. przyp. 15). W 1982 roku film

zostal nagrodzony na Przegladzie Filméw o Sztuce w Zakopanem.
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— bezposrednio po zakoriczeniu Soboru Watykanskiego
IT (1962-65), ktéry glosit otwarcie Kosciota na sztuke
wspolczesna i zapoczatkowat znaczne ozywienie w tej
dziedzinie. Do zwolennikéw przemian nalezeli wloscy
przyjaciele i protektorzy Bronistawa Chromego. Byt to
przede wszystkim arcybiskup Giovanni Fallani (1910—
1985) — teolog, uczony i humanista, blisko zwigzany
z Centro Dantesco, autor licznych prac z zakresu litera-
tury i sztuki wloskiej, poswigconych przewaznie twér-
czosci Dantego’. Zainicjowat powstanie wielu wybit-
nych prac w zakresie sztuki sakralnej i czuwal nad ich
realizacja: z jego inspiracji powstaly migdzy innymi
brazowe drzwi do katedry $w. Piotra w Rzymie, wy-
konane przez Giacomo Manzi* oraz wrota katedry
w Orvieto, zrealizowane przez Emilio Greco.

Giovanni Fallani przeszed! do historii nie tylko jako
znawca Dantego i inicjator powstania kilku znaczacych
koscielnych realizacji plastycznych — byl takze przewod-
niczacym Papieskiej Komisji ds. Sztuki Sakralnej we
Wihoszech (1956)* oraz Komisji ds. Ochrony Zabytkéw
Historii i Sztuki Stolicy Apostolskiej (1963)*. Przyczynit
si¢ réwniez w duzej mierze do sformufowania stanowiska
ostatniego soboru wobec sztuki w Kosciele wspétcze-
snym i byl orgdownikiem utworzenia kolekeji wspél-
czesnej sztuki religijnej w Muzeach Watykanskich (do
czego doszto w 1973 roku)”. Swoje przemyslenia za-
wart w kilku publikacjach niezmiernie istotnych dla
posoborowe;j teorii sztuki sakralnej*, a propagowaniu
nowych idei stuzylo utworzone przezed pismo ,Fede
e arte””. Arcybiskup Fallani miat znaczny udziat w przy-
gotowaniu wystapieri Pawta VI i Jana Pawta II okre-
$lajacych stosunek do roli sztuki w Kosciele wspét-
czesnym’®.

' M. in. Dante e la cultura figurativa medievale (1971), Lesperieza
teologica di Dante (1976).

2 G. Fallani, Manzi fara la porta di San Pietro?, Bologna
1980.

% Pontificia Commissione centrale per l'arte sacra in Italia (dzia-
tajaca w latach 1924-1989) miata na celu ochrong dziedzictwa kultu-
ry i sztuki Ko$ciota we Whoszech. Czuwata tez nad budowa nowych
obiektdw sakralnych (G. Santi, La Santa Sedes e i beni culturali della
Chiesa in Italia, ,Chiesa e arte”, 1995, nr 140-141, s. 112).

> Commissione per la tutela dei monumenti storici e artistici
della Santa Sedes, por.: ,Stato della Citta del Vaticano”, CCCLV, Legge
sulla tutela dei beni culturali, heep:/[www.vaticanstate.va/NR/rdonlyres/
FBFEAOE8-B43A-452A-AAA0-1AF49590F658/2619/Leggesullatutela
deiBeniCulturali.pdf (21 III 2010).

% G. Fallani, Musei Vaticani. Collezione d'arte religiosa moderna,
Milano 1974.

55 Introduzione al tema delle chiese nuove, ,Fede e arte”, 1967, nr
15/1, s. 8-12; Larte sacra dopo il Vaticano Il e Tutela e conservazione del
patrimonio storico e artistico della Chiesa in Italia, t. 1, Vaticano 1969,
t. I, Vaticano 1974; Artisti per [Anno santo 1975, Vaticano 1976.

7 ,Fede e arte. Rivista internazionale di arte sacra” wydawane
przez Pontificia Commissione centrale per larte sacra in Italia w la-
tach 1953-1967.

% Wypowiedz Pawta VI na temat woli Kosciofa nawigzania i wzmoc-
nienia wspétpracy z artystami podczas stynnego przeméwienia w kaplicy
Sykstyriskiej 7 maja 1964 roku. Przeméwienia papieza Jana Pawta II na
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for sculptured bronze doors began to grow rap-
idly in Poland, at least in the south of the coun-
try. It may be that their popularity as elements
of church design was contributed to by Chromy’s
work and, indirectly, by his Italian inspirations
and experiences of Ravenna. Several years later,
the artist made a church door of bronze again,
this time for Nowy Sacz. In the concept of this
door — and it is one of the greatest works of this
kind in Europe — Chromy summarized his vision
of the world and the presence of God in it.

Chromy’s intensive contacts with Italy belong to
an interesting period in the development of con-
temporary religious art: right after the Second
Vatican Council (1962—65), which proclaimed the
opening of the Church to contemporary art and
initiated a significant revival in this area. Among
the proponents of the changes were the Italian
friends and protectors of Bronistaw Chromy.
Above all, this was Archbishop Giovanni Fallani
(1910-1985), a theologian, scholar and humanist,
closely related to the Centro Dantesco, author
of numerous works on Italian literature and art,
mostly devoted to the works of Dante.”' He ini-
tiated the creation of many outstanding works
of religious art and watched over their comple-
tion: it was at his initiative that, among others,
the bronze door of the Cathedral of St Peter in
Rome was made by Giacomo Manzt™ and the
gate of the cathedral in Orvieto was completed
by Emilio Greco.

Giovanni Fallani went down in history not
only as an expert on Dante and the initiator of the
creation of several major works of church art — he
was also President of the Pontifical Commission
for the Sacred Art in Italy (1956)>° and the
Commission for the Protection of Monuments
of History and Art of the Holy See (1963).>* He
also contributed largely to the formulation of the

5! For example Dante ¢ la cultura figurativa medievale
(1971), Lesperieza teologica di Dante (1976).

52 G. Fallani, Manzis fara la porta di San Pietro?, Bologna
1980.

% Pontificia Commissione centrale per larte sacra in
Italia (active in the years 1924-1989) was aimed at protection
of the heritage of the art and culture of the Church in Iraly. It
also supervised the construction of new sacral buildings (G.
Santi, La Santa Sedes ¢ i beni culturali della Chiesa in Italia,
in: “Chiesa ¢ arte”, 1995, no. 140-141, p. 112).

>* Commissione per la tutela dei monumenti storici e artis-
tici della Santa Sedes, cf.: “Stato della Citta del Vaticano”, CCCLY,
Legge sulla tutela dei beni culturali, heep:/[www.vaticanstate.va/NR/
rdonlyres/ FBFEAOE8-B43A-452A-AAA0-1AF49590F658/2619/
LeggesullatuteladeiBeniCulturali.pdf (21 March 2010).



last Council’s position towards art in the Church
today and was a champion of the creation of
collections of contemporary religious art in the
Vatican Museums (which happened in 1973).”
He formulated his thoughts in several publica-
tions, extremely relevant to the post-conciliar
theory of sacred art,’® and a new journal “Fede e
Arte”,”” founded by him, served to promote new
ideas. Archbishop Fallani played a significant
part in preparing speeches of Paul VI and John
Paul II defining the attitude toward the role of
art in today’s Church.’®

Another Italian priest who played a signifi-
cant role in Chromy’s life was Father Severino
Ragazzini (1920-1986), mentioned through-
out this text, the founder and director of the
Franciscan Centro Dantesco in Ravenna, the au-
thor of numerous scientific publications,” an ex-
cellent organizer and initiator of scientific and
artistic initiatives undertaken by this center.

The Centro Dantesco, founded in 1963 in
Ravenna for the purpose of study of the works
of Dante and undertaking projects in the field
of art, inspired by Dante’s works, is one of the
more interesting examples of patronage of the
Church in the modern world.®® One of the mani-
festations of the centre’s activity was the interna-
tional biennial of small sculptural forms, where
Bronistaw Chromy so successfully debuted, and

% G. Fallani, Musei Vaticani. Collezione darte religiosa
moderna, Milano 1974.

55 Introduzione al tema delle chiese nuove, in: “Fede e
arte”, 1967, no. 15/1, pp. 8-12; Lurte sacra dopo il Vaticano II
e Tutela e conservazione del patrimonio storico e artistico della
Chiesa in Italia, vol. 1, Vaticano 1969, vol. II, Vaticano 1974;
Artisti per [ Anno santo 1975, Vaticano 1976.

%7 “Fede ¢ arte. Rivista internazionale di arte sacra” pub-
lished by the Pontificia Commissione centrale per l'arte sacra
in Iralia in the years 1953-1967.

% The statement made by Paul VI on the Church’s
desire to establish and strengthen cooperation with the art-
ists during the famous speech in the Sistine Chapel, 7 May
1964. The speeches of Pope John Paul IT at the audience for
the people of culture on January 15, 1984, and at the meet-
ing with artists in Santa Maria sopra Minerva on February
18, 1984, in connection with the celebration of a birth an-
niversary of Fra Angelico, who was then declared the patron
saint of artists — Piacenza 2006 (ft. 12).

% His publications include monographs dedicated to St
Maksymilian Kolbe: La spiritualiza mariana di S. Massimiliano
Maria Kolbe dei frati minori conventuali, Ravenna 1982;
San Massimiliano Kolbe. Vita, spiritualita e martirio, Roma
1999.

% G. Zanotti, I francescani a Ravenna. Dai tempi di Dante
a oggi, Ravenna 1999; E. Fantini, Centro dantesco dei Frati mi-
nori conventuali di Ravenna, Ravenna 2001.

18. Luciano Minguzzi, Drzwi Dobra i Zta, 1977, odlew w brazie,
bazylika $w. Piotra w Rzymie, fot. A. Zelli

18. Luciano Minguzzi, Door of Good and Evil, 1977, cast in
bronze, Basilica of St Peter in Rome, photo by A. Zelli

Innym wtoskim duchownym, ktéry w znaczacy
sposéb zaistnial w zyciu Chromego, byl wielokrotnie
przywolywany w niniejszym tekscie ojciec Severino
Ragazzini (1920-1986), zalozyciel i dyrektor francisz-
kanskiego Centro Dantesco w Rawennie, autor licznych
publikacji naukowych’®, $wietny organizator i animator
inicjatyw naukowych i artystycznych podejmowanych
przez ten o$rodek.

audiengji dla ludzi kultury 15 stycznia 1984 roku oraz na spotkaniu z ar-
tystami w Santa Maria sopra Minerva 18 lutego 1984 roku w zwiazku
z obchodami rocznicy urodzin Fra Angelico, ktéry zostat wowczas oglo-
szony patronem artystow (Piacenza 2006, jak przyp. 12).

% Wsréd jego publikacji znajduja si¢ migdzy innymi monografie
poswigcone $w. Maksymilianowi Kolbemu: La spiritualiti mariana di
S. Massimiliano Maria Kolbe dei frati minori conventuali, Ravenna 1982;
San Massimiliano Kolbe. Vita, spiritualita e martirio, Roma 1999.
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Centro Dantesco, zalozone w 1963 roku w Rawennie
w celu badari nad twérczosciag Dantego i podejmowa-
nia inspirowanych nig przedsigwzig¢ na polu sztuki, to
jeden z bardziej interesujacych przyktadéw mecenatu
Ko$ciota w $wiecie wspdtczesnym®. Jednym z przejawéw
aktywnosci centrum stalo si¢ miedzynarodowe biennale
matych form rzezbiarskich, w ktérym tak szczedliwie za-
debiutowat Bronistaw Chromy, gromadzace setki twér-
céw z réznych krajéw i kontynentéw.

Dziatalnos¢ Centro Dantesco cieszyta si¢ duzym za-
interesowaniem w Polsce. W kolejnych dwunastu edy-
cjach Biennale Dantesca wziglo udzial ponad pieciuset
polskich artystéw®'; znaczacy byt takze wktad Polakéw
w prace jury rawenskiego konkursu®. Wsréd uczest-
nikéw i nagrodzonych przewijaja si¢ nazwiska niemal
wszystkich znanych rzezbiarzy polskich drugiej potowy
XX wieku. Poza Bronistawem Chromym — laureatem
pierwszego konkursu — nalezy wymieni¢ zwycigzcow ko-
lejnych edycji: Alfred¢ Poznariska (1979), Stefana Nitscha
(1983) i Piotra Klamerusa (1992), a do licznego grona
odznaczonych i wyréznionych naleza réwniez Czestaw
Dzwigaj, Maciej Zychowicz i Stefan Dousa®.

Historia projektéw Bronistawa Chromego do
Rawenny i Rzymu to ciekawy epizod z dziejéw pol-
sko-wloskich kontaktéw artystycznych w drugiej poto-
wie XX wieku. Wskazujac na ograniczajacy wplyw na-
rodowych korporacji artystycznych na wolny przeptyw
mysli twércezej®, jest przede wszystkim §wiadectwem
interesujacych zjawisk w zakresie mecenatu Kosciota
posoborowego, poszukujacego jezyka wypowiedzi pla-
stycznej, ktory wspotbrzmialby ze sposobem odczuwa-
nia czfowieka wspélczesnego.

Za swoisty epilog raweriskiej przygody Chromego
mozna uznaé temat trzech edycji raweniskiego bienna-
le zamykajacych minione stulecie. Bylo nim ukazanie
Bramy do miasta Dantego jako: Piekta (1994), Czyséca

8 G. Zanotti, [ francescani a Ravenna. Dai tempi di Dante a oggi,
Ravenna 1999; E. Fantini, Centro dantesco dei Frati minori conventuali
di Ravenna, Ravenna 2001.

" Do 1997 roku w biennale uczestniczyto 501 rzezbiarzy pol-
skich. Spo$réd nich czterech uzyskato pierwsza nagrode, jeden — druga,
trzech — trzecia, trzydziestu zostato nagrodzonych medalami, a siedem-
nastu — odznaczono (wyciag z protokotéw konkursowych w posiadaniu
p. Anny Praxmayer).

62 Polscy cztonkowie jury to: Ewa Olszewska-Borys (1977),
Bronistaw Chromy (1979, 1985), Edward Gorol (1979, 1981), Stefan
Dousa (1981), Anna Praxmayer (1985, 1988, 1990, 1992, 1994, 1996),
Piotr Gawron (1988).

6 Podsumowaniem i uwieiczeniem obecnosci artystéw polskich
w Rawennie byta glosna wystawa ,Dante in Polonia”, por. przyp. 8.

¢4 Monopol rzezbiarzy wloskich zostal przerwany przez innego
Polaka — Igora Mitoraja (ur. 1944), ktéry w 2006 roku wykonat drzwi
do rzymskiego kosciota Santa Maria degli Angeli. Mitoraj od 1983
roku ma pracowni¢ w Pietrasanta we Whoszech, a wigc jego sytuacja
jest o wiele korzystniejsza niz ongi$ Bronistawa Chromego (I. Grzesiuk-
Olszewska, W Rzymie i w Warszawie. Odrzwia Igora Mitoraja, ,Przeglad
Powszechny”, 2009, nr 9, s. 138-141). Takze innym twércom polskim
mieszkajacym we Wloszech latwiej jest otrzymywaé w tym kraju pre-
stizowe zamowienia.
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which brought together hundreds of artists from
different countries and continents.

The activity of the Centro Dantesco was very
popular in Poland. Over five hundred Polish art-
ists! participated in the following twelve editions
of the Biennale Dantesca; the participation of
Poles in the jury of the Ravenna competition®
was also significant. Among the participants and
the winners there are the names of almost all
well-known Polish sculptors of the late twenti-
eth century. Besides Bronistaw Chromy, a win-
ner in the first contest, among the winners of
the following editions were: Alfreda Poznanska
(1979), Stefan Nitsch (1983) and Piotr Klamerus
(1992); the large group of those distinguished and
awarded also includes Czeslaw Dzwigaj, Maciej
Zychowicz and Stefan Dousa.®

The history of Bronistaw Chromy’s projects
for Ravenna and Rome is an interesting episode
in the history of Polish-Italian artistic contacts
in the late twentieth century. Pointing to the
constraining effects of national corporate art on
the free flow of creative thought,* it is primarily
a witness to interesting phenomena in the post-
conciliar Church patronage, seeking a language
of artistic expression which would be in accord
with the way of feeling of modern man.

A kind of epilogue of Chromy’s Ravenna ex-
perience may be found in the subject of three
editions of the Ravenna biennial closing the past
century. It was the depiction of The gate to the
city of Dante: Inferno (1994), Purgatrory (1996)
and Paradise (1998). The Cracovian artist did
not participate in them, but in the form of cer-
tain works submitted to the jury® one can sense

' By 1997, 501 Polish sculptors participated in the bi-
ennial. Of these, four received the first prize, one — the sec-
ond, three — the third, thirty were awarded medals and sev-
enteen were decorated (the contest protocols owned by Mrs
Anna Praxmayer).

62 The Polish jury members were: Ewa Olszewska-Borys
(1977), Bronistaw Chromy (1979, 1985), Edward Gorol (1979,
1981), Stefan Dousa (1981), Anna Praxmayer (1985, 1988,
1990, 1992, 1994, 1996), Piotr Gawron (1988).

% The summary and culmination of the presence of Polish
artists in Ravenna was a famous exhibition “Dante in Polonia”,
cf. footnote 8.

%4 The monopoly of the Italian sculptors was broken by
another Pole — Igor Mitoraj (born 1944), who in 2006 made
the door for the Roman church of Santa Maria degli Angeli.
Since 1983 Mitoraj has had a studio in Pietrasanta, Italy, and
so his situation is much better than once that of Bronistaw
Chromy (I. Grzesiuk-Olszewska, W Rzymie i w Warszawie.
Odrzwia Igora Mitoraja, in: “Przeglad Powszechny”, 2009, no.
9, pp. 138-141). Also other Polish artists living in Italy find
it easier to obtain prestigious contracts in that country.

6 Further information is included in post-competition
exhibition catalogues: La porta per la cittir di Dante: Inferno.
XI Biennale Internazionale Dantesca. Ravenna 1 aprile — 30



inspiration by Chromy’s model that is exhibited
in the permanent collection of the Museum of
the Centro Dantesco. It is a kind of tribute to
the creator of the first project of the door of the
Basilica of St Francis in Ravenna, still awaiting
completion.

Translated by Agnieszka Gicala

settembre 1994, Ravenna 1994, La porta per la citti di Dante:
Purgatorio. X1I Biennale Internazionale Dantesca. Ravenna
1 aprile — 30 settembre 1996, Ravenna 1996; La porta per la
citta di Dante: Paradiso. X111 Biennale Internazionale Dantesca.
Ravenna 1 aprile — 30 settembre 1998, Ravenna 1998. The
author of the present article would like to thank Mrs Anna
Proxmayer for providing information and lending all catalogues
of the biennials organized by Centro Dantesco.

(1996) i Raju (1998). Krakowski artysta juz w nich nie
uczestniczyl, jednak w formie niektérych prac przedsta-
wionych ocenie jury® mozna dopatrywa¢ si¢ inspiracji
modelem Chromego wystawionym w statej ekspozycji
muzeum Centro Dantesco. To swoisty hotd dla twércy
pierwszego i nadal oczekujacego na realizacje projektu
drzwi do bazyliki $w. Franciszka w Rawennie.

% Blizsze informacje zawarto w katalogach wystaw pokonkurso-
wych: La porta per la citta di Dante: Inferno. XI Biennale Internazionale
Dantesca. Ravenna 1 aprile — 30 settembre 1994, Ravenna 1994; La porta
per la citta di Dante: Purgatorio. XII Biennale Internazionale Dantesca.
Ravenna 1 aprile — 30 settembre 1996, Ravenna 1996; La porta per la
citta di Dante: Paradiso. XIII Biennale Internazionale Dantesca. Ravenna
1 aprile — 30 settembre 1998, Ravenna 1998. Autorka sklada podzickowa-
nia pani Annie Praxmayer za udzielenie informagji i uzyczenie katalogéw
poszczegblnych biennale organizowanych przez Centro Dantesco.
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