Grazyna Ryba

Sztuka sakralna XIX i XX wieku.
Kryzys czy rozkwit?

Ten przewrotny i troch¢ prowokacyjny tytul ma na
celu zwrdcenie uwagi na pewien istotny problem
w badaniach nad sztuka sakralna ostatnich stuleci. Po
dluzszym zastanowieniu fakty, zdawa¢ by si¢ moglo,
powszechnie znane ukladaja si¢ w cato$¢ prowadzaca
do zastanawiajacych wnioskéw, ktére nalezatoby pod-
da¢ weryfikacji w trakcie poglebionych badari.

Wigkszo$¢ opracowan poswigconych sztuce XIX,
a przede wszystkim XX w. ujmuje marginalnie za-
gadnienia zwiazane ze sztuka sakralng. W ,wieku
awangard”, jak bywa nazywane minione stulecie, po-
wszechnie obowiazywal paradygmat oceny zjawisk ar-
tystycznych wedtug ich nowosci i oryginalnosci, a dzie-
ta sztuki sakralnej wymieniano w zasadzie tylko wtedy,
jezeli nalezaly do dorobku artysty odpowiadajacego
powyZszym normom.

Wspélczesna sztuka sakralna w duzej mierze wy-
myka si¢ tym — stosowanym takze obecnie — kryte-
riom, pozostawiajacym znaczacy obszar twodrczosci
artystycznej na marginesie prowadzonych studiéw
i spychajacym w niebyt szereg zjawisk, ktére z natury
rzeczy powinny wchodzi¢ w zakres badan historii sztu-
ki. W zwiazku z modyfikacjami kryteriéw oceny dzie-
ta sztuki postulowanymi w ostatnich dziesigcioleciach
XX w. przez filozoféw i teoretykéw kultury zwigzanych
z postmodernizmem i zmierzajacych do przewartoscio-
wania dotychczasowego spojrzenia na sztukg', mozna
chyba proponowa¢ takze zmiany, pozwalajace w szer-
szym niz dotychczas zakresie uwzgledni¢ zjawiska arty-
styczne zwigzane ze sztuka religijna.

Whasciwe wydaje si¢ zastapienie kryterium nowos-
ci, nadal wszechobecnego w ocenach sztuki nowoczes-
nej i wspélczesnej, miara zwiazang ze skala tworczosci
plastycznej o charakterze religijnym oraz iloscia prac
i artystow zaangazowanych w ich powstawanie. Za
wazne nalezy uzna¢ réwniez kryterium zwiazane z po-
wszechnoscig kontaktu z dzietami sztuki religijnej przez
odbiorcédw o zréznicowanym przygotowaniu estetycz-
nym i oczekiwaniach w stosunku do sztuki oraz aspekt
taczacy si¢ z przestaniem, ktérego nosnikiem sa dzieta
o charakterze religijnym i ich zwiazki z wielka tradycja
sztuki sakralnej. W okreslaniu nowych kryteriéw oce-
ny dziela plastycznego nalezaloby pamigtaé o specyfice
polskiej, ktdra polega na niezwyklej spotecznej roli sztu-

' Owe dazenia sa konsekwencja adaptacji zatozen filozofii
postmodernistycznej do metodologii poszczegdlnych nauk huma-
nistycznych. Zagadnienie to omawia m.in.: M. Bryl, New Art. Hi-
story: nauka polityka, obyczaj, ,Artium questiones”, 1995, s. 185—
215. Tam tez szersza bibliografia.
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Grazyna Ryba

Sacred Art of the 19" and 20™
Centuries: Blooming or Wilting?

This diametrical and slightly provocative title
is supposed to draw attention to an important
problem of the research into sacred art of the
past two centuries. Upon further consideration it
might seem that all facts — supposedly common-
ly known — fall into place and lead to thought
— provoking conclusions, which should then be
verified by more thorough research.

Most studies on the 19% century art, and
even more markedly those on the 20" century
art, tend to marginalise the subject of sacred art.
In the time of avant-garde, as the 20™ century
is often called, the prevailing paradigm for the
evaluation of artistic achievements was based on
their novelty and originality, and religious works
of art were only mentioned when their creators’
work was generally considered to conform to
those norms.

Modern religious art largely falls outside the
above criteria (still used), which tend to neglect a
significant area of art in terms of research, and a
number of phenomena that should naturally be
part of research on the history of art are pushed
into non-existence. When modifying the criteria
for art evaluation as suggested by postmodernist
philosophers and art theoreticians who aimed to
re-evaluate the existing views on art,! one can
possibly suggest various changes which would
more often take into account artistic examples of
religious nature.

Therefore, it seems right to replace the cri-
terion of novelty, which is still omnipresent in
the evaluation of modern and contemporary art,
with a yardstick based on the scale of art of re-
ligious nature and the number of works and art-
ists involved in its creation. Another important
criterion is one connected with accessibility to
religious works of art by recipients of various
aesthetic backgrounds and expectations, as well
as the aspect of message represented through
sacred works of art, linked to the great tradition
of sacred art. When defining the new criteria, we
should remember the specifically Polish attitude,
which highlights the social role of art and im-

' Such attempts are the consequence of adapting
postmodernist assumptions to the methodology of the hu-
manities. This issue is discussed by M. Bryl, “New Art His-
tory: nauka, polityka, obyczaj”, Artium questiones (1995),
pp-185-215. It also includes a wider bibliography.



plies taking into consideration extra-artistic
values, like patriotism and emotionality.

In Polish conditions, where, despite progres-
sive secularisation, the great majority of people
still identify themselves with the Catholic faith,
sacred art fills a large gap between the rather her-
metic high art and the ever more aggressive mass
culture. Religious art is supposed to evoke trans-
cendental experiences, lead to contemplation and
the search for contact with the Absolute, so it
poses issues that are fundamental to human exi-
stence and the awareness of its sense. This role of
art is attempted at irrespective of its form, vary-
ing between the extremes of masterpiece and re-
ligious kitsch. For many recipients it is religious
art which is the only way of contact with art
as such, forcing them to deeper experience and
reflection.”

Dualism of perspectives and its consequen-
ces in culture

It appears that the period in development of art be-
tween the end of the 18" and end of the 20™ cen-
tury ought to be re-evaluated as this time, despite
internal divisions and apparent variety, is character-
ised by consistency in terms of fundamental cultural
determinants. First and foremost, in the history of
Western European culture there appears dualism,
based on the opposition between the centuries of
Christian tradition and the new dynamically deve-
loping secular civilisation. The period can be kept
within the limits established by the process of secu-
larisation, starting with its conceptualisation as one
of the great Enlightenment ideas that were continu-
ed in the universality of modernism, to the evolu-
tion of a particular religion of the body, being part
of the global culture at the end of the 20" century,
which emanated from the consumerist civilisation.
The process of secularisation occurred in three sta-
ges; from the intellectual elites which created the
theoretical foundation of the new outlook, to newly
shaped social and political principles of European
countries, to the emergence of secular societies in
the previous century, in which practising religion, as
institutionalised by the Christian Churches, plays a
marginal role. The symbolic date closing the period
in the history of western Europe is 10® July 2003,
when the project of the Preamble to the EU Con-
stitution was announced, which included references
to antique civilisation and Enlightenment ideology,

2 This function entails that even the works of very low
artistic level will never have all the characteristics of kitsch
(E Winzer, “Kicz”, in Stownik sztuk picknych, Katowice,
2000, pp.111-112).

ki i implikuje tym samym konieczno$¢ uwzgledniania
takze przestanek pozaartystycznych o charakterze patrio-
tyczno-emocjonalnym.

W warunkach polskich, gdzie mimo post¢pujacej
laicyzagji ciagle przytlaczajaca wickszos¢ spoteczeristwa
identyfikuje si¢ z religia katolicka, sztuka sakralna wy-
petnia ogromny obszar pomigdzy coraz bardziej herme-
tyczna sztuka wysoka a coraz bardziej agresywna kulturg
masowa. Z racji swych zalozeri ma ewokowa¢ przezycia
transcendentne, zmuszaé do refleksji i poszukiwania
kontaktu z Absolutem, a wigc stawia zagadnienia funda-
mentalne dla egzystencji cztowieka i $wiadomosci sensu
jego istnienia. Funkcje te¢ stara si¢ spetniaé niezaleznie
od formy oscylujacej w przedziale wyznaczanym przez
arcydzielo i religijny kicz od poziomu prawdziwego ar-
cydzieta po realizacje na granicy kiczu religijnego. Dla
wielu odbiorcéw stanowi jedyna mozliwos¢ kontaktu ze
sztuka zmuszajaca do refleksji i glebszego przezycia®.

Dualizm $wiatopogladowy
I jego konsekwencje w kulturze

Wydaje si¢, ze przewarto$ciowania wymaga spojrzenie
na okres w rozwoju sztuki rozciagajacy si¢ od korica
XVIII az po koniec minionego stulecia, ktéry pomimo
wewnetrznych cezur i pozornej réznorodnosci zacho-
wuje jednak dos¢ duza spéjnosé pod wzgledem podsta-
wowych wyznacznikéw kulturowych. Charakteryzuje
go przede wszystkim pojawienie si¢ w dziejach kultury
zachodnioeuropejskiej dualizmu opartego na opozycji
wielowiekowej tradycji chrzeécijariskiej oraz nowej, dy-
namicznie rozwijajacej si¢ cywilizacji swieckiej. Okres
ten mozna zamkna¢ w granicach wyznaczonych przez
proces sekularyzacji, od skonkretyzowania si¢ jej poje-
cia jako jednej z wielkich idei o$wieceniowych, kon-
tynuowanych w uniwersalizmie modernizmu, do po-
wstania w ramach kultury globalnej korica wieku XX
swoistej $wieckiej religii ciata, bedacej emanacjg cywi-
lizacji konsumpcyjnej. Proces sekularyzacji przebiegat
tréjstopniowo: poczynajac od elit intelektualnych,
tworzacych teoretyczne podstawy nowego $wiatopo-
gladu, poprzez ksztattowanie si¢ $wieckich zasad ustro-
jow spoteczno-politycznych panstw europejskich, po
powstanie w kofcu minionego stulecia spoleczenstw
laickich, w ktérych prakeykowanie religii ujetej w in-
stytucjonalne ramy Koscioléw chrzescijariskich odgry-
wa marginalng role. Za symboliczng dat¢ zamykajaca
ten okres w dziejach Europy Zachodniej mozna uzna¢
10 lipca 2003 r., kiedy to ogloszono projekt preambuty
konstytucji europejskiej, w kedrej zawarto odniesienia
do cywilizacji antycznej i ideologii o$wiecenia, ale po-

% Ta funkcja sprawia, ze nawet obiekty o bardzo niskim po-
ziomie artystycznym nigdy do korica nie spetniajg kryteriéw wyni-
kajacych z definicji pojecia kiczu (F. Winzer, Kicz, [w:] F. Winzer,
Stownik sztuk pigknych, Katowice 2000, s. 111-112).
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mini¢to wkiad chrzescijaristwa w ksztaltowanie oblicza
kulturowego kontynentu?.

Oba te nurty ideowe wzajemnie si¢ zwalczaja,
a w ich sporze ideologia $wiecka wydaje si¢ bardziej
ekspansywna i opresywna, posuwajac si¢ nawet, jak
w czasie kolejnych rewolucji, do fizycznej ekstermi-
nacji przeciwnika i bezprzykladnego niszczenia débr
kultury*, w najlepszym razie zas, jak w przypadku kon-
stytucji europejskiej, do pomijania kulturotwérezej roli
chrzescijaristwa w dziejach kontynentu, a zatem — od
fizycznej i materialnej eliminacji po ignorowanie sa-
mego faktu jego istnienia. Ocena wydarzen historycz-
nych i najwazniejszych tendencji w rozwoju kultury
z perspektywy przedstawicieli obu nurtéw prezentuje
si¢ diametralnie réznie. Prymat zyskal jednak $wiecki
punkt widzenia rozpowszechniony dzigki przewadze
potencjatu badawczego i formom edukacji, wynikaja-
cym z wiaczenia nauki i szkolnictwa w strukeury lai-
ckiego paristwa i ograniczenia udziatu w nich instytucji
wyznaniowych.

W ten sposéb rozpowszechnily i utrwalily si¢ ste-
reotypy o marginalnej roli Ko$ciota i religii w tworzeniu
kultury europejskiej ostatnich stuleci oraz o permanen-
tnym kryzysie trapiacym sztuke sakralng tego okresu.
Ow punkt widzenia zdominowat myslenie o sztuce sa-
kralnej do tego stopnia, ze zostal przejety nawet przez
nieckwestionowane autorytety w tej dziedzinie, takze
przez badaczy, ktérych nie mozna posadza¢ o wrogos¢
w stosunku do religii’. Ponadto brak dystansu czaso-
wego, a wigc szerszej perspektywy badawczej, utrudniat
selekcje, hierarchizacje i klasyfikacje najnowszej szeuki
sakralnej, a co za tym idzie, mozliwos¢ jej whasciwej
oceny.

Inny stereotyp przeciwstawia ,zacofany’ trady-
cje chrzescijaniska, reprezentowang rzekomo przez lu-
dzi o niskim poziomie intelektualnym, ,postgpowej”
kulturze $wieckiej, rodzac manifestacje tak zwanego
antysacrum w tworczosci przedstawicieli réznych jej

> Mimo wycofania zawartych w projekcie wspomnianych
sformufowan wzmianka o warto$ciach chrzescijariskich nie znalazta
si¢ w ostatecznej redakcji preambuly. Umieszczono tylko ogélne
okreslenie o inspiracji ,z kulturowego, religijnego i humanistycz-
nego dziedzictwa Europy” (Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej,
2004, C310).

4 Poréwnaj: D. Gamboni, 7he Destruction of Art: Iconoclasm
and Vandalism since the French Revolution, New Haven—London
1997, passim.

> ,Sztuka religijna, ktéra przezyta bardzo gleboki kryzys
w minionym stuleciu, w naszym bynajmniej jeszcze z niego nie
wyszta” (T. Chrzanowski, W poszukiwaniu nowej ikonografii,
[w:] Sacrum i sztuka. Rogdzno. Materialy z Konferencji zorgani-
gowanej przez sekcj¢ Historii Sztuki KUL. Rogdzno 18-20 paz-
dziernika 1984 r., Krakéw 1989, s. 13). Zblizone opinie wyraza
Stanistaw Rodzifiski (O laicyzacji sztuki sakralnej, [w:] Sacrum
i sztuka, jw., s. 182—185). Podobne przekonanie zawieraja réw-
niez wypowiedzi badaczy obcych. Por.: E. Fouilloux, Autour de
Vatican II: crise de I'image religieuse ou crise de l'art sacré? [w:]
Crises de l'image religieuse, red. O. Christin, D. Gamboni, Paris
1999, s. 263-280.
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but omitted the contribution of Christianity to the
shaping of the continent’s cultural image.’

Both of these trends combat each other, and
in this fight the secular ideology seems to be the
more expansive and oppressive one, even resorting
to, as in subsequent revolutions, the physical exter-
mination of the opponent and unparalleled destru-
ction of cultural heritage;* or at best, as in the case
of the European Constitution, neglecting the role
of Christianity in shaping the continents culture.
Therefore, the fight oscillates between physical and
material elimination and ignorance of this role. The
evaluation of historical events and the most impor-
tant tendencies in the development of culture as
seen by representatives of both trends is radically
different. However, the secular point of view has
become dominant thanks to the advantage of re-
search potential and forms of education, resulting
from the incorporation of science and education
into the structures of secular state and the limited
participation of denominational institutions.

Thus developed the stereotypes of the mar-
ginal role played by the Church and religion in
the shaping of the European culture of the re-
cent centuries, and of the permanent crisis affec-
ting the sacred art of this period. Such a point
of view has dominated opinions of sacred art to
such a large extent that it was accepted even by
unquestionable authorities in the field, also by
researchers who cannot be suspected of hostility
towards religion.” Moreover, a lack of time per-
spective and, therefore, a lack of wider research
horizons hampered the selection, ordering and
classification of the newest examples of sacred art
and, consequently, its appropriate evaluation.

Another stereotype juxtaposes the ‘obsolete’
Christian tradition — allegedly represented by peo-
ple of low intelligence — with ‘progressive’ secular
culture, causing manifestations of so-called antisac-

3 Despite the removal of the expressions included in the
original version, the fragment relating to Christian values was
not included in the final version of the preamble. It only con-
tained the general expression relating to the inspiration ‘from
the cultural, religious and humanistic heritage of Europe’
(Official Journal of the European Union, 2004, C310).

* D. Gamboni, 7he Destruction of Art. Iconoclasm and
Vandalism since the French Revolution, New Haven—Lon-
don, 1997, passim.

> ‘Religious art, which experienced a very serious crisis
in the previous century, has not overcome it yet' (T. Chr-
zanowski, “W poszukiwaniu nowej ikonografii”, in Sacrum
i sztuka. Rogdzno. Materialy z konferencji zorganizowanej
przez sekcje Historii Sztuki KUL. Rogdzno 18-20 pazdziernika
1984, Krakéw, 1989, p.13). Similar opinions are expressed
by Stanistaw Rodzinski (“O laicyzacji sztuki sakralnej”, in
Sacrum i sztuka, pp.182-185) as well as by foreign resear-
chers, cf. E. Fouilloux, “Autour de Vatican II: crise de I'image
religieuse ou crise de l'art sacré?”, in Crises de image religieuse,

eds. O. Christin, D. Gamboni, Paris, 1999, pp.263-280.



rum in the works of representatives of various arti-
stic trends.® In artistic criticism there were attempts
to depreciate the opponents, not only by factual
arguments, but also by using derogatory remarks.”
Paradoxically, secular culture, by fighting re-
ligion, was still searching for its substitutes, which
were supposed to be found in philosophy,® art’
and finally mass culture.”® The gradual expansion
of secular ideology manifested itself in the seizing
of areas related to the tradition of Christian art.
Religious motifs in academic art'' became secu-
larized. In the new temples — ‘temples of art’> —
open to wide audiences, the works of older sacred
art were exposed. Deprived of their original fun-
ction and natural surroundings of church interior,
they were evaluated only according to the secular
criteria of assessment, regardless of all the criteria
connected with sacrum, which, after all, was the
initiating force and the original source of their ex-
istence. The development of tourism contributed
to the desacralization of church interiors, home
to sanctissimum, which thus still serve as places of
worship," yet tourists simply trample on them.
Attempts to desacralize sacrum have been re-
flected even in church art, manifesting themselves
in one of the trends of the 20™ century postconci-

¢ K. Czerni, “Antysacrum, czyli o konflikcie wspét-
czesnej szeuki z religia”, in Sacrum i sztuka, pp.186—196.

7 For instance the expression ‘scleromonastic criticism’
(skleroza in Polish means senile loss of memory) —a paraphrase
of the expression used by Stanistaw Szukalski — was used by
Kazimierz Piotrowski, the custodian of the infamous, unre-
alized exhibition “Irreligion” (K. Piotrowski, “Zwycigstwo
pseudoawangardy — socjomorficzne aspekty sztuki i krytyki
lat 907, in Arz of the 905, Oronisko, 2003, p.23).

8 R. Rorthy, Filozofia a swierciadto natury, Warszawa,
1994, p.10. Rorthy claims that for the intellectuals philo-
sophy has become a substitute for religion; it was the area
of culture where the stable ideas could be found, ideas that
could explain and justify one’s own activities as an intellectual
and thus help to discover the importance of one’s own life

> A. Malraux, La Metamorphose des Dieux, Paris, 1957.
Les écrits sur lart d’André Malraux, vol.2, Paris, 2004, passim.

10 Mass culture as a substitute for religion has vari-
ous forms, for instance the so-called ‘pop-psychology’
(P.C. Vitz, Psychologia jako religia. Kult samouwielbienia,
Warszawa, 2000, passim).

""" M. Poprzgcka, Akademizm, Warszawa, 1977.

12 A. Besancon, “Lart et le christianisme”, in Christian-
isme, heritage et destines, ed. C. Michon, Paris, 2002, p.12:
‘Museum or painting gallery, as has often been noticed, are
now becoming the places of cult. Crowds of believers go there
in order to be in a spiritual communion with the work of art
or, less mystically, in order to take the communion of the
transformed genius and Art. In French Ministry of Culture
there are the same priests as those who in times of Diocletian
were in charge of the emperor worship.”

> Except for the hours of worship, Notre-Dame
Cathedral in Paris and the Wawel Cathedral or St Mary’s
Church in Krakéw are just three more museum pieces,
swarming with tourists. Church authorities are trying to
put up resistance to this phenomenon by promoting the
so-called ‘pilgrimage tourism’.

nurtéw®. W krytyce artystycznej starano si¢ deprecjo-
nowa¢ przeciwnikéw nie tylko za pomoca argumentéw
merytorycznych, ale tez stosujac obrazliwe i ponizajace
epitety’.

Paradoksalnie, kultura $wiecka, zwalczajac re-
ligi¢, ciagle poszukiwata jej substytutéw, ktérymi
miaty by¢ badz to filozofia®, badzZ sztuka’, a w koricu
— kultura masowa'’. Stopniowa ekspansja ideologii
$wieckiej przejawiala si¢ w zawtaszczaniu obszaréw
zwiazanych z tradycja sztuki chrzedcijariskiej. Na-
stapit proces laicyzacji tematyki religijnej w sztuce
akademickiej''. W ramach realizacji idei tworzenia
SSwigtyn sztuki”'? — muzeéw — otwartych dla sze-
rokich rzesz publicznosci, zaczgto tam eksponowad
takze dzieta dawnej sztuki sakralnej. Pozbawione
swojej pierwotnej funkeji, wyrwane z naturalnego
otoczenia — wnetrza $wiatyni, zaczeto oceniaé wy-
tacznie wedtug $wieckich kryteriéw wartosciowania
dziela sztuki, odrzucajac cala sfer¢ odniesien zwia-
zanych z sacrum, ktére bylo przeciez ideg sprawcza,
pierwotnym zrédlem ich powstania. Rozwdj tu-
rystyki sprawil, ze ,zadeptywane” przez zwiedzaja-
cych, desakralizacji ulegty nawet wnetrza kosciotéw,
w ktérych znajduje si¢ sanctissimum, a wigc nadal
petniacych funkcje kultowe'.

Dazenia do desakralizacji sacrum znalazly swéj wy-
raz nawet w sztuce koscielnej, wyrazajac si¢ w jednym

¢ K. Czerni, ,Antysacrum” czyli o konflikcie wspdtezesnej sztuki
z religiq, [w:] Sacrum i szruka, jak przyp. 5, s. 186-196.

7 Na przyktad okreslenie ,krytyka sklerozakonna”, para-
fraza wyrazenia Stanistawa Szukalskiego, zostalo uzyte przez
Kazimierza Piotrowskiego, kuratora ostawionej niedosztej wy-
stawy ,Irreligia” (K. Piotrowski, Zwycigstwo pseudoawangardy
— socjomorficzne aspekty sztuki i krytyki lar 90., [w:] Sztuka lat
90., Oronisko 2003, s. 23).

8 ,dla intelektualistéw filozofia stala si¢ substytutem religii,
byla tym obszarem kultury, (...) gdzie znajdowano niezachwiane
przekonania pozwalajace (...) wyjasni¢ i uzasadni¢ wiasna dzia-
talnos¢ jako intelektualisty i w ten sposéb odkry¢ wage wlasnego
zycia® (R. Rorthy, Filozofia a zwierciadto natury, Warszawa 1994,
s. 10).

> A. Malraux, La Methamorphose des Dieux, Paris 1957, [w:]
Les écrits sur Lart d’André Malraux, t. 11, Paris 2004, passim.

10 Kultura masowa jako substytut religii przybiera rézne obli-
cza, m.in. tzw. ,,pop-psychologii” (P.C. Vitz, Psychologia jako religia.
Kult samonwielbienia, Warszawa 2000, passim).

" M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 81-100.

2 Muzeum czy galeria malarstwa, jak czesto zauwaza sie,
staja si¢ miejscami kultu naszych czaséw. Ttumy wiernych przy-
bywaja tam, aby by¢ w komunii duchowej z dzietem sztuki lub,
jeszcze bardziej mistycznie, przyjmowaé eucharystiq przeistoczo-
nego geniuszu i Sztuki. We francuskim ministerstwie kultury
urzedujg tacy sami kaplani jak ci, ktdrzy w czasach Dioklecja-
na czuwali nad sprawowaniem kultu cesarskiego” (A. Besangon,
Lart et le christianisme, [w:] Christianisme, heritage et destins, red.
C. Michon, Paris 2002, s. 12).

'3 Poza godzinami sprawowania kultu katedra Notre-Dame
w Paryzu czy Katedra Wawelska i kosciét Mariacki w Krakowie
to tylko kolejny obiekt muzealny ,zadeptywany” przez turystéw.
Srodowiska zwiazane z Kosciotem probuja przeciwstawia¢ sie temu
zjawisku, propagujac tzw. turystyke pielgrzymkowa.
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z nurtéw XX-wiecznej architektury posoborowe;j'.
Architektura $wiatyni jest formg sakralng konieczng
— to znaczy, ze fakt jej recepcji odbywa si¢ niezaleznie
od woli odbiorcy, niejako mimowolnie, gdy porusza
si¢ on w przestrzeni urbanistycznej®. Mozna by wigc
przypuszczaé, ze w $wiecie czlowieka wspéiczesnego
materialny, plastyczny wymiar sacrum musi istnieé
przynajmniej w formie $wiatyni wpisanej w strukture
przestrzenng miast i osiedli. Nie zawsze mogac usunaé
z planéw zabudowy wspélczesnych osiedli koscidt, sta-
rano si¢ zdesakralizowa¢ jego forme, nadajac jej ksztatt
nasladujacy bryte charakterystyczna dla réznych typéw
budowli $wieckich.

Idee sekularyzacji instytucjonalnej i podziat $wia-
topogladowy w teorii sztuki zaowocowaly postulatami
rozgraniczenia tworczosci artystycznej, z wydzieleniem
tej o charakterze sakralnym'®. Niejednokrotnie upatry-
wano w takich dziataniach sposobu na jej odrodzenie'’.
Postulaty te ostatecznie odrzucone w teorii'®, zostaly

4 budynki ko$cielne nie musza by¢ symboliczne. Chrzes-
cijafistwo bowiem byto wypowiedzeniem walki wszelkim mitom
i takim pozostato. W tym sensie sekularyzacja jest procesem chrzes-
cijaiiskim” (O. Uhl, Kirchenbau als Prozess, [w:] Kirchen fuer die
Zukunft Bauen, Freiburg 1969, s. 133, cyt. wg: J. Sowiniska, Forma
i sacrum. Wspdlezesne koscioty Gérnego Skgx/m, ‘Warszawa 20006, s. 9).
Przyktadowe realizacje tego nurtu we wspélczesnej architekeurze
sakralnej wymienia: M. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura
sakralna, Lublin 1980, s. 14, 90.

' Dzieto sztuk przedstawiajacych to tylko forma sakralna moz-
liwa, bo nie narzuca si¢ z taka oczywistoscia, najczesciej jest ekspo-
nowane we wnetrzach i kontakt z nim wymaga przewaznie pewnego
zaangazowania — przekroczenia muréw $wiatyni.

!¢ Filozoficznych podstaw tych teorii mozna doszukiwaé sie
m.in. w estetyce Hegla.

7 Informacje dotyczace réznych koncepdji sztuki sakralnej byly
zamieszczane sukcesywnie m.in. w krakowskim dwumiesigczniku
»Przyjaciel Sztuki Koscielnej” ukazujacym si¢ w latach 1883-1885
(por. ]. Wolatiska, Towarzystwo Swietego Eukasza w Krakowie i ,Przy-
jaciel Sztuki Sakralnej”, [w:] W. Balus, E. Mikotajska, J. Urban,
J. Wolatiska, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX, cz. 1, Krakéw
2004, 5. 39-88).

18 Kosciét w swoich dokumentach konsekwentnie przeciwsta-
wiat si¢ takim prébom. Migdzy innymi Sobdér Watykanski II pod-
kresla, ze w historii ,,Kosciét zadnego stylu nie uwazat jakby za swéj
whasny, lecz (...) dopuszczal formy artystyczne kazdej epoki” (Kon-
stytucja o Liturgii Swz';‘tej Sacrosanctum Concilium 4 XII 1963, VI,
nr 123, [w:] Sobdr Watykariski II. Konstytucje, Dekrety, Deklaracje,
Poznari 1968, s. 68). Za autonomia sztuki opowiadali si¢ takze pa-
pieze (Jan Pawel 11, Koscidt potrzebuje sztuki. Czy sztuka potrzebuje
Kosciota. Przemdéwienie do artystéw i dziennikarzy w Sali Herkule-
sa w Monachium (19 XI 1980), ,,LOsservatore Romano”, 1981,
nr 2, s. 18). Dopuszcza si¢ réznorodno$é¢ stylow, a takze ,formy
artystyczne wszystkich narodéw i krajow” (Wprowadzenie do Msza-
tu Reymskiego, Poznan 1986, s. 62, nr 254). Uzupelniajac te wy-
powiedzi Episkopat Polski zwraca uwagg, ze ,zmienily si¢ kryteria
estetyczne i sposéb oddziatywania na wiernych” (Normy postepowa-
nia w sprawach sztuki koscielnej wydane przez Konferencje Episkopatu
Polski, 111. Tworzenie nowej sztuki, [w:] Budowa i konserwacja kos-
ciotow. Poradnik — vademecum, red. A. Grabowski i in., Warszawa
1981, s. 296), ,zachgca do poszukiwan nowych form twérezych”
i wreez nakazuje, aby ,stylem ko$cielnym pozostawat kazdorazowy
styl danej epoki”, gdyz ,uchybieniem prawdzie bytoby tworzenie
wspdlczesnie w stylach minionych epok” (tamze, s. 298).
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liar architecture.' The architecture of church is an
unavoidable form of sacred art, which means that
its reception is irrespective of the recipient’s will,
somewhat involuntary, when he moves around in
urban space.”” One can assume that in the mo-
dern man’s world the material, artistic dimension
of sacrum must exist at least in the form of the
church being part of urban landscape of cities and
suburbs. Since churches could not always be re-
moved from urban development plans, attempts
were made at desacralizing their form by shaping
them as typical secular buildings.

The ideas of institutional secularization and the
divisions in perspectives in art history led to calls
for isolating artistic work of religious character.'®
Such attempts were often perceived as ways of en-
gendering its revival.”” The calls were finally rejected
in theory,'® but became partially implemented in

14 ¢

church buildings do not have to be symbolic. Chris-
tianity has always been a fight against all the myths. In this
sense secularization is a Christian process’ (O. Uhl, “Kirchen-
bau als Prozess”, in Kirchen fiir die Zukunft Bauen, Freiburg,
1969, p.133, quotation after: J. Sowiniska, Forma i sacrum.
Wipétezesne koscioly Gdrnego Shska, Warszawa, 20006, p.9).
The realizations of this trend in the contemporary sacred ar-
chitecture are mentioned in M. Rosier-Siedlecka, Posoborowa
architektura sakralna, Lublin, 1980, pp.14, 90.

15 The works of presenting art are a type of possible
sacred art which is not that conspicuous, it is mainly exhib-
ited in the interiors and the contact with such works of art
requires the effort of entering the church.

!¢ Philosophical bases of these theories can be found
for instance in the aesthetic theories of Hegel.

7 Information related to various concepts of sacred
art was gradually presented in Cracovian bimonthly paper
Prayjaciel Sztuki Koscielnej in the period between 1883—
1885 (cf. J. Wolariska, “Towarzystwo Swictego Fukasza
w Krakowie i Przyjaciel Sztuki Koscielne;”, in W. Batus,
E. Mikotajska, J. Urban, J. Wolaniska, Sztuka sakralna Kra-
kowa w wieku XIX, part 1, Krakdéw, 2004, pp.39-88).

'8 The Church has consistently objected to such at-
tempts. The Second Vatican Council emphasizes that through-
out the history ‘the Church has not regarded any specific style
as its own but accepted various artistic forms of each individual
epoch’ (Constitution on the Sacred Liturgy Sacrosanctum Con-
cilium 4.12.1963, VII, no.123, in: Second Vatican Council.
Constitutions, Decrees, Declarations, Poznan, 1968, p.68). Also
the Papacy was in favour of the autonomy of art (John Paul II,
“The Church needs art. Does art need the Church. A speech
addressed to artists and journalists in Hercules Hall in Mu-
nich (19.11.1980)”, LOsservatore Romano (1981), no.2, p.18).
Variety of styles is accepted as well as ‘artistic forms of all na-
tions and countries’ (Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego,
Poznan, 1986, p.62, no.254). Additionally, the Polish Epis-
copate points out that ‘aesthetic criteria and the ways of in-
fluencing the believers have changed’ (“Normy post¢powania
w sprawach sztuki koscielnej wydane przez Konferencje Epis-
kopatu Polski, czgs¢ III: Tworzenie nowej sztuki”, in Budowa
i konserwacja kosciolow. Poradnik-vademecum, ed. A. Grabows-
ki et al., Warszawa, 1981, p.296). The Bishops ‘encourage to
search for the new artistic forms’ and almost order that ‘the
Church style be the style of the given epoch’ because ‘it would
not be truthful to introduce the styles of the previous epochs to
the present times’ (p.298).

However, it also happened that, for instance the ‘French
editing LArt Sacré magazine did not want to see anything



practice and the directions of development of
sacred and secular art started to diverge. In the
development of the former, two trends can be distin-
guished. The artists trying to renew the sacred art”
were searching for inspiration in the works of masters
of the previous epochs, leading to the fact that it was
their experience of art, and not of their surrounding
reality, which acted as a basis for their attempts. On
the other hand, other artists were engaged in a for-
mal search in secular art and developed their creative
output in a multitude of directions.

The crisis of sacred art in the 19" and 20%
centuries

In the face of new challenges created by the alter-
native ideology and cultural changes throughout
the 19™ and 20™ centuries, the church underwent
reform; after temporary crises it thrived again and
new saints and thinkers appeared. More often
than before, new monastic congregations and nu-
merous organizations and associations were estab-
lished, the pilgrimage movement reached out to
new places of revelation and missionary activity
was thriving. The European nations were combin-
ing their common values and religious practices
within the Catholic Church and other Christian
churches.”” Both respect for the principles of faith
and the ability to function within secular state
were successfully combined in social life.

At the end of this period, the Catholic
Church, thanks to its leaders (great popes of our
times), achieved the position of an undisputed
moral authority of a supra-religious character
and of the only viable depositary of values in the
face of the axiological crisis of postmodernism.?'

The fact that Christianity was deeply rooted
in social circles implied the development of re-

coming from the times of Fra Angelico or earlier. Such an attitu-
de contributed to a kind of iconoclastic crisis, which has been
visible since the end of the last war. Negative consequences of
this crisis in France are the continuation of the negative impact
of the attitude towards the Jansenists’ art and the revolutionists’
ideology. There are so many churches decorated only with poor
reproductions of icons, hanging on the concrete walls. (Be-
sangon, p.12).

1 For instance Nazarenes and their imitators establishing
numerous societies and associations of artists creating sacred art.

20 B. Kumor, Historia Kosciola, vol.VIII, Lublin, 2004,
passim.

21 Even within the Catholic church there are some at-
tempts to make it an institution that assures the comfort of
existence by separating intentions and deeds and to exclude
the notion of sin from human existence. However, such
tendencies were officially condemned and marginalized
(John Paul II, encyclical Veritatis splendor, Krakéw 1993;
T. Biesaga, “Personalizm Karla Rahnera a personalizm Kar-
ola Wojtyty w sporze o teologi¢ moralng”, Analecta Cracovi-
ensia 32 (2000), pp.89-100).

czg$ciowo zrealizowane w praktyce, a kierunki rozwoju
sztuki $wieckiej i sakralnej w pewnej mierze zaczely si¢
rozchodzi¢. W rozwoju tej ostatniej mozna wyrdznié
dwa nurty. Artysci programowo dazacy do odnowie-
nia sztuki sakralnej” szukali jej wzorcéw u mistrzéw
dawnych epok, czyniac podstawa swoich dziatan
przezycie sztuki, a nie — otaczajacej rzeczywistosci,
gdy tymczasem twérczo$é pozostatych nawiazywata do
poszukiwan formalnych plastyki $wieckiej i rozwijata
si¢ raczej wielokierunkowo.

Zagadnienie kryzysu sztuki sakralnej w XIX i XX w.

Tymczasem wobec nowych wyzwai, jakie niosto po-
jawienie si¢ alternatywnej ideologii i przemian kultu-
rowych nastgpujacych w XIX i XX w., Kosciét refor-
mowat si¢, po chwilowych upadkach nadal rozkwital,
wydawal kolejnych $wigtych i myslicieli; liczniej niz
kiedykolwieck powstawaly nowe zgromadzenia za-
konne, organizacje i stowarzyszenia, rozwijat si¢ ruch
pielgrzymkowy do nowych miejsc objawieri, kwitta
dziatalno$¢ misyjna. Narody Europy taczyly wspél-
ne wartosci i zblizone praktyki religijne w ramach
Kosciofa katolickiego i innych Kosciotéw chrzesci-
janskich®. W praktyce zycia spolecznego godzono
respekt dla zasad wiary z funkcjonowaniem w ramach
$wieckiego paristwa.

Pod koniec tego okresu Kosciét katolicki w osobie
swoich przywddcéw — wielkich papiezy naszych cza-
séw — zdobyl pozycje niekwestionowanego autorytetu
moralnego o charakterze ponadreligijnym, a wobec
kryzysu aksjologicznego ponowoczesnosci jawi si¢ jako
jedyny depozytariusz warto$ci*'.

Silne zakorzenienie chrzescijadstwa wérdd sze-
rokich kregéw spotecznych implikowato rozwéj ma-
sowej kultury zwiazanej z religia, rozpowszechniane;j

Jednak zdarzalo si¢ réwniez, ze na przyktad: ,Francuzi, jak na
przyklad poczciwey redagujacy czasopismo «LArt Sacré» nie chcieli
juz oglada¢ niczego, co powstalo za czaséw Fra Angelica lub péz-
niej. Tego typu poglady przyczynily si¢ do pewnego kryzysu ikono-
klastycznego, ktéry mozna obserwowaé od czasu ostatniej wojny.
Szkody wywotane we Francji przez ten kryzys stanowig kontynua-
¢j¢ zniszczen spowodowanych przez poglady na sztuke jansenistéw
i ideologi¢ rewolucjonistéw. Ilez nowych kosciotéw ozdobionych
wylacznie reprodukcjami watpliwych ikon zawieszonych na $cia-
nach z surowego betonu!” (Besangon, L’art et le christianisme, jak
przyp. 12,s. 12).

19 Jak chociazby nazarericzycy i ich nasladowcy tworzacy liczne
bractwa i stowarzyszenia artystéw uprawiajacych sztuke religijna.

2 B. Kumor, Historia Kosciota, t. VIII, Lublin 2004, passim.

2! Wprawdzie nawet w tonie Kosciota katolickiego istnieja
dazenia do uczynienia z niego instytucji zapewniajacej komfort ist-
nienia poprzez oddzielenie intencji od czynéw i odsunigcie pojecia
grzechu poza nawias ludzkiej egzystendji, to tendencje te zostaly
oficjalnie potgpione i zmarginalizowane (Jan Pawel II, Encyklika
Veritatis splendor, Krakéw 1993; T. Biesaga SDB, Personalizm Karla
Rahnera a personalizm Karola Wojtyly w sporze o teologi¢ moralng,
,Analecta Cracoviensia” 32, 2000, s. 89—100).
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przede wszystkim, jak w wiekach wcze$niejszych,
dzigki rozbudowanej strukturze administracyjnej
Kosciota. Bogata i réznorodna, a zarazem powszech-
na kultura chrze$cijaiiska znalazta swéj odpowiednik
w sferze $wieckiej dopiero w drugiej potowie XX w.,
gdy wraz z postgpem technicznym nastapit rozwdj
srodkéw masowego przekazu.

Jak kazdy przejaw kultury noszacy znamiona po-
wszechnosci, sztuka sakralna omawianego okresu byla
zjawiskiem zfozonym i nie mozna méwic o jej perma-
nentnym kryzysie*>. W przypadku sztuki popularnej,
tworzonej dla masowego odbiorcy przez licznych, réz-
nej miary twércéw procent dziet wybitnych w kazdej
epoce jest stosunkowo niewielki. Na przestrzeni wie-
kéw zawsze wystgpowaly zjawiska negatywne, jednak
nie przywiazuje si¢ do nich zbyt wielkiej wagi. Nato-
miast, gdy wymienia si¢ je w kontekscie sztuki sakral-
nej ostatnich dwustu lat, maja $wiadczy¢ o jej kryzysie.
Szereg zarzutéw stawianych obecnie realizacjom o cha-
rakterze sakralnym mogloby odnosi¢ si¢ tez do sztuki
okreséw wczesniejszych.

Tymczasem o upadku sztuki sakralnej mozna mé-
wi¢ tylko w kontekscie ewentualnego ogélnego kryzysu
plastyki wspélczesnej, wynikajacego czgsto z zerwania
dialogu miedzy artysta i odbiorca®.

Artysci XIX i XX w. zaliczani obecnie do kanonu
uznanych geniuszy sztuki, a popularni przede wszyst-
kim dzigki realizacjom $wieckim, tworzyli réwniez
arcydziefa plastyki sakralnej*!, ujmujace w sposéb in-
teresujacy i wlasciwy swoim czasom treéci znane i in-
terpretowane od stuleci. Jednak stosowany w syntetycz-
nych opracowaniach dobér dziet reprezentatywnych dla
poszczegblnych twércéw opiera si¢ przede wszystkim
na wspomnianym juz kryterium ,nowosci”, takze w za-
kresie tematu, co z géry deprecjonuje realizacje o tresci
sakralnej”. Rozproszone, czgsto w prowincjonalnych
$wiatyniach, szybko ulegaly i ulegaja zapomnieniu,

22 Poréwnaj przyp. 5.

# Kierunki szybko rodzace si¢ i rownie szybko znikajace kon-
centrujg si¢ na rozbijaniu procesu tworczego i ztozonych relacji arty-
sta — proces tworzenia — dzieto — recepcja — odbiorca, wyodr¢bniajac
i eksponujac czesto tylko jeden wybrany aspeke zjawiska. W obec-
nych czasach brak tez nierzadko checi nawiazania dialogu z odbior-
ca, co wynika czgsto z pogardy, egocentryzmu lub nawet zaktamania
twércédw. Jest to zjawisko pojawiajace si¢ po raz pierwszy w XIX w.
i wynika z konflikeu artysty ze spofeczeristwem, spowodowanego
upadkiem nieformalnej instytucji mecenatu i poczatkowo niestabil-
nej pozycji artysty w spoleczeristwie kapitalistycznym; wspétezesni
twércy biora niejako odwet na spoleczeristwie, a czgsto im wicksza
okazuja odbiorcom pogardg, tym bardziej s3 uwielbiani.

2 Nazwiska mozna by mnozyé. Weéréd nich sa m.in.: Eugéne
Delacroix (K. Herding, Friedrich Schleger und Eugenie Delacroix Krise
und Erneuerung religioser Malerei am Beginn der Moderne, [w:] Cri-
ses de limage religieuse..., jak przyp. 5, s. 191-212) czy Jan Matejko
i Stanistaw Wyspianski (W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku
XIX; cz. 2, Matejko i Wyspianiski, Krakéw 2007, passim).

» Przykladem moze by¢ twdrczo$¢ sakralna Maurice’a Denis
(H. Guene, LArche, un moment du débat sur Lart religienx (1919-1934),
,Chretiens et Sociétés XVIe—XXe siécles”, 2000, nr 7, s. 23-38).
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ligious mass culture, which was spread, just like
during the previous centuries, thanks to the de-
veloped administrative structure of the church.
The Christian culture, rich and diverse but, at
the same time, common, found its equivalent in
the secular sphere as late as in the second half
of the 20* century, when mass media developed
together with technical advancement.

Just as each occurrence of culture contains
some traces of commonness, sacred art of this pe-
riod was an extremely complex phenomenon and
we cannot talk about its permanent crisis.** In the
case of popular culture, created by numerous art-
ists for massed spectatorship, in each epoch there
is only a small percentage of outstanding works.
Throughout the centuries, there were also some
negative phenomena, but they are usually ne-
glected and perceived as unimportant. However,
when mentioned in the context of sacred art from
the last two centuries, they are supposed to be
a symptom of its crisis. A great number of allega-
tions made against the works of sacred art could
well be levelled at the art of previous periods.

We can talk about the fall of sacred art only
in the context of the possible general crisis of
contemporary fine art, which often results from
the cessation of dialogue between the artist and
the spectator.”

The artists of the 19" and 20™ centuries, now
perceived as art geniuses, although they are famous
mainly for their secular works, also created master-
pieces of sacred fine art,?* expressing in an interest-
ing and epoch-appropriate way those well-known
ideas which had been interpreted for centuries.
However, the choice of works representative for the
given artists, encountered in synthetic studies is pre-
dominantly based on the criterion of ‘novelty’, also

22 cf. footnote 5.

% The art fields, which appear and disappear quickly, con-
centrate on destroying the creative process and the relationship
artist—process of creation-work of art—reception—spectator.
Such fields often expose only one aspect of the phenomenon.
Nowadays, we can observe unwillingness to start a dialogue
with the spectator, which often results from disdain, egocen-
trism or hypocrisy of artists. This phenomenon appeared for
the very first time in the 19% century and results from the con-
flict between the artist and the society. This conflict was due
to the decline of the informal institution of patronage and to
the unstable position of an artist under capitalist conditions;
in a sense, contemporary artists seem to take revenge on the
society. It often happens that the more contempt they show to
the spectators, the more admired they become.

?'The names can be multiplied. There are, for instance:
Eugéne Delacroix (cf. K. Herding, “Friedrich Schlegel und
Eugene Delacroix. Krise und Erneuerung religoser Malerei
am Beginn der Moderne®, in Crises de limage religieuse,
pp-191-212) or Jan Matejko and Stanistaw Wyspianski (cf.
W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. cze$é 11:
Matejko i Wyspiariski, Krakéw, 2007, passim).



in subject, which depreciates sacred works.”> Such
worksare often scattered in various provincial churches
and quickly become forgotten. In contrast, secu-
lar works of art are exhibited in museums, which
create ideal working conditions for art historians.

What is often underestimated is the existence
of religious artists associations, especially numerous
in the second half of the 19" century and in the
first half of the 20" century,*® whose works, al-
though less innovative, are characterized by perfect
technique and great erudition, resulting in a variety
of iconographic motifs. In turn, devotional mass
production, which is considered to be a symptom
of modern Christian art crisis, but which promotes
only the most valuable motifs, has its equivalents in
the past. But this phenomenon has intensified and
has become more noticeable in recent decades due
to the development of technology and organization
of production. Similar negative tendencies appear
also in secular culture.”

An extremely frequent allegation of the lack
of sacrum in the works of worship can be made
against many masterpieces of sacred art of the
past,”® as well as the allegation of imitation and
the lack of originality, which in the previous cen-
turies were not the only criteria for assessment of
a work of sacred art. There was always some bor-
der area related to mutual inspirations between
sacred and secular art. The Council of Trent
(1545-1563)* was opposed to excessive secula-
rization of the worship works, and the pheno-
menon of anti-sacrum in contemporary art has
its equivalents in the elusive art of propaganda
from the period of conflicts and religious wars,
especially during the reformation period.

Sacred art and architecture, not necessarily
that which is appreciated by the art historians
and perceived as valuable, was a source of pro-
found aesthetic experience among groups such as
the intelligentsia, and often acted as the source of
inspiration for poets, writers and musicians.”

5 An example may be the sacred art of Maurice Denis
(H. Guene, “L'Arche, un moment du débat sur I'art reli-
gieux (1919-1934), Chretiens er Societés XVIe-XXe siécles
(2000), no.7, pp.23-38).

%6 Ibid. The work of the Society of St Luke is discussed
in J. Wolanska, pp.39-88.

?7 A phenomenon described and criticized by J. Ruskin.

*® Numerous examples in the art of Mannerism (for
instance Madonna with the long neck by Parmigianino) and
Baroque (sensualistic depictions of the saints by Jordaens).

» “Sztuka i kontrreformacja”, in Zeoretycy, pisarze arty-
sci 0 sztuce. 1500—1600, ed. ]. Biatostocki, Warszawa, 1985,
pp-390-432.

3 Information about the fascinations of the 19% and
20* century writers for works of fine art, including the con-
temporary sacted and religious art, is given in numerous
publications, written by, for instance, W. Okon, D. Kudel-
ska, Z. Mocarska-Tycowa.

w przeciwienistwie do dziet $wieckich eksponowanych
w kolekcjach muzealnych, stwarzajacych komfortowe
warunki pracy dla historykéw sztuki.

Marginalizowane bywa istnienie stowarzyszen
twércow religijnych, szczegélnie licznych w drugiej
potowie XIX w. i w pierwszej potowie XX w.%, ktérych
dzieta charakteryzuje moze mniejsze nowatorstwo,
ale bardzo cz¢sto — doskonale opanowanie warszta-
tu i ogromna erudycja owocujaca bogactwem moty-
wéw ikonograficznych. Natomiast uznawane za jeden
z symptoméw kryzysu wspoltczesnej sztuki chrzesci-
jariskiej zjawisko masowej produkcji dewocyjnej pro-
mujacej tylko wyjatkowo wartosciowe wzory, ma swo-
je odpowiedniki takze w przesztosci. Nasilito si¢ ono
i jest bardziej zauwazalne w ostatnich dziesi¢cioleciach
dzigki rozwojowi techniki i organizacji produkgji, jed-
nak podobne negatywne tendencje wystgpuja takze
w kulturze $wieckiej”.

Czgsty obecnie zarzut braku sacrum w kompozy-
cjach kultowych mozna postawi¢ tez wielu arcydzietom
dawnej sztuki religijnej*®, podobnie jak nasladowni-
ctwo i brak oryginalnosci, ktéry nie stanowit przeciez
w ubieglych wiekach wylacznego kryterium oceny
dziela sztuki. Zawsze istniat obszar pogranicza — wza-
jemnych inspiracji migdzy sztuka religijna a $wiecka.
Nadmiernemu ze$wiecczeniu dziel o charakterze kul-
towym przeciwstawiat si¢ juz Sobdr Trydencki (1545—
1563)%, a zjawisko antysacrum w sztuce wspétczesnej
ma swoje odpowiedniki w ulotnej twérczosci propa-
gandowej z czaséw sporéw i wojen religijnych, przede
wszystkim w okresie reformacji.

Architektura i sztuka sakralna, niekoniecznie ta
ceniona i uznawana przez historykéw sztuki za wartos-
ciowa, byla Zrédlem glebokich przezy¢ estetycznych,
takze wéréd warstw inteligencji, stanowiac czgsto na-
tchnienie dla poetéw, pisarzy i muzykéw?.

Skala budownictwa sakralnego w ostatnich dwu
stuleciach nie jest proporcjonalnie mniejsza niz w po-
wszechnie uznanych okresach rozkwitu sztuki kos-
cielnej’!, a bogactwo i nowatorstwo rozwigzan w XX-

% Tamze. Drzialalno$¢ krakowskiego Bractwa $w. Lukasza
omawia: J. Wolatiska, Towarzystwo Swietego Eukasza w Krakowie
i »Przyjaciel Sztuki Sakralnej”, [w:] W. Batus, E. Mikotajska, J. Ur-
ban, J. Wolariska, Sztuka sakralna Krakowa w wiekn XIX; cz. 1, jak
przyp. 17, s. 39-88.

%7 Zjawisko opisane i potgpiane juz przez Johna Ruskina.

# Liczne przyktady w sztuce manieryzmu (m.in. Madonna
z dfugq szyjq Parmigianina) i baroku (m.in. sensualistyczne przed-
stawienia §wictych Jordaensa).

» Sztuka i kontrreformacja, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztu-
ce. 15001600, opr. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 390—432.

% Informacje o fascynacjach twércéw literatury XIX i XX
wieku dzietami sztuk plastycznych, w tym wspétczesng im sztuka
sakralng i religijna, mozna spotka¢ w licznych publikacjach, cho-
ciazby: Waldemara Okonia, Doroty Kudelskiej czy Zofii Mocar-
skiej-Tycowej.

*'S. Litak, Parafie w Razeczypospolitej w XVI-XVIII wicku,
Lublin 2007; Koscidt katolicki w Polsce. Rocznik statystycznyl 918—
1990, Warszawa 1991.
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wiecznej architekturze posoborowej jest poréwnywalne
z barokiem. Dalsze paralele mozna by mnozy¢.

Niektérzy uwazaja, ze kryzys twérczosci sakralnej
przejawia si¢ przede wszystkim w sztukach przedstawia-
jacych®. Tymczasem jedna z dziedzin sztuki sakralnej,
ktéra przezywa w omawianym tu okresie najwigkszy
rozkwit, jest malarstwo witrazowe, ktérego odrodze-
nie sigga XIX w., a nawet korica XVIII w. Osiagnigcia
w tym zakresie byly tak znaczace, ze nie sposéb ich po-
mina¢, omawiajac tworczo$¢ najstynniejszych artystéw
uprawiajacych takze sztuke witrazu®.

Nowe aspekty poboznosci chrzescijariskiej podobnie
jak przed wiekami znajdowaly swéj wyraz w sztuce ostat-
niego dwuwiecza. Migdzy innymi na przefomie XIX i XX w.
wielki ruch ekspiacyjny intronizacji Serca Jezusowego za-
owocowal powstaniem grupy interesujacych kosciotéw
wotywnych* i licznymi realizacjami plastycznymi, niemal
na miar¢ Sredniowiecznych kosciotéw pielgrzymkowych.

Wydaje sie, ze przewartosciowania sztuki ostatnich
dwustu lat mozna w duzej mierze dokona¢ nawet po-
stugujac si¢ dotychczasowym aparatem badawczym.
Wystarczy wyrzec si¢ stereotypdw, dualistyczne spoj-
rzenie zastapi¢ obiektywnym dystansem i przyjac¢ wias-
ciwa miarg¢ do krzykliwych méd panujacych w kulturze
$wieckiej, ktére zapewne nie pozostawia glebszego $la-
du w dziejach naszej cywilizagji.

Tworczos¢ o charakterze religijnym
w badaniach nad sztuka XIX i XX w.

W badaniach nad sztuka sakralng ostatnich wiekdéw
mozna wyrdzni¢ kilka podstawowych tendencji, ked-
rych suma zlozyla si¢ na powstanie wspomnianych juz
stereotyp6w, niedopowiedzen i zafalszowan.

Za dominujacy nalezy uznaé proces marginaliza-
¢ji sztuki sakralnej. W XX w. twérczo$¢ o charakterze
religijnym znalazla si¢ na marginesie zainteresowan ba-
daczy — autoréw ogdlnych syntez i kompendiéw z za-
kresu sztuki najnowszej®®. Z tego powodu znajomos¢
nowoczesnej i wspotczesnej sztuki sakralnej, niemal
zepchnigta poza nawias ogélnej wiedzy o kulturze, jest

32 Por. przyp. 5.

» H. Claveyrolas, Les Vitraux d’Alfred Manesssier dans les édi-
fices historigues, Paris 2006, passim. Powszechnie znane sa tez m.in.
witraze Marca Chagalla w katedrach w Metzu i Reims czy Alberta
Giacomettiego we Fraumiinster w Zurychu.

3 Jak chociazby sanktuaria w: Lizbonie (1779-1792), Pary-
zu (1875-1900), Rzymie (1879-1887), Barcelonie (1886-1961),
Brukseli (1908-1951).

% A. Kotula, P. Krakowski, Malarstwo, rzezba, architektura.
Whybrane zagadnienia plastyki wspdtczesnej, Warszawa 1981. To jed-
na z podstawowych publikacji na temat twérczosci artystycznej tego
okresu, w ktorej dzieta sztuki sakralnej s3 wzmiankowane tylko
w kontekscie realizacji wybitnych twércédw sztuki $wieckiej. Sztuka
sakralna jako odrebny nurt i problematyka z nia zwiazana nie zo-
staly uwzglednione we wspomnianym opracowaniu, podobnie jak
w wickszoci tego typu publikacji.
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The volume of sacred architecture produced
during the last two centuries is not smaller than
during the recognized heyday periods of sacred
art,’! and the innovativeness of the solutions in
the 20™ century architecture is comparable to the
baroque period. There are numerous similarities.

Some people believe that the crisis of sac-
red art is manifest mainly in the art of presen-
tation.””> However, one of the areas of sacred art
which had its heyday in the period mentioned
is stained glass painting. Its rebirth began in the
19 or even as early as the end of the 18" cen-
tury. Achievements in this field were so signifi-
cant that they cannot be ignored while discus-
sing the works of the most famous artists.*

New aspects of Christian piety, just as centu-
ries earlier, were expressed in the art of the last two
centuries. At the turn of the 19" and 20* centuries
the atonement movement for the enthronement
of the Heart of Jesus resulted in the establishment
of a number of interesting votive churches®® as
well as the creation of works of fine art comparable
to medieval churches of pilgrimage.

It seems that the re-evaluation of art of the last
two centuries can be done by means of existing re-
search techniques and methods. It simply requires
abandoning the stereotypes, replacing the dualistic
attitude with objective distance and adopting the
appropriate attitude to the gaudy trends present in
secular culture, which are unlikely to leave any sig-
nificant traces in the history of our civilization.

Religious art in the research on the art of the
19" and 20™ centuries

In the research on sacred art of the last centuries,
there are several basic tendencies, which together
led to creation of some stereotypes, understa-
tements and false beliefs.

The process regarded as dominant was the
marginalization of sacred art. In the 20 century
the works of religious art were of no interest to
researchers — the authors of general syntheses and
compendia of modern art.> Therefore, know-

U S. Litak, Parafie w Rzeczypospolitej w XVI-XVIII
wieku, Lublin, 2007; Kosciot katolicki w Polsce. Rocznik sta-
tystyezny 1918—1990, Warszawa, 1991.

32 cf. footnote 5.

3 H. Claveyrolas, Les Vitraux d’Alfred Manessier dans les
édifices historiques, Paris, 2006, passim. Stained glass windows
of Marc Chagall in cathedrals in Metz and Reims or of Albert
Giacometti in Fraumiinster in Zurich are also well-known.

3 For instance, the sanctuaries in Lisbon (1779—
1792), Paris (1875-1900), Rome (1879-1887), Barcelona
(1886-1961), Brussels (1908—1951).

% A. Kotula, P Krakowski, Malarstwo, rzezba, archi-
tektura. Wybrane zagadnienia plastyki wspdtezesnej, Warsza-
wa, 1981. This is one of the most fundamental publica-



ledge of modern and contemporary sacred art,
pushed to the margin of cultural studies, is insu-
fhicient even among educated people.

Another trend concentrates on particular issues
of sacred art. Together with the revival in interest
in sacred art in the 19% and 20 centuries, there
was an increase in the number of research activities,
specialist scientific centres were established and ma-
gazines connected with this theme were published.

Interest in modern sacred art (particularly archi-
tecture) among researchers increased in the second
half of the 20™ century as a result of the revolution-
ary changes introduced in this field after the Second
Vatican Council. Scientific centres developed their
activities and started to collect records of the newly
built constructions and to coordinate research activ-
ities.’® This intensification of research was reflected
in the articles of the already existing and newly es-
tablished magazines devoted to sacred art” and the
list of detailed publications in this field is impres-
sive®™. Despite the significant results of the research,
there is no correlation between work on sacred and
secular art.*? Such a correlation would help to create
a cohesive picture corresponding to the synthesis
in the mind of an average spectator, who combines
in his life the spheres of sacrum and profanum and,
consequently, exists in both these realities.

In the research work of recent years there is
also a noticeable tendency which consists in the
relativization of Christian culture by describing it
not only in the context of other religions,* which is
understandable, but also of esoteric science, magic,

tions about the art of that time. The works of sacred art are
mentioned here only in the context of some famous secular
artists. Sacred art as a separate trend and the related issues
were not included in the publication mentioned, nor in the
majority of other publications.

% Institut fiir Kirchenbau und kirchliche Kunst der
Gegenwart was established in Germany, at Philipps-Uni-
versitit in Margburg (1961) and Arbeitsstelle fiir Christ-
liche Bildtheorie, theologische Asthetik und Bilddidakrik
at Westfilische Wilhelms-Universitit in Miinster; in Iraly
— Pontificia Commissione Centrale per 'Arte Sacra in Italia
(1924-1989) developed its activities, in France — Comité
National d’Art Sacré (operating since 1901).

% Since 1954 a quartetly paper called Fede e Arte has
been published by Pontificia Commissione Centrale per
Arte Sacra in Italia, in German-speaking countries inter-
esting articles were published in Christliche Kunstblatrer
(published since 1862) and Jahrbuch fiir Christliche Kunst
(1939-1969), in France — in L'Art Sacré (1939—1968) and
Chronigues d’Art Sacré (published since 1975).

3% A detailed bibliography is included in publication
of H. Nadrowski, Koscioly naszych czaséw, Krakéw, 2000.
Research connected with the recent works of sacred art is
not all that dynamic anymore because of rapid decrease in
the number of newly built churches (Sowiriska, p.10).

% The exceptions that prove the rule can only be those
publications that present the recent achievements in the
field of contemporary architecture.

©E. Norman, Dom Boga. Historia architektury sakral-
nej, Warszawa, 2007, passim.

nikta nawet wéréd ludzi o dos¢ wysokim poziomie wy-
ksztalcenia ogélnego.

Inny nurt koncentruje si¢ na szczegdtowych za-
gadnieniach wylacznie z zakresu twérczosci religijnej.
Na fali kolejnych nawrotéw zainteresowania sztuka
sakralng w XIX i XX w. nastgpowato wzmozenie prac
badawczych, powstawaly specjalistyczne osrodki na-
ukowe i pisma zwiazane z ta problematyka.

Wsréd badaczy zainteresowanie najnowsza sztuka
sakralna, przede wszystkim architektura, szczegdlnie
nasilito si¢ w drugiej potowie XX w., w zwiazku z re-
wolucyjnymi zmianami, jakie nastapity w tej dziedzinie
po Soborze Watykanskim II. Ozywily swa dziatalnos¢
osrodki naukowe, ktére zaczely gromadzi¢ sukcesywnie
dokumentacj¢ nowo powstajacych obiektéw i koordy-
nowaé prace badawcze®. Intensyfikacja badan znalazta
odzwierciedlenie w artykufach pojawiajacych si¢ na ta-
mach istniejacych i nowo powstajacych pism poswieco-
nych sztuce sakralnej”’, a lista publikacji z tego zakre-
su, szczegdlowych i wyczerpujacych, jest imponujaca®.
Mimo znaczacych wynikéw w badaniach szczegétowych
widoczny jest brak korelacji w pracach nad sztuka sakral-
na i $wiecka®, pozwalajacej stworzy¢ spéjny obraz odpo-
wiadajacy syntezie, jaka rodzita si¢ w umysle przecigtne-
go odbiorcy sztuki, taczacego w praktyce swojego zycia,
mniej lub bardziej harmonijnie, sfer¢ sacrum i profanum,
a wigc funkcjonujacego w obu rzeczywistosciach.

W pracach badawczych podejmowanych w ostat-
nich latach zauwazalna jest réwniez tendencja, po-
legajaca na relatywizowaniu kultury chrzescijanskiej
poprzez opisywanie jej w kontekscie nie tylko innych
religii*’, co zrozumiale, lecz takze nauk ezoterycznych,
magii i alchemii, rytuatéw i zabobonéw*!. Prace te ta-

%W Niemczech zalozono Institut fiir Kirchenbau und kirchli-
che Kunst der Gegenwart przy Philipps-Universitit w Marburgu
(1961) oraz Arbeitsstelle fiir Christliche Bildtheorie, theologische
Asthetik und Bilddidaktik przy Westfilische Wilhelms-Universitit
w Miinster; we Wloszech nasilita dziatalno$¢ Pontificia Commis-
sione Centrale per I'Arte Sacra in Italia (1924-1989), we Francji
— Comité National d’Art Sacré (dzialajacy od 1901 roku).

¥ 0d 1954 r. ukazywal si¢ kwartalnik wydawany przez Pon-
tificia Commissione Centrale per Arte Sacra in Italia ,,Fede ¢ Arte”,
w krajach niemieckojezycznych interesujace publikacje zamieszcza-
no w ,,Christliche Kunstblitter” (wydawane od 1862 roku) i ,,Jahr-
buch fiir Christliche Kunst” (1939-1969), a we Frangji pisma o tej
tematyce to: ,LArt Sacré” 1937-1968) oraz ,,Chroniques d’Art
Sacré” (ukazuje si¢ od 1975 roku).

% Wyczerpujaca bibliografig zawiera publikacja H. Nadrow-
skiego, Koscioly naszych czaséw, Krakéw 2000. Badania dotyczace
najnowszych realizacji sakralnych stracily ostatnio swoja dynamike
wobec drastycznego spadku liczby nowo budowanych kosciotéw
(J. Sowiniska, jak przyp. 14, s. 10).

¥ Za wyjatek potwierdzajacy regute mozna uzna¢ tylko pub-
likacje prezentujace najnowsze osiagniccia z zakresu architektury
wspdlczesnej.

“ E. Norman, Dom Boga. Historia architektury sakralnej,
Warszawa 2007, passim.

1 Tak tez sytuuje chrzedcijaistwo kultura masowa, wymie-
niajac $wigta chrzescijaniskie obok np. ,Nocy Walpurgi” — $wieta
Ruchu Czarownic (?) stawianego na réwni z Kosciotem chrzescijani-
skim (,Kalendarz Magiczny”, por.: www.czary.pl, 11 IX 2007).
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czy niekiedy zadziwiajaca ignorancja w dziedzinie te-
ologii i filozofii chrzescijariskiej. Wydaje sig, ze jest to
przejaw tendencji wlasciwych epoce ponowoczesnosci
na gruncie filozofii*? czy teorii kultury®, a polegajacych
na odejsciu od racjonalnego dyskursu naukowego na
rzecz emotywnego ogladu §wiata oraz ukazywania rela-
tywnej i niedookreslonej plynnosci otaczajacej nas rze-
czywistosci, z odrzuceniem bagazu wiedzy i erudycji.
Nalezy oczywiscie nadmienié, ze coraz czgéciej
prowadzi si¢ takze powazne interdyscyplinarne bada-
nia dazace do mozliwie obiektywnego ukazania calej
ztozonosci zjawiska, jakim w cywilizacji europejskiej
XIX i XX w. byla sztuka sakralna*. Ciagle jednak sa

one niewystarczajace.

Cele i zadania

W kontekscie omawianych zagadnien wydaje si¢ wska-
zane przede wszystkim podsumowanie dotychczaso-
wych, w ogromnej mierze niezmiernie warto$ciowych,
chociaz nie zawsze docenianych doswiadczen i osiag-
nie¢ w dziedzinie badan nad sztuka sakralng XIX i XX w.
Nastepnie nalezaloby dokonaé przewartosciowania
wspomnianych uogdlnieni i ograniczajacych stereoty-
péw, funkcjonujacych nawet w $wiecie nauki oraz pod-
ja¢ wieloaspektowe badania historii sztuki sakralnej
w powigzaniu z dziedzinami wiedzy takimi, jak: teo-
logia i filozofia, historia, psychologia i socjologia reli-
gii, kulturoznawstwo i antropologia kulturowa. Celem
tych studiéw powinno by¢ wypracowywanie metodolo-
gii badari uwzgledniajacej specyficzne uwarunkowania
sztuki sakralnej ostatnich dwustu lat i umiejscowienie
jej w catoksztalcie proceséw kulturowych. Wyodreb-
nienie nowych metod badawczych umozliwi sformu-
towanie odpowiednich, jasnych i czytelnych kryteriéw
oceny nowoczesnej i wspotczesnej sztuki sakralnej, po-
zwalajacych na wlaczenie duzych obszaréw do badan
z dziedziny historii sztuki.

2 M. Kwick, Filozofia a nauka i literatura w ponowoczesnosci.
Kilka wwag, ,Principia. Pisma koncepcyjne z filozofii i socjologii
teoretycznej”, XXI-XXII, 1998, s. 159-176.

 Historia sztuki po Derridzie. Materialy seminarium z zakresu te-
orii bistorii sztuki. Rogalin 2004, red. L. Kiepuszewski, Poznan 2006.

“ E. A. Klekot, Wyobrazenia NSPJ w popularnej sztuce de-
wocyjnej Europy od 2 pot. XVII w. do XX w. (niepublikowana praca
doktorska z 2002 r. napisana pod kierunkiem B. Dab-Kalinowskiej
na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego).
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alchemy; rituals and superstitions.*' One surprising
feature shared by these research works is ignorance
of theology and Christian philosophy. This seems
to be a signal of the tendencies in philosophy** or
culture theory,® characteristic of the postmodernist
period, manifesting themselves in the abandonment
of traditional scientific discourse in favour of emo-
tive perception of the world and the presentation
of the relative and incompletely specified fluidity of
reality, rejecting knowledge and erudition.

It needs to be mentioned that such serious
interdisciplinary research works are being conduc-
ted on a more and more frequent basis and are
aimed at the objective appreciation of the whole
complexity of sacred art;** the phenomenon in the
European civilization of the 19* and 20" centu-
ries. However, they are still insufficient in nature.

Aims and tasks

In the context of the issues discussed, the valuable
but notalways appreciated experiences and achieve-
ments in the research on sacred art of the 19" and
20™ centuries should be summarized. Further, the
stereotypes and generalizations currently existing in
the scientific world should be revalued and multi-
faceted research on the history of sacred art should
be conducted, taking into account such subjects as:
theology and philosophy, history, psychology and
religious sociology, cultural studies and cultural
anthropology. The aim of this study should be to
form the research methodology involving specific
factors that affected sacred art of the last two cen-
turies and that locate it in the cultural processes.
Specifying the new methods of research will help to
formulate the appropriate, clear and explicit criteria
for assessment of modern and contemporary sacred
art. Such criteria would also help to include wide
areas of creativeness in the research on the history
of art.

translated by Renata Latko

4 Christianity is perceived in this way by mass culture,
which mentions Christian holidays together with, for in-
stance, Walpurgis Night — the holiday of the witches move-
ment, that is put on a par with Christian church (Magic
Calendar, cf.: www.czary.pl, 11.09.2007).

4 M. Kwiek, "Filozofia a nauka i literatura ponowo-
czesnosci. Kilka uwag”, Principia. Pisma koncepcyjne z filozo-
fii i socjologii teoretycznej XXI-XXII (1998), pp.159-176.

* Historia sztuki po Derridzie. Materiaty seminarium
z zakresu teorii historii sztuki, Rogalin 2004, ed. L. Kiepu-
szewski, Poznan, 2006.

“E. A. Klekot, Wyobrazenia NSPJ w popularnej sztuce
dewocyjnej Europy od 2 pot. XVII w. do XX w., (unpublished
Ph.D. thesis from 2002, written under the supervision of
B. Dab-Kalinowska in the Faculty of History of the Uni-
versity of Warsaw).



