Julia Sowiviska

Poszukiwanie formy i sacrum
we wspotczesnym budownictwie
koscielnym

W postanowieniach odbywajacego si¢ w latach 1962—
1965 Soboru Watykariskiego 1I nie zostaly zawarte szcze-
golowe wytyczne dotyczace projektowania kosciotéw.
Mozna powiedzie¢, ze sprecyzowano istote i ideg, a sposib
przelozenia jej na jezyk form architektonicznych pozosta-
wiono twércom. Stad ogromna réznorodno$¢ rozwiazari
formalnych i kierunkéw poszukiwan, a takze, widoczny
we wspélczesnej architekturze sakralnej, pluralizm form.

Co znamienne, w pierwszych latach po Soborze
Watykanskim II architekci w sposéb zdecydowany od-
rzucili formy tradycyjne. Postawa ta stala si¢ wyrazem
wolnoséci tworczej, ostatecznie wyzwolonej spod rza-
déw styléw historyzujacych.

Realizowano pomysly niezwykle $miate, bedace
préba odpowiedzi na potrzeby wspétczesnego czlo-
wieka. W sposéb skrajny zaczgto interpretowaé role
kosciota jako domus ecclesiae, stuzacego lokalnej spo-
tecznosci wiernych. Znamienna i charakterystyczna
dla tej postawy jest wypowiedz W.M. Foderera, ktdry
opisujac jeden ze swoich projektéw, stwierdza: ,Kato-
licka parafia w Schafthausen (...) data mi mozliwos¢
urzeczywistnienia wlasciwego osrodka duszpasterskie-
go, w ktérym gléwne pomieszczenie — nie wylacznie,
ani przede wszystkim, ale zwyczajnie réwniez stuzy od-
prawianiu nabozenistw, obok wielu innych $wieckich
imprez...”".

Budowla koscielna catkowicie pozbawiona zostata
wicc wyjatkowosci i symbolicznego znaczenia, a tym sa-
mym odarta z sacrum. Cho¢ punktem wyjscia dla tego
rodzaju projektéw byta che¢¢ stworzenia miejsca, ktére
przede wszystkim dobrze stuzytoby wspélnocie, nie zo-
staly one, co ciekawe, dobrze przez nig przyjete. Wirod
wiernych nastapito wyraznie zmeczenie ogladaniem kos-
ciotéw — ,siloséw zbozowych” [fot.1], ,,skoczni narciar-
skich” [fot. 2] czy ,sal gimnastycznych” [fot. 3].

W przypadku budowli tak szczegdlnych, jak kos-
cioly, catkowite zerwanie zwigzkéw z symbolika znaczen
i ciagloscia tradycji okazato si¢ slepym zautkiem. By nie
zagubi¢ istoty budowli sakralnej, architekei projektujacy
wsp6lezesne koscioly coraz chetniej poszukuja wice inspi-
racji w tradycyjnej formie architektonicznej. Wazne jest
jednak, by nie doszto przy tym do biernego nasladowni-
ctwa i stosowania wtérnych cytatéw, lecz zostal nawiazany
tworczy dialog, prowadzony przy pomocy nowoczesnych

' W. M. Forderer, Kunst fiir kirchliches Bauen, ,Kunst und
Kirche”, 1972, nr 35, s. 114, cyt. wg: J. Nyga, Architektura sakralna
a ruch odnowy liturgicznej. Na przykladzie obiektéw diecezji katowi-
ckiej, Katowice 1990, s. 20.
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Julia Sowiriska

Searching for the Form
and Sacrum in the Contemporary
Church Architecture

The decisions taken during the Second Vatican
Council 1962-1965 did not include any detailed
guidelines as to how churches should be designed.
The idea and its essence were specified but the
actual architectural forms were left to the artists.
This resulted in the great diversity of formal
solutions and directions of search, as well as the
pluralism of forms, which is especially noticeable
in contemporary sacred architecture.

It is significant that during the years after
the Second Vatican Council architects assertively
rejected traditional forms. Such an attitude be-
came a sign of artistic freedom and the escape
from the influence of historical styles.

Very bold ideas were realized, which were
attempts to answer the needs of contemporary
man. The interpretation of a church as domus
ecclesiae, serving the local community of belie-
vers, was pushed to extremes. The statement
made by W. M. Foderer while describing one
of his projects is significant and characteristic of
such attitude; he concludes: “The Catholic parish
in Schafthausen (...) gave me the opportunity
to create a proper pastoral centre, in which the
main room serves neither exclusively, nor predo-
minantly, but simply — as a place for religious
services, apart from being used for numerous
secular events’.!

As a result, the ecclesiastical structure has
been completely deprived of its uniqueness and
symbolic meaning, thus deprived of sacrum. Al-
though the starting point for such projects was
the desire to create a place which would serve the
community, surprisingly the communities did
not receive them enthusiastically. The believers
were apparently tired of looking at churches re-
sembling ‘grain silos’ (fig. 1), ‘ski jumps’ (fig. 2),
or ‘school gyms’ (fig. 3).

In the case of buildings as special as churches,
the complete break with symbolism of meanings
and continuity of tradition turned out to be
ablind alley. In order not to lose the essence
of a sacred construction, architects designing
contemporary churches are more willing to look

!'W. M. Forderer, ,Kunst fiir kirchliches Bauen®, Kunst
und Kirche (1972), no.35, p.114, quotation after: J. Nyga,
Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej. Na przykta-
dzie obiektéw diecezji katowickiej, Katowice, 1990, p.20.



1. Kosciét Najswigtszej Marii Panny w Jastrzgbiu Zdroju, 1976-1980, arch. Mieczystaw Krol; widok elewacji frontowej. Fot.
J. Sowiniska
1. The Church of the Holy Virgin Mary in Jastrzgbie Zdréj, 1976-1980, arch. Mieczystaw Krél, photo J. Sowiriska

2. Koscidt sw. Herberta w Wodzistawiu Slqskim, 1983-1990, arch. Jan Czarny; widok elewacji bocznej. Fot. J. Sowiriska
2. St. Herbert’s Church in Wodzistaw §Iqski, 1983-1990, arch. Jan Czarny, photo J. Sowiriska
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$rodkéw. Architektura powinna bowiem stymulowaé od-
biorcéw do poszukiwar i wielowymiarowych skojarzen.

Wspélczesnie, gdy komunikacja miedzyludzka
i przekaz informacji nastgpuja niezwykle szybko, réw-
niez architekci, projektujac koscioty, dos¢ czesto siggaja
po efekty wizualne przemawiajace w sposéb bezposred-
ni, wywolujace odczucia bazujace gléwnie na zakodowa-
nych gleboko w podswiadomosci cztowieka konotacjach.
Dotyczy to przede wszystkim umiejetnego operowania
$wiattem, keéremu od wiekéw przypisywane sg wartosci
symboliczne. Zmagania blasku i ciemnosci, dnia i nocy,
trwale kojarzone sa z walka dobra i zta, ducha i materii.
Podobne znaczenie w budowlach sakralnych ma prze-
strzen otwierajaca si¢ ku gérze, jak réwniez formy czy
poszczegblne elementy wyznaczajace linie wertykalne.
To, co nisko, i to, co wysoko, staje si¢ metaforycznym
odniesieniem do sfery nieba i ziemi, sacrum i profanum.

Czytelnym znakiem jest réwniez forma bazyliki
gleboko zakorzeniona w ludzkiej pod$wiadomosci jako
znak kosciota.

Wspdlczesna interpretacja bazyliki czy kosciola
halowego nie jest zadaniem tatwym i wymaga umie-
jetnego rozwiazania wielu probleméw. Z jednej strony
bowiem podtuzny uktad wngtrza powoduje wyrazne
ukierunkowanie przestrzeni na ottarz, tak by zgodnie
z zaleceniami Soboru Watykanskiego II, stanowit on
oérodek, na ktérym samorzutnie skupia si¢ uwaga ca-
lego zgromadzenia wiernych?, z drugiej jednak, trud-
niejsze staje si¢ spetnienie postulatu méwiacego o po-
trzebie stworzenia bliskiej wigzi pomigdzy wiernymi
a ottarzem, skupieniu ich wokoét tej strefy i nadaniu
wnetrzu wspdlnotowego charakteru?®.

Bardzo interesujaca propozycje sposobu interpre-
tacji form dawnych zaproponowal Marek Budzyriski

2 Instrukcja o nalezytym wykonywanin Konstytucji o liturgii
swigtej ,Inter Oecumenici” z 26 IX 1964, ,Ruch Biblijny i Litur-
giczny”, 1965, nr 1, s. 91.

* Ogdlne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego 257, [w:] Wpro-
wadzenie do Mszatu Rzymskiego, Poznari 1986, s. 9-81.
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3. Kosciét $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika
w Zorach, 1979-1984, arch. Jan Gluch, widok
elewacji boczne;j. Fot. . Sowiriska

3. The Church of St. Stanistaw the Bishop and
Martyr in Zory, 1979-1984, arch. Jan Gluch,
photo J. Sowiriska

for inspiration in the traditional architectural
form. It is important, however, that they do
not imitate or create duplicated forms, but start
a creative dialogue maintained thanks to mod-
ern solutions, since architecture should stimulate
the spectators to undertake a search, and to form
multidimensional associations.

Nowadays, when interpersonal communi-
cation and information transfer are so quick,
architects, when designing churches, quite often
use visual effects whose message is direct, and
which evoke feelings based on connotations en-
coded deep in the human subconsciousness. It is
connected mainly with the skilful use of light,
which has long held a symbolic value. The struggle
between light and darkness, day and night has
always been associated with the fight between
good and evil, the spiritual and material. In
sacred buildings, a similar meaning is expressed
by the space which opens upwards as well as the
forms or individual elements which mark the
vertical lines. That which is high and that which
is low become metaphors of heaven and earth,
sacrum and profanum.

A clear symbol is also the form of basilica,
deeply rooted in human subconsciousness as
a sign of Church.

The contemporary interpretation of basilica
or a hall church is not easy and requires solution
of numerous problems. On the one hand, the
longitudinal arrangement of the interior causes
that the space is directed to the altar, so that,
according to the requirements of the Second Va-
tican Council, it is the centre which becomes the
focus of the believers’ attention.” On the other
hand, it is more difficult to meet the requirement

? “Instrukcja o nalezytym wykonywaniu Konstytugji
o liturgii $wigtej Inter Oecumenici from 26.09.1964”, Ruch
Biblijny i Liturgiczny, 1965, no.1, p.91.



4. Kosciot Wniebowstapienia Pafiskiego w War-
szawie na Ursynowie, 1982-1989, arch. Ma-
rek Budzyniski; wnetrze ku prezbiterium. Fot.
J. Sowinska

4. The Church of Our Lord’s Ascension in
Ursynéw, Warsaw, 1982-1989, arch. Marek
Budzyriski, the interior, photo J. Sowiriska

5. Kosciét Wniebowstapienia Pariskiego w War-
szawie na Ursynowie, 1982-1989, arch. Ma-
rek Budzynski; fragment wnetrza. Fot. J. So-
winska

5. The Church of Our Lord’s Ascension in Ursy-
néw, Warsaw, 1982-1989, arch. Marek Budzyni-
ski, fragment of the interior, photo J. Sowiriska

relating to the creation of a strong bond between
the believers and the altar, to gather them around
this area and give the interior a community-
forming character.’

An interesting way of interpreting the older
forms was suggested by Marek Budzyniski in the
Church of Our Lord’s Ascension in Ursyndw,
Warsaw, built in the 1980s (1984—-1989). The
traditional three-aisle division was the ideolo-
gical basis for the interior and its starting point
(fig. 4). However, this division has not been
completely realized, but only suggested by huge
unclosed arcades, as if hanging in the air. Thus
we are presented with the materialization of
a psychological game with the spectator, which
is characteristic of postmodernism: the spectator
is aware of the great weight of individual wall
fragments, deprived of an important supporting
point. The effects of juxtaposing light and heavy

> ,Ogélne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego
2577, in Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, Poznat,
1986, pp.9-81.

w wybudowanym w latach osiemdziesiatych kosciele
Whiebowstapienia Pariskiego na warszawskim Ursynowie
(1984-1989). Jako punkt wyjscia i ideowa podstawe dla
koncepdji wnetrza przyjeto tradycyjny podziat tréjnawo-
wy [fot. 4]. Nie zostat on jednak w przestrzeni fizycznie
dokonany, a jedynie zasugerowany przez wprowadzenie
niedomknigtych, jakby zawieszonych w powietrzu potez-
nych arkad. Powstaje tutaj charakterystyczna dla postmo-
dernizmu pewna psychologiczna gra z odbiorca, majacym
$wiadomo$¢ ogromnego cigzaru poszczegdlnych fragmen-
tow murdw, keérym odebrano wazny punkt podparcia.
Efeke przeciwstawiania sobie tego, co lekkie i cigzkie,
a takze sugesti¢ dziatania wbrew prawom cigzenia pod-
kresla dodatkowo rzad delikatnych lamp, jakby unosza-
cych si¢ w powietrzu tuz pod masywnymi tukami [fot. 5].
Wsréd parafian takie rozwiazanie wywotato wiele emogji.
Czgsto powtarzaly si¢ pytania, czy aby na pewno kon-
strukcja jest stabilna i nie runie®.

4 W tekscie wykorzystane zostaly fragmenty referatu wyglo-
szonego przez autorke na konferencji naukowej ,,Die Basilika. Ein
herausragender Bautypus der europiischen Architekturgeschichte”
organizowanej w Einsiedeln przez szwajcarska Werner Oechslin Li-
brary Foundation w dniach 20-23 wrzesnia 2007.
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Plaszczyzny muréw, w ktérych wycigte zostaly
arkady, maja nie tylko nietypowa konstrukcje, ale sa
réwniez w sposdb oryginalny umieszczone w przestrze-
ni wnetrza. Podzielone zostaly mianowicie na odcinki
i ustawione prostopadle. W ten sposéb ozywiaja one
kompozycje i wyznaczajg charakterystyczny dla bazyli-
ki rytm prowadzacy w kierunku ottarza, a jednoczesnie
nie burza jednorodnosci przestrzeni.

Azurowy charakter rozwigzania spowodowat, ze
nie bylo potrzeby wprowadzenia dodatkowego oswiet-
lenia bezposrednio w nawie gléwnej. Wyjatek stanowia
ukryte pod sklepieniem, w strefie ottarzowej, niewiel-
kie otwory, przez ktére przenika delikatne, ,, mistyczne”
$wiatto rozjasniajace przestrzeri wokét ottarza.

Gléwnym Zzrédlem $wiatla dla catego kosciota sg
natomiast podwdjne okna, bedace wspéiczesng inter-
pretacja romanskiego biforium.

W calej realizacji widaé, ze architekt duza wagg
przywiazywal do rodzaju zastosowanych materiatéw:
cegly o cieplej barwie czerwieni, polnego nieobrobio-
nego kamienia, jasnego drewna i szarego betonu, kté-
rego chtodna barwa i surowy charakter poteguja wraze-
nie monumentalnosci i dostojeristwa’.

Interesujaco rozwiazana zostata réwniez strefa ofta-
rzowa. Sciana zamykajaca prezbiterium, choé w rzeczy-
wisto$ci plaska, dzigki grze koloréw zostaje przestrzen-
nie zréznicowana. Najwicksza plaszczyzna powtarza
zasadniczy ksztatt fasady kosciola. Powtdrzono tutaj
nawet kamienng dekoracj¢. Tlo, a co wazniejsze, cen-
tralnie umieszczony krzyz i towarzyszace mu arkady
wypelnione zostaly cegla o nieco jasniejszej barwie.
W ten sposéb budowane jest wrazenie glebi.

Umieszczony w fasadzie krzyz prowadzi wiernych
do wnetrza, drugi, ten za otftarzem, to jakby symbolicz-
ne przejscie, jeszcze dalej, glebiej, w kolejna, juz nierze-
czywistg przestrzen [fot. 6, fot. 7].

Jest to projekt niezwykle przemyslany i twérczy,
niewatpliwie jeden z najbardziej interesujacych, jakie
zostaly zrealizowane w Polsce po Soborze Watykan-
skim II. Pelno jest w nim odniesiet do tradycji, lecz
wprowadzanych na zasadzie twérczego dialogu z prze-
sztoécia. Wyrazne s tu rowniez nawiazania do tradycji
swoiscie polskiej, co nabiera szczegblnego znaczenia
w miejscu takim, jak Ursynéw. Sam architekt niejed-
nokrotnie podkreslal, ze realizacja ta jest szukaniem
korzeni, préba ponownego ,ulepienia naszej historii,
ktéra zostata tylekro¢ porwana™®.

Idea catosci, jak i rozwigzanie poszczegélnych ele-
mentéw, a takze sposéb ich wykonania niewatpliwie
budza podziw. Jednak po chwili przychodzi moment
refleksji. Czy tak interesujace z formalnego punktu wi-
dzenia usunigcie z wngtrza koscielnego filaréw nie po-

> Por.: Kosciot na Ursynowie potnocnym. Z Markiem Budzyri-
skim i Piotrem Wichq rozmawia redakcja, ,Architektura’, 1982,
nr 1, s. 69.

®Tamze, s. 68—69.
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elements and the impression of defying gravity
are enhanced by the row of delicate lamps, as
if hovering in the air just underneath the mas-
sive arches (fig. 5). Such a solution evoked a lot
of emotions among the parishioners. They ex-
pressed their concern as to whether the construc-
tion is really stable and will not collapse.*

The wall surfaces, in which the arcades were
built, are not only constructed in an unusual way,
but are also originally placed in the interior space.
They were divided into segments and arranged
perpendicularly. In this way they enliven the
composition and set the characteristic rhythm
leading to the altar, leaving the homogeneity of
space intact.

The open-plan character of this solution
made additional lighting in the nave unnecessary.
The exceptions are small holes hidden under the
vault in the altar area, through which delicate,
mystic light penetrates and brightens the space
around the altar.

The main source of light for the whole
church is the double windows, which are the
contemporary interpretation of the Romanesque
biforate style.

It is clearly visible, judging from the whole
construction, that the architect paid careful at-
tention to the materials used: brick of the warm
red colour, rough field stone, bright wood and
grey concrete, whose cold hue and austere char-
acter intensify the impression of monumentality
and dignity.

The altar area is also interestingly planned.
The wall closing the presbytery, though flat,
thanks to the play of colours becomes spatially
diversified. The largest flat surface copies the
basic shape of the church fagade. Even the stone
decoration is the same here. The background
and, more importantly, the centrally situated
cross and the accompanying arcades have been
filled with bricks of a slightly brighter hue. In
this way the impression of depth is created.

The cross placed on the facade leads the be-
lievers to the interior, the second one, behind the
altar, is like a symbolic transition to the farther,
deeper, unreal space (fig. 6 and 7).

It is a well-thought and creative project, un-
doubtedly one of the most interesting to have

* The fragments quoted here are a part of a paper that
was delivered by the author during the scientific confer-
ence “Die Basilika. Ein herausragender Bautypus der eu-
ropdischen Architekturgeschichte” organized in Einsiedeln
by the Swiss Werner Oechslin Library Foundation between
20-23 September 2007.

5 “Kosciét na Ursynowie Pétnocnym w Warszawie.
Z Markiem Budzyriskim i Piotrem Wicha rozmawia redak-
¢ja’, Architektura (1982), no.1, p.69.



6. Kosciot Wniebowstapienia Pariskiego w Warszawie na Ursynowie, 1982-1989, arch. Marek Budzyniski; prezbiterium. Fot. J. So-
wiriska

6. The Church of Our Lord’s Ascension in Ursynéw, Warsaw, 1982-1989, arch. Marek Budzy1iski, fragment of the interior, photo
J. Sowinska

7. Kosciét Wniebowstapienia Pariskiego w Warszawie na Ursynowie, 1982-1989, arch. Marek Budzyriski; widok elewacji frontowe;.
Fot. J. Sowinska
7. The Church of Our Lord’s Ascension in Ursynéw, Warsaw, 1982-1989, arch. Marek Budzyriski, facade, photo J. Sowiriska
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winno wywolywa¢ raczej zdumienia niz zachwytu? Od
wiekéw stanowia one bowiem symboliczne odniesienie
do apostotéw, na ktérych wspiera si¢ Kosciét. W pier-
wotnej wersji projektu planowano podparcie arkad
kolumnami’. Ostatecznie wybrano jednak rozwiazanie
bardziej umowne i przez to nowoczesniejsze, ale czy nie
nazbyt prowokacyjne, jesli uwzgledni¢ symbolike kos-
ciofa katolickiego?

Uklad wngtrza wywolujacy skojarzenia z pseudo-
bazylika zaprojektowat Wiadystaw Pierikowski w war-
szawskim kosciele $w. Dominika (1983-1994). Tutaj
charakter przestrzeni zdeterminowany zostal poprzez
bardzo dynamicznie potraktowang zelbetowa kon-
strukeje nos$ng. Smuklosé form i ostros¢ katéw, faktura
ceglanych $cian oraz promienie $wiatta wpadajace do
wngtrza przywodza na my$l estetyke gotyckich katedr
[fot. 8].

Ustawione pod katem poszczegdlne elementy nos-
ne sugeruja istnienie bocznych przestrzeni. Znaczne
obnizenie bocznych potaci dachu poteguje wrazenie
budowli tréjnawowe;j.

Smukte i delikatne proporcje charakteryzuja wznie-
siony w latach 90. w Lodzi kosciét Trdjcy Przenaj-
Swigtszej (1990-2003). Architekci Marek Grymin
i Mirostaw Rybak zdecydowali si¢ tu na wprowadzenie
bardziej bezposrednich nawiazaii do formy bazyliki.
Przede wszystkim kompozycja wnetrza podporzadko-
wana zostala wyraznemu podziatowi tréjnawowemu,
przy czym nawa gléwna przekryta zostata ,kolebka’,
natomiast nizsze nawy boczne plaskim stropem. Biate
gurty, wyraznie odcinajace si¢ od ciemnego tta sklepie-
nia nawy, wyznaczaja rytm post¢pujacy w kierunku ot-
tarza. Na osi centralnej przestrzen zamknigta zostata ab-
syda, ktdrej $ciany pokrywa najwazniejsze we wnetrzu
malowidlo z przedstawieniem Tréjcy Swictej (zgodnie

7 Pierwotna wersja projektowa prezentowana byla m.in.
w: tamze, s. 63.
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8. Koscidt sw. Dominika w Warszawie, 1983—
1994, arch. Wladystaw Pierikowski; wngtrze
ku prezbiterium. Fot. J. Sowiriska

8. The Church of St. Dominic in Warsaw,
1983-1994, arch. Wladystaw Piefikowski, the

interior, photo J. Sowiriska

been realized in Poland since the Second Vati-
can Council. It involves numerous references to
tradition, introduced by means of creative dia-
logue with the past. Also the references to spe-
cifically Polish tradition are explicit here, which
becomes very significant in a place like Ursynéw.
The architect himself often emphasized that this
construction is a search for roots, an attempt to
‘recreate our history, which has been destroyed
so many times®.

The idea of the wholeness and the individual
elements and their construction are impressive.
But, after a while, a reflection comes. Should the
removal of the pillars from the church interior
evoke amazement rather than delight? For ages
they have been a symbolic reference to the apos-
tles who support the Church. In the original ver-
sion of the project, the arcades were planned to
be supported by the columns.” In the end, a less
direct and thus modern solution was chosen, but
was it not too provocative in terms of the symbo-

lism of the Catholic Church?

An interior arrangement that can be asso-
ciated with a pseudo-basilica was designed by
Wiadystaw Pierikowski in the Church of St Domi-
nic in Warsaw (1983-1994). The character of the
space was determined by introducing a very
dynamic supporting structure made of reinforced
concrete. The slenderness of forms and sharp
angles, the texture of brick walls and beams of
light penetrating the interior bring to mind the
aesthetics of Gothic cathedrals (fig. 8).

The individual supporting elements arranged
at an angle suggest the existence of side spaces.

¢Ibid., pp.68-69.
7 The original version of the project was presented in

ibid., p.63.



9. Kosciél Tréjcy Przenajswigtszej w Lodzi,
1990-2003, arch. Marek Grymin, Miro-
staw Rybak; wnetrze ku prezbiterium. Fot.
J. Sowinska

9. The Church of the Holy Trinity in £4dz,
1990-2003, arch. Marek Grymin, Mirostaw
Rybak, the interior, photo J. Sowiriska

Lowering the side surfaces of the roof intensifies
the impression of a three-aisle construction.

Slender and delicate proportions charac-
terize the Church of the Holy Trinity in Lédz,
built in the 1990s (1990-2003). Its architects,
Marek Grymin and Mirostaw Rybak, decided to
introduce more direct references to the basilica
form. First and foremost, the composition of the
interior depends on the clear three-aisle division,
where the nave has been roofed with ‘a cradle’
and the lower aisles with a flat ceiling. White ribs,
clearly standing out from the dark background
of the aisle’s vault, mark the rhythm directed to
the altar. On the central axis the space was closed
with an apse, whose walls are covered with the
most important mural here, presenting the Holy
Trinity, in accordance with the church name (fig.
9). Slender pillars of neutral colour do not really
draw people’s attention and consequently do not
spoil the space cohesion. However, their finials
in the form of an equal-armed cross are a stronger
feature. They have been formed as a result of
contact between the four arches located under
the church’s vault.

Although the difference in altitude between
aisles and the nave is substantial, such a solution is
not suggested by the form of the church. Smooth
lines and delicate forms are the most important
links between the external and internal part.

In numerous constructions, the three-aisle
arrangement visible inside is not reflected in the
external form. One example is the Church of St.
Albert Chmielowski in £.6d7 (construction: 1991—
2000, project: Marek Grymin and Mirostaw
Rybak). The form of pseudo-basilica that is visible
here is especially popular in the Archdiocese of
Lédz. It is a simple form, arousing immediate
associations with a church (fig. 10 and 11).

z wezwaniem kosciota) [fot. 9]. Szczuple filary o neu-
tralnej barwie nie przyciagaja zbyt silnie uwagi, dzigki
czemu nie niszcza spojnosci przestrzeni. Mocniejszy
akcent stanowia natomiast ich zwieficzenia o formie
réwnoramiennego krzyza. Powstaja one wskutek ze-
tknigcia si¢ ze sobg czterech tukéw przerzuconych pod
sklepieniem kosciota.

Chociaz réznica wysokosci pomigdzy nawami
bocznymi a nawa gtéwna jest znaczna, takiego rozwia-
zania nie sugeruje jednak bryta ko$ciota. Zastosowanie
plynnych linii i tagodnych form stanowi najwazniejszy
tacznik pomiedzy strefg zewngtrzna i wewnetrzna.

W wielu realizacjach wyrazny we wnetrzu uktad
tréjnawowy nie ma swojego odzwierciedlenia w bryle
zewngtrznej. Przyktadem moze by¢ kosciét $w. Alber-
ta Chmielowskiego w Lodzi (realizacja: 1991-2000,
projekt: Marek Grymin i Mirostaw Rybak). Widoczna
tutaj forma pseudobazyliki cieszy si¢ szczegdlna popu-
larnoscig w archidiecezji t6dzkiej. Jest to forma prosta,
budzaca przy tym jednoznaczne skojarzenia z budowla
koscielng [fot. 10, 11].

Czasami jednak charakterystyczny dla bazyliki po-
dzial na nawy zasygnalizowany zostaje réwniez w kom-
pozycji bryly. Takie rozwiazanie zastosowano m.in.
w kosciele Mitosierdzia Bozego w Pabianicach. Powstat
on w latach 1989-1997 wedtug projektu Kirzysztofa
Drozdza® [fot. 12].

Zrealizowana budowla, niezwykle tradycyjna
w formie, silnie odbiega od pierwotnej wersji projek-
towej. Poczatkowo gtéwny akcent kompozycyjny mia-
ly stanowi¢ opadajace nisko ku ziemi uko$ne potacie
dachéw. W ten sposéb bryta zespotu parafialnego zo-
stataby wyraznie wyodregbniona z tha tworzonego przez
prosta zabudowe mieszkaniowa’. Jako powtarzajacy sig

8 Archiwum Archidiecezjalne w Lodzi, sygn. 142: Akta Kurii
Diecezjalnej Ldzkiej. Akta dotyczqce parafii pod wezwaniem Mito-
sierdzia Bozego w Pabianicach, 1983.

? Tamze.
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por 118
10. Koscidt sw. Alberta Chmielowskiego w Eodzi, 1991-2000, arch. Marek Grymin i Mirostaw Rybak; widok elewacji frontowej
i bocznej. Fot. J. Sowiniska
10.The Church of St Albert Chmielowski in £6dz, 1991-2000, arch. Marek Grymin i Mirostaw Rybak, the form, photo J. Sowiriska

11. Koscidt $w. Alberta Chmielowskiego w Lodzi, 1991-2000, arch. Marek Grymin i Mirostaw Rybak; wnetrze ku prezbiterium. Fot.
J. Sowiriska

11. The Church of St Albert Chmielowski in £6dz, 1991-2000, arch. Marek Grymin i Mirostaw Rybak, the interior, photo J. Sowiriska
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12. Kosciét Mitosierdzia Bozego w Pabiani-
cach, 1989-1997, arch. Krzysztof Drozdz; ele-
wacja boczna. Fot. J. Sowiniska

12. The Church of God’s Mercy in Pabianice,
1989-1997, arch. Krzysztof Drozdz, the form,
photo J. Sowiriska

Sometimes, however, the aisle division, charac-
teristic of a basilica, is also marked in the shape
of the edifice. Such a solution was employed
in the Church of God’s Mercy in Pabianice. It
was built between 1989-1997, according to the
project of Krzysztof Drozdz® (fig. 12).

The building, traditional in form, is very
different from the original version of the project.
Originally, the main elements of the composi-
tion were supposed to be slanting roof surfaces
sloping to the ground. Thus, the form of parish
complex was to be clearly separated from the
background created by residential areas.” The
designer suggested the form of permeating triangles
as a repeated theme.

However, due to complaints that were ex-
pressed during an inspection of the building
site, related to the tower shape and the height
of the nave, the project was modified. The idea
of a steep tower was rejected and replaced with
a tower resembling the traditional finial of the
adjacent chapel, which made it difficult to main-
tain the compositional cohesion of the building.
The idea of permeating triangles forming the
building was similarly rejected and the church
was transformed into a traditional three-aisle ba-
silica with a transept. Also the fagade changed
radically. It is now a simple enclosure of the nave
with a centrally located high tower.

An interesting fact is that the church was
composed on the building site in quite an unusual
way. It is situated sideways to the church yard

8 Archdiocese Archive in £6dz, Akta Kurii Diecezjalnej
Lédzkiej. Akra dotyczqce parafii pod wezwaniem Mitosierdzia
Bozego w Pabianicach,1983.

? Ibid.

motyw projektant zaproponowat forme przenikajacych
si¢ tréjkatéw.

Jednak pod wplywem zarzutdéw, jakie pojawily sie
w trakcie wizytacji na budowie, a dotyczacych m.in.
ksztattu wiezy i wysokosci nawy, projekt zmodyfikowa-
no. Rezygnujac ze spadzistej wiezy i upodabniajac ja do
historyzujacego zwiericzenia sasiadujacej z kosciotem
kaplicy, trudno bylo utrzyma¢ sp6jnos¢ kompozycyjng
bryty. Zarzucono wigc pomyst wprowadzenia uktadu
przenikajacych si¢ tréjkatéw tworzacych korpus kos-
ciola, przeksztalcajac go w tradycyjng bazylike tréjna-
wowg, z transeptem. Réwniez fasada radykalnie zmie-
nita swéj wyglad. Stanowi ona teraz proste zamkniecie
nawy z centralnie umieszczong wysoka wieza.

Jako ciekawostke dodaé¢ mozna, ze kosciét zakom-
ponowany zostal na przeznaczonej pod budowg po-
wierzchni w do$¢ nietypowy sposéb. Stoi on bowiem
bokiem do placu koscielnego, a tym samym do gtéwnej
drogi prowadzacej do $wiatyni. Decyzja o rezygnacji
z frontalnego ustawienia kosciota wzgledem gléwnego
traktu komunikacyjnego zostata narzucona ,,odgérnie”,
bowiem od tej wlasnie strony miat powsta¢ owalny plac
z centralnie zlokalizowanym pomnikiem Lenina'® . Po-
mnika nie wybudowano, owalnego placu réwniez, ale
wymuszone usytuowanie wejscia do kosciota sprawito,
ze wpisat si¢ on w wielowiekowg tradycje orientowania
chrzescijariskich budowli sakralnych, z prezbiterium na
wschodzie a wejsciem na zachodzie.

Nietypowe rozwiazanie zastosowane zostato w kos-
ciele Matki Bozej Wspomozenia Wiernych w Starym
Kisielinie (1992-1999). Niemal niewidoczna w bryle
kosciota asymetria niezwykle silnie zaczyna oddzialy-
waé we wnetrzu [fot. 13, 14]. Z prawej strony, stojac
twarza do ottarza, nawa gléwna i boczna sa tej samej
wysokosci. Rozdzielone zostaly one wysokimi arka-

19 Tamze.
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13. Kosciét Matki Bozej Wspomozenia Wiernych w Starym Kisielinie, 1992-1999, elewacja frontowa. Fot. J. Sowiniska
13. The Church of Our Lady of Succour to the Faithful in Stary Kisielin, 1992-1999, the form, photo J. Sowiniska

14. Kosciot Matki Bozej Wspomozenia Wiernych w Starym Kisielinie, 1992-1999, wnetrze ku prezbiterium. Fot. J. Sowiriska
14. The Church of Our Lady of Succour to the Faithful in Stary Kisielin, 1992-1999, the interior, photo J. Sowiriska
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and consequently to the main path leading to the
church. The decision not to situate the church
frontally to the main route was imposed by the
authorities because an oval square with the cen-
trally located monument of Lenin was supposed
to be built here." Neither the monument nor
the square has in fact been built but the imposed
location of the church’s entrance makes it a part
of a long tradition of orientating the Christian
sacred buildings with a presbytery eastwards and
the entrance westwards.

An unusual solution was used in the Church
of Our Lady of Succour to the Faithful in Stary
Kisielin (1992-1999). The asymmetry, almost
invisible in the external form of the church, starts
to have an effect in the interior (fig. 13 and 14).
On the right, when facing the altar, we see the
nave and the aisle of the same height. They have
been separated by high arcades. On the opposite
side, a solution typical of basilica was introduced:
the aisle is significantly lower and has a pent roof
above which a row of windows is located, which
helps to light the nave.

As a result, a surprising combination of clear
inspirations of basilica and a hall church was cre-
ated. However, there is a question as to whether
it is only a sort of architectural joke, a play with
the traditional form, or rather the result of super-
ficial and coincidental use of solutions.

Sometimes architects try to vary their projects
at any cost. Unfortunately, very often the forms
created are incoherent and unoriginal. This hap-
pened in the case of the Church of Blessed Ladyslav
in Warsaw (construction: 1992-2001, project: Je-
rzy Czerwiniski). Both in the external form and in
the interior, the huge domes dominate, the largest
of which is in the middle of the lengthened form
of the church, a smaller one above the altar, and
two relatively small ones are located symmetrically
over the side chapels. One can be surprised by the
eclectic form of the interior. Countless arcades
distract attention. It is impossible to talk here
about the simplicity and noble beauty recom-
mended by the Second Vatican Council."

However, the contemporary Polish basilica
that arouses most emotions is the Sanctuary of Our
Lady of Lichen, built at the turn of the 21* century
(construction: 1993-2004). Architects perceive this
building as a shame and disgrace for them. During
conferences and discussions about sacred archi-
tecture it is ostentatiously left unsaid and even if
there are some comments, they are merely critical

10 Ibid.

W Sacrosanctum Concilium, 124.

dami. Po przeciwnej stronie wprowadzono natomiast
rozwigzanie typowe dla bazyliki: nawa boczna jest
zdecydowanie nizsza, przekryta dachem pulpitowym,
ponad kt6rym umieszczono rzad okien pozwalajacy na
doswietlenie nawy gléwnej.

W efekcie uzyskane zostato zaskakujace potaczenie
wyraznych inspiracji forma bazyliki z kosciotem halo-
wym. Pojawia si¢ tylko pytanie, czy jest to rodzaj zartu
ze strony architekta, zabawy z tradycyjng forma, czy
raczej wynik powierzchownego i nie do korica przemy-
$lanego zastosowania nawiazan.

Niekiedy architekei staraja si¢ swoje projekty za
wszelka cene urozmaicié. Niestety, czesto dochodzi do
powstania form przerysowanych i niespéjnych. Tak
stalo si¢ migdzy innymi w przypadku kosciota bl. La-
dystawa w Warszawie (realizacja: 1992-2001, projek:
Jerzy Czerwiniski). Zaréwno w bryle zewngtrznej, jak
i we wnetrzu najsilniejsza dominantg stanowia pot¢zne
kopuly: najwigcksza umieszczona posrodku wydtuzonej
formy kosciota, nieco mniejsza znajdujaca si¢ ponad
ottarzem oraz dwie stosunkowo niewielkie, umiejsco-
wione symetrycznie ponad kaplicami bocznymi. Wne-
trze zaskakuje swoja eklektyczna forma. Wzrok rozpra-
szaja kolejne poziomy niezliczonych arkad. Trudno jest
w tym przypadku méwi¢ o skromnosci i szlachetnym
pigknie zalecanymi przez Sobdr Watykariski II'.

Jednak wspédlczesng polska bazylika wzbudzajaca
najwicksze emocje jest wybudowane na przefomie XX
i XXI wieku sanktuarium w Licheniu (realizacja: 1993—
2004). Architekci postrzegaja t¢ budowle jako wstyd
i harib¢ dla swojego srodowiska. Na konferencjach i w
trakcie dyskusji na temat budownictwa sakralnego jest
ona ostentacyjnie przemilczana, a jesli pojawiaja sig
jakies komentarze, to sa to jedynie krytyczne aluzje
— wszyscy wiedza, o jaka budowle chodzi, nikt jednak
nie wypowiada glosno jej nazwy'?. Z jednej strony stata
si¢ wicc ona ikong kiczu, z drugiej jednak nie mozna
zapominad, ze jest miejscem, do ktdrego pielgrzymuja
tysigce Polakéw [fot. 15, 16].

Jej architekt — Barbara Bielecka — nigdy wczesniej
nie zaprojektowata zadnego kosciota, specjalizowala si¢
natomiast w budownictwie monumentalnym, co zdaje
si¢ wiele wyjasnia¢®. W fazie projektowej wladze za-
konu nakazaly skrécenie bazyliki o 25 m, tak aby nie
przerosta swa wielkoscig bazyliki $w. Piotra w Rzymie.
Uznano bowiem, ze byloby to pewnym nietaktem'.

Ostatecznie powstata tréjnawowa bazylika z tran-
septem, ktéra ma 139 m dlugosci (ze schodami po-

" Konstytucja o liturgii swigtej, 124, [w:] Wprowadzenie do li-
turgii, red. E Blachnicki, W. Schenk, R. Zielasko, Poznani 1967,
s. 603.

2 P Jasienica, Kicz jak grzech, ,Architektura — Murator”,
2003, nr 10, s. 62.

13 S. Weremczuk, Tajemnice Lichenia, Lublin 2004, s. 185.

" Por. tamze; Opowiesci ksigdza kustosza, Wroctaw 2003, s. 40.
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15.Bazylika Matki Boskiej Bolesnej Krélowej Polski w Licheniu, 1993-2004, arch. Barbara Bielecka; widok elewacji frontowej. Fot.
J. Sowiniska
15. The basilica of Divine Mother of Painful Queen Poland in Lichen, 1993-2004, arch. Barbara Bielecka, facade, photo J. Sowiriska

przedzajacymi wejscie 150 m), 44 m wynosi wysokos¢
nawy gtéwnej (a wigc jak niektérzy z duma zauwazaja,
jest ona wyzsza od katedry Notre Dame w Paryzu)®,
75,6 m wynosi za$ wysokos$¢ wnetrza z koputa. Noca
krzyz na bazylice pod$wietlony jest na czerwono, by
byl dobrze widoczny dla pilotéw samolotéw pasazer-
skich.

Jako ciekawostke dodaé mozna, ze na oktadce
ksiazki napisanej na temat bazyliki przez pania archi-
tekt umieszczone zostato zestawienie tej budowli z pira-
mida Cheopsa (o tym, ze jest to ta konkretna piramida
dowiadujemy si¢ juz z tekstu)'®. W $rodku natomiast
znajduja si¢ tabele, dzigki ktérym mozna pordéwnaé
wymiary bazyliki lichenskiej ze stynnymi realizacjami
z roznych epok i zakatkéw $wiata'”.

Monumentalny charakter i ogromne gabaryty
budowli ma czgciowo thumaczy¢ wydarzenie z prze-
sztosci, czyli objawienie Matki Bozej i zapowiedzenie
przez Nia, ze w okolicy Lichenia wzniesiony zostanie
wspanialy kosciét Jej poswiccony'®.

Intencja twércéw byto jednak nie tylko wzniesie-
nie budowli najwigkszej w Polsce i siédmej co do wiel-

15 B. Bielecka, Swigtynia Matki Bozej Licheriskiej, Wroctaw
2004, s. 30; S. Weremczuk, jak przyp. 13, s. 189.

'¢ Bielecka, jak przyp. 15.

17 Tamze.

18 E. Makulski, Licher. Dzieje sanktuarium. Objawienia Matki
Bozej, Katowice 2004, s. 29.
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allusions — everyone knows which building is meant
but no one mentions its name aloud.'? On the one
hand, it has become a symbol of kitsch, on the other
hand, however, it cannot be forgotten that it is an
important pilgrimage destination (fig. 15 and 16).
Its architect, Barbara Bielecka, had not de-
signed any church before; she specialized in monu-
mental building, which seems to explain a lot.”? In
the design phase the monastic authorities ordered
a reduction in the size of the basilica by 25 metres,
so that it is not larger than St. Peter’s Basilica in
Rome, otherwise it would be regarded as tactless.™
In the end, a three-aisle basilica with transept
was constructed, 139 m long (together with the
steps leading to the entrance it is 150 m); the nave
is 44 m high (as some people proudly remark, it is
higher than the Notre Dame Cathedral in Paris),”
and the interior together with the dome is 75.6 m
high. At night, the cross on the basilica is lit with red

light so that it is clearly visible for passenger planes.

12 P, Jasienica, ,Kicz jak grzech”, Architektura — mura-
tor (2003), no.10, p.62.

13 S. Weremczuk, Zajemnice Lichenia, Lublin, 2004,
p.185.

1 cf. ibid., and Opowiesci ksigdza kustosza, Wroctaw,
2003, p.40.

5 B. Bielecka, Su)z’qtyniﬂ Matki Bozej Licheriskicj,
Wroctaw, 2004, p.30; Weremczuk, p.189.



16. Bazylika Matki Boskiej Bolesnej Krélowej Polski w Licheniu, 1993-2004, arch. Barbara Bielecka; wngtrze ku prezbiterium. Fot.
J. Sowiniska
16. The basilica of Divine Mother of Painful Queen Poland in Licheri, 1993-2004, arch. Barbara Biclecka, the interior, photo J. Sowiriska

It may be interesting to add that on the co-
ver of the book written by the architect about the
basilica, this building was juxtaposed with the
Pyramid of Cheops (we learn that it is this parti-
cular pyramid from the text).'® In the book there
are tables enabling us to compare the dimensions
of the basilica in Lichen with famous buildings
from various epochs and parts of the world."”

The monumental character and large size
of the building can partially be explained by an
event from the past — a vision of God’s Moth-
er and Her announcement that a magnificent
church devoted to Her should be erected in the
vicinity of Lichen."®

The artists’ intention was not only to con-
struct the largest building in Poland, seventh in
terms of size in Europe and eleventh in the world,
but also to create rich symbolism. Nothing is ac-
cidental here, for instance: 33 steps leading to
the entrance symbolize the age of Jesus Christ,
365 windows refer to days of the year, and 52
doors represent the number of weeks in the year.
The motif of barley ears is repeated in the whole

16 Tbid.

17 Ibid.

'8 E. Makulski, Lichen. Dzieje sanktuarium. Objawie-
nia Matki Bozej, Katowice, 2004, p.29.

kosci w Europie, a jedenastej na $wiecie, lecz réwniez
stworzenie bogatego programu symbolicznego. Nic tu
nie jest przypadkowe, np. 33 stopnie poprzedzajace
wejscie do bazyliki odnosza si¢ do wieku Chrystusa,
365 okien odpowiada ilosci dni w roku, a z kolei 52
pary drzwi to ilo§¢ tygodni roku. W catej budowli po-
wtarza si¢ motyw kloséw. Widoczny jest on w ksztal-
cie szproséw okiennych, ktére przypomina¢ maja tany
zbéz, a takze w licznych elementach dekoracyjnych.
Nawet smukte kolumny, jak twierdzi autorka, ,maja
przypomina¢ romantyczno$¢ i wzniosto$¢ Chopina
albo spacer wéréd tanéw zbéz”". Wedtug autorskich
zatozeri klos stanowi bowiem czytelny symbol chleba
eucharystycznego, a takze nawiazuje do otoczenia, czy-
li wiejskich fak i pél uprawnych®.

Symboliczne znaczenie maja posiada¢ réwniez
proporcje i wielkosci poszczegdlnych elementéw, jak
i catosci. Relacje te sa jednak niezwykle enigmatyczne.
Dla przyktadu, forma konstrukeji, na ktdrej wsparta
zostala kopula, ma nasladowa¢ architektonike hymnu
Magnificat...”

Zamierzeniem twércéw bylo stworzenie bogatej
symboliki, jednak tym, co dominuje, jest monumen-
talizm zaczerpnigtych z przesztosci form, ogrom por-

19 Bielecka, jak przyp. 15, s. 23.
» Tamze, s. 20; Opowiesci ksigdza kustosza, jak przyp. 14, s. 152.
! Bielecka, jak przyp. 15, s. 14.
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tykéw, ,siggajacych nieba” kolumn i wszechobecno$¢
zlota (az trudno uwierzy¢, ze chodzilo jedynie o przy-
wolanie ztotej barwy polskich zbéz...).

Mozna krytykowa¢, mozna zartowaé, ale faktem
jest, ze projekt ten, ogromny i niezwykle kosztowny,
zostat zrealizowany. Wydano stosowne pozwolenia, ze-
brano fundusze.

Pojawia si¢ pytanie, czy jest to w takim razie je-
dynie pomnik pychy, wyraz swoistej manii wielkosci?
Czy tez realizacja rzeczywistego marzenia o wzniesieniu
godnej i dostojnej $wiatyni, budowli juz z daleka roz-
poznawanej jako kosciél?

Na tych kilkunastu przyktadach widaé, w jak réz-
norodny sposéb wspétczesni polscy architekei szukaja
inspiracji w tradycyjnym ksztalcie bazyliki, ksztalcie
gleboko zakorzenionym w ludzkiej pod$wiadomosci
i stanowigcym dla dzisiejszego cztowieka czytelny znak
budowli ko$cielne;.

Wyraznie wida¢ réwniez, ze inspiracje tradycyj-
nymi formami architektonicznymi wymagaja bardzo
tworczego podejscia, by nie doprowadzi¢ do biernego
nasladownictwa czy tworzenia form wtdrnych, nie-
wnoszacych niczego nowego do wspélczesnej architek-
tury. Ewokujac réznorodne odniesienia, powinny one
prowokowa¢ odbiorcéw do poszukiwan i wielowatko-
wych skojarzen.

Jak napisal Adriano Cornoldi, aby powstata dobra
budowla sakralna, konieczne jest, by w jednym miejscu
spotkali si¢: $wiatly zleceniodawca, kompetentny litur-
gista i zdolny architekt. Takie przypadki, jak konstatuje
whoski znawca wspélczesnej architektury sakralnej, cia-
gle zdarzaja si¢ jednak zbyt rzadko?.

2 A. Cornoldi, Caratteri dellEdificio, [w:] LArchitettura
dell’Edificio Sacro, red. A. Cornoldi, Roma 2000, s. 77.
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construction. It is visible in the shape of window
muntins, which resemble fields of grain, and in
numerous decorative elements. Even slender col-
umns, as the author claims, ‘are supposed to be
associated with romance and loftiness of Chopin
or with a walk in fields of grain."” According to
the author’s assumptions, an ear is a clear symbol
of Communion bread and could also be related
to country meadows and fields.”

Also the proportions and size of individual
elements and of the whole construction are sym-
bolic. But these relations are somewhat enigmat-
ic. For instance the form of construction which
supports the dome is supposed to imitate the
composition of the canticle Magnificar...*!

The architects intended to create rich sym-
bolism but that which dominates is the monu-
mentalism of forms from the past, the immensity
of porticos, columns that reach the sky and the
omnipresence of gold (it is hard to believe that
gold was used only to arouse associations with
the golden colour of Polish grain...).

‘The project may be criticized or made fun of,
but it is an undeniable fact that this building, huge
and expensive, was really created. The appropriate
permits were granted, and the funds were raised.

There is a question as to whether it is merely
a monument of pride, or an expression of a sort of
megalomania? Or is it the fulfilment of a dream
about creating an admirable and dignified building,
recognizable from afar as a church?

All the above examples show how differently
contemporary Polish architects look for inspi-
rations in the traditional shape of the basilica,
a shape that is deeply rooted in human subcon-
sciousness and is a clear symbol of the Church
for contemporary man.

It is also clear that the inspirations of the tra-
ditional architectural forms require a very creative
attitude in order not to merely imitate or create
duplicated forms, which fail to contribute any
novelty to contemporary architecture. Evoking
various connotations, they should stimulate the
spectators to form multidimensional associations.

As Adriano Cornoldi wrote, in order to create
a good sacred building it is necessary that the fol-
lowing meet simultaneously: an enlightened client,
a competent liturgist and a talented architect. The
Italian expert on the contemporary sacred art con-
cludes that such a conjunction is still too rare.”

translated by Renata Latko

19 Bielecka, p.3.

2 1bid., p.20; Opowiesci ksigdza kustosza, p.152.

! Bielecka, p.14.

22 A. Cornoldi, “Caratteri dell’Edificio”, in L'Architet-
tura dell’Edificio Sacro, ed. A. Cornoldi, Roma, 2000, p.77.



