Tomasz Szybisty

Witraze | potowy XIX wieku
na ziemiach polskich'

W badaniach nad sztuka ostatnich dwustu lat rozpo-
wszechniony jest poglad, ze witraz pojawit si¢ w Polsce
na nowo dopiero po roku 1850, a zatem bez mata sto
lat pézniej niz w Europie Zachodniej, gdzie juz w po-
towie XVIII stulecia daje si¢ zaobserwowaé wzmozone
zainteresowanie barwnymi przeszkleniami®. Niniejszy
artykut ma na celu podwazenie tej opinii i wstgpne ro-
zeznanie problematyki witrazu pierwszej potowy XIX
wieku na ziemiach polskich.

Bezposrednig przyczyna odrodzenia witrazu byta wy-
wodzaca si¢ z Anglii fascynacja wiekami srednimi i rozwdj
neogotyku. Istotng rol¢ odegrata w tym procesie dekora-
cja Strawberry Hill — rezydencji bedacej kluczowym og-
niwem rozwoju wezesnego Gothic Revival — w ktérej na
wielka skale zastosowano witraze dawne. O uzyciu spoliéw
witrazowych zadecydowaly tu wzgledy artystyczne (da-
zenie do nadania wnetrzu Sredniowiecznego charakteru
i wywolania niesamowitego nastroju), ale i prakeyczne, bo
cho¢ tradycja wytwarzania witrazy figuralnych byta kulty-
wowana w Anglii nieprzerwanie przez caly okres nowo-
zytny (gléwnie w technice malowidta na szkle), to stano-
wita wéwezas juz raczej zamierajace zjawisko artystyczne.
Dopiero wiasnie wezesnoromantyczne zainteresowanie
$redniowieczem dalo ozywczy impuls podupadtej sztuce
witrazowej, a przyklady prac wspélczesnych z tego czasu
odnajdziemy réwniez w rezydencji Walpole'a*. Witraz, lub
przynajmniej barwne szybki, byt w tym czasie jednak nie
tylko pozadanym elementem wystroju coraz czgstszych
neogotyckich wnetrz, lecz takze cenionym obiektem ko-
lekcjonerskim, a zabytki dawnego rzemiosta masowo im-
portowano z Europy kontynentalnej, szczegélnie z Frangji
ogarnigtej fala porewolucyjnej sekularyzacji’.

Moda na Angli¢ przyczynita si¢ do rozpowszech-
nienia mediewistycznych zainteresowan i neogotyckie-
go smaku w Europie kontynentalnej — Wilhelm IX von
Hessen-Kassel nakazal ozdobi¢ witrazami z heskich
kosciotéw neosredniowieczny zameczek wybudowany
w parku Wilhelmshéhe, Leopold Fryderyk Franciszek
von Anhalt-Dessau za posrednictwem Lavatera kupo-
wat ,,szyby kolorowe” do domku gotyckiego w Worlitz,
w oknie zbrojowni ksigcia pruskiego Fryderyka w ber-

! Prezentowany tu artykut powstat przy okazji prac nad dy-
sertacja XIX-wieczne witraze kosciolow i klasztoréw Krakowa (1815
1914), przygotowywanej pod kierunkiem dr. hab. Marka Zgérnia-
ka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellofiskiego.

% Por. artykut Danuty Czapczynskiej-Kleszezyniskiej w niniej-
szym tomie.

> E. Vaassen, Bilder auf Glas. Glasgemdlde zwischen 1780
1870, Miinchen—Berlin 1997, s. 37.

* M. Peover, Horace Walpole’s use of stained glass at Strawberry Hill,
,British Art. Journal” 5, nr 1 (Spring/Summer 2004), s. 22-29.

> Vaassen, s. 89-93.
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Tomasz Szybisty

Stained Gilass in Poland in the
First Half of the 19" Century'

In the research covering the last two centuries, it is
a repeated opinion that stained glass reappeared in
Poland only after 1850.? This is around a hundred
years later than in Western Europe, where one can
observe intensified interest in colourful glazing
dating from as early as the mid-18" century.? This
article aims to challenge this common opinion, and
to outline the problems in the subject of stained
glass in Poland of the first half of the 19" century.
The revival of stained glass art was caused di-
rectly by both the English-born fascination with
the Middle Ages, and the development of neo-
Gothicism. The stained glass decorations of the
villa at Strawberry Hill, England, in which old
stained glass panes were massively used, played
an important role in the development of the early
Gothic revival. The use of expended stained glass
material was dictated by artistic considerations,
aimed at restoring the medieval ambience and
creating eerie atmosphere, and by practical ones:
despite the fact that the artistic tradition of producing
figural stained glass was sustained throughout the
whole modern age in England (mainly as the
technique of painting on glass), it was already in
decline at the time. It was, therefore, only the early
romantic interest in the Middle Ages that revived the
declining stained glass art; there are also examples of
these contemporary works in Walpole’s residence.*
During this time stained glass, or at least painted
glass, was not only a desirable form of decoration in
the increasingly popular neo-Gothic interiors, but
it was also a valuable collection item and works of
this old craft were imported in large numbers from
continental Europe. In particular they came from
France, where they were being discarded under the
influence of post-revolutionary secularization.’
The English vogue contributed to the spread
of medieval interest and neo-Gothic tastes on the
continent — William IX von Hessen-Kassel ordered

! The present article was written during the work on
the Ph.D. thesis: 19" Century Stained Glass of Churches and
Monasteries in Krakow (1815-1914), written under the super-
vision of the Associate Professor Marek Zgérniak, in the
Institute of the History of Art of the Jagiellonian University.

2 Cf. the article of Danuta Czapczyniska-Kleszczyniska
in this volume.

3 E. Vaassen, Bilder auf Glas. Glasgemiilde zwischen
1780-1870, Miinchen—Berlin, 1997, p.37.

* M. Peover, “Horace Walpole’s use of stained glass
at Strawberry Hill”, British Art Journal 5 (Spring/Summer
2004), no.1, pp.22-29.

> Vaassen, pp.89-93.



his neo-medieval castle built in Wilhelmshéhe Park
to be decorated with stained glass from Hessian
churches. Leopold Friedrich Franz von Anhalt-
Dessau bought ‘colourful windows’ for his gothic
house in Worlitz, with Lavater as the middle-man.
The armoury window of Prince Frederick’s Berlin
palace at Wilhelmstrafle had stained glass windows
from the 15%, 16" and 17 centuries placed among
medieval ornaments. There were numerous similar
examples, connected mainly with the aristocracy.
Medieval and modern treatises on the technology
of coloured glass production were rediscovered, but
all of these only marginally revived the forgotten
techniques. In practice, more important attempts
were made by artists and craftsmen, mainly enamel-
lers and goldsmiths. Just like with porcelain pro-
duction, inventing a new method of glass dyeing
was both a valuable and a closely guarded secret.
It should not be forgotten that the tradition of
enamelled-stained glass (chiefly on colourless glass)
survived in its rudimentary form also outside
England, including Switzerland and some of the
Germanic countries.®

The interest in stained glass, originating in
Great Britain, (which was often manifested in
impressive collections and ever braver techno-
logical experiments delving into the medieval
craft’s secrets), constituted the first stage of the
European stained glass art revival. This stage
could also be observed in Poland.

Unlike in the countries where the tradition
of enamelled stained glass was never interrupted,
in Poland, the last works of the original period in
which enamel stained glass was made were created
at the beginning of the 18" century.” Later on,
however, medieval stained glass windows were
often repaired and appended, which demonstrated
a certain lasting respect and admiration for this
type of art. In 1773, an anonymous glazier was paid
for ‘making a colourful crown in the window’
of St. Mary’s Church in Krakow.® Several years
later, a colourful inscription was placed in the new
glazing of the Krakow Franciscan galleries.” An

¢ Vaassen, pp.33-34.

7 E. Letkiewicz, Polskie witraze nowozytne malowane
emaliami, Lublin, 1995, pp.204-265.

8 L. Kalinowski, H. Malkiewiczéwna, “Sredniowiecz-
ne witraze kosciota Mariackiego w Krakowie”, in L. Kali-
nowski, H. Matkiewiczéwna, L. Heine, P Karaszkiewicz,
Sredniowieczne witraze kosciola Mariackiego w Krakowie.
Historia i konserwacja, (=Studia i Materialy Wydziatu Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, vol.VII), Krakéw, 1997, p.20.

? There were ‘letters and numbers of coloured glass
framed in lead’ in one of the windows of the south side of
the galleries of the Franciscan church. They combined into
the inscription X P Z F A D 1778, signifying: X. Pawet Zem-
brzuski Franciszkanin Roku Patiskiego 1778 [Priest Pawet

linskim patacu przy Wilhelmstrase umieszczono wsréd
$redniowiecznych ornamentacji witraze pochodza-
ce z XV, XVI i XVII wieku. Podobnych przyktadéw,
zwiazanych gléwnie z arystokracja, byly dziesigtki. Na
nowo odkrywano réwniez $redniowieczne i nowozytne
traktaty o technologii produkcji barwnego szkta, kté-
re jednak w ograniczonym tylko zakresie wplynely na
wskrzeszenie zapomnianej techniki. W praktyce istot-
niejsze okazaly si¢ préby podejmowane przez artystow-
rzemieslnikéw, rekrutujacych si¢ przewaznie sposréd
emalieréw i ztotnikéw. Podobnie jak w przypadku pro-
dukcji porcelany, odkrycie nowego sposobu barwienia
szkla bylo sekretem réwnie cennym, co strzezonym.
Nie mozna oczywiscie zapomnie¢, ze tradycja wyko-
nywania witrazykéw malowanych emaliami na szkle,
najczgsciej bezbarwnym, przetrwala w rudymentar-
nych formach réwniez poza Anglia, miedzy innymi
w Szwajcarii i niekt6rych krajach niemieckich®.

Wywodzace si¢ z Wielkiej Brytanii zainteresowa-
nie witrazami, ktérego przejawem byly imponujace
niekiedy kolekeje i coraz $mielej podejmowane ekspe-
rymenty technologiczne majace na celu zglebienie ar-
kanéw $redniowiecznego rzemiosta, stanowi pierwsza
faz¢ odrodzenia witrazownictwa europejskiego. Etap
ten uchwytny jest réwniez w Polsce.

W odréznieniu od tych krajéw, w ktdrych trady-
cja witrazy malowanych emaliami na szkle nie zostata
whasciwie nigdy przerwana, w Polsce ostatnie tego typu
prace powstaly na poczatku XVIII wieku’. Jeszeze jed-
nak i pézniej zdarzato sig, ze przeprowadzano reparacje
oraz uzupelnienia witrazy redniowiecznych, $wiadcza-
ce o utrzymujacym si¢ szacunku dla tego gatunku sztu-
ki. W roku 1773 wyptacono nieznanemu z nazwiska
szklarzowi nalezno$¢ ,,od sporzadzenia korony w oknie
w kolorach” do kosciota Mariackiego w Krakowie?,
a kilka lat p6zniej w nowym przeszkleniu kruzgankéw
franciszkariskich umieszczono barwng inskrypcje’.
Wyrazna cezura, sadzac na przyktadzie Krakowa, nasta-
pita na przetomie wiekéw XVIII i XIX. Ambrozy Gra-

¢ Tamze, s. 33-34.

7 E. Letkiewicz, Polskie witraze nowozyme malowane emaliami,
Lublin 1995, s. 204-265.

8 L. Kalinowski, H. Malkiewiczéwna, Sredniowieczne witraze
kosciota Mariackiego w Krakowie, [w:] L. Kalinowski, H. Matkiewi-
czéwna, L. Heine, P. Karaszkiewicz, Sredniowieczne witraze koscio-
ta Mariackiego w Krakowie. Historia i konserwacja, Krakéw 1997
(=Studia i Materiaty Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, t. VII), s. 20.

? Byly to ,litery i cyfry z kolorowego szkla obramione otowiem”
w jednym z okien potudniowego ramienia kruzgankéw kosciota
Franciszkanéw. Uktadaly si¢ one w inskrypcje X P Z F A D 1778,
oznaczajaca: X. Pawel Zembrzuski Franciszkanin Roku Patiskiego
1778. Wykonano ja dla upamietnienia nowego przeszklenia i prac
remontowych na kruzgankach. W latach 1905-1912 Franciszek
Maczyniski, prowadzac restauracje kruzgankéw, zaprojektowat nowe
przeszklenie z wykorzystaniem fragmentéw XVIII-wiecznych. Po
wojnie dokonano rekonstrukeji inskrypcji (por.: Katalog zabytkéw
sztuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakéw, cz. 11: Koscioly i klasztory Sréd-
miescia, red. A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, s. 117-118).
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bowski zanotowal w swoich Wipomnieniach opowiesé
Tomasza Rostafiriskiego odnoszaca si¢ zapewne do wy-
darzeni z tego czasu: ,kiedy jeszcze matym byt chlop-
cem (lecz to dobrze pamigta), ojciec jego wezwany byt
do naprawy okien bocznych w prezbiteryum kosciota
Panny Maryi, ktére przez burze i wiatry mocno byly
zniszczone, a wiele szyb bylo potluczonych albo ich
zupelnie brakowalo... Ta za$ reszta szyb, ktére jeszcze
pozostaly, byla ze szkta kolorowego, tak jak sg trzy okna
nad wielkim oftarzem... Te wigc szyby kolorowe — cate
czy rozbite — wyjmowali i z rusztowania wysokiego
w tym celu wystawionego zrzucali na ziemig!”"°.

Z wydarzeniami z poczatku wieku faczy¢ nalezy
réwniez wzmianke Lucjana Siemienskiego informu-
jaca, ze gdy wyrzucano ,okna kolorowe” z kosciota
Mariackiego i $w. Katarzyny, zbierali je ,amatorzy”
z Berlina''. Najwyrazniej nie budzily wigc one zainte-
resowania mieszkaficéw Krakowa. Podobnie rzecz sie
miata z witrazami ze zburzonego przez Austriakéw kos-
cioa $w. Michata na Wawelu, ktére zakupita do swoich
zbioréw Izabela Czartoryska'?.

W tym czasie, gdy $redniowieczne kwatery zrzu-
cano z rusztowan przy kosciele Mariackim, w Pu-
tawach istniata juz bowiem kolekcja witrazu, ktéra,
gdyby wickszo$¢ przeznaczonych do niej witrazy nie
ulegta zniszczeniu podczas transportu, moglaby kon-
kurowa¢ z najlepszymi zbiorami europejskimi. Jej
wlacicielka, Izabela z Flemingéw Czartoryska, bedac
chyba w réwniej mierze polska patriotka, co arystokra-
tyczng kosmopolitka, doskonale zdawata sobie sprawe
z przewarto$ciowania, jakie dokonywalo si¢ w spoj-
rzeniu na $redniowiecze, czego wyrazem byl chociaz-
by ukorniczony w 1809 roku Domek Gotycki. Blasku
jego wnetrzom przydawaly niezachowane juz dzi§ wi-
traze. Wedltug katalogu pamiatek Domku Gotyckiego
z 1828 roku w przedpokoju na parterze znajdowaly si¢
wspomniane juz ,szyby kolorowe, wyjete z rozwalone-
go kosciota §. Michata w Krakowie”. Tuz obok, w tzw.
pokoju dolnym umieszczono witraze ze zrujnowanych
kosciotéw Belgii; tejze proweniencji byty witraze klatki
schodowej, na pigtrze zas, w jednej z szaf pokoju zie-
lonego przechowywano niemiecki witraz gabinetowy —
»herb na szkle malowany Jerzego Krzysztofa Eimmart,
malarza w Ratyzbonie, przez niego samego robiony
r. 1655. Dany przez xigcia Henryka Lubomirskiego™?.
Wymienione w katalogu witraze belgijskie stanowi-
ly jedynie drobny utamek olbrzymiego zbioru, zgro-
madzonego dla Czartoryskiej przez generata Michata
Sokolnickiego. W latach 1810-1811 podczas podrézy
po Niemczech i Belgii Sokolnicki nabyt ok. 160 witra-

10 Wspomnienia Ambrozego Grabowskiego, t. 11, Krakéw 1909
(=Biblioteka Krakowska, t. 41), s. 114.

" L. Siemietiski, O oknach kolorowych i szczqtkach okien w Kos-
ciotach Krakowskich, ,Gazeta Warszawska”, 1853, nr 241, s. 5.

"2 Poczet pamiqtek zachowanych w Domu Gotyckim w Puta-
wach, Warszawa 1828, s. 30.

13 Tamze, s. 30, 33, 36, 103.

80

important breach in this admiration — as judged
on the example of Krakow — at the turn of the
19" century was marked in Wspomnienia — the
memoirs of Ambrozy Grabowski. He mentions
the story of Tomasz Rostafifiski, referring to the
events of that period: “When he was still a small
boy (he remembers it well), his father was asked to
repair the side windows in the presbytery of Our
Lady’s church, which had been severely damaged
by storms and winds and a lot of the panes were
broken or missing... The window panes that re-
mained were made of coloured glass just like the
three windows above the great altar... These col-
oured windows — broken or not — were removed
and dropped onto the ground from the high scaf-
folding erected for this purpose!™”

Similar events from the beginning of the 19™
century can also be linked to observations made
by Lucjan Siemieriski, who noticed that when the
‘coloured windows™ were being thrown out of St.
Mary’s (and also St. Catherine’s) churches, they
were being collected by ‘amateurs’ from Berlin."
Apparently, the citizens of Krakow were also not
interested in those windows, nor in the stained
glass from St. Michael’s Church — located on
the Wawel Hill and destroyed by the Austrians.
These windows and pieces of stained glass were
purchased as collection items by Izabela Czarto-
ryska.'?

During the time when the medieval quarters
were dropped from the scaffolding of St. Mary’s
church, Putawy (in eastern Poland) already had
a collection of stained glass which, if the majority
of the works had not been destroyed in transport,
could have been on a par with the best European
collections. The owner of the Putawy collection, Iza-
bela Czartoryska of the Flemming family, a Polish
patriot and aristocratic cosmopolitan, was perfectly
aware of the re-evaluation of the way in which the
Middle Ages were viewed. The evidence for this
could be the Gothic House, completed in 1809.
Its interior was decorated with — no longer pre-

Zembrzuski the Franciscan Anno Domini 1778)]. It was made
to commemorate the new glass panelling and the renova-
tion of the galleries. In 1905-1912 Franciszek Maczy1iski,
while restoring the galleries, designed new glass panelling
with the use of the 18" century fragments. A reconstruc-
tion of the inscription was made after the war (cf. Karalog
zabytkéw sztuki w Polsce, vol.IV: Miasto Krakéw. part 1I:
Koscioly i klasztory Srédmiescia, eds. A. Bochnak, J. Samek,
Warszwa, 1971, pp.117-118.

1 Wipomnienia Ambrozego Grabowskiego, vol.Il (=Bi-
blioteka Krakowska, vol.41), Krakéw, 1909, p.114.

"' L. Siemienski,”O oknach kolorowych i szczatkach
okien w Kosciotach Krakowskich”, Gazeta Warszawska
(1853), no.241, p.5.

"2 Poczet pamigtek zachowanych w Domu Gotyckim
w Putawach, Warszawa, 1828, p.30.



served — stained glass. According to the catalogue
of items from the Gothic House of 1828, in the
hall of the ground floor, there were the previously
mentioned coloured windows from the destroyed
St. Michael’s Church in Krakow. Close to these
coloured windows, in the so-called ‘Lower Room’
and in the staircase, there was stained glass from
ruined Belgian churches. On the first floor in one
of the wardrobes in the Green Room, there was
German stained glass with a ‘coat of arms painted
on the glass by Jerzy Krzysztof Eimmart, painter
in Regensburg, in 1655; granted by Prince Hen-
ryk Lubomirski’."” The Belgian stained glass listed
in the catalogue constituted only a fraction of the
huge collection which was sent to Putawy by
General Michat Sokolnicki. In 1810-1811, while
travelling in Germany and Belgium, Sokolnicki
purchased about 160 stained glass pieces from
ruined churches and sent them in five boxes to
Putawy. Most of them were damaged on the way.
These included stained glass from the chapel of
Charles the Great in Aix-la-Chapelle, twenty large
window quarters from St. Géry Church in Brussels,
fifteen pieces from St. Gudula’s Church and ten
from the Antwerp Cathedral.'

The cult of memorabilia and history propa-
gated by Czartoryska was shared by Jan Pawet
Woronicz, the later Cracovian bishop. When he was
still a parish priest in the nearby town of Kazimierz
Dolny, he frequently visited Putawy and became
a close friend of the Czartoryski family."”” He must
have been familiar, therefore, with the interior of
the Gothic House. It was most probably there that
the idea originated of installing ‘ancient’ (as they
were then described) enamelled stained glass panes
in the window of the Historical Office of the Palace
of Cracovian Bishops (fig. 1). The panes presented,
amongst others, the coats of arms of Polish kings
and Cracovian bishops, mostly from the 17% cen-
tury.'® The glazing was connected with the renova-

 Tbid., pp.30, 33, 36, 103.

14 7. Zygulski (junior), ,Dzieje zbioréw putawskich
(Swiatynia Sybilli i Dom Gotycki”, Rogprawy i sprawozda-
nia Muzeum Narodowego w Krakowie VII (1962), p.137.

5 M. Nesteruk, Z. Rejman, ,Wstep”, in J. P. Wo-
ronicz, Pisma wybrane, (=Biblioteka Narodowa, no. 299),
Wroctaw-Warszawa-Krakéw, 2002, pp. XIII-XV.

16 The Archives of the Krakow Cathedral Charter, Inv.
D.197: Inwentarzs fundi instructi Patacu Biskupiego wraz
z nalezqcemi dwiema placami za Wislng Bramq tudziez Ju-
rydykq Biskupiq zwang nie mniey Folwarku Zastawa i Wsi
Zarobney Sulechowa w Okregu Rzeczy pospolitey Krakowa sy-
tuowanych, po wyniesieniu na godnos¢ Arcybiskupa i Prymasa
Krdlestwa Polskiego JWhnego Woronicza Biskupa Krakowskie-
g0 JWonemu Xedzu Saryusz Skorkowskiemu terazniejszemu
Biskupowi Krakowskiemu przez Delegowanych Cywilno Du-
chownych Komisarzy w skutek Reskryptu Senatu Rzqdzqcego
g dnia 19. Lipca 1828 r. N° 27420 sporzqdzony, p.20.

1. Jan Nepomucen Danielski, Okno zachodnie w Gabinecie Histo-
rycznym Patacu Biskupéw Krakowskich w Krakowie (stan w 1828
roku), litografia ok. 1828, Archiwum Padstwowe w Krakowie. Fot.
Archiwum Panstwowe w Krakowie

1. Jan Nepomucen Danielski, The western window in the Histo-
rical Office in the Palace of Krakow Bishops, 1828 (State Archive
in Cracow)

zy ze zrujnowanych kosciotéw i w pigciu skrzyniach
wyekspediowat do Putaw. Wigkszos¢ z nich sttukta si¢
po drodze. Byly wérdd nich: witraze z kaplicy Karola
Wielkiego w Akwizgranie, 20 wielkich kwater z ko$cio-
ta St. Géry w Brukseli, 15 sztuk witrazy z kosciofa $w.
Guduli w Brukseli oraz 10 z katedry w Antwerpii'“.
Kult pamiatek i historii propagowany przez Czarto-
ryska znalazt podatny grunt w osobie Jana Pawta Woro-
nicza, pézniejszego biskupa krakowskiego. Jeszcze jako
proboszcz w pobliskim Kazimierzu Dolnym Woronicz
bywat w Putawach, a i p6zniej utrzymywat bliskie sto-
sunki z rodzing Czartoryskich'®, musial wigc zna¢ wy-
str6j Domku Gotyckiego. W prostej linii stamtad nalezy
wicc wywies¢ pomyst wprawienia do okna Gabinetu
Historycznego w patacu biskupéw krakowskich , staro-
zytnych”, jak by je wowczas okreslono, witrazy malowa-
nych emaliami na szkle (il. 1). Ukazywaly one miedzy
innymi herby kréléw polskich oraz biskupéw krakow-
skich i pochodzily gtéwnie z XVII wieku'®. Powstanie

1 7. Zygulski (jun.), Dzieje zbiorow putawskich (Swiqtyniﬂ
Sybilli i Dom Gotycki), ,Rozprawy i sprawozdania Muzeum Naro-
dowego w Krakowie” VII, 1962, s. 137.

15 Por. M. Nesteruk, Z. Rejman, Wizgp, [w:] J.P. Woronicz,
Pisma wybrane, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2002 (=Bibliotcka
Narodowa, nr 299), s. XIII-XV.

16 Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej, Inv.D.197:
Inwentars fundi instructi Patacu Biskupiego wraz z nalezqcemi dwie-
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przeszklenia taczyto si¢ z przebudowa patacu prowadzo-
na z polecenia Woronicza w latach 1815-1817, kiedy
to na pierwszym pigtrze rezydencji urzadzono ciag po-
mieszczen reprezentacyjno-mieszkalnych, w tym Ga-
binet Historyczny'. Witrazyki wprawiono w cztero-
kwaterowe, pétkoliste zamknigcie okna zachodniego.
Okragle witrazyki, zgrupowane po trzy, znajdowaly
si¢ w kazdej z kwater dolnych; w kwaterach gérnych
umieszczono centralnie po jednym witrazyku. Litogra-
fia autorstwa Jana Nepomucena Danielskiego ukazu-
jaca wnetrze gabinetu pod koniec lat 20. XIX wieku,
cho¢ monochromatyczna, pozwala stwierdzi¢, ze na
przeszkleniu wokét kazdego z gérnych witrazykéw na-
malowano laurowy wieniec, dolne natomiast otaczata
floralna bordiura. Barwne szkto zastosowano tez zapew-
ne w narozach kwater'®. Byly to z pewnoscig elementy
wykonane wspélczesnie, biorac za$ pod uwage prostote
zastosowanych motywdéw, mozna przypuszczaé, ze jej
autorem byl lokalny rzemieslnik. W dekoracji Gabi-
netu Historycznego zastosowano réwniez ,,przezrocza’.
Byly to umieszczone przy oknach malowidta-rolety.
Ukazywaly one: Przybycie Palemona do Litwy, Odpe-
dzenie przez Witolda Tataréw oraz Widok zambku kra-
kowskiego, ktdremu si¢ blgkajqce cienie Krakusa i Wandy
sig praypatrujg, a wzniesieni na oblokach Kazimierz W.
i Jagietlo, blogostawig. Opis autorstwa Woronicza su-
geruje, ze stanowily one substytut witrazy (na keérych
wykonanie nie pozwalaly umiejetnosci krakowskich
szklarzy), a ,ukryte za temi przezroczami $wiatlo, i wi-
zerunki na nich umieszczone ozywialto], i éciany obra-
zowe tlejaca tuna pogrobna powleka[to]”".

ma placami za Wislng Bramgq tudziez Jurydykq Biskupiq zwang nie
mniey Folwarku Zastawa i Wsi Zarobney Sulechowa w Okregu Rzeczy
pospolitey Krakowa sytuowanych, po wyniesieniu na godnosé ArcyBi-
skupa i Prymasa Krdlestwa Polskiego JWhnego Woronicza Biskupa
Krakowskiego JWhnemu Xedzu Saryusz Skorkowskiemu terazniejsze-
mu Biskupowi Krakowskiemu przez Delegowanych Cywilno Duchow-
nych Kommisarzy w skutek Reskryptu Senatu Rzqdzqcego z dnia 19.
Lipca 1828 r. N° 27420 sporzqdzony, s. 20.

7O przebudowie Patacu por.: S. Tomkowicz, Patac biskupi
w Krakowie, Krakéw 1933 (=Biblioteka Krakowska, t. 78), s. 21-28;
M. Rozek, Architektura i urzqdzenie wnetrz Patacu Biskupiego w Krako-
wie (XIV-XIX w.), ,Rocznik Krakowski” XLV, 1974, s. 35-39.

'8 J.N. Danielski, Widok z gabinetu historycznego na czes¢ od-
dzielong kolumnami i na okno ... praez ktdre widac kopiec Kosciuszki,
litografia na podstawie tablicy z 1828 roku, Archiwum Parstwowe
w Krakowie.

19 J.P. Woronicz, Patac biskupéw krakowskich, [w:] tegoz, Pis-
ma rozmaite 1. P Woronicza biegiem lat utozone. Ksigga wtdra, Kra-
kow 1832, s. 194. Opis patacu ukazat si¢ pierwotnie w: ,,Pszczétka
Krakowska. Dziennik liberalny, historyczny i literatury”, t. I (no-
wego wydania t. VII, ogdlnego zbioru t. X), styczei—luty—marzec
1822,s. 152-175.

Teza, ze ,przezrocza’ mialy zastgpowal witraz, jest tym bar-
dziej prawdopodobna, ze préby wykorzystania w tym celu malowi-
det na cienkim plétnie podejmowano réwniez w Europie Zachod-
niej (A. Nagel, H. von Roda, «...der Augenlust und dem Gemiith».
Die Glasmalereien in Basel 1830—1930, Basel 1998, s. 22) i jeszcze
w 1863 roku protestancki biskup amerykanskiego Vermont, John
Henry Hopkins, zalecal transparenty na Inie lub muglinie jako duzo
tarisze, a przy tym zapewniajace ,bardzo pickny efeke” (W. B. Clark,
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tion of the palace ordered by Woronicz in the years
1815-1817. It was then decided that a number of
representative apartments, including the Historical
Office, would be located on the first floor of the
residence."” The stained glass pieces were fitted in
the quartered semicircular closing of the west win-
dow. In groups of three, the circular stained glass
was placed in both of the bottom quarters; the top
quarters had one central stained glass piece each.
Even the monochromaticlithography by Jan Nepo-
mucen Danielski (presenting the interior of the
Historical Office at the end of the 1820s) suggests
that on the glass around each of the top stained
glass pieces there was a laurel wreath, whereas at
the bottom there was a floral border. It may be
assumed that coloured glass was also used in the
corners of the window quarters.'® They must have
been contemporary pieces, and judging by the
simplicity of the motifs used, one can suppose
they were made by a local craftsman. In addition
to this, ‘slides’ were employed in the decoration
of the Historical Office. These were paintings on
window blinds placed by the windows. In the His-
torical Office itself they represented: 7he arrival
of Palemon to Lithuania; the dispersals of Tatars by
Witold and a view of the Wawel castle being observed
by stray shadows of Krakus and Wanda, and blessed
by Casimir the Great and Jagietlo raised on clouds.
The description by Woronicz suggests that they
formed some kind of substitute for stained glass
(the execution of which went beyond the capaci-
ties of Cracovian glass makers at the time). The
‘light hidden by these slides enlivened the images
placed on them and covered the walls with a fad-

> 19

ing unworldly glow’.

17 About the reconstruction of the Palace cf. S. Tom-
kowicz, Patac biskupi w Krakowie, (=Biblioteka Krakowska,
vol.78), Krakéw, 1933, pp.21-28; M. Rozek, "Architektura
i urzadzenie wngtrz Patacu Biskupiego w Krakowie (XIV—
XIX w.)”, Rocznik Krakowski XLV (1974), pp.35-39.

'8 Jan Nepomucen Danielski, Widok z gabinetu histo-
rycznego na czgs oddzielong kolumnami i na okno...przez
ktdre widac kopiec Kosciuszki, lithography on the basis of the
plaque from 1828, State Archive in Cracow.

¥ J. P Woronicz, Patac biskupdw krakowskich, in: idem,
Pisma rozmaite I. P Woronicza biegiem lat ulozone. Ksigga wtdra,
Krakéw, 1832, p.194. The description of the palace was origi-
nally published in: Pszczétha Krakowska. Dziennik liberalny,
historyczny i literarury, (January—February—March 1822), vol.I
(new issue vol.VII, general collection vol.X), pp.152-175.

The thesis that ‘slides’ were supposed to be a substitu-
te for stained glass is probable, as attempts to use paintings
on thin fabric for this purpose were also made in Western
Europe (A. Nagel, H. von Roda, « ... der Augenlust und
dem Gemiith». Die Glasmalereien in Basel 1830-1930, Ba-
sel 1998, p.22) and still in 1863 the Protestant bishop of
Vermont, John Henry Hopkins, recommended transparent
paintings on linen or muslin as much cheaper and, be-
sides this, providing ‘a very beautiful effect (W. B. Clark,
“America’s First Stained Glass: William Jay Bolton’s Widows



The stained glass window of the Palace’s
chapel made around the same time created
a unique pendant of the glazing in the Historical
Office. The chapel is considered to be the first
example of neo-Gothic architecture in Krakow.?
According to a description from 1828, the chapel
window was ‘several cubits long in the gothic
shape, with small panes on lead, coloured from
the very top with the image of the year (1817) to
commemorate its reconstruction’.?!

It seems that this simple stained glass was
the first work of this type in Poland in the 19*
century. What is more, its simple form suggests,
just as in the case of coloured glazing in the His-
torical Office, that it was made in a local glass
maker’s workshop.

However, the stained glass collection in
Putawy that influenced Woronicz’s artistic con-
cepts was not the only collection in Poland in the
first half of the 19* century. Around 1830 sev-
eral stained glass works from the galleries of St.
Catherine’s church in Krakow were in the pos-
session of Countess Badeniowa from Pocieszka
near Krakow. Two others from the same church
belonged to Edward Rastawiecki.?” Before 1830,
Ludwik Pac owned seven stained glass panels.
After the November uprising they somehow
found their way to a collector from the city of
Kielce — Tomasz Zieliriski.?? Five of them were
bought from his heirs by Jan Matejko.

Proverbially rich, well-travelled and — which
is particularly significant — fascinated with Eng-
land, Pac built a neo-Gothic palace in Dowspu-
da. The style of the palace was modelled explicitly
on the English residences.” Sadly, the interior of
the residence, largely destroyed in the November
uprising, is largely only known and recalled from

At the Church of the Holy Trinity, Brooklyn, New York”,
The American Art Journal X1 (Autumn 1979), no.4, p.32.

? About architecture and the chapel design cf.
W. Batus, “Architektura sakralna w Krakowie i Podgérzu”,
in W. Batus, E. Mikolajska, Rev. Jacek Urban, Joanna
Wolatiska, Szruka sakralna Krakowa w wieku XIX , part I,
(=Ars Vetus et Nova, vol X1I), Krakéw, 2004 pp.95-96.

2 Inwentarz fundi instructi, pp.25-26.

22 Rys historyi sztuki w Polsce. Wyjatek z Przedméw
do drugiego tomu Stownika malarzéw polskich”, Czas
(1851), no.212, p.1. Rastawiecki claimed that the inscrip-
tions placed on the stained glass works pointed to their cre-
ation in the 14" century. Helena Matkiewiczéwka believes,
however, that they were modern works (information gained
during a conversation in June 2007).

# 1. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski. Kolekcjoner i mecenas,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk, 1973, pp.38, 50.

24 A detailed analysis of the architecture and decora-
tion of the palace was presented by J. Kazmierczak, “Wart
Pac pataca... Zamek w Dowspudzie — nostalgiczny pomnik
dawnej Litwy ztaczonej z Korong”, Rocznik Historii Sztuki
XIX (1992), pp.221-271.

Swoistym pendant przeszklenia w Gabinecie Hi-
storycznym byt powstaly w tym samym czasie witraz
umieszczony w oknie kaplicy patacu, uznawanej za
pierwszy przyktad neogotyku na gruncie krakowskim?.
Wedtug opisu z 1828 roku okno kaplicy byto , kilko-
tokciowe w ksztalcie gotyckim z szybek drobnych na
otowiu, ktére sa od samey géry kolorowe z wyobra-
zeniem roku 1817 — jako pamiatki teyze odbudowa-
nia™?!.

Wydaje si¢, ze éw prosty witraz byl pierwszym na
ziemiach polskich w wieku XIX. Co wigcej, jego skrom-
na forma nakazuje widzie¢ w nim, tak jak w przypadku
barwnych przeszklert w Gabinecie Historycznym, pra-
c¢ lokalnego warsztatu szklarskiego.

Pulawski zbiér witrazy, oddziatujacy na artystycz-
ne koncepcje Woronicza, nie byt jednak jedyna polska
kolekcja witrazu w I potowie XIX wieku. Kilka witrazy
pochodzacych z kruzgankéw kosciota $w. Katarzyny
w Krakowie znajdowato si¢ ok. 1830 roku w posiadaniu
hrabiny Badeniowej w Pocieszce pod Krakowem; dwa
inne z tego samego kosciota byly wlasnoscia Edwarda
Rastawieckiego®. Wtascicielem siedmiu witrazy gabi-
netowych byt przed rokiem 1830 Ludwik Pac. Po po-
wstaniu listopadowym znalazly si¢ one w niejasnych
okolicznosciach w kieleckiej kolekcji Tomasza Zielin-
skiego®. Pig¢ z nich zakupit od jego spadkobiercéw Jan
Matejko.

Przystowiowo zamozny, bywaly w $wiecie i, co
szczegblnie istotne, zafascynowany Anglia Pac wy-
budowat w Dowspudzie neogotycki patac, ktérego
stylistyka odwotywata si¢ bezposrednio wihasnie do
wzoréw angielskich?. Wnetrza rezydencji, zdewa-
stowanej po powstaniu listopadowym, znamy dzis
gléwnie z opiséw. Jeden z nich informuje, ze w ok-
nach jadalni umieszczone byly witraze ukazujace
przodkéw magnata, ktéry, jak chciala rodzinna tra-
dycja, wywodzi¢ si¢ mial wprost od Pazzich®. Pro-

America’s First Stained Glass: William Jay Boltons Widows AT the
Church of the Holy Trinity, Brooklyn, New York, , The American Art
Journal”, vol. X1, nr 4: October (Autumn) 1979, s. 32).

2 O architekturze i wystroju kaplicy por.: W. Batus, Architek-
tura sakralna w Krakowie i Podgdrzu, [w:] W. Batus, E. Mikotajska,
ks. J. Urban, J. Wolaniska, Sztuka sakralna Krakowa w wicku XIX,
cz. 1, Krakéw 2004 (=Ars Vetus et Nova, t. XI1), s. 95-96.

2 Inwentarz fundi instructi. .., jak przyp. 16, s. 25-26.

22 Rys historyi sztuki w Polsce. Wyjqtek z Przedméw do dru-
giego tomu Stownika malarzéw polskich, ,Czas”, 1851, nr 212
(16 IX), s. 1. Rastawiecki podawat z przekonaniem, ze umiesz-
czone na tych witrazach napisy wskazuja, ze powstaly one w wie-
ku XIV. Helena Matkiewiczéwna uwaza, ze byly to jednak prace
nowozytne (informacja uzyskana podczas rozmowy w czerwcu
2007 roku).

» 1. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski. Kolekcjoner i mecenas,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1973, s. 38, 50.

2 Szczegbtowa analizg architekeury i dekoracji patacu zapre-
zentowal: J. Kazmierczak, , Wart Pac pataca...”. Zamek w Dowspu-
dzie — nostalgiczny pomnik dawnej Litwy zlqczonej z Korong, ,Rocz-
nik Historii Sztuki” XIX, 1992, s. 221-271.

% Tamze, s. 243.
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gram ikonograficzny sugeruje, ze witraze wykonano
z my$la o Dowspudzie (zapewne w latach 1820-
1831) i raczej nie nalezy wiaza¢ ich z tymi, ktére
pézniej nabyl Zieliniski. By¢ moze i inne pomiesz-
czenia patacu mialy otrzyma¢ barwne przeszklenia,
skoro w roku 1847 Ludwika z Pacéw Sapiezyna re-
windykowata, migdzy innymi, ,szklo kolorowe go-
tyckie do okien™.

W tym samym czasie witraze pojawily si¢ w sali
gotyckiej (jadalni) patacu na Mokotowie, przebudo-
wanego przez Anng z Tyszkiewiczéw Dunin-Wasowi-
czowa (primo wvoto Potocka) w modnym wéréd ary-
stokracji stylu neogotyckim®. Ukazywaly one sceny
marynistyczne i zostaly zaméwione w Paryzu przed
rokiem 1826 — wéwczas bowiem ukazat si¢ poemat J.
L. Oranskiego, ktdry zachwycat si¢ wywotang przez nie
gra barwnych $wiatet:

Trzy sq okna owalne w tej dziwigcej sali,
Réznych szkietka kolordw sciska pret ze stali:
W Paryzu jak styszatem sztukmistrz doskonaly,
Powyrabiat z nich ludzi, okreta i skaly.

Gdy storice zmordowane kryje si¢ za gory,

I rumieni zjezony kark rozlaztej chmury,

Trzy tecze siedmiofarbne kazda szyba ciska,
Gdziez to jestem? o Bogi! Waszez to siedliska?...
Leje si¢ samo zloto, rubiny, topazy,

Nowq barwg przybiera wszystko tysige razy
Wiszystko w oczach si¢ mieni, wszystko ogniem plonie:
1js jeden mdgl te cuda thumaczyé Newtoniel®

Wasowiczowa, pobierajaca w miodosci lekcje ry-
sunku i zywo zainteresowana sztuka, byla takze fun-
datorkg witrazu do restaurowanej jej kosztem kaplicy
krélowej Zofii (Swigtej Tréjcy) w krakowskim kosciele
katedralnym pw. §$. Stanistawa i Wactawa. Pracami bu-
dowlanymi w kaplicy kierowal Franciszek Maria Lan-
ci®. Aranzacja wnetrza byla romantyczng i na poty na-
iwna wizja gotyku. Cato$¢ ewokowa¢ miata atmosferg
wiekéw $rednich, postrzeganych jako czasy ,mrocznej
i tajemniczej kultury rycerskiej oraz irracjonalnej reli-
gijnosci™.

Zamoéwienie witrazu mialo zwiazek z podréia
Wasowiczowej po Italii w latach 1826-1827. Podczas
pobytu w Mediolanie zwiedzita z m¢zem pracownig
witrazowa Giovanniego Bertiniego i Luigiego Brenty,

% A. Ryszkiewicz, Ludwika Paca stosunek do sztuki, ,Rocznik
Biatostocki” XIII, 1976, s. 398.

# O dziatalnosci Wasowiczowej w Mokotowie: M. Zakrzew-
ska, Mokotdw. Patacyk i zatozenie ogrodowe, ,Kwartalnik Architek-
tury i Urbanistyki” VII, 1962, z. 1, s. 60-67.

28 7. L. Oratiski, Mokotéw, Warszawa 1826, s. 11-12.

? O restauracji kaplicy przez Lanciego: D. Skowron, Odno-
wienie kaplicy Swigtej Trojcy w katedrze na Wawelu przez Francisz-
ka Mari¢ Lanciego, ,Studia Waweliana” III, 1994, s. 63-73; ks.
J. Urban, Katedra na Wawelu (1795-1918), Krakéw 2000, s. 83—
87; Balus, jak przyp. 20, s. 98-100.

3 Balus, jak przyp. 20, s. 99.
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descriptions. According to one of these descrip-
tions, the windows of the dining room had stained
glass depictions of the magnate’s ancestors, who,
according to the family tradition, originated
from the Pazzis.” The iconographic programme
suggests that the stained glass portrayals were
made specifically for Dowspuda (presumably in
the years 1820-1831) and they are not related to
those purchased later by Zieliriski. Possibly, also
other rooms of the palace might have had col-
oured glazing, since in 1847 Ludwika Sapiezyna
of the Pac family repossessed among other items
‘coloured gothic glass for windows’.*®

At the same time, stained glass appeared in the
gothic hall (dining room) of the palace in Moko-
tow, reconstructed by Anna Potocka of the Tysz-
kiewicz family, secundo voto Dunin-Wasowiczowa.
It was reconstructed in the neo-Gothic style which
was fashionable among aristocracy.”” This particu-
lar stained glass portrayed marine scenes and must
have been ordered in Paris before 1826, since that
was when this long poem by J.L. Oranski was
published; the poet revels in the play of the col-
ourful lights produced by the glass:

There are three oval windows in the astonishing hall,
A metal rod compresses glass of various colours:

1 heard in Paris a perfect crafisman

Made of them people, ships and rocks.

When the tired sun hides behind the mountains
And flushes the bristled back of languid cloud,
Each pane thrusts three seven-coloured rainbows.
Where am I? O, Gods! Are these dwellings yours?...
Pure gold, rubies, topazes are pouring,
Everything assumes new colour thousand of times,
Everything glitters, everything is on fire,

Only you, Newton, could explain the miracles!™

Potocka, who took drawing lesson in her
youth, and had a lively interest in art, also funded
the stained glass in Queen Sophia’s Chapel (Holy
Trinity’s Chapel). It was restored at her expense
in the Cracovian Cathedral Basilica of Sts. Stanis-
law and Vaclaw. The building work in the chapel

was supervised by Franciszek Maria Lanci.”” The

> Ibid., p.243.

26

A. Ryszkiewicz, "Ludwika Paca stosunek do sztuki”,
Rocznik Biatostocki X111 (1976), p.398.

¥ On Wasowiczowa’s activity in Mokotéw: M. Za-
krzewska, ,Mokotow. Patacyk i zalozenie ogrodowe”,
Kuwartalnik Architektury i Urbanistyki VII (1962), no.l,
pp-60-67.

2 J. L. Oraniski, Mokotéw, Warszawa, 1826, pp.11-12.

» About the restoration of the Chapel by Lanci:
D. Skowron, "Odnowienie kaplicy Swietej Tréjcy w katedrze
na Wawelu przez Franciszka Mari¢ Lanciego”, Studia Wa-
weliana 111 (1994), pp.63-73; J. Urban, Katedra na Wawelu
1795-1918, Krakéw, 2000, pp.83-87; Batus, pp.98-100.



arrangement of the interior was a romantic and
somewhat naive vision of Gothic. The work was
intended to evoke the atmosphere of the Mid-
dle Ages, perceived as the time of a ‘dark and
mysterious chivalrous culture as well as irrational
religiousness’.”’

The stained glass was ordered thanks to
the benefactress’s travelling around Italy in
the years 1826-1827. During her stay in Mi-
lan, Wasowiczowa and her husband visited the
stained glass workshop of Giovanni Bertini and
Luigi Brenta, where they were particularly im-
pressed by a stained glass work commissioned by
the king of Naples. ‘Its beauty significantly sur-
passed ancient works of stained glass; however,
due to their prices they were rarely made. Still
my husband could not resist the desire to have
such a window in his chapel' she recollected.

She herself also provided the design of the
Cracovian stained glass.” Bertini and Brenta fi-
nalised the task and at the end of 1827 the work
was presented at the Milan Academy. It received
positive comments from the Italian press.*®

Wasowiczowa first approached the Cathe-
dral Charter of Krakow asking for permission to
rebuild Queen Sophia’s Chapel in 1831. Before
that she wanted one of her prematurely dead chil-
dren to rest in St. Stanislaw’s Chapel in Warsaw
Cathedral. She mentions it in a statement sent
to the Cathedral Charter of Krakow. In the same
document however, the benefactress informs the
Charter that she had collected ‘a lot of valuable
items to adorn the chapel’, but now she wishes to
place them in Wawel.>* One may assume, then,
that the stained glass work from Milan was also
originally meant for the chapel in the Warsaw
Cathedral. This seems to explain why the rosette
of the window in the chapel portrays St. Stanis-
law (who luckily also happened to be one of the
patron saints of the Cracovian Cathedral). The
concept of the chapel was also subject to change
as it commemorated Wasowiczowa rather than,
as originally planned, her dead child. The letter
of Lanci to Jézef Haller reporting on the building
of the stone frame for the stained glass window
implies that it must have been installed only after

3 Batus, p.99.

3 A. Potocka, Voyage dltalie (1826-1827), Paris,
1889, pp.198-199.

2 1bid., p.199.

% ”Vetri colorati a fuoco con figure transparenti”, Bi-
blioteca Italiana ossia Giornale di letteratura scienze ed arti,
vol.49, no. gennaio 1828, pp.115-116.

3 The Archives of the Krakow Cathedral Charter,
A.Cath.798: The letter from Anna Dunin-Wasowiczowa
of the Tyszkiewicz family to the Krakow Cathedral Charter
from 4.11.1831; it is quoted in Urban 2000, p.83.

gdzie szczegblne wrazenie wywarl na nich witraz wy-
konany na zlecenie kréla Neapolu. ,Picknoscia swoja
przewyzszal znaczaco witraze starozytne, jednak cena
tego typu wyrobéw sprawiala, ze wykonywano je na-
der rzadko. Mimo to matzonek méj nie mégt oprze¢
si¢ pragnieniu posiadania w swojej kaplicy okna tego
rodzaju™' — wspominata.

Wstepnego szkicu krakowskiego witrazu dostar-
czyta sama fundatorka®. Firma Bertiniego i Brenty
szybko wywiazata si¢ z zadania i juz pod koniec 1827
roku w akademii mediolaniskiej odbyt si¢ publiczny
pokaz witrazu. O pracy pochlebnie wypowiedziata si¢
whoska prasa®.

Wasowiczowa wystapita do kapituly krakow-
skiej o zgode na przebudowe kaplicy krélowej Zo-
fii dopiero w 1831 roku. Wczesniej bowiem nosita
si¢ z zamiarem, aby miejsce spoczynku jednego z jej
przedwczesnie zmarlych dzieci, o czym wspomina
w o$wiadczeniu przestanym kapitule, zostalo urza-
dzone w kaplicy $w. Stanistawa przy archikatedrze
warszawskiej. W tym samym dokumencie fundatorka
informuje, ze zebrata juz byla ,wiele kosztownych rze-
czy, do ubrania tej kaplicy”, ktére teraz jednak pragnie
umieéci¢ na Wawelu®. Mozna zatem przypuszczal, ze
réwniez i mediolanski witraz powstat z mysla o kapli-
cy przy archikatedrze warszawskiej, co ttumaczy, dla-
czego w rozecie okna ukazano wilasnie $w. Stanistawa
(ktdry, jak si¢ szczgdliwie ztozylo, byl takze jednym
z patronéw krakowskiego kosciota katedralnego).
Zmianie ulegla ponadto koncepcja kaplicy, ktéra
w wigkszym stopniu upamigtniata samg Wasowiczo-
wa niz, jak planowano pierwotnie, jej zmarle dziecko.
Sadzac z listu Lanciego do Jézefa Hallera informu-
jacego o pracach przy osadzaniu kamieniarki okna,
montaz witrazu musial nastapi¢ dopiero po 7 czerwca
1837 roku®. Usunigto go za$ nie pézniej niz w 1898
roku podczas wielkiej restauracji katedry prowadzo-
nej przez Stawomira Odrzywolskiego®.

W Bibliotece Jagielloniskiej w Krakowie przechowy-
wana jest akwarela Bogumila Gasiorowskiego, ukazu-
jaca wnetrze kaplicy po regotycyzacji przeprowadzonej
przez Lanciego z wyraznie widocznym witrazem (il. 2).
Znajdowat si¢ on w oknie posrodku $ciany zachodniej,
doktadnie naprzeciw wejécia. Akwarela Gasiorowskiego
nie pozwala dostrzec wielu detali, jednak uzupetniwszy

31 A. Potocka, Voyage d’Italie (1826-1827), Paris 1889,
s. 198-199.

32 Tamze, s. 199.

3 Vetri colorati a fuoco con figure transparenti, ,Biblioteca Ita-
liana ossia Giornale di letteratura scienze ed arti”, t. 49, nr gennaio
1828, s. 115-116.

% Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, A.Cath.798:
List Anny z Tyszkiewiczéw Dunin-Wasowiczowej do Krakowskiej
Kapituly Katedralnej z 4 XI 1831 roku; tres¢ listu przytacza: Ur-
ban, jak przyp. 29, s. 83.

% Skowron, jak przyp. 29, s. 73.

3 W lipcu 1898 roku osadzano juz wegar nowego okna, por.:
Urban, jak przyp. 29, s. 303.
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2. Bogumit Gasiorowski, Wnetrze kaplicy krélowej Zofii w kate-
drze krakowskiej po przebudowie w I potowie XIX wieku, akware-
la, Biblioteka Jagiellofiska. Fot. Biblioteka Jagiellofiska

2. Bogumit Gasiorowski, The interior of Queen Sophia’s Chapel in
Krakow Cathedral after reconstruction in the first half of the 19
century (Jagiellonian Library in Cracow)

ja o opis publikowany na tamach ,Biblioteca Italiana”,
mozliwa jest ogdlna analiza mediolanskiego witrazu.
Umieszczono go w ostrotukowym otworze okien-
nym, podzielonym laskowaniem i maswerkiem na dwie
dwudzielne arkadki. W srodkowym, okragtym polu ro-
zety przedstawiony zostal w tiarze i z pastoralem $w.
Stanistaw. Wizerunek biskupa otaczala ,gotycka” bor-
diura. U zbiegu tukéw arkadek umieszczono przedsta-
wienia herbéw zwiazanych z rodzing fundatorki — po
stronie potudniowej Leliwe Tyszkiewiczéw (zwieniczo-
na korong Krélestwa Polskiego), po pétnocnej — Labe-
dzia Dunin-Wasowiczéw (z hetmem ponad tarcza her-
bowa). Cztery przeswity okienne zostaly podzielone na
prostokatne pola; w centrum kazdego z nich znajdowa-
ta si¢ o§mioramienna rozeta. Autor opisu w ,,Biblioteca
Italiana” odnotowat, ze u podstawy witrazu znajdowaly
si¢ jeszcze dwa przedstawienia herbéw austriackiej ro-
dziny cesarskiej (Mediolan nalezat wéwczas do Austrii)
oraz sygnatura zaktadu witrazowego. Jesli wierzy¢ prze-
kazowi Gasiorowskiego, w witrazu zastosowano palete
ograniczong do czterech koloréw — zéttego (wizerunek
$w. Stanistawa, elementy bordiury, rozety w prostokat-
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June 7% 1837.%° It was removed not later than
1898, during the great restoration of the cathe-
dral, conducted by Stawomir Odrzywolski.*

Kept in the Jagiellonian Library in Kra-
kow is a water-colour painting by Bogumit
Gasiorowski, depicting the interior of the chapel
after the gothic restoration which was supervised
by Lanci (fig. 2), with clearly visible stained
glass. It was located in the window in the middle
of the west wall, precisely opposite the entrance.
Gasiorowski’s water-colour does not allow to no-
tice numerous details, but after it has been com-
pleted with a description published in Biblioteca
Italiana, the analysis of the Milan stained glass
is possible.

The stained glass painting was placed in an
ogive window frame, divided by tracery into
two bipartite arcades. The middle circular part
of the rosette depicted St. Stanislaw with a tiara
and crosier, surrounded by a ‘gothic’ border.
Where the arches of the arcades converged, there
were coats of arms belonging to the family of
the benefactress. In the top section was the coat
of arms Leliwa, of the Tyszkiewicz family (with
the crown of the Polish Kingdom), and in the
bottom section a Swan, of the Dunin-Wasowicz
family (with a helmet above the coat of arms).
Four window pane gaps were divided into rec-
tangular pieces; in the centre of each there was an
eight-sided rosette. The author of the description
in Biblioteca Italiana mentions that at the base
of the stained glass design there were also two
coats of arms belonging to the Austrian imperial
family (Milan belonged to Austria at that time)
and the signature of the stained glass workshop.
According to Gasiorowski, a four-colour palette
was used to create the stained glass. Yellow was
used in the depiction of St. Stanislaw, elements
of the border and rosettes in the rectangular parts
of glazing; two shades of blue, red and green were
also used in the design. Their intensity must have
made the stained glass the colour — focus of the
chapel’s design, which organized the reception
of the interior. It drew the viewer’s attention to
a funerary monument of Wasowiczowa that was
located underneath.

Bertini and Brentas workshop in Milan,
where this stained glass was made, had existed
since 1825 and belonged to one of the oldest
professional stained glass workshops in Europe.
In 1826, during Potocka’s travel around Italy, the
workshop was given an award by the Imperial
Royal Institute of Science, Literature and Art in

% Skowron, p.73.
3¢ In July 1898 a new window post had already been
installed, cf. Urban 2000, p.303.



Milan for successfully reviving stained glass art.
It was Bertni who made the decisions about ar-
tistic issues in the workshop. He had studied in
Accademia di Brera in Milan, taught by Luigi
Sabatelli, and after the subsequent breakdown in
cooperation within the workshop, he took over
its management. He was especially famous from
the 1830s onwards for the stained glass windows
that he made for the local cathedral.’”

The review of Bertini’s works from the 1820s
and 1830s helps to characterize generally the
technique and artistic value of the stained glass
of Wasowicz’s foundation.’® The figurative parts
were undoubtedly made paying special attention
to realism, careful drawing and the position of
chiaroscuro, which was in accordance with the
principles of academic painting. It is not surpris-
ing when one takes into account the fact that
the author was inspired by Italian painting of the
mature Renaissance.

The technology of stained glass produc-
tion that was used in the workshop consisted in
putting enamels on colourless glass sheets,
often large ones. At high temperatures the enam-
els then fused with the sheets. The technology
was based on the experience of Giuseppe Bertini
— the father of Giovanni (an enameller educated
in France, who invented a furnace facilitating the
production of coloured enamels),* although not
without significance was Luigi Brentas experi-
ence in the production of optical instruments.*

The development of stained glass techniques
at the turn of the 19* century was bi-directional.
Since in many countries various enamel tech-
niques were commonly employed (mostly in the
production of painted ceramics and occasionally
in the production of cabinet stained glass), they
could be promptly modified and developed to
the extent that it was possible to produce monu-
mental stained glass using them. This was par-
ticularly common in Great Britain, Germany
and France.

Refined by numerous artists-alchemists,
such as Giuseppe Bertini, recruiting from
among porcelain painters, goldsmiths, watch
makers and printers, the technique of enamel
stained glass was extremely popular in the first

3 S. Partsch, “Bertini, Giovanni Battista’, in Allge-
meines Kiinstlerlexikon, vol.10, Miinchen-Leipzig, 1995,
pp-98-99; more details about the work of Bertini and
Brenta and later of Giovani Bertini himself can be found
in S. Silvestri, Vetrate italiane dell Ottocento. Storia del gusto
e relazioni artistiche fra Italia e Francia 18201870, Firenze
2006 (=ltalia ¢ Francia. Studi di storia dell arte, 11), passim.

3% On the basis of Silvestri, passim.

3 Partsch, p.98.

40 Silvestri, p.14.

nych polach przeszklenia), ponadto dwa odcienie ble-
kitu, czerwien oraz zieleri. Ich intensywno$¢ musiata
powodowa¢, ze witraz byl kolorystycznag dominantg
wystroju kaplicy i organizowat recepcje wngtrza, kie-
rujac wzrok patrzacego na umieszczony tuz pod nim
pomnik nagrobny Wasowiczowej.

Firma Bertiniego i Brenty, w ktérej wykonano kra-
kowski witraz, funkcjonowata od 1825 roku i nalezy do
grupy najstarszych profesjonalnych zaktadéw witrazo-
wych Europy. W roku 1826, a wigc w czasie podrézy
Wasowiczowej po Italii, zostata nagrodzona przez Cesar-
sko-Krélewski Instytut Nauki, Literatury i Szeuki w Me-
diolanie za wskrzeszenie sztuki witrazowej. Decydujacy
wplyw na kwestie artystyczne w zaktadzie miat Bertini,
wychowanek mediolaniskiej Accademia di Brera (studio-
wat u Luigiego Sabatellego) i to wlasnie on przejat pra-
cowni¢ po rozpadzie tandemu. Stawe przyniosty mu wy-
konywane od lat 30. witraze do miejscowej katedry”.

Przeglad prac Bertiniego z lat 20. i 30. XIX wieku
pozwala na ogdlng charakterystyke techniki i poziomu
artystycznego witrazu fundacji Wasowiczéw?®. Partie
figuralne witrazu wykonano bez watpienia z dbatoscia
o realizm przedstawienia, staranny rysunek i rozklad
$wiatlocienia, a wigc w zgodzie z regulami malarstwa
akademickiego, co nie dziwi zupelnie, zwazywszy, ze
autor inspirowat si¢ w swojej twérczosci gtéwnie ma-
larstwem wioskim dojrzalego renesansu.

Technologia produkcji witrazu, jaka stosowano
w tym czasie w zaktadzie, polegata na nanoszeniu na bez-
barwne tafle szklane, czgsto znacznych rozmiaréw, emalii,
ktére w wyniku dzialania wysokiej temperatury stapiaty
si¢ z podtozem. Opierata si¢ ona w duzej mierze na do-
$wiadczeniach Giuseppe Bertiniego, ojca Giovanniego,
wyksztalconego we Francji emaliera i wynalazcy pieca uta-
twiajacego proces produkcji barwnych emalii*’, cho¢ nie
bez znaczenia byto zapewne réwniez do§wiadczenie Lui-
giego Brenty w produkdji instrumentéw optycznych®.

Rozwdj technik witrazowych na przetomie XVIII
i XIX wieku przebiegat dwutorowo. Poniewaz w wielu
krajach stosowano powszechnie réznego rodzaju tech-
niki emaliowe (gléwnie w produkeji malowanej cera-
miki, a gdzieniegdzie witrazykéw gabinetowych), dos¢
szybko udalo si¢ je zmodyfikowac i rozwinaé na tyle, by
mozliwe byto przy ich uzyciu wytwarzanie witrazy mo-
numentalnych (Wielka Brytania, Niemcy, Francja).

Udoskonalana przez rzesze artystéw-alchemikéw,
takich jak Giuseppe Bertini, rekrutujacych si¢ przewaz-
nie sposréd malarzy porcelany, ale i zlotnikéw, a nawet

% S. Partsch, Bertini, Giovanni Battista, w: Allgemeines
Kiinstlerlexikon, Bd. 10, Miinchen—Leipzig 1995, s. 98-99; szcze-
gbélowo o dziatalnosci Bertiniego i Brenty, a pdzniej samego Gio-
vanniego Bertiniego: S. Silvestri, Vesrate italiane dell Orrocento. Sto-
ria del gusto e relazioni artistiche fra Italia e Francia 18201870,
Firenze 2006 (=ltalia ¢ Francia. Studi di storia dell arte, 11), passim.

3% Na podstawie: Silvestri, jak przyp. 37, passim.

% Partsch, jak przyp. 37, s. 98.

0 Silvestri, jak przyp. 37, s. 14.
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zegarmistrzéw i drukarzy, technika witrazu emaliowego
byta niezwykle popularna w pierwszej potowie wieku XIX
i pozwalata obej$¢ podstawowa trudnos¢, jaka stanowito
barwienie masy szklanej”!. W odréznieniu od klasycznej
techniki witrazowej malowidlo na szkle przypominato pod
wieloma wzgledami obraz sztalugowy, co pociagato za soba
prosta recepcje w witrazownictwie wzoréw zaréwno malar-
stwa historycznego, jak wspétczesnego. I tak na przyktad:
Ingres i Delacroix dostarczali kartonéw dla manufakeury
w Sévres®, w krajach niemieckich za$ duza popularnosci
cieszyli sig nazareficzycy®. Istotnym katalizatorem rozwoju
technik emaliowych na poczatku wieku byly réwniez, jak
sadzi Elgin Vaassen, specyficzne warunki percepcji witrazy,
umieszczanych w wigkszosci we wnetrzach neogotyckich
rezydengji, a wigc ogladanych z bliska (niewielki dystans
uprzywilejowywal detal, a ten mogly zapewni¢ jedynie
emalie) oraz éwezesna kultura wizualna, ktérej zupetnie
obcy byt $redniowieczny sposéb obrazowania®.

Réwnolegle do rozwoju witrazu malowanego na
szkle stale podejmowano préby zmierzajace do zglebie-
nia tajnikéw techniki klasycznej, a wigc sredniowiecz-
nych metod produkeji witrazu (wykorzystujacych szkto
barwione w masie i ciemng konturg). Poniewaz jednak
ciaglo$¢ tradycji w tym zakresie zostala na przestrzeni
wiekéw niemal zupetnie przerwana, proces ten poste-
powat wolniej i, abstrahujac od prostych przeszklen
mozaikowych, jego efekty sa wyraznie zauwazalne do-
piero w drugiej tercji wieku XIX.

Wydaje si¢ wicc, ze po wstgpnym okresie odrodze-
nia witrazownictwa, cechujacym si¢ niewielka liczba re-
alizacji, czgsto przy wykorzystaniu spoliéw witrazowych
i prostych, barwnych mozaik okiennych, epoka domi-
nacji malowidla na szkle, przypadajaca mniej wigcej na
trzecia tercje XIX wieku, stanowi drugi etap rozwoju
witrazownictwa europejskiego. Za jej poczatki mozna
przyja¢ powstanie panistwowych pracowni witrazowych
w I éwierci stulecia i ich pierwsze wielkie realizacje®, za
zamkniecie za$ — wielka dyskusje pomiedzy zwolennika-
mi techniki emaliowej i klasycznej (za wzér uznajacych
przede wszystkim witraze z XIII i XIV wieku), rozwi-
jajaca si¢ od lat 40. szczegdlnie we Frangji oraz krajach
niemieckich®. Spér 6w dotyczyt w zasadzie zastosowania

1 Vaassen, jak przyp. 3, passim.

2 F Gatouillat, Les vitraux d’Ingres, ,Bulletin du Musée In-
gres”, 1980, nr 4748, s. 147-155.

# Vaassen, jak przyp. 3, passim.

4 E. Vaassen, Glasmalerei des 19. Jahrhunderts, [w:] Glasmalerei
des 19. Jahrbunderts in Deutschland, Katalog wystawy w Anger Muse-
um w Erfurcie (23 IX 1993 — 27 II 1994), [Erfurt 1993] s. 12.

® We Francji dwie pierwsze wielkie pracownie witrazu po-
wstaly w 1827 (Sévres, przy manufakturze porcelany) i w 1829
roku (Choisy-le-Roi), w krajach niemieckich za$ pionierskg insty-
tucja byla monachijska pracownia krélewska (1827). Wszystkie
one produkowaty witraze gtéwnie w technice emaliowe;j.

% Vaassen, jak przyp. 3, s. 79-83; J.R. Beines, Materialien zur
Geschichte farbiger Verglasungen von 1780 bis 1814, vorzugsweise fiir
das Gebiet der Bundesrepublik Deutschland, [w:] W. Haberey, S. Beeh,
J. R. Beines, Farbfenster in Bonner Wohnhiiusern, Kéln 1979 (=Ar-
beitshefte/Landeskonservator Rheinland, 24), s. 100-111.
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half of the 19 century. It allowed avoiding the
chief difficulty which was the colouring of the
glass mass.*’ Unlike classic stained glass tech-
niques, painting on glass resembled easel paint-
ing. This somehow resulted in the reception
in stained glass of both old and contemporary
painting motifs. For instance, the French artists
Ingres and Delacroix provided the workshop in
Sevres** with designs, and in the German coun-
tries the romantic paintings of the Nazarenes
enjoyed significant popularity.® According to
Elgin Vaassen, the important catalyst behind the
development of the enamel techniques during
this period was also the perception of stained
glass windows, which were largely placed in the
interiors of neo-Gothic residences. They were
thus seen in close-up, the closeness allowed de-
tail to gain in importance, and this detail could
only be provided by enamels. Additionally, me-
dieval imagery was foreign to the visual culture
of that time.*

Parallel to the development of stained glass
painted on glass, continual attempts were made
to penetrate the secrets of the classical technique
of the medieval methods of stained glass produc-
tion (using glass pre-tinted en mass, and with
dark contours). However, since the continuity
of the tradition was broken over the centuries,
the process moved slowly and, apart from simple
mosaic glazing, its effects were only clearly vis-
ible after the 1830s.

After the initial period of stained glass reviv-
al, which was characterised by a small number of
works (often produced using left-over stained glass
material and simple, coloured window mosaic),
the dominant period of painting on glass began in
the 1860s and was the second phase of European
stained glass development. Its origins were con-
nected with establishment of the first state-owned
stained glass workshops prior to the 1830 and their
first great works.” The end of this phase was the
great dispute between the supporters of the enamel
technique and those of the classic technique, who
had become especially active in France and the

41 Vaassen, passim.

“ F. Gatouillat, "Les vitraux d’Ingres”, Bulletin du
Musée Ingres (1980), no.47-48, pp.147-155.

%3 Vaassen, passim.

4“4 E. Vaassen, “Glasmalerei des 19. Jahrhunderts®, in
Glasmalerei des 19. Jahrhunderts in Deutschland, catologue
of the exhibition in Anger Museum, Erfurt (23.09.1993
~27.02.1994), p.12.

# The two first large stained glass workshops in France
were established in 1827 (Sévres, at the porcelain manufac-
ture) and in 1829 (Choisy-le-Roi), while in the German
countries the pioneering institution was the Munich royal
workshop (1827). All of them produced stained glass main-
ly in the enamel technique.



German countries from the 1840s onwards.* The
model on which they based their inspiration was
primarily the stained glass of the 13* and 14" cen-
turies. The dispute was mainly related to the use of
stained glass in the sacred interior. The result of the
dispute was easy to predict, however, as these were
the times of the triumph of historicism and neo-
Gothic styles in church architecture. The introduc-
tion of antique glass (similar to the porous and ir-
regular medieval glass) could also be considered the
time borderline — in England it was produced from
the middle of the 1850s, on the continent — over
ten years later.”” The final victory for the medieval
orientation was the resolution of the Artistic Com-
mittee at the world exhibition in Vienna in 1873,
and the success of the ‘medallion’ stained glass pro-
duced in the Zettder workshop in Munich. The
resolution of the Committee suggested using a ‘car-
pet-like character’ with the stained glass, using clear
outlines, avoiding ‘large surfaces of the same col-
our and ‘too naturalist a depiction’.*® In practice,
however, it wasn't a particularly significant victory
as enamels together with other techniques were
commonly used throughout the whole of the 19*
century. Nevertheless, the mid-19" century was also
a period of enormous development of stained glass
workshops — while in 1831 only three stained glass
makers worked in Great Britain, twenty years later
there were 531%, whereas in France the number
of stained glass workshops increased from four (in
1835) to 160 (in 1863).°

Despite the fact that the enormous develop-
ment of the stained glass industry in Western Eu-
rope in the middle of the 19 century fails to bear
any analogies to the Polish territory, a growing
popularization of stained glass can be noted at the
time. It was manifested in the gradually more fre-
quent use of coloured glazing (see below) and in the
handling of the issue of stained glass in the merely
burgeoning conservation theory; in the 1850s,
which exceeds the scope of this present article, sev-
eral interesting works appeared in Krakow, which
at the time was struggling with the restoration of
Gothic churches destroyed by fire. However, by the

% Vaassen 1997, pp.79-83; J. R. Beines, “Materialien
zur Geschichte farbiger Verglasungen von 1780 bis 1814,
vorzugsweise fiir das Gebiet der Bundesrepublik Deutsch-
land®, in W. Haberey, S. Beeh, J. R. Beines, Farbfenster
in Bonner Wohnhiusern (=Arbeitshefie/Landeskonservator
Rheinland, 24), Kéln, 1979, pp.100-111.

7 Vaassen 1994, p.15.

4 Beines, pp.108-110.

# J. Cheshire, "Joseph Bell and the revival of glass-
painting in the nineteenth century”, 7he Journal of Stained
Glass XXII (1998), p.31.

50 Ch. Bouchon, C. Brisac, "Le vitrail”, in Ch. Bou-
chon, C. Brisac, N.-J. Chaline, J.-M. Leniaud, Ces églises du
dix-neuviéme siécle, Amiens, 1993, p.145.

witrazu we wnetrzu sakralnym, a poniewaz przypadt na
czasy triumfu historyzmu i supremacji neogotyku w ar-
chitekturze koscielnej, jego wynik byt przesadzony. Za
moment graniczny mozna przyja¢ réwniez wprowadzenie
do produkgji szkta antycznego, zblizonego do porowatego
i nieregularnego szkla $redniowiecznego — w Anglii wy-
twarzano je od potowy lat 50., na kontynencie kilkana-
$cie lat pdzniej”. Niejako oficjalnym przypieczgtowaniem
zwycigstwa orientacji $redniowiecznej byta uchwata Ko-
misji Artystycznej wiederiskiej wystawy $wiatowej w roku
1873 i sukees witrazu ,medalionowego” wyprodukowa-
nego w zakladzie Zettlera w Monachium. Uchwata ta
zalecata miedzy innymi: ,dywanowy charakter witrazu”,
stosowanie wyraznego konturu, a unikanie ,duzych po-
wierzchni tego samego koloru” i ,nazbyt naturalistycznej
karnacji™*®. W praktyce jednak bylo to pyrrusowe zwycie-
stwo, a emalie, czgsto w kombinagji z innymi technika-
mi, stosowano powszechnie przez caly wiek XIX. Druga
tercja XIX wieku byta réwniez okresem lawinowego roz-
woju pracowni witrazowych: podczas gdy w roku 1831
w Wielkiej Brytanii dziatato tylko trzech witrazownikéw,
dwadziescia lat pdzniej bylo ich juz 531%
tomiast liczba pracowni witrazowych wzrosta z czterech
(w roku 1835) do 160 (w roku 1863)°.

Pomimo iz lawinowy rozwéj przemystu witra-
zowniczego, jaki mial miejsce w Europie Zachodniej
okolo polowy wieku, nie ma analogii na ziemiach pol-
skich, to daje si¢ zauwazy¢ w tym czasie postgpujace
upowszechnienie witrazu. Przejawiato si¢ ono w coraz
czgstszym zastosowaniu barwnych przeszkler (o czym
ponizej) i podjeciu problematyki witrazu w raczkujacej
dopiero teorii konserwatorskiej — w latach 50., ktére
wykraczaja juz poza ramy niniejszego artykutu; wlasnie
w tym kontekscie kilka interesujacych realizacji pojawi
si¢ w Krakowie, zmagajacym sig z restauracja zniszczo-
nych pozarem $wiatyri gotyckich. Jednak juz w latach
40., przy okazji prac remontowych w kosciele $w. Anny
(bernardynéw) w Warszawie, Marcin Zaleski zaprojek-
towal witraz, ktéry, w $wietle obecnej wiedzy, byt pierw-
szym XIX-wiecznym ko$cielnym witrazem figuralnym
w calosci zrealizowanym w Polsce. ,Kurier Warszaw-
ski” informowat w 1848 roku, ze zostal on wykonany
przez Patrycego Enderlina ,w guscie $redniowieko-
wym” i ukazywal $w. Anne, Mari¢ i $w. Joachima’'.

, we PFrancji na-

7 Vaassen, jak przyp. 45, s. 15.

8 Beines,jak przyp. 47, s. 108-110.

0 J. Cheshire, Joseph Bell and the revival of glass-painting in
the nineteenth century, ,The Journal of Stained Glass“ XXII, 1998,
s. 31.

50 C. Bouchon, C. Brisac, Le vitrail, [w:] C. Bouchon, C. Bri-
sac, N.-J. Chaline, J.-M. Leniaud, Ces églises du dix-neuviéme siécle,
Amiens 1993, s. 145.

o1 Kurier Warszawski”, 1848, nr 254, s. 1229; por. réwniez:
Marcin Zaleski (1796—1877), katalog wystawy, Muzeum Narodo-
we w Warszawie, grudzied 1983 — marzec 1984, opr. Z. A. No-
wak, s. 20, 108. Katalog informuje ponadto (s. 91), ze w Dziale
Dokumentacji Ikonograficznej MN w Warszawie zachowata si¢
fotografia zaginionego obrazu Zaleskiego ukazujacego wnetrze
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W odréznieniu od oméwionych wezesniej witrazy jego
powstanie nie miato, jak si¢ wydaje, bezposredniego
zwiazku z kregami arystokratycznymi; do$¢ nietypowe
bylo réwniez umieszczenie go w kosciele barokowym.
Oba te fakty potwierdzaja wzrastajaca popularno$¢ wi-
trazu i ilustruja zmiany dokonujace si¢ w postrzeganiu
tego gatunku sztuki, ktdry kojarzyt si¢ juz nie tylko ze
$redniowieczem, co z wngtrzem koscielnym w ogdle,
niezaleznie od stylu jego architektury.

Obrazu poczatkéw odrodzenia witrazu w Polsce
dopelniajg barwne przeszklenia okien, ktére wyko-
nywano niekiedy w zastgpstwie witrazy figuralnych.
Z zamiarem umieszczenia witrazy w wykanczanej
wlasnie Zlotej Kaplicy nosit si¢ w latach 30. Edward
Raczynski. Sktonita go do tego lektura artykutu o dzia-
talnosci Krélewskiego Zaktadu Witrazowego w Mona-
chium. Do zaméwienia jednak nie doszto, a w okna
wprawiono ostatecznie zwykle szklo biate i czerwone™.
Raczynski chciat tez ufundowad witraze heraldyczne do
znajdujacej si¢ réwniez przy archikatedrze poznanskiej
kaplicy $w. Cecylii (plany te pogrzebata jego samobdj-
cza $mier¢) i byt pomystodawca barwnych przeszklen
w neogotyckiej zbrojowni patacu w Rogalinie (podob-
ne rozwigzanie pojawito si¢ w rogalinskim kosciele pw.
$w. Marcelina)®®. Pod koniec lat 30. kolorowe szklo za-
stosowano w restaurowanej przez Adama Idzkowskiego
archikatedrze warszawskiej**. Architekt planowat réw-
niez barwne przeszklenie okna za chérem muzycznym
w stolecznym kosciele $w. Krzyza®. W czwartej deka-
dzie XIX wieku kolorowe wypelnienia okien pojawily
si¢ w domu J6zefa Louisa oraz w fundowanej przez nie-

kosciota Bernardynéw z widocznym oknem z nieukoniczong de-
koracja okna ponad ottarzem gtéwnym. Jesli datowanie obrazu
jest stuszne (przed lub 1845 rok), witraz musiat powsta¢ w latach
1845-1848 i miat zwiazek z prowadzona przez Zaleskiego restau-
racja freskéw $wiatyni w latach 1843-1845. Nieznane sa jego
dalsze losy. W 1887 roku w oknie nad ottarzem umieszczono wi-
traz wykonany przez Jézefa Kosikiewicza, ktéry na poczatku XX
wicku zastapiono kolejnym, projektu Wactawa Husarskiego (por.:
D. Kaczmarczyk, Koscidt sw. Anny, Warszawa 1984, s. 205). Wy-
konawca pierwszego witrazu — Patrycy Enderlin — w 1845 roku
zatozyl w Warszawie ,fabryke polewania zwierciadel”, handlowat
szktem i wykonywal prace szklarskie. Jak informowaly anonsy
prasowe, wytwarzania luster i obrébki szkta uczyt si¢, zwiedzajac
zaklady zagraniczne w Francji, Belgii, Czechach, Bawarii i Pru-
sach. By¢ moze tam zetknat si¢ z metodami produkcji witrazy (E.
Kowecka, Spraedac! Kupic! Sklepy warszawskie z artykutami domo-
wymi 1830—1870, Warszawa 1998 (=Studia i Materialy z Historii
Kultury Materialnej, t. 65), s. 69). Wiadomo réwniez, ze w latach
40. szklit okna warszawskiego kosciota wizytek (J. A. Chroscicki,
Kosciot Wizytek, Warszawa 1973, s. 83).

52 Z. Ostrowska-Keblowska, Dzieje Kaplicy Kréléw Polskich
cgyli Zlotej w katedrze poznaiskiej, Poznan 1997, s. 121-122.

%3 R. Plebanski, Postular utworzenia katalogn witrazy wielko-
polskich, ,Wielkopolski Biuletyn Konserwatorski” 2, 2003, s. 164—
165 (dzigkuj¢ p. Danucie Czapczysiskiej-Kleszezyniskiej za zwroce-
nie mojej uwagi na t¢ publikacjg).

" M. 1. Kwiatkowska, Katedra sw. Jana, Warszawa 1978,
s. 171, 176 (il. 65).

% E. Kowalczykowa, Koscidt Sw. Krzyza, Warszawa 1975, s. 41.
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1840s during the reconstruction works at St. Anne’s
(Bernardine) church in Warsaw, Marcin Zaleski de-
signed stained glass, which, in the light of present
knowledge, was the first 19" century church figu-
rative stained glass that was produced entirely in
Poland. Kurier Warszawski reported in 1848 that
the stained glass was made by Patrycy Enderline ‘in
medieval taste’ and that it portrayed St. Ann, Mary
and St. Joachim.”" In contrast to other stained glass
mentioned above, its making was apparently not
directly connected to the aristocratic circles, and its
placement in a Baroque church was quite untypi-
cal. Both facts confirm the growing popularity of
stained glass and illustrate the changes in percep-
tion of this art genre, which was associated not only
with the Middle Ages, but with church interior in
general, regardless of its architecture.

The description of the stained glass revival in
Poland is completed by colourful window glazing
which was sometimes made instead of the figura-
tive stained glass. In the 1830s, Edward Raczyriski
planned to place the stained glass windows in the
Golden Chapel that was being finished at that
time. He was inspired to do this through an article
highlighting the work of the Royal Stained Glass
Workshop in Munich. The stained glass, however,
was not ordered and the window was constructed
with only white and red glass.”> Raczynski also

' Kurier Warszawski (1848), no.254, p.1229; cf. also:
Marcin Zaleski (1796-1877), exhibition catalogue, The Na-
tional Museum in Warsaw, December 1983 — March 1984,
catalogue compiled by Z. A. Nowak, p.20, 108. The catalogue
also informs (p.91) that in the Iconographic Documentation
Section of the National Museum a photograph was preserved
of Zaleski’s lost painting representing the interior of the Ber-
nardine church with a visible unfinished decoration of the
window over the main altar. If the dating of the painting is
correct (before or around 1845) the stained glass must have
been made in 1845—1848 and was connected with the resto-
ration of the frescos of the church conducted by Zaleski in
1843-1845. Its further history is unknown. In 1887 stained
glass executed by Jozef Kosikiewicz was installed in the win-
dow over the altar, which at the beginning of the 20th cen-
tury was replaced by another, designed by Wactaw Husarski
(cf.: D. Kaczmarczyk, Koscidt sw. Anny (St. Anne’s Church),
Warszawa, 1984, p.205). The executioner of the first stained
glass, Patrycy Enderlin, established ‘a factory of covering mir-
rors’ in Warsaw in 1845, where he traded in glass and made
glass works. According to press notices, he studied the mirror
making and glass working while visiting foreign workshops in
France, Belgium, the Czech lands, Bavaria and Prussia. Per-
haps he came across the methods of stained glass production
there, cf.: E. Kowecka, Sprzedac! Kupic! Sklepy warszawskie
z artykutami domowymi 1830—1870, Warszawa 1998 (=Stu-
dia i Materialy z Historii Kultury Materialnej, vol.65), p.69. It
is also known that in the 1840s he glazed the windows of the
Warsaw Visitation Order’s church (J. A. Chroscicki, Koscidt
Wizytek, Warszawa, 1973, p.83).

52 Z. Ostrowska-Kiebowska, Dzieje Kaplicy Krélow
Polskich czyli Zlotej w katedrze poznaiskiej, Poznan, 1997,
pp.121-122.



wanted to fund the heraldic stained glass win-
dows for St. Cecilia’s Chapel in Poznan Arch-ca-
thedral, (although this was prevented by his sui-
cide), and he gave the idea of colourful glazing in
the neo-Gothic armoury of the palace in Rogalin
(a similar solution was also used in St. Marcelin’s
church in Rogalin).”®> At the end of the 1830s,
coloured glass was employed by architect Adam
Idzkowski in the restoration of the Warsaw Arch-
cathedral.’* Idzkowski also planned the colourful
glazing of the window behind the musical choir
in the Warsaw St. Cross’ church.” In the 1840s
the colourful glazing appeared in the house of
J6zef Louis and in the neo-Gothic seat of the
Shooting Society.”® Later, according to Jézef
Lepkowski, they were very popular in Cracovian
burgher-houses.” The best example of colourful
window mosaics which appeared in the 1840s is
a set of glazing in Collegium Maius of the Jagiel-
lonian University in Krakéw (fig. 3), renovated
by Karol Kremer.”® It was made by a glazier To-
masz Rostafiriski at his own expense.”” At the
time ‘signal panes’ or ‘Signalscheiben’ (called so
due to the brightness of their colours), were used
in the rosette of the church in Krzeszowice, de-

3 R. Plebanski, "Postulat utworzenia katalogu witra-
zy wielkopolskich”, Wielkopolski Biuletyn Konserwatorski 2
(2003), pp.164-165 (I would like to thank Danuta Czap-
czytiska-Kleszezyniska for directing my attention to this pub-
lication).

> M. 1. Kwiatkowska, Katedra sw. Jana, Warszawa,
1978, pp.171, 176 (fig. 65).

> E. Kowalczykowa, Kosciot Sw. Krzyza, Warszawa,
1975, p.41.

>0 W. Komorowski, "Kamienica Jézefa Louisa. Epizod
z dziejow koncepcji romantycznych w Krakowie”, Rocznik
Krakowski LXI (1995), p.64.

°7 Szyby Kolorowe w Kosciolach Krakowskich. Zebrat i
Odmalowat Ludwik Lepkowski w 1864 i 1865 (text by J.
Eepkowski), p.4v, Institute of Art History of the Jagiello-
nian University.

% A perfect description of complex restoration of
Collegium Maius by Karol Kremer was presented by
U. Beczkowska in the dissertation, now being reviewed,
titled: Karol Kremer and building department in Krakéw
in the years 1837-1860, (dissertation prepared under the
supervision of Professor Wojciech Batus in the Institute of
Art History of the Jagiellonian University). In the State
Archive in Krakéw there is a plan of the coloured glazing
for one of the windows (Plany budynkéw UJ, 47-2: Okno
Sali Obiedziriskiego w Kollegium Jagielloriskim).

%9 Cf. Kalinowski, Matkiewiczéwna. The bills related to
the maintenance of the Krakow cathedral suggest that since
the 1820s Tomasz Rostafiriski monopolised glazing work in
the Wawel’s Cathedral (Archives of the Krakow Cathedral
Charter, A.Cath.123 [from 23.10.1824]; A.Cath.142 [from
15.01.1844]; A.Cath.143 [from 4.01.1845]; A.Cath.146
[from 23.09.1847]; A.Cath.147 [from 22.09.1848];
A.Cath.148 [from 20.09.1849]) and was the author of the
enigmatic ‘star-shaped circular window’, made in Septem-

ber 1824 (A.Cath.123).
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3. Karol Kremer, Projekt przeszklenia okna w Sali Obiedzinskiego
w Collegium Maius Uniwersytetu Jagielloriskiego, rysunek tuszem,
lata 40. XIX w., Archiwum Panstwowe w Krakowie. Fot. Archi-
wum Padstwowe w Krakowie

3. Karol Kremer, The design of the window glazing in Obiedziriski’s
Room in Collegium Maius of the Jagiellonian University (1840s)
(State Archive in Cracow)

go neogotyckiej siedzibie Bractwa Strzeleckiego™® i byly
pozniej, jesli wierzy¢ Jézefowi Lepkowskimu, réwniez
bardzo popularne w kamienicach krakowskich”. Najlep-
szym jednak przyktadem barwnych mozaik okiennych
jest powstaly w latach 40. zespdt przeszkled w restauro-
wanym przez Karola Kremera Collegium Maius Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego w Krakowie (il. 3)°%. Wykonat je

wlasnym kosztem mistrz szklarski Tomasz Rostafiiski*.

3¢ W. Komorowski, Kamienica Jézefa Louisa. Epizod z dziejéw
koncepcji romantycznych w Krakowie, ,Rocznik Krakowski” LXI,
1995, s. 64.

57 Szyby Kolorowe w Kosciotach Krakowskich. Zebrat i Odma-
lowat Ludwik Lepkowski w 1864 i 1865 . (tekst Jézef Lepkowski),
k. 4 v, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego.

%% Doskonate omoéwienie wieloetapowej restauracji Collegium
Maius przez Karola Kremera przedstawita Urszula Beczkowska w dy-
sertacji Karol Kremer i krakowski urzqd budownictwa w latach 1837
1860 (praca przygotowana pod kierunkiem prof. Wojciecha Batusa
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego). W Archi-
wum Pafstwowym w Krakowie znajduje si¢ pochodzacy z tego okresu
projekt barwnego przeszklenia jednego z okien (APK, Plany budynkéw
UJ, 47-2: Okno Sali Obiedzirskiego w Kollegium Jagiellotiskim).

%% Por.: Kalinowski, Matkiewiczéwna, jak przyp. 8, s. 21.
Z rachunkéw zwiazanych z utrzymaniem katedry krakowskiej wy-
nika, ze od lat 20. XIX wicku Tomasz Rostafiiski zmonopolizo-
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W tym samym czasie ,,szyby sygnatowe” (Signalschei-
ben), nazywane tak ze wzgledu na jaskrawo$¢ koloréw,
zastosowano w rozecie projektowanego przez Schinkla
kosciota w Krzeszowicach®. W kontekscie narastajace-
go zainteresowania witrazem rozpatrywaé nalezy réw-
niez prace (konserwatorskie?) prowadzone jeszcze przed
potowa wieku w kosciele Bozego Ciata w Krakowie,
ktérych swiadectwem sa napisy wydrapane w dwdéch
$redniowiecznych kwaterach przez szklarzy Sebastiana
Medrzyckiego i Jana Zbozyriskiego z datg 1844°'.
Barwne przeszklenia sg wskaznikiem rozwijaja-
cego si¢ na ziemiach polskich zainteresowania witra-
zem® i barwa w architekturze. Wydaje sig, ze , koloro-
we okna” postrzegano jako niemal konieczny element
neogotyckiego wnetrza, cz¢sto w opozycji do ,,biatego”
klasycyzmu. Dlatego, by¢ moze, w nieznanego autor-
stwa poemacie Erinnerungen an Pulawy (1829) Swia-
tynia Sybilli ukazana zostala w czystym i intensywnym
$wietle dnia, podczas gdy Dom Gotycki tonie w kolo-
rowym i migotliwym blasku witrazy, kt6ry jest niczym
,$nienie zachodu w brzozowym gaju”®. Jednak linia
podziatu nie byta ustalona raz na zawsze, a klasycyzm,
paradoksalnie, przyczynit si¢ rtéwniez do rozwoju witra-
zu. Odkrycie bowiem polichromii $wiatyni antycznych
pozwolito na uwzglednienie w doktrynie klasycystycz-
nej barwnosci jako estetycznej kategorii architekeury.

wat roboty szklarskie w wawelskiej $wiatyni (AKKK, A.Cath.123
[z 23 X 1824 r.]; A.Cath.142 [z 15 1 1844 r.]; A.Cath. 143 [z 4
I 1845 r.]; A.Cath.146 [z 23 IX 1847 r.]; A.Cath.147 [z 22 IX
1848 r.]; A.Cath.148 [z 20 IX 1849 r.]) i byl autorem enigmatycz-
nego ,,okna okraglego w gwiazdg”, wykonanego we wrzesniu 1824
roku (A.Cath.123).

% Druga Wycieczka do Krzeszowic w roku 1845, [w:] Pamigt-
ka z Krzeszowic czyli zbidr wszystkich opiséw tego ustronia Wierszem
i Prozq ze wspomnieniem Artura hrabi Potockiego polgczony, Krakéw
1846, s. 110.

' Archiwum Matopolskiego Wojewddzkiego Konserwato-
ra Zabytkéw, nr inw. 10.621: H. Matkiewiczéwna, K. Czepiel,
J. Szyller, R. Kisiel, Dokumentacja konserwatorska gotyckich witrazy
w kosciele p.w. Bozego Ciata w Krakowie, Krakéw 1985, s. 6.

2 O rosnacym zainteresowaniu witrazem w Polsce $wiadczy
réwniez fake, ze coraz czgéciej wspominano o tej dziedzinie sztuki
w prasie i opracowaniach historycznych — w odniesieniu do mato-
polskich witrazy $redniowiecznych zagadnienie omawia: H. Mal-
kiewiczéwna, Stan badat nad sredniowiecznym malarstwem witra-
zowym w Maltopolsce, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej,
Krakéw 2000, s. 9—10. Pierwsza XIX-wieczna wzmianka o witrazu
w ogdle pojawila si¢ w prasie krakowskiej przy okazji wizyty w mie-
$cie Bertela Thorwaldsena, ktérego zachwyci¢ miaty ,,okna starozyt-
ne” kosciota Mariackiego — por.: Przejazd Kawalera Thorwaldsen,
»Pszczétka Krakowska. Dziennik Liberalny, Historyczny i Litera-
tury”, t. IV (ogdlnego zbioru t. V), pazdziernik-listopad—grudzien
1820, s. 90-91. Jesli zas chodzi o informacje o pracach wspétczes-
nych, warto zwréci¢ uwage na thumaczenie artykulu z czasopisma
»La Propriété” omawiajacego préby wskrzeszenia techniki witrazo-
wej we Francji (Malowanie na szkle, ,Pamietnik Technologiczno-
Rolniczy”, 1834, t. XII, s. 169-174) oraz uwagi Sobieszczaiskiego
o realizacjach witrazowych w Europie Zachodniej (E M. Sobiesz-
czatiski, Wiadomosci historyczne o sztukach picknych w dawnej Polsce,
t. I, Warszawa 1847, s. 296).

% Erinnerungen an Pulawy, Leipzig 1829, s. 42, 45, 87.
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signed by Schinkel.®® The (conservation?) works
conducted before the middle of the century in
the Corpus Christi church in Krakow should
also be considered in the context of the grow-
ing interest in stained glass; the glass makers Se-
bastian Medrzecki and Jan Zbozyriski scratched
their inscriptions in the glass of two medieval
quarters, with the date 1844 beside them.*!
Colourful glazing was a sign of the increas-
ing interest in stained glass®” and colour in archi-
tecture in Poland. It seems that ‘colourful win-
dows’ were perceived as necessary elements of
neo-Gothic interior, often in contrast to ‘white’
classicism. Therefore perhaps, in the anonymous
poem Erinnerungen an Pulawy (1829), Sybilla’s
Temple was portrayed in the clear, bright day-
light, whereas the Gothic House was bathed in
colourful, shimmering light from the stained
glass, which is like ‘shining of the sunset in birch
grove’.”> However, the division line between the
styles was not fixed permanently, and, paradoxi-
cally, classicism also contributed to the develop-
ment of stained glass. Discovering the polychro-
my of the ancient temples helped to incorporate
colour as an aesthetic category of architecture into
the classical doctrine. Hence, in the later version
of classicism, sometimes called the ‘colourful’
classicism, there appeared monochromatic walls

% ”Druga wycieczka do Krzeszowic w roku 18457,
in Pamigtka z Krzeszowic czyli zbidr wszystkich opiséw tego
ustronia Wierszem i Prozq ze wspomnieniem Artura hrabi Po-
tockiego polgczony, Krakéw, 1846, p.110.

6! The Matopolskie Voivodship Monuments Conser-
vator’s Archive, inventory no. 10.621: H. Malkiewiczéwna,
K. Czepiel, J. Szyller, R. Kisiel, Dokumentacja konserwators-
ka gotyckich witrazy w kosciele p.w. Bozego Ciata w Krakowie,
Krakéw, 1985, p.6.

62'The fact that stained glass was a topic frequently dis-
cussed in the press and historical papers is evidence for the
increasing interest in this type of art. The medieval stained
glass from Malopolska is discussed by H. Matkiewiczéwna,
“Stan badan nad $redniowiecznym malarstwem witrazowym
w Malopolsce”, in Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej,
Krakéw 2000, pp. 9-10. The first reference to stained glass
in the 19 century appeared in the Krakow press during the
visit of Bertel Thorwaldsen, who supposedly marveled at
‘ancient windows’ of St. Mary’s Basilica, cf. “Przejazd Kawa-
lera Thorwaldsen”, Pszczdtka Krakowska. Dziennik Liberal-
ny, Historyczny i Literatury (October-November-December
1820), vol.IV (vol.V of the general collection), pp.90-91.
When it comes to information about the contemporary
works, it is worth reading the translation of the article from
La Propriété magazine, which discusses the attempts to re-
vive the stained glass technique in France (“Malowanie na
szkle”, Pamignik Technologiczno-Rolniczy (1834), vol XII,
pp-169-174) and the comments of Sobieszczariski about
the stained-glass realizations in Western Europe (F. M.
Sobieszczatiski, Wiadomosci historyczne o sztukach pigknych
w dawnej Polsce, vol.I, Warszawa, 1847, p.296).

 Erinnerungen an Pulawy, Leipzig, 1829, pp.42,
45, 87.



in vivid colours. Wojciech Batus claims that the
dispute over the ancient polychromes constitutes
the beginning of the 19" century church wall
painting,** and one can assume that the re-evalu-
ation in this field affected the stained glass, which
was accepted (in its rudimentary forms) even in
the buildings leaning towards classicism.®

The ever-more intensive research on monu-
mental painting of the 19* and 20" century
will certainly help to enlarge this list of the early
stained-glass works in Poland. However, current
knowledge allows for a conclusion that the reviv-
al of stained glass in Poland had already started at
the very beginning of the 19* century, and that
during the first half of the century it was almost
inseparably linked with the development of in-
terest in the Middle Ages, and the neo-Gothic
architecture as the formal exponent, in the Polish
aristocratic circles.

translated by Anna Gajewska and Renata
Latko

%4 \X. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX,
part 1I: Mazejko and Wyspiariski, (=Ars Vetus et Nova, vol.
XXVI), Krakéw, 2007, p.25.

% E Gatouillat, “Verrieres aniconiques en Bourgogne
vers 18407, Annales de Bretagne et des Pays de L'Ouest 93
(1986), no.4, pp.401-403.

Stad tez w péinej odmianie klasycyzmu, zwanej nie-
kiedy klasycyzmem ,kolorowym”, pojawity si¢ mono-
chromatyczne $ciany w zywych kolorach. Wojciech
Batus uwaza, ze spdr o antyczne polichromie stanowi
poczatek XIX-wiecznego $ciennego malarstwa kosciel-
nego® i mozna przypuszczaé, ze dokonujace si¢ na tym
polu przewarto$ciowanie nie pozostalo bez wptywu na
witraz, ktéry zostat zaakceptowany (w rudymentarnych
formach) nawet w budynkach klasycyzujacych®.

Prowadzone coraz intensywniej badania nad ma-
larstwem monumentalnym ostatniego dwuwiecza po-
zwola z pewnoscig poszerzy¢ zaprezentowang tu listg
wezesnych realizacji witrazowych na ziemiach polskich.
Obecny stan wiedzy pozwala jednak stwierdzi¢, ze pro-
ces odrodzenia witrazu w Polsce rozpoczal si¢ juz na
samym poczatku XIX wieku oraz ze przez caly pierwsza
polowe stulecia powiazany byl niemal wytacznie z roz-
wijajacym si¢ w kregach polskiej arystokracji zaintere-
sowaniem wiekami $rednimi i neogotykiem jako jego
formalnym wykladnikiem.

64 Y. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX, cz. 11
Matejko i Wyspiariski, Krakéw 2007 (=Ars Vetus et Nova, t. XXVI),
s. 25.

% Por.: E Gatouillat, Verriéres aniconiques en Bourgogne vers
1840, ,Annales de Bretagne et des Pays de LOuest” 93, 1986, nr
4,s. 401-403.
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