Maria J. Zychowska

Najnowsze polskie witraze sakralne

Rozwazajac najnowsza polska sztuke witrazowa, mozna
zauwazy¢ jej specyfike i odmienno$¢ wobec réwnole-
glych dokonan zagranicznych. Réznice dotyczg przede
wszystkim zagadnien technologicznych. Wbrew pozo-
rom jest to element determinujacy forme i stylistyke
przeszklenia. W Polsce dominuje bowiem jeszcze tra-
dycyjne rzemiosto witrazowe, podczas gdy na $wiecie
technologie fusingu czy mouldingu implikuja zupetnie
inne rozwiazania formalne.

Istotnym zagadnieniem jest réwniez stylistyka
polskich witrazy. Gros z nich to obrazy przedstawie-
niowe, utrzymane w konwencji dos¢ tradycyjnej, cho¢
postugujace si¢ uproszczonym rysunkiem, syntetyczng
formg i barwa. Wydaje si¢ jednak, ze o walorach este-
tycznych witrazy decyduje przede wszystkim r¢ka mi-
strza. W Polsce wyraznie rysuje si¢ kilka znakomitych
sylwetek artystéw, ktérych realizacje dominuja w pa-
noramie dokonan sztuki witrazowej. Naleza do nich:
Jerzy Skapski, Jozef Furdyna, Teresa Maria Reklewska,
Jerzy Kalina, Aniela Kita.

Dtugo funkcjonowato wyobrazenie o witrazu jako
o plaskim przeszkleniu, wykonanym z kawatkéw ko-
lorowego szkta potaczonego otowiang tasma, ktérego
przeznaczeniem jest wzbogacanie wngtrza architekto-
nicznego, a zwlaszcza sakralnego. Tymczasem ostatnie
dekady XX wieku skierowaly awangarde¢ tego gatun-
ku sztuki na zupetnie nowe tory. Nie znaczy to bynaj-
mniej, iz stare, sprawdzone rzemiosto zostalo zaniecha-
ne, niemniej jednak nowatorskie tendencje zar6wno na
$wiecie, jak i w Polsce zyskaly juz sobie uznanie i spore
grono admiratoréw. Podkresli¢ nalezy ze, generalnie
biorac, inny jest wyraz estetyczny sztuki witrazowej
w Polsce, a inny na $wiecie. Polska sztuka jest zacho-
wawcza, dominuja w niej tendencje przedstawieniowe,
czgsto realistyczne, przez co nie nalezy ona, z pewnymi
wyjatkami, do witrazowej awangardy.

Warto, cho¢ w skrocie, przyjrze¢ si¢ kilku repre-
zentatywnym przyktadom europejskiej szeuki witrazo-
wej, skupiajac si¢ na realizacjach sakralnych.

Po licznych dewastacjach w czasie II wojny $wiato-
wej przystapiono do odbudowy zniszczonych $wiatyn.
Przewazyla wowczas zasada wprowadzania do wnetrz
w pelni wspélczesnej sztuki. Nie proponowano zad-
nych kompromiséw z historyczna stylistyka architek-
tury, a jedynie dzieta na wskro$ aktualne.

Nurt ten doszedt wyraznie do gtosu w Niemczech.
Sredniowieczne w wyrazie wnetrza uzupetniano witra-
zami zrealizowanymi zgodnie z tendencjami panujacy-

124

Maria J. Zychowska

The Latest Polish Developments
in Church Stained Glass Art

When considering the latest developments in
the art of stained glass in Poland, we can notice
a specific quality that distinguishes it from pa-
rallel European achievements in the field. This is
mainly apparent in the technology which, after
all, determines the form and style of glazing. In
Poland, traditional stained glass craftsmanship
still prevails while in other countries this has been
mostly replaced by fusing and moulding techniques
that impose different formal solutions.

Another significant issue is the style of Polish
stained glass windows. Most of them are rather
traditional representational images, although
they resort to simplified drawings, a synthetic
form and colour. However, the aesthetic value
of stained glass seems to depend mainly on the
hand of the master who creates it. The Polish
masters in the art of stained glass, whose works
are dominant in the whole range of stain glass
achievement, include Jerzy Skapski, J6zef Fur-
dyna, Teresa Maria Reklewska, Jerzy Kalina and
Aniela Kita.

Stained glass has long been associated with
flat glass panels made from pieces of coloured
glass held together with a strip of lead. Its role
was to decorate an architectural interior, mainly
that of a church. However, in the last decades
of the 20™ century, the avant-garde of this art
took a completely new direction. This does not
mean that the old established craft has been
abandoned, yet certain innovative trends have
been generally acclaimed and have found admir-
ers both worldwide and in Poland. It ought to
be pointed out that, on the whole, the aesthetic
expression of stained glass art in Poland differs
from its counterparts anywhere else in the world.
Our art is conservative, represented mostly by
realistic, figurative objects. Polish innovativeness
in this respect is far from avant-garde, except for
in a few individual cases.

At his point, it is worth taking a brief look at
some examples of European church stained glass
art.

After the devastation of World War II, the great
rebuilding of ruined churches began. The ruling
principle was to equip interiors with thoroughly
contemporary art. No compromises with the
historic architectural style were suggested.



Also in Germany, the replacements of
stained glass windows were totally contemporary
realizations. 'The medieval interiors received
stained glass windows which were made
according to the trends in the art of the mid
— twentieth century. They were considered
documents of their times, because the damage
to the authentic stained glass windows was so
great that it was pointless to make either replicas
or reconstructions. That is how the stained glass
windows were made for the cathedrals in Munich,
Aachen, Cologne and for many other important
historic buildings. The most important artists
include Georg Meisterman, who gave a new
direction to the post-war stained glass art in
Germany, along with Ludwig Schaffrath and
Johannes Schreiter. Their works clearly express
the spirit of the art of our epoch and surprisingly
tactfully blend with the interiors. Meistermann
in particular maintains the atmosphere of
architectural divisions without competing with
the character of the interiors with configurations
of lines and compilations of lead strips, as is
the case in St. Gereon’s Basilica in Cologne.
Schaffrath altogether abandoned colour in the
gothic cathedral in Aachen for the sake of a very
graphical layout of glass joints. With time, such
monochromatic stained glass, made according to
the principles of an old technique called grisaille’,
became his trade mark. This does not mean that
he completely disregarded colour because he used
it in the stained glass windows for the historic
town hall in Wiesbaden, although the range of
colour there was rather limited.

Alongside the original stained glass windows
dating back to the 14™ and 15" centuries, the
cathedral in Munich features stained glass win-
dows made by Max Lacher and Wilhelm Geyer.
Their form is far from medieval. They fill only
the lower part of the window openings, unlike
traditional stained glass windows. Their moder-
nity is striking, not to say overwhelming.

Marc Chagall’s stained glass windows in
Mainz work differently. In the gothic parish
church, whose vaults were reconstructed after
the bombardments of the war, the stained glass
windows are impressions of a painter, who ig-
nored both the peculiarity of the architecture
and the interior. They are beautiful but aggres-
sively dominate both sacrum and Gothic.

English solutions, of which the Coventry
Cathedral reconstruction with a whole complex
of stained glass windows by John Piper is the best
example, follow the principle of resorting solely

! This kind of stained glass is made of white glass panes
divided by geometric or floral lead motifs.

mi w sztuce drugiej potowy XX wieku. Uznano je za
dokument swoich czaséw, wychodzac z zalozenia, ze
zniszczenia wojenne byly zbyt wielkie, by na tak duza
skale realizowac repliki czy rekonstrukeje. Whasnie taka
genezg maja witraze katedry w Monachium, Akwizgra-
nie, Kolonii i wielu innych budowlach o znaczeniu hi-
storycznym. Wymieniajac tylko najwazniejszych twér-
céw, nalezy wspomnie¢ tu o Georgu Meistermannie,
ktéry nadat kierunek powojennej niemieckiej sztuce
witrazowej, a takze o Ludwigu Schaffracie czy Johan-
nesie Schreiterze. Ich realizacje zdecydowanie wyraza-
ja ducha sztuki naszej epoki, a mimo to harmonizuja
z dawnymi wnetrzami. Zwlaszcza Meistermann — za
przyktad moze postuzy¢ bazylika $w. Gereona w Kolo-
nii — uktadami linii i nagromadzeniem paskéw otowiu
utrzymuje nastrdj podzialéw architektonicznych, nie
stwarzajac przy tym konkurencji dla charakteru wne-
trza. Schaffrath za$ w gotyckiej katedrze w Akwizgranie
zrezygnowal catkowicie z koloru na rzecz bardzo gra-
ficznego uktadu potaczen szkiel. Z czasem zreszt ta-
kie monochromatyczne witraze, wykonywane zgodnie
z regutami starej techniki grisaille', staly si¢ jego wizy-
téwka. Nie oznacza to, ze koloru nie uznawal, o czym
$wiadcza barwne (cho¢ operujace zawezong gama) wi-
traze do zabytkowego ratusza w Wiesbaden.

W katedrze w Monachium, obok oryginalnych
przeszkler z XIV i XV wieku, umieszczono witraze au-
torstwa m.in. Maxa Lachera i Wilhelma Geyera. Ich
forma daleko odbiega od $redniowiecznych rozwia-
zani kompozycyjnych, gdyz wypetniajg one okna tylko
w cz¢dci dolnej. W tym przypadku wspétezesnos¢ wi-
trazu jest wyrazista, wrecz narzucajaca sie.

Inaczej dzialaja witraze zrealizowane réwniez
w Niemczech, w Moguncji, przez Marca Chagalla.
W gotyckim kosciele parafialnym, ktérego sklepienia
zostaly zrekonstruowane po wojennych bombardowa-
niach, powstaly przeszklenia bedace impresja malarza
ignorujacego swoisto$¢ architektury i wnetrza. Choé
pickne same w sobie, to jednak agresywnie zdomino-
waly i sacrum, i gotyk.

Rozwiazania angielskie, a szczegélnie odbudowa
katedry w Coventry wraz z nowym zespotem prze-
szkleri autorstwa Johna Pipera, réwniez podazaja droga
realizowania jedynie sztuki aktualnej. Ten sam artysta
wprowadzil nowoczesne malarstwo witrazowe do od-
tworzonego w $redniowiecznej bryle i detalach architek-
tonicznych kosciota $w. Andrzeja w Plymouth. Obrazy
skoncentrowane wokét symbolicznego przekazu tresci
religijnych wypetnily historyzujace otwory okienne. Tu
réwniez witraz, utrzymany w intensywnych kolorach,
zdaje si¢ ignorowa¢ charakter wngtrza §wiatyni.

Z nowsa stylistyka wiaza si¢ bezposrednio zagad-
nienia technologiczne. O ile tradycyjne rzemioslo,

' Sa to przeszklenia wykonane z tafli biatego szkta dzie-
lone otowiowymi, zgeometryzowanymi motywami, niekiedy
roslinnymi.
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oparte na spoiwach otowiowych, dominuje w polskich
dokonaniach witrazowych, to w pracowniach euro-
pejskich stanowi ono juz tylko jedna z wielu technik.
Szeroko wykorzystywane sa fusing i moulding, a tak-
ze klejenie komputerowo cigtych szkiet. Realizowane
sa wszelkie pomysly plastyczne, a fantazja twércza jest
ograniczona w stopniu duzo mniejszym niz kiedys. Za
przyktad wezmy niemiecka pracowni¢ Wilhelma De-
riksa, istniejaca od 1866 roku. Przez dziesieciolecia fir-
ma wykonywata witraze tradycyjne, jednak zakres prac
ulegt z czasem diametralnej zmianie, gdyz ewoluowata
stylistyka witraza, formy wypowiedzi artystycznej oraz
samo tworzywo. Nie obawiajac si¢ ryzyka, jakie niesie
cksperymentowanie w celu najbardziej doktadnej in-
terpretacji wyszukanych pomystéw plastycznych, Wil-
helm Derix IV, obejmujac trzydziesci lat temu pracow-
ni¢, zdecydowal, iz jego architektoniczne szklo bedzie
odpowiadalo wszelkim wymogom technologicznym
stawianym przez projektantéw. Ostatnie dwadziescia
lat ugruntowato wykorzystanie nowatorskich technik
klejenia i warstwowego aczenia tafli szklanych oraz wy-
korzystywania innych tworzyw, jak na przyktad plek-
siglasu. Efektem tych zmian jest: zastosowanie szkiet
warstwowych, nowe techniki trawienia, umozliwiajace
finezyjne komponowanie plaszczyzn o niezwyklych
walorach plastycznych, oraz grafika na szkle (w formie
nadrukéw czy pozornie swobodnie uksztattowanych
pociagnie¢ emalia). Nowoczesne witraze, zaréwno pod
wzgledem technologicznym, jak i estetycznym, dale-
ko odbiegaja od swoich historycznych antenatéw. By
zaobserwowaé owe zmiany, cho¢by w zarysie, wystar-
czy przyjrze si¢ ekspozycji w galerii firmy Derix w jej
siedzibie w Taunusstein. Chociaz wéréd eksponatéw
pojawia si¢ tam réwniez witraz tradycyjny, to jednak
ich zdecydowana wigkszos¢ jest catkowicie wspotczesna
pod wzgledem formalnym i technologicznym. Zauwa-
za si¢ przy tym odejscie od grafiki spoin, co jest zjawi-
skiem czesto obecnie spotykanym; takze wielko$¢ tafli
szklanej zalezy jedynie od rozmiaréw pieca i urzadzen
wykorzystywanych w procesie produkgji, a nie od wy-
trzymato$ci otowiu czy wiatréwek.

W tym miejscu mozna zaproponowa¢ przeglad kil-
ku reprezentatywnych i nowoczesnych realizacji firmy
Derix. Jako pierwsza wymieni¢ mozna zesp6t witrazy
autorstwa Lutza Haufschilda w St. Andrews Luthe-
ran Church w Toronto (1989). Jest to jedno z wiel-
kich dokonan tego artysty. Dzigki umiejgtnemu roz-
tozeniu ztocistych i z6ttych plam projektantowi udato
si¢ wywola¢ wrazenie, ze witraze rozéwietlane sg przez
promienie jasnego, intensywnego $wiatta stonecznego,
dzigki czemu wngtrze zyskato interesujacy i niepowta-
rzalny charakter.

Hermann Gottfried von Stockhausen uwaza, iz
architektura sakralna, zaréwno zabytkowa, jak i wspét-
czesna, dopuszcza zastosowanie jedynie aktualnej
sztuki witrazowej, zwlaszcza gdy jest to sztuka figu-
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to contemporary art. The same artist introduced
modern stained glass painting to the reconstructed
medieval church of St. Andrew’s in Plymouth.
The images focusing on the symbolic message
of religious matters were installed in the window
framings which mimic the medieval original. Also
here the bright-coloured stained glass seems to
ignore the character of the church interior.

The new style of stained glass is directly
linked with technology. While Polish stained
glass windows are predominantly based on
the traditional technology using lead joints,
European studios apply this technology only to
a fraction of their output. Fusing or moulding
have become widespread together with the use
of adhesives to combine computer-cut glass.
All kinds of artistic ideas are realized, and the
creative invention is limited to a lesser extent
than it used to be. At this point, it is worth
mentioning the great German studio of Wilhelm
Derix which has existed since 1866. The range
and quality of their works have changed over
time to suit the changing style of stained glass
windows, the form of artistic expression and
the material itself. Thirty years ago, Wilhelm
Derix IV took over the studio and decided
that his architectural art glass would meet all
the technological requirements of designers.
He was not afraid to take the risk involved in
experimenting in order to interpret the most
sophisticated artistic concepts. During the last
twenty years the innovative gluing techniques
have been perfected, together with combining
layers of glass panes and using other materials,
such as plexiglass, in the process. Therefore
it has now become possible to use composite
glass, new techniques of etching which enable
to produce fine compositions of glass panels
of remarkable artistic quality, or graphics in
the form of prints or seemingly freely-shaped
touches of enamel. The new quality of stained
glass is far from traditional both as regards
technology and aesthetics. To see the changes,
it is enough to look at the exhibits at the Derix
studios gallery in Taunusstein where the firm
is based. Although traditional stained glass is
also displayed, the majority of the exhibits are
totally modern, both with respect to form and
technology. Disregard for the graphics of the
joint is a common phenomenon these days and
the size of the glass panes depends on the size
of the furnace and other equipment rather than
on the strength of iron rods, or lead.

A review of some representative and modern
realizations by Derix seems in place here. One
of them is Lutz Haufschild’s set of stained glass



windows in St. Andrews Lutheran Church in
Toronto (1989), which are among his greatest
achievements. By skilful arrangement of gold
and yellow stains, the author conjured up an
impression of intense light rays, like those of
silvery sun light, permeating the interior and
thus giving it a remarkable, curious character.

Hermann Gottfried von Stockhausenbelieves
that both modern and contemporary church
architecture allows only contemporary stained
glass works, particularly as regards figurative glass
painting. He demonstrated his original approach
to stained glass in St. Quirin’s church in Neuss.
His dynamic figures, reminiscent of traditional
iconography, are thoroughly modern in style and
lead contour.

Gunter Van Look’s understanding of figu-
rative images is slightly different. He combines
the geometric background with the dynamics of
the figures in the foreground. His stained glass
pictures seem gloomy as he works with intense
colour which is rather strange to glass painting,.

In turn, Sara Hall’s delicately painted and
hued laminated glass of the Toronto Spiritan
chapel / Laval House (project realized by Derix
Glasstudio) presents a new technique which
allows lead to be eliminated entirely. The thick
and heavy lines have disappeared, leaving the
softness and delicacy of abstract, colourful
paintings.

John Clark is a prominent figure in the field
of glass art. His recognisable style is rich and
unique. It is appreciated by critics and investors.
Its characteristic feature is the combination
of picture and text into one composition. He
prepares each work for sacred space with great
care, looking for new solutions. In the Falklands
War Memorial Chapel he designed a corner
window presentinga cross against the background
of stormy waves.” In Glasgow Cathedral, on the
other hand, he joined letters into words and set
them in the composition of a glass pane called
Millennium Window commemorating the turn
of the millennium.® His stained glass works for
the Stonelow parish church in Glasgow* are the
most traditional of his works and were made
using the technique of etched glass and painting.
The resulting light effect resembles the mood
and quality of Pre-Raphaelite paintings.

* The boat-shaped Falklands Islands Memorial Chapel
was built at Pangbourne College in 2000. Implementation:
Derix Glasstudio

> Millennium Window, Glasgow Cathedral, Scotland,
height: 4 m, 1999. Implementation: Derix Glasstudio.

4 Stonelaw Parish Church, Glasgow, Scotland, height:
2.3 m, 1999. Implementation: Derix Glasstudio. The au-
thor does most of the etching himself.

ratywna. W zespole przeszkleri w kosciele St. Quirin
w Neuss przedstawil wlasna, oryginalna interpretacje
tego zagadnienia. Jego dynamiczne postacie utrzymane
w duchu tradycyjnej ikonografii s3 obrazami na wskro$
wspodtczesnymi w stylistyce oraz w rysunku, prowadzo-
nym otowiowym konturem.

Nieco inaczej rozumie witraze figuratywne Gun-
ter Van Look. Laczy on mocno zgeometryzowane tto
z dynamika postaci pojawiajacych si¢ na pierwszym
planie. Jego szklane obrazy zawsze utrzymane sg jakby
w mrocznym nastroju, bowiem artysta postuguje si¢ in-
tensywnym kolorem, troch¢ obcym sztuce witrazowe;.

Natomiast delikatnie malowane i cieniowane szkto
laminowane zastosowane przez Sar¢ Hall w kaplicy
Spiritan/Laval House w Toronto (projekt zrealizowany
réwniez przez Derix Glasstudio) prezentuje nowa tech-
nike, ktéra pozwala zupelnie wyeliminowa¢ otéw. Nie
ma tu grubych i cigzkich linii, lecz jedynie migkko$¢
i delikatnos¢ barwnych, abstrakcyjnych obrazéw.

John Clark to znaczaca postaé sztuki witrazowe;.
Jego stylistyka jest bogata, niepowtarzalna, cenio-
na przez krytykéw i inwestoréw. Charakterystycz-
ng cecha jego prac jest faczenie w jednej kompozycji
obrazu i tekstu. W zakresie sztuki sakralnej starannie
przygotowuje kolejne realizacje, poszukujac nowych
rozwigzai. W kaplicy wzniesionej dla upamigtnienia
ofiar wojny na Falklandach zaprojektowal narozne
okno przedstawiajace krzyz na tle wzburzonych fal
morskich®. Natomiast w katedrze w Glasgow potaczyt
litery w stowa i wkomponowat je w przeszklenie za-
tytutowane Millennium Window, zrealizowane z okazji
przefomu tysiacleci’. Najbardziej tradycyjnie potrak-
towal artysta przeszklenia do ko$ciola parafialnego
Stonelaw w Glasgow*. Zastosowal w nich technike
trawienia szkla w potaczeniu z malarstwem. Osiagnat
dzigki temu efekt przypominajacy w nastroju i jakosci
uzyskanego $wiatta obrazy prerafaelitéw.

Kolejnym doskonatym witrazysta jest Graham Jo-
nes. Jego praca, zrealizowana przez Derix Glasstudio
do kosciota Latter Day Saint, nalezy juz do kanonu
wspotczesnej sakralnej sztuki witrazowej. Przeszklenia
nie sa tu poprzecinane ofowiem, a jedynie trawione,
srebrzone, dekorowane szkietkami laminowanymi, za-
mknigte wewnatrz hermetycznego zestawu. Czysta abs-
trakcja utrzymana w tagodnych, transparentnych bar-
wach emanuje cieplem i jest z pewnoscia nowg jakoscia
w witrazownictwie. Nowe technologicznie i formalnie
witraze pojawiaja si¢ rowniez we wngtrzach zabytko-
wych. Graham Jones zdoby! stawe dzi¢ki realizacji okna

? Kaplica Falklands Islands Memorial w ksztalcie todzi po-
wstata w Pangbourne College w 2000 roku. Realizacja: Derix Glas-
studio.

® Millennium Window ma 4 m wysokosci i zostato zrealizowa-
ne w roku 1999 przez Derix Glasstudio.

# Okno, wykonane w 1999 roku réwniez w firmie Derix, ma
2,3 m wysokosci. Warto wspomnie¢, ze autor samodzielnie wyko-
nuje wigkszo$¢ trawienia szkta.
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zatytutowanego Poets Corner’ w katedrze westminster-
skiej. W 1992 roku otrzymat zlecenie na projeke wi-
traza w potudniowym transepcie tej $wiatyni. Jest to
jedyna wspélczesna realizacja w catym kosciele, beda-
ca umieje¢tnie prowadzonym dialogiem Sredniowiecza
i wspélczesnosci. Witraz zrealizowano celem upamiet-
nienia najwybitniejszych postaci literatury angielskiej,
a poniewaz na plaszczyznie plastycznej musiat zostaé
zharmonizowany z przeszkleniami §redniowiecznymi,
autor zastosowal w nim bordiurg i podziat kompozy-
cyjny przypominajacy medaliony.

Réwnie udanym przyktadem potaczenia doswiad-
czeri witrazownictwa dawnego i wspdtczesnego s prace
Leo Zogmayera w kosciele Maria Geburt w Aschaffen-
burgu-Schweinheim w Niemeczech®. Artysta zaprojek-
towal je w zwracajacym uwagg, absolutnie ascetycznym
nastroju. Kolory zredukowane zostaly do monochro-
matycznych plaszczyzn — biekitnych w prezbiterium
i dwukolorowych w nawach. Rysunek sprowadza sig
do nieregularnego wertykalnego podziatu owych ptasz-
czyzn, uzyskanego jakby w wyniku pociagnig¢ szero-
kiego pedzla. Ocena tak daleko idacej oszczednosci
w zastosowaniu srodkéw dekoracyjnych zalezy w duzej
mierze od subiektywnych odczu¢ odbiorcéw.

Poza wszelkimi kategoriami pozostaje mistrz
sztuki witrazowej drugiej potowy XX wieku Johannes
Schreiter. Jego realizacje sa finezyjna gra z materig wi-
traza. Nie rezygnuje z otowiowych spoin, ale zmienia
ich grubos¢. Na kartonach precyzyjnie, z dokladnoscia
do dziesigtnych milimetra okresla przebieg i szeroko$¢
taczen, ktdre czgsto uzupetnia namalowana, rozedrga-
na kreska, stanowiacg przedtuzenie ofowiu i sugerujaca
pekniecia szkta. Jego realizacje cechuje prostota struk-
tury graficznej i zestawienn barwnych, a linie prowa-
dzone w wyrafinowany sposob nadaja witrazom jego
autorstwa dynamike i niepowtarzalny charakter. Rea-
lizowane przez artyst¢ przeszklenia tchng znaczeniem
i moca. Subtelne i wyszukane kolory sg dopetnieniem
wirtuozerii prowadzenia otowiu i r¢cznie odlewanego
szkta. Tak wiasnie mozna opisa¢ realizacje Schreitera
w kosciele Mariackim szwedzkiego miasta Skopas’ czy
w tak istotnym historycznie miejscu jak kaplica kate-
dry we Frankfurcie®. Jego tworczos$¢ z cata pewnoscia
stanowi jedno z przetomowych zjawisk wspétczesnej
sztuki witrazowe;j. Jest nasladowana i stanowi natchnie-
nie dla sporej liczby mlodych twércéw.

Witraz rozumiany wspétczesnie znakomicie uroz-
maica wnetrze. Istotny jest fakt, ze moze pojawiaé
si¢ nie tylko jako przestona w otworach okiennych,
drzwiach czy elementach wystroju (np. lampy), lecz

> Okno, wykonane w 1994 roku, ma 10 m wysokosci.

¢ Zogmayer zaprojektowal réwniez wyposazenie $wiatyni,
wzniesionej wedlug projektu Rolanda Rittera. Witraze realizowata
firma Derix Glasstudio.

7 Marien Church in Skopas-Huddinge. Praca zrealizowana
w roku 1987 przez Derix Glasstudio.

8 Realizacja: Derix Glasstudio, 1993.
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Graham Jones is another excellent stained
glass artist. His stained glass windows in the
Church of Latter Day Saints, realized by Derix
Glasstudio, have become one of the standards
of contemporary church stained glass art. The
glass sheets are not divided using lead but are
etched, silver-plated, decorated with laminated
glass pieces, and hidden inside a sealed set. The
pure, abstract form painted in soft, transparent
colours exudes warmth and certainly represents
a new quality of stained glass art. Stained glass
which is new in terms of technology and form
also appears in historic interiors. Graham
Jones is famous for his Poets Corner’ stained
glass window in Westminster Abbey. In 1992
he won the public commission to design the
stained glass window in the south transept. It
is the only contemporary stained glass window
in the historic interior which also shows how
modernity can be harmoniously combined with
the Middle Ages. The stained glass window was
made to commemorate the greatest figures in
English literature, and since on the artistic level
it had to harmonize with the medieval glazing,
the artist used border and fine compositional
division resembling medallions.

A similar example of a harmonious artistic
combination of old and new experience in stained
glass art is presented in the Maria Geburt church
in Aschaffenburg-Schweinheim, Germany.® Leo
Zogmayer’s works are absolutely ascetic. The
colours have been reduced to monochromatic
blue panels in the presbytery and bicoloured ones
in the naves. The drafts amount to an irregular,
vertical division of the planes, as if resulting
from virtual touches of paint made with a broad
paintbrush. The appreciation of such extreme
economy of decorative means depends, to a large
extent, on the highly subjective impressions of
the viewers.

Johannes Schreiter, master of stained glass
art of the mid-twentieth century, has no peer. His
stained glass art work is a delicate play with his
material. He continues to use lead joints but varies
their thickness. He makes precise cartoon drawings
of the joints, showing their route and thickness
to a tenth of a millimetre. He often lengthens
the lead joints with a wavering painted line,
suggestive of cracks in the glass. His artworks are
characterized by a simplicity of graphic structure
and colour composition, and are made dynamic
and unique by the sophisticated lines. His works

5 Westminster Abbey, London 1994, height 10 m.

¢ Architectural design: Roland Ritter, stained glass art-
ist, author of stained glass windows and the church equip-
ment: Leo Zogmayer. Implementation: Derix Glasstudio.



are meaningful and powerful. The hand-cast
glass and virtuoso handling of lead are completed
with subtle and refined colours. This description
perfectly fits Schreiter’s works in St. Mary’s church
in Skopas, Sweden” or in the place as historically
significant as the Frankfurt cathedral chapel.® His
works are certainly among the most significant
breakthroughs of contemporary stained glass art.
He is an inspiration to many young artists who
copy his work.

Stained glass, as contemporarily understood,
adds variety to an interior. Apart from filling
in a window or door openings or constituting
an element of interior decoration such as
lampshades, it can independently play a key role
in the iconographic programme of a church.
An interesting example in this respect is Tobias
Kammerer’s’ cross in a church in Hofgeismar,
Germany. The cross is made of transparent glass
and fixed at a certain distance from the white
wall with plain nails. On the wall, right under
the cross, there is a coloured stripe as if casually
made with a broad paintbrush.

Having briefly reviewed the stained glass art
in the world, let us consider the issues connected
with Polish sacred art. Most stained glass works in
Poland are made for churches and are traditional
in character, even if the artists look for some
more contemporary solutions through synthetic
expressions or simplified drawing.

Since the nineteenth century, Polish art has
resorted to many national motifs that have been
cherished by numerous generations. Similarly,
during the period between the two world wars,
when the problems of continuing tradition
replaced the problems of regaining independence,
our art remained specific and conservative both
in terms of the form and content, although
there appeared some avant-garde trends. The
post-war years were a period of searching for
new values and a time when the imposed social
realism was confronted with western influences,
obviously very limited. However, in ecclesiastical
art, which had remained a separate entity for
years, conservative traits existed side by side
with totally contemporary works of artists such
as Teresa Stankiewicz. The guardian of cultural
tradition was the church, which even promoted
realistic artwork which moderately followed
current artistic fashion and trends. T. S. Elliot
noticed the role of religion in the development

7 Marien Church in Skopas-Huddinge, Sweden 1987.
Implementation: Derix Glasstudio.

8 Implementation: Derix Glasstudio, 1993.

? Implementation: Derix Glasstudio.

samodzielnie tworzy¢ kluczowe elementy programu
ikonograficznego kosciota. Ciekawym przyktadem jest
tu przezroczysty, szklany krzyz, przytwierdzony za po-
mocg prostych gwozdzi w pewnej odleglosci od biatej
$ciany, na ktérej, doktadnie pod nim, znajduje si¢ bar-
wna smuga, jakby od niechcenia pociagnicta szerokim
pedzlem. Kompozycja ta powstala w kosciele w Hof-
geismar w Niemczech wedtug projektu Tobiasa Kam-
merera’.

Dokonawszy krétkiego przegladu prac witrazo-
wych na $wiecie, przejdZzmy do zagadnien zwiazanych
z polska sztuka sakralna. Gros polskich witrazy powstaje
dla ko$ciotéw i przynalezy do sztuki tradycyjnej, nawet
wtedy, gdy poprzez syntetyczno$¢ ujeé i uproszczenia
rysunku arty$ci poszukuja rozwiazan bardziej wspot-
czesnych.

Od dziewigtnastego stulecia sztuka polska zawie-
rafa sporo watkéw narodowych, kultywowanych przez
pokolenia. Podobnie zreszta w latach mig¢dzywojen-
nych, gdy sprawy niepodleglo$ci ustapity zagadnieniom
kontynuacji szeroko rozumianej tradycji, oblicze pol-
skich dokonari artystycznych byto wyraznie specyficz-
ne, zachowawcze w formie i treéci, cho¢ nie mozna tu
oczywiscie pomina¢ tendencji awangardowych, wspét-
ksztattujacych sztuke tego okresu. Czasy powojenne
staly si¢ natomiast okresem poszukiwari nowych war-
tosci, $cierania si¢ narzuconego odgérnie socrealizmu
i tendencji docierajacych do Polski z Europy Zachod-
niej, sila rzeczy ograniczonych. Specyficzna sytuacja
wytworzyla si¢ w tym czasie w sztuce sakralnej, pozo-
stajacej przez dlugie lata niejako na odr¢gbnym planie,
gdzie nurty zachowawcze istnialy na zasadach réwno-
uprawnienia z catkowicie awangardowymi dokonania-
mi takich artystéw, jak chociazby Teresa Stankiewicz.
Na strazy tradycji kulturowej stat tu Kosciét, ktéry na-
wet promowat dziela realistyczne, umiarkowanie poda-
zajace za modg i aktualnymi trendami w sztuce. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ opini¢ Thomasa S. Eliota,
podkreslajacego role religii w rozwoju kultury. Uwa-
zat on, ze ,jesli zniknie chrzescijafistwo — zniknie cata
kultura”*’. Nalezy jednak réwniez zauwazy¢, iz owa za-
chowawczo$¢ Kosciota w odniesieniu do sztuki spoty-
kata si¢ niejednokrotnie z krytyka i z postulatem, ze za-
réwno odbiorcéw, jak i inwestoréw powinno si¢ uczyé
zrozumienia wspdlczesnych koncepcji artystycznych,
wraz z ich uproszczeniami i syntetycznoscia formy.
Zwhaszcza obecnie, gdy po dziejowych i ustrojowych
perturbacjach wolno$¢ wypowiedzi twérczej jest petna,
z krytyka spotykajg si¢ realizacje formalnie zapdznio-
ne. Owa dostowno$¢ przekazu graficznego, czytelnosé
i zrozumialo$¢ obrazu, cho¢ wzbogacona zapisem sym-
bolicznym, cechuje tez polska sztuke witrazowa, ktéra

? Realizacja: Derix Glasstudio.
10 Cytat wg: W. Lysiak, Stulecie kfamcéw, Chicago—Warszawa
2000, s. 115.
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bedac w wigkszosci przypadkéw zupetnie odmienna od
realizacji $wiatowych, podaza wlasng droga, nie pod-
dajac si¢ poza wyjatkami ani dyktatowi, ani sugestiom
wspdtczesnych krytykéw. Wydaje sig, ze w tym whasnie
tkwi jej prawdziwa warto$¢ i specyfika.

Wielkim mistrzem polskiej sztuki witrazowej jest
z pewnoscig Jerzy Skapski (il. 1). Obraz z syntetycznie
ujetymi przedstawieniami postaci i symboli, warunko-
wany przez kompozycje kolorystyczna, stanowi cha-
rakterystyczny rys jego twérczosci. Artysta jest autorem
imponujacych witrazy w kosciele Redemptorystéw
w Gdyni i w kosciele $w. Maksymiliana Marii Kolbego
w Oswigcimiu, gdzie zrealizowal wielkie przeszklenie
Umgczeni Oswigcimscy w Chwale Nieba. Projektowat
réwniez witraze: do $wiatyni NMP Krélowej Swiata
w Murzasichlu, do kosciota Niepokalanego Poczecia
NMP w krakowskiej dzielnicy Azory, kosciota sw. Ja-
dwigi (przedstawienia ukazujace Miasto na Gorze) oraz
pickne rozety do bazyliki Jezuitéw przy ulicy Koperni-
ka (ré6wniez w Krakowie). Jego prace znajduja si¢ po-
nadto w kosciele $w. Krzyza w Zakopanem, Hospicjum
Lazarza w Krakowie, w kosciele MB Matki Kosciota
w Biatymstoku (sceny ze Starego i Nowego Testamentu),
kaplicy Si6str Przemienienia Panskiego w Krakowie
(znakomite stacje Drogi Krzyzowej) i wielu innych
$wiatyniach. Jerzy Skapski wypracowat swéj whasny
styl i oryginalng kolorystyke. Czgsto postuguje si¢ bar-
dziej migkko zarysowanym obrazem, ktéry podporzad-
kowany jest uktadom plam barwnych, dominujacych
w witrazu, nadajacych mu charakter i nastrdj. Jest arty-
sta pelnym osobistej kultury i wyjatkowej wrazliwosci,
a jego wyczucie formy i koloru moze fascynowa¢. Kaz-
da z jego realizacji cechuje oryginalna forma i wspania-
ty dobér koloru.

Wielkiego formatu cztowiekiem i tworca jest Tere-
sa Maria Reklewska (il. 2). Jak rzadko kto wyksztalcita
wielu mtodych i zdolnych artystéw, ktérych tworczosé
mozna by, ze wzgledu na podobieristwo stylistyczne
prac, okresli¢ mianem ,szkoly Reklewskiej”. Do naj-
wickszych realizacji artystki naleza imponujace witraze
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1. Wskrzeszenie Lazarza, witraz w Hospicjum $w.
Fazarza w Krakowie-Nowej Hucie, proj. Jerzy.
Skapski 1994. Fot. M.J. Zychowska

1. Stained glass window, St. Lazarus’ Hospice,
Krakow-Nowa Huta, design Jerzy Skapski, 1994,
photo M.J. Zychowska

of culture, and appreciated it when he said that
if Christianity disappeared, all culture would
disappear with it.'" And yet this conservatism
with respect to art was often criticised and it was
argued that modern artistic concepts together
with their simplifications and synthetic forms
should be propagated both among the public and
the investors. Especially nowadays, when after
years of historical and political turbulence there
is complete freedom of artistic expression, the
works of art which formally belong to the past are
criticized. Thisliterality of graphic message, legibility
and clarity of the picture, despite the addition of
symbolic presentation, remains a typical feature of
Polish stained glass art which, on the whole, differs
from worldwide trends and, apart from afew
cases, refuses to follow the suggestions or dictates
of modern critics. This seems to be its true value
which makes it special and unique.

Jerzy Skapski (Fig. 1) is certainly a great
master of stained glass art. The typical feature
of his art is the synthetic representation of
figures and symbols, determined by the colour
composition. He created the impressive stained
glass works for the Redemptorists’ church in
Gdynia and St Maximilian Kolbe’s church in
Oswigcim where the main stained glass artwork
is called Oswigcim Martyrs in Heaven’s Glory. His
other works can be admired in the following
churches: the Blessed Virgin Mary Queen of the
World, Murzasichle, the Immaculate Conception
of the Blessed Virgin Mary in Krakow’s Azory
district, St. Hedwig’s (representations of City on
a Hill) and the beautiful rosettes of the Jesuits’
Basilica in Kopernika Street (also in Krakow).
He also designed stained glass windows for the
Church of Holy Cross, Zakopane, St Lazarus
Hospice in Krakow and in the church of the

' Quoted after W. Lysiak, Stulecie kfamcéw, Chicago—
Warszawa, 2000, p.115.



2. Sw. Andrzej Bobola, fragment witraza w kosciele $w. Andrzeja
Boboli w Warszawie, proj. Teresa Maria Reklewska 1984-1991.
Fot. M.J. Zychowska

2. St. Andrew Bobola, detail of the stained glass window, St. Andrew
Bobola’s Church, design Teresa Maria Reklewska 1984-1991, pho-
to M.J. Zychowska

Mother of God and the Mother of the Church
in Bialystok (featuring scenes from the Old and
New Testament) as well as in the chapel of the
Transfiguration Sisters in Krakow (brilliant
stained glass Stations of the Cross) and in many
other places. Jerzy Skapski has developed his
own style and an original colour pattern. The
picture, often softly outlined, is subordinated to
an arrangement of coloured stains that dominate
the works and add character and atmosphere to
them. He is an artist of great personal culture,
whose sense of form and colour is fascinating.
Each of his works is characterized by original
form and excellent colour selection.

Teresa Maria Reklewska (Fig. 2) is a re-
markable artist, personality and teacher. She
educated many talented young artists whose
style could be described as typical of the master
school of stained glass she created. Her greatest
works are the stained glass windows in the gothic
church of the Blessed Virgin Mary on the Sand
Island in Wroctaw. She won a competition to
make stained glass windows for the presbytery,
the apses, the side chapel and the vestibule. On
entering the light, spacious gothic church we see
in the distance, at the end of the aisles, “colourful
walls” which are in perfect harmony with the

w gotyckim kosciele Panny Marii na Piasku we Wroc-
tawiu. Reklewska, zwyci¢zywszy w konkursie, zreali-
zowala przeszklenia w oknach prezbiterium, absyd,
w kaplicy bocznej i kruchcie. Wyraznym akcentem
w jasnym i przestronnym wngetrzu gotyckiego kosciota
sa ,barwne $ciany”, widoczne juz z daleka w zamknigciu
perspektywy naw, w pelni zharmonizowane ze stylem
$wiatyni. Na tle jasnych $cian, w ostrotukowej oprawie
z podznogotyckimi maswerkami, wyrdzniaja si¢ one
przede wszystkim uktadami barwnych plam, ktére
nadaja oknom odmienny od otoczenia charakter pla-
styczny i tonacj¢ kolorystyczna. Witraze te prezentuja
zaréwno bogactwo tresci teologicznych, jak i znakomi-
ty poziom artystyczny. Jest to z pewnoscia jedna z naj-
lepszych realizacji w Polsce. Do pierwszych dokonan
artystki naleza niewielkie witraze w kosciele $w. Marci-
na w Warszawie, wykonane w technice dalle de verre'.
Réwnie doskonaty wizytéwka Reklewskiej sg witra-
ze w kosciele $w. Andrzeja Boboli w Warszawie z lat
1984-1991. Ich charakterystyczna cecha jest rozmach,
specyficznie ktadziony kolor i doskonaty, wyrazisty ry-
sunek. We wspétpracy z Pawtem Przyrowskim powsta-
ly przeszklenia do $wiatyni $w. Franciszka Ksawerego
w stolicy Japonii. Okna tego najstarszego kosciota ka-
tolickiego w dzielnicy Kanda utrzymane sa w inten-

"W technice tej uzywa si¢ grubych blokow szkta taczo-
nych zaprawg betonowa.
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sywnych kolorach, ktére uzupetniaja wyraziste formy
plastyczne. Ich rysunek prowadzony jest w oryginalny
sposdb. Lacznie majg powierzchni¢ 70 m?. Pod wzgle-
dem kolorystyki i rysunku realizacja ta przynalezy do
charakterystycznej stylistyki tej znakomitej artystki.

Pawel Przyrowski, uczen i wspétpracownik Re-
klewskiej, jest autorem samodzielnych realizacji, mig-
dzy innymi witrazy kosciota MB Nieustajacej Pomo-
cy w Starachowicach oraz kaplicy katolickiego domu
studenckiego w Krakowie (okno ukazujace zatozyciela
Opus Dei).

Do najblizszych wspétpracownikéw Teresy Ma-
rii Reklewskiej nalezy takze Tomasz Tuszko. Jest on
autorem miedzy innymi witrazy w kosciele Niepo-
kalanego Poczgcia NMP w Warszawie na Bielanach.
Jak wspomina sam autor, ,jest to projekt doskonale
dopasowany do wngtrza $wiatyni”. Pojawiajg si¢ tam
witraze z elementami figuralnymi, keérych rysunek
jest odwazny, dynamiczny, a kolor podkresla rozmach
projektanta.

Z firma stworzong przez Reklewsks i jej najbliz-
szych wspétpracownikéw zwiazany jest ostatnio Jerzy
Kalina. Jego witraze do kaplicy w Palacu Prezyden-
ckim oraz Catun Turyiski do kosciola w Komorowie
koto Warszawy to znakomite przeszklenia. Oryginalna
stylistyka kartonéw i niezwykla staranno$¢ techniczna
realizacji pozwolily na stworzenie kreacji niespotyka-
nych, zwlaszcza w przypadku przedstawienia Catunu
Turyniskiego, ktory jak deklarujg autorzy (koncepcje
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3. Witraze w kaplicy Wyzszego Seminarium
Duchownego w Radomiu, proj. Jézef Furdyna
1991, wyk. Pracownia Witrazy Anny Zarzyckiej
w Krakowie. Fot. Pracownia Witrazy ,,Furdyna’
3. Stained glass windows, The Chapel of the
Higher Theological Seminary, Radom, design
Jézef Furdyna 1991, execution Stained Glass
Works Anna Zarzycka in Cracow, photo Stained
Glass Works “Furdyna”

interior. Against the light background of the
walls, the stained glass windows in pointed-arch
frames with late-gothic tracery stand out mainly
because of the arrangement of coloured stains,
which gives them a distinct artistic quality
and hue. They present a wealth of theological
content and magnificent art. It is definitely one
of the best works of stained glass art in Poland.
The artist’s early works include small stained
glass windows in St. Martin’s church in Warsaw,
made using the dalle de wvere' technique.
Another achievement of M. T. Reklewska is the
stained glass windows in St Andrew Bobola’s
church in Warsaw, made in the years 1984-
1991. Their characteristic features are grandeur,
specific application of colour and excellent,
expressive drawing. She collaborated with Pawet
Przyrowski to make stained glass windows for
St Francis Xavier’s church in Tokyo, Japan.
The windows of the oldest Catholic church in
the Kanda district have strong colours, which
complement the expressive artistic forms. Their
drawings are specific and original; they cover 70
square meters. They continue to follow the style
the artist had established earlier.

Pawel Przyrowski, a disciple and collaborator

of T. M. Reklewska, is the author of stained

" This technique uses thick glass blocks joined with
concrete.



glass windows in the church of Our Mother of
Perpetual Help in Starachowice and in the chapel
of Catholic students” hostel in Krakow (where
one stained glass window portrays the founder
of Opus Dei).

Tomasz Tuszko, who also collaborates
closely with T. M. Reklewska, is the author
of stained glass works for the church of the
Immaculate Conception of the Blessed Virgin
Mary in Warsaw-Bielany. According to the
author himself, iz is the project that perfectly fits
in with the interior of the church. His stained glass
windows include figurative elements drawn with
a bold, dynamic line. The colour emphasizes the
designer’s panache.

Jerzy Kalina is an artist who has recently
been collaborating with the studio set up by
Teresa M. Reklewska and her co-workers.
His stained glass windows for the Presidential
Palace and 7he Shroud of Turin for a church in
Komorowo near Warsaw are excellent examples
of stained glass work. The original style of his
cartoon paintings and extraordinary care with
which the work was carried out helped create
a unique work of art. This is especially true of
The Shroud of Turin which, as the authors declare
(the concept of Jerzy Kalina was implemented
by Tomasz Tuszko), is its first representation in
stained glass.

“Witraze s.c. Architectural & Stained Glass’,
the studio set up by T. M. Reklewska in 1975,
is involved in technological experiments with
glass and looks for new forms of expression for
the flat or bent pane, either textured or smooth,
monochromatic or coloured.

Another remarkable stained glass artist is
Jézef Furdyna. He made stained glass windows
for the Higher Theological Seminary in Radom
in 1991. His works (Fig. 3) are characterized by
brave and extensive handling of the topic. The
colours are vivid, often limited to red, violet,
and blue, with yellow and green stains, and they
enhance the atmosphere of concentration. He
infrequently uses pastel-coloured planes, but
in such a way as to emphasize the main theme
even stronger (e.g. the works in Gérka near
Szczurowa). His compositions often culminate
in the upper part of the picture. They make the
viewer look up, as is the case with the stained
glass works in Niskowa near Nowy Sacz and
in St Paul the Apostle’s church in Bochnia.
In the latter, the vertical effect is enhanced by
the slender triangular windows. J. Furdyna’s
representations are mainly figurative, and the
slender figures with beautiful facial features seem
to comply with the composition and merge

Jerzego Kaliny zrealizowat w szkle Tomasz Tuszko), po
raz pierwszy zostat ukazany w technice witrazu.

Warto wspomnieé, ze eksperymenty technolo-
giczne ze szktem i poszukiwania nowych form wy-
razu przy uzyciu plaskiej badZ tez zakrzywionej tafli
o gladkiej lub porowatej fakturze, z barwa jednoli-
ta lub w rozmaity sposéb wtopiong w jej materig,
prowadza réwniez twdrcy czynni w warszawskiej
pracowni Witraze s.c. Architectural & Stained Glass,
zatozonej jeszcze w 1975 roku réwniez przez Teresg
Marie Reklewska.

Inng znakomitg postacia godng zaprezentowania
jest Jozef Furdyna. Wsréd jego realizacji wymieni¢ na-
lezy powstate w roku 1991 witraze w kaplicy Wyzsze-
go Seminarium Duchownego w Radomiu. Prace tego
artysty charakteryzuje wielki rozmach, odwaga w sze-
rokim kresleniu tematu (il. 3). Wyraziste, dominujace
kolory, czgsto sprowadzone do czerwieni, fioletéw, ble-
kitow, z z6ttymi i zielonymi plamami, tworza atmo-
sfer¢ skupienia. Furdyna czasami tylko operuje paste-
lowymi plaszczyznami, tak jednak, by jeszcze mocniej
zaakcentowaé gléwny temat przedstawienia (prace
w Gorce koto Szczurowej). Czesto jego prace osiaga-
ja kulminacje w wyzszych partiach obrazu, sktaniajac
do unoszenia wzroku — jak w Niskowej koto Nowego
Sacza oraz w witrazach z rozbudowanego kosciota $w.
Pawta Apostota w Bochni, gdzie wysmukle, tréjkatne
okna wzmagaja jeszcze wertykalizm kompozycji. Wi-
traze Furdyny sa przewaznie figuralne, a jego postacie,
smukle i wydtuzone, z twarzami o pigknych rysach,
zdajg si¢ poddawad kompozycji obrazu, stanowiac jed-
no$¢ z tdem. Boze Narodzenie w bochernskim kosciele
to ogromny, podzielony na pi¢¢ pél witraz nad platfor-
mga chéru organowego. Zostat zaprojektowany w 1995
roku, a jego powierzchnia wynosi 50 m?. J6zef Furdyna
jest z pewnoscig artysta o bardzo mocnej osobowosci
tworczej, urzeczywistniajacym swoje wizje w imponu-
jacych realizacjach. Doda¢ nalezy, ze witrazownictwo,
z calym bogactwem dokonan artysty na tym polu, jest
tylko jednym z gatunkéw sztuki, w jakich si¢ wypo-
wiada.

Brat blizniak Jézefa Furdyny, ksiadz profesor Ta-
deusz Furdyna, jest réwniez witrazysta i nalezy do czo-
towych przedstawicieli polskiej sztuki sakralnej. Jego
dorobek obejmuje obrazy olejne, projekty witrazy,
kompleksowe koncepcje wngtrz sakralnych. Wszystkie
one utrzymane s3 w indywidualnym i bardzo wspét-
czesnym stylu. W 1947 roku Tadeusz Furdyna wstapit
do zgromadzenia ksi¢zy salezjanéw, studiowal w Kra-
kowie (teologia i sztuki plastyczne) oraz w Toruniu
i Gdarisku (sztuki plastyczne). Artysta zaprojektowat
i zrealizowat wystréj wnetrz dla 130 kosciotéw i ka-
plic. W Lodzi jego prace znajduja si¢ migdzy innymi
w kosciotach: $w. Teresy, MB Jasnogérskiej na Wi-
dzewie, MB Rézanicowej na Stokach, $w. Franciszka
z Asyzu na Rokicie.
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Twérczos¢ o. Piotra Cholewki, zakonnika na stale
mieszkajacego we Francji, to abstrakcyjne przedstawie-
nia tematéw religijnych, poddane kompozycji plaszezy-
zny obrazu (il. 4). W 1943 roku artysta wstapit do za-
konu benedyktynéw. Witrazami zajat si¢ w 1953 roku.
Stosuje techniki tradycyjne, dalle de verre, wykorzystuje
réwniez polistyren. Jego prace znajdujg si¢ gléwnie we
Francji i Belgii. Jedyny zespét witrazy jego autorstwa
w Polsce to przeszklenia w kosciele $w. Jana Chrzciciela
w Kupnie koto Kolbuszowej, zrealizowane w roku 1998.
Sa to obrazy catkowicie abstrakcyjne, ktérych tres¢ wy-
razona zostala uktadem barwnych, wyrazistych plam.
Ich ciekawa i oryginalna kompozycja wypelnia wngtrze
$wiatyni kolorem i buduje modlitewny nastréj. Ojciec
Piotr Cholewka jest przekonany, ze abstrakcyjne uka-
zanie pojeé i tredci religijnych umozliwia nawet dziecku
ich zrozumienie, a ten sposéb wypowiedzi artystycz-
nej wyraza ducha naszych czaséw (w odréznieniu od
wszelkich tendengji historyzujacych).

Nowych form wyrazu w szkle poszukuje To-
masz baczynski. Rzemiosto witrazownicze poznawat
w pracowni Teresy Marii Reklewskiej. W 1980 roku
otworzyl wlasne atelier. Obok witrazy tradycyjnych
interesuje si¢ réwniez najnowszymi osiagni¢ciami tech-
nologicznymi, a jego dokonania w zakresie fisingu sa
niewatpliwie interesujacym przykladem postgpu w tej
dziedzinie sztuki.

Ostatnio artysta zrealizowal ascetyczne przeszkle-
nia w kaplicy Muzeum Powstania Warszawskiego,
w ktérych udalo mu si¢ wyrazi¢ powage miejsca. Jest
tez autorem zespotu witrazy Notre Dame de la Belle
Verriére w kosciele $w. Jézefa w Ursusie. S to prace
nastrojowe, sktaniajace do refleksji nad ich szczegél-
nie potraktowanym cieptym kolorytem. Rysunkiem
i skalg przypominaja $redniowieczne prawzory, a ich
stylistyka i nastréj przywodza na mysl realizacje Hansa
von Stokhausena w kosciele St. Johannes w Neumarkt
w Niemczech.

Dokonujac przegladu najnowszej polskiej sztuki
witrazowej, nie mozna pomina¢ Macieja Kauczynskie-
go, projektujacego od ponad 30 lat. Artystg cechuje
niezwykla konsekwencja twércza — urzeczywistnia
swoje wizje bez wzgledu na okolicznosci, jesli jest prze-
konany o wartosci swojego dziela. Wypracowal osobi-
sty i wyrazisty styl, jaki mozna odnalezé we wszystkich
jego pracach, podbudowany nadto doskonaty znajo-
moscia zagadnien religijnych. Jego projekty zdomino-
wane sg przez przedstawienia figuralne, ktére okreslaja
kompozycje przeszklenia. Wszystkie okna sanktuarium
Matki Boskiej Fatimskiej na Krzeptéwkach wypetnia-
ja postaci $wigtych, papieza Jana Pawla II, kardynata
Wyszyriskiego. Wpisuja si¢ one w charakter kosciota,
opowiadajac obrazami migdzy innymi losy Jana Pawta
II. Nieco inaczej przedstawiaja si¢ witraze z kosciota
parafialnego $w. Wojciecha w Krakowie. Pojawiajg si¢
w nich kontrastowo zestawione plamy barwne, przypo-
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with the background. Nativity in this church
is a huge stained glass window divided into five
sections and placed above the choir platform. It
was designed in 1995 and has 50 square meters.
Jézef Furdyna is certainly an artist with a strong
personality, whose visions are realized in the form
of impressive works. However, his achievements
in stained glass art are just one form of the artist’s
expression.

Jézef Furdyna’s twin brother, the Reverend
Professor Tadeusz Furdyna is also a stained glass
artist and one of the main representatives of
Polish sacred art. His works include oil paintings,
designs of stained glass windows, and designs of
sacred interior decoration, which all bear the
stamp of the artist’s characteristic, modern style.
In 1947, he joined the Salesians and studied in
Krakow (theology and fine arts) as well as in
Torun and in Gdansk (fine arts). The artist has
designed and realized 130 interiors of churches
and chapels. In Lodz, his works can be admired
in the following churches: St. Teresa’s, the Mother
of God of Jasna Géra (Widzew), Our Lady of
the Rosary (na Stokach), St. Francis of Assisi (na
Rokicie).

Father Piotr Cholewka, a monk who lives
in France, makes abstract representations of
religious themes ruled by the composition of the
picture plane (Fig. 4) He joined the Benedictines
in 1943 and took up stained glass art in 1953. He
prepares his windows in the traditional technique
of dalle de verre and in polystyrene. His work can
mainly be seen in France and Belgium. The only
works of his that can be seen in Poland are the
stained glass windows for St. John the Baptists
church in Kupno near Kolbuszowa, completed
in 1998. These are entirely abstract pictures, in
which the message and meaning are hidden in
the arrangement of vividly coloured stains. Their
original composition lets the colours fill the
interior of the church and create its atmosphere
of prayer. Father Piotr Cholewka is sure that
this is the best means of expression. According
to him, some religious concepts and teachings
conveyed in an abstract form can best appeal to
the viewers, even to children, and this is the only
kind of art that is adequate to express the spirit
of our times (unlike historical tendencies).

Tomasz Laczyriski is an artist who looks
for new forms of expression in glass. He learnt
the stained glass art in the studio of T.M.
Reklewska. In 1980 he opened his own studio
where he makes traditional stained glass and also
practices new technologies. His achievements
in fusing are an undoubted example of progress

in the field.
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4. Witraz w kosciele $w. Jana Chrzciciela w Kupnie
k. Kolbuszowej, proj. Piotr Cholewka 1998, wyk.
Pracownia Witrazy INCO ,,Veritas” we Wroctawiu.
Fot. M.J. Zychowska

4. Stained glass window, St. John the Baptist’s chuch,
Kupno, design Piotr Chlewka 1998, execution
Stained Glass Works INCO “Veritas” in Wroclaw,
photo M.J. Zychowska

5. Jan Pawet II, fragment witraza w kosciele Wniebowzigcia Naj-
$wictszej Marii Panny w Dabiu, proj. i wyk. Jan Bruzda 1984. Fot.
S. Klimowski

5. Jan Pawet I, detail of the stained glass window, church in Dabie,
design and execution Jan Bruzda 1984, photo S. Klimowski.

135



minajace kompozycje dywanowe znane ze sztuki daw-
nej. Na ich tle umieszczono przedstawienia figuralne
z fragmentami miast i pejzazu. Cytaty z Pisma Swig‘tego
przekazywane sg wiernym, a jednoczesnie witraze sta-
nowia kolorowy filtr przetwarzajacy $wiatlo, niepozwa-
lajacy na penetracj¢ wzrokiem przestrzeni zewngtrznej.
Podobnie zaprojektowane zostaly witraze w kosciele
w Nowej Wsi, a na specjalng uwagg zastuguja dwa wi-
traze w kaplicy ss. Nazaretanek w Komanczy — w miej-
scu internowania kardynata Stefana Wyszyriskiego.

Obrazy utrzymane w konwengji realistyczne;j,
przedstawieniowe, o klasycznej kompozycji, sa cze-
stym zjawiskiem w witrazownictwie polskim. Taka
bowiem sztuka jest powszechnie rozumiana i akcep-
towana. Przykladéw prac tego typu jest wiele. Wska-
za¢ tu mozna chociazby na witraze mlodego artysty
Tadeusza Borkowskiego w $wiatyniach w Klikuszo-
wej 1 Pcimiu. Charakteryzuja si¢ one precyzyjnym
rysunkiem, a ich kompozycja i kolorystyka przypo-
minaja dziewi¢tnastowieczne wzory, doskonate tak
pod wzgledem odwzorowywania rzeczywistoéci, jak
i samego rzemiosta.

Réwniez w krakowskiej pracowni Zbigniewa Gu-
staba powstato kilka projektéw wpisujacych si¢ w ten
nurt, migdzy innymi prace Jurija Bodnara do kosciota
w Lubczy koto Tarnowa. Zreszta nostalgia za histo-
ryzujaca stylistyka i specyficznym wyrazem plastycz-
nym pojawia si¢ w witrazach takze takich artystéw,
jak Piotr Ostrowski, Wrzestaw Zurawski czy Andrzej
Skalski. Warto tez odnotowa¢, ze realizm nadal po-
jawia si¢ w realizacjach wielu twércéw. Do tego nur-
tu naleza witraze w katedrze $w. Jakuba w Olsztynie
autorstwa Barbary Pamuly. Stoja one w zdecydowa-
nej opozycji do znajdujacych si¢ w tej samej $wiatyni
witrazy projektu Hanny Szczypinskiej, ukazujacych
postacie zarysowane zdecydowana, mocna kreska
i natozone na abstrakcyjne, mozaikowe tto wykonane
z drobno cietych szkiel.

Tendencja realistyczna, tak wyrazna w polskiej
sztuce witrazowej, nie w petni koresponduje z obli-
czem wspolczesnej plastyki $wiatowej. Nie oznacza to
jednak, ze realizacje tego nurtu pozbawione sa waloréw
artystycznych.

Wielu artystéw polskich poszukuje jednak nowych
drég tworczej wypowiedzi, odchodzac od klasycznej
sztuki witrazowej (w zasadzie plaszczyznowej), skupia-
jac si¢ na formowaniu i barwieniu szkla, nadawaniu
mu znamion dziefa sztuki dzigki jednosci materiatowe;j
i funkcjonalnej. Ciekawa jest tu twérczoé¢ Anieli Kity,
artystki uprawiajacej rézne gatunki szeuki. Jesli chodzi
o witraz, wyjatkowe sg jej przeszklenia w kosciele $w.
J6zefa w Rumii, zrealizowane w technice dalle de ver-
re. Ich kompozycja, oparta gtéwnie na geometrycznym
uktadzie pionéw i pozioméw, jest szalenie oszczedna,
surowa, w pelni nowoczesna. Brytki barwnego szkla,
z przewaga biatego, tworza pozornie swobodne wzory
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T. taczynski has recently made the
ascetic stained glass windows for the chapel of
the Warsaw Uprising Museum, which fully
correspond with the solemn atmosphere of the
place. He is also author of the Notre Dame de la
Belle Verier stained glass windows in St. Joseph’s
church in Ursus. They attract attention and
encourage reflection because of their atmosphere
and peculiar warm colours; their drawing as well
as the scale are reminiscent of medieval models,
while their style and mood bring to mind Hans
von Stokhausen’s works for St. Johannes church
in Neumarkt, Germany.

A name that cannot be omitted at this point
is that of Maciej Kauczynski, who has designed
stained glass for over 30 years. He realizes his
visions regardless of circumstances if he believes
in the value of his artwork. He has developed
a unique personal style which is prominentin all
his works, supported by extensive knowledge of
religious matters. His cartoons show figurative
representations that determine the composition
of the work, like in the Sanctuary of Our Lady of
Fatima, Krzeptowki, where the church windows
are filled with the figures of saints, Pope John
Paul II, and Cardinal Wyszynski. They fit
in with the character of the church and tell
a graphic story of, among others, John Paul IT’s
life. The stained glass windows in St. Adalbert’s
parish church in Krakow are slightly different.
They are made up of contrasted colours stains
which resemble carpet compositions of earlier
periods. Against this background, there appear
figurative representations with fragments of
cityscape and landscape. The congregation can
read quotes from the Holy Scripture while the
coloured filter of the stained glass lets in the
diffused light but does not allow the outside
world to be seen. The stained glass windows for
the church in Nowa Wie$ have been designed
in a similar way. Two stained glass windows
for the Nazarethan sisters’ chapel in Komancza
(where Cardinal Wyszyriski was imprisoned)
are especially noteworthy.

Realistic, figurative pictures with classical
composition are acommon phenomenon in Polish
stained glass. The trend is widely accepted and
understood. There are numerous representatives,
to name only Tadeusz Borkowski, a young artist
who made stained glass windows for the churches
in Klikuszowa and Pcim. Their characteristic
features include accomplished draughtsmanship
and their composition and colours resemble the
nineteenth century models that were perfect both
as representations of reality and stained glass
craftsmanship.



Some projects, such as Jurij Bodnar’s stained
glass for Lubcza near Tarnow, that were created in
the Krakow studio of Zbigniew Gustab, represent
this trend. A similar yearning for historicizing
style and the specific artistic expression of stained
glass can be seen in the works of Piotr Ostrowski,
Wirzestaw Zurawski or Andrzej Skalski. It is
worth noting that realism of expression appears
in the works of many artists. Barbara Pamula’s
stained glass windows for St Jacob’s cathedral in
Olsztyn are examples of this trend. They are in
striking contrast to other stained glass windows
in the same cathedral, designed by Hanna
Szczypinska, which feature figures drawn with
a strong, decisive line against the background of
finely cut glass that makes an abstract mosaic.

The realistic trend, strongly marked in the
Polish stained glass art, does not correspond
to the current state of art in the world. This,
however, does not mean that the realizations
carried out in this trend have no artistic value.

Works of art that abandon classical stained
glass panel techniques, instead focusing on the
forming and colouring of glass to make it a work
of art through the unity of material and function,
are also present in Polish stained glass art, as many
artists search for new ways of expression. Aniela
Kita is an interesting example in this respect. She
cultivates many kinds of art. As for stained glass
works, her stained glass windows for St. Joseph’s
church in Rumia, made in dalle de verre, are
outstanding. Their composition is geometric,
based on vertical and horizontal arrangements,
economical, austere and fully modern. Big blocks
of coloured, but mainly white glass, make up
seemingly free compositions, with delicate lines,
threaded through the picture like nerves, which
outline purely graphic motifs,.

The artworks by Jan Bruzda in the church in
Dabie (Fig. 5) are serene, solemn and expressive;
Jan Bruzda favours synthesis and simplified
forms. Owing to the versatility of polystyrene
as organic glass, a construction material used in
the making of panels, panes and blocks, which
is synthetic resin with favourable art-friendly
parameters, the artist made stained glass panels
with the multicoloured picture inside instead
of on the surface. The same technique was
used in the church in Rudno. The technology
distinguishes his stained glass works from
others, as they have no joints nor lead grid, and
yet they are transparent, admit colourful light,
and enchant the viewers with their lightness
and refinement. Next to deep green or blue
stains there appear fragments that resemble
water colours. They create an atmosphere of the

z prowadzonymi na ksztatt nerwéw liniami lekko zary-
sowujacymi motywy czysto graficzne.

Przyktadem tworczoéci Jana Bruzdy, petnej spoko-
ju, powagi i wyrazistosci, dazacej do uje¢ syntetycznych
i skrétéw formalnych, sa prace w kosciele w Dabiu
(il. 5). Dzi¢ki wszechstronnym wiasciwosciom polisty-
renu jako szkla organicznego, uzywanego réwniez do
wyrobu plyt, tafli i blokéw, a bedacego zarazem syn-
tetyczng zywica o parametrach sprzyjajacych zastoso-
waniu go w sztukach plastycznych, autor stworzyt tafle
witrazy, ktére zawieraja wielobarwny obraz w masie,
a nie na powierzchni. T¢ samg technike zastosowat ar-
tysta réwniez w witrazach w kosciele w Rudnie. Wy-
rézniajg si¢ one sposréd innych przeszklen wspélczes-
nych wiasnie technologia. Bez spoin, bez olowianej
siatki, a jednak transparentne, przepuszczaja kolorowe
$wiatlo i czaruja swa lekkoscia i subtelnoscia. Pojawiaja
si¢ w nich, obok mocnych plam glebokiej zieleni czy
blekitu, fragmenty jakby malowane akwarela. Tworza
nastréj wnetrza pozwalajacy na wyzwolenie niepowta-
rzalnych emocji towarzyszacych obcowaniu ze sztuka.

Podobne w nastroju sa witraze w kosciele w Zawier-
ciu autorstwa Wincentego Kuémy, rzezbiarza, ktérego
réwniez urzekto szklo. Niewielkie plaszczyzny okien
naw bocznych wypelniajg finezyjne kompozycje przypo-
minajace w og6lnym wyrazie akwarelg. One takze cza-
rujg swa niepowtarzalng uroda. Inne emocje wywotuja
przeszklenia nawy gléwnej i chéru, o bardziej intensyw-
nej kolorystyce i swoistej dynamice (il. 6).

Podsumowujac zaprezentowane przyklady naj-
nowszej polskiej sztuki witrazowej, konieczne jest za-
strzezenie, ze wymieniono tu jedynie znikomy procent
prac i artystow, stanowiacy jednak, jak si¢ wydaje, gru-
p¢ reprezentatywng. Bogactwo stosowanych rozwiazan
formalnych i technologicznych nakazuje powsciagli-
wos$¢ w nazbyt rygorystycznym klasyfikowaniu zjawisk
plastycznych w zakresie witrazu. Nie zawsze jednorod-
ne dokonania wymykaja si¢ schematom i podziatom,
co zreszta jest bogactwem i walorem sztuki. Jednoczes-
nie nie mozna poming¢ faktu ewolugji twérczosci po-
szczegblnych artystéw.

Nadrzgdnym celem powyzszego tekstu byto przed-
stawienie w miar¢ calo$ciowego obrazu tej dziedziny
sztuki, zwlaszcza na tle dokonan europejskich. O jako-
éci i obrazie witrazownictwa nie decyduja jedynie jed-
nostkowe dokonania artystyczne, ale réwniez pozostate
realizacje, zwlaszcza gdy stanowia znaczaca wigkszos¢.
Zadaniem krytyki jest bowiem, przede wszystkim,
odnotowanie zjawiska artystycznego wraz z cala jego
réznorodnoscia, a nie tylko poprzestawanie na laudacji
najlepszych.

Nalezy stwierdzi¢, ze — generalnie — obraz wsp6t-
czesnej sztuki witrazowej w Polsce jest imponujacy. Sze-
roka gama dokonan, wielkie bogactwo formalne, zasi¢g
i skala, a takie — jak si¢ wydaje — staly rozwdj, lokuja
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6. Witraz w kosciele Matki Boskiej Krélowej Polski w Zawierciu,
proj. Wincenty Ku¢ma 2004, wyk. Pracownia Witrazy ,TESTOR”
w Krakowie. Fot. M.J. Zychowska

6. Stained glass window, church in Zawiercie, design Wincenty
Kuéma 2004, execution Stained Glass Works “TESTOR” in Kra-
kéw, photo M.J. Zychowska

ja wysoko w dorobku europejskim. I chociaz koniecz-
ne jest odnotowanie specyfiki lokalnej, przewagi reali-
zacji o charakterze tradycyjnym oraz braku akceptacji
u wickszo$ci odbiorcéw dla poczynari awangardowych,
to jednak istnienie whasnie tej odrebnosci podnosi wa-
lory i atrakcyjno$¢ polskiego witrazu oraz wyréznia go
na tle dokonan $wiatowych.
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interior which releases unique emotions, stirred
up by contemplating the art.

A similar atmosphere is evoked by Wincenty
Kuéma’s stained glass windows for the church
in Zawiercie. Wincenty Kuéma is a sculptor
captivated by glass. Small window panels in
the side aisles are filled with fine compositions
reminiscent of water colours. They also charm
the viewer with their unique beauty. The stained
glass windows of the nave and choir stir up
completely different emotions because of their
intense colours and specific dynamism (Fig. 6).

In conclusion, it must be emphasized that
only a small percentage of works and names of
Polish artists have been mentioned. However,
they seem to represent the Polish stained-glass
art. The richness of formal and technological
solutions used suggests some reserve in the over-
rigorous classification of stained glass works of
art. Non-uniform achievements escape schemes
and divisions, which is the value of art. One
cannot fail to notice the evolution process of
individual artists’ works. .

The chief aim of the paper was to present
a relatively complete picture of this kind
of art against the background of European
achievements. The quality of this kind of art is not
determined by individual artistic achievements
but also by other works of art, particularly if
they predominate. A critic’s task is, first of all,
to make a record of a phenomenon in all the
variety of aspects rather than to be content with
just praising the best artists.

In general, contemporary Polish stained
glass art is impressive. A great variety of
artworks, richness of forms as well as constant
development of the art place it high in the
European hierarchy. Although it must be noticed
that Polish stained glass art is specific in that it
is local, mostly traditional, and its recipients do
not approve of the avant-garde solutions, this
specificity enhances its value and attractiveness
and distinguishes it from artistic achievements in
the field elsewhere in the world.



