INTRODUCTION

Complaints about the level of religious art, com-
mon and not always justified, have for over two cen-
turies been accompanied by calls to repair it. Among
activities promoting new solutions in sacred art, one
should mention religious art exhibitions and com-
petitions. Of similar significance is the competition
between concepts and projects related to commis-
sions for specific objects of architecture or specific
sculptural or painting works connected with the ac-
tivities of the Church and institutions established to
popularise religious art, or more broadly: art close
to Christian values.

Therefore, it is worth trying to determine how the
aesthetic paradigms, expressed in the opinions of jury
members, art critics, popular press articles and state-
ments of audience representatives, have evolved under
changing historical and cultural conditions. Another
important issue is to determine to what extent the
organisation of religious art exhibitions and com-
petitions has influenced the popularisation of spe-
cific works and artists and their cooperation with
the Church. It is important to define the criteria,
including non-artistic ones, of the selection of art-
ists invited to participate in closed competitions, as
well as to learn what has happened to the winning
projects. In this context, it is also worth mentioning
the phenomenon of the desacralisation of exhibited
works created for the purpose of worship but pur-
chased by collectors or as elements of aesthetic com-
plementation of interiors.

The issues presented above require a distinction
to be made between church art, including proposals
for church interior design; religious art intended for
individual devotion as well as for mass reproduction
in the form of reproductions; art representing an art-
ist’s individual reflection on the mysteries of faith or
free inspiration by Christian iconography; and art not
related directly to religion but displayed in churches
thanks to ideological values close to the teaching of
the Church. Each of the aforementioned categories,
widely represented in the art of the last two hundred
years, presents a related but separate set of issues that
can form the basis for syntheses and studies in the
field of art which has hardly been recognised in the
research of art historians so far.

Highlighting the need to undertake this kind
of research was the aim of the conference entitled

“Wystawy i konkursy sztuki religijnej w XIX-XX

WPROWADZENIE

Powszechnym i nie zawsze stusznym utyskiwa-
niom na poziom tworczosci o charakterze religijnym
od ponad dwu wiekéw towarzysza wezwania do jej
naprawy. Wsréd dzialari propagujacych nowe rozwia-
zania w tworczosci sakralnej nalezy wymieni¢ wystawy
i konkursy sztuki religijnej. Podobne znaczenie ma
tez rywalizacja koncepcji i projektéw wynikajacych
z zamdwienia na konkretne dzielo architektury badz
okreslong prace rzezbiarska lub malarska, ktéra wiaze
si¢ z dzialalnoscia Kosciofa i instytucji powotywanych
do popularyzacji sztuki religijnej lub szerzej — bliskiej
warto$ciom chrzescijafiskim.

W zwiazku z tym warto podja¢ probe okreslenia,
jak w zmieniajacych si¢ uwarunkowaniach historycz-
no-kulturowych ewoluowaly paradygmaty estetyczne,
wyrazajace si¢ w opiniach czlonkéw jury, krytykéw
sztuki, popularnych artykutach prasowych i wypowie-
dziach przedstawicieli publicznosci. Innym waznym
zagadnieniem jest okreslenie, w jakim stopniu orga-
nizacja wystaw i konkurséw sztuki religijnej wptyne-
ta na popularyzacj¢ okreslonych dziet i artystéw oraz
ich wspétprace z Kosciotem. Istotne jest okreslenie
kryteriéw, takze pozaartystycznych, doboru twércéw
zapraszanych do udziatu w konkursach zamknigtych,
jak réwniez poznanie loséw zwycigskich projektow.
W tym kontekscie warto tez wspomnie¢ zjawisko de-
sakralizacji wystawianych dziet, ktdre tworzono z my-
$la o przeznaczeniu kultowym, a zostaly zakupione
w celach kolekcjonerskich badz jako element este-
tycznego dopelnienia wystroju wnetrza.

Zaprezentowana powyzej problematyka wymaga
rozgraniczenia na sztuke koscielna, zawierajaca propo-
zycje wystroju $wiatyni; sztuke religijng przeznaczo-
na do indywidualnej dewocji, a takze do masowego
powielania w postaci reprodukcji; sztuke stanowia-
ca indywidualna refleksje artysty dotyczaca tajemnic
wiary badZ swobodne inspiracje ikonografia chrze-
$cijaniskg czy sztuke niezwiazana bezposrednio z re-
ligia, ale prezentowang w $wiatyniach ze wzgledu na
wartosci ideowe bliskie nauczaniu Kosciota. Kazda
z wymienionych kategorii, szeroko reprezentowana
w sztuce ostatnich dwustu lat, ewokuje bliski, ale od-
rebny zestaw zagadnien, ktére moga stanowi¢ pod-
stawe do syntez i opracowari w dziedzinie dotychczas
stabo rozpoznanej w badaniach historykéw sztuki.

Zwréceniu uwagi na konieczno$¢ podjecia tego
typu prac badawczych miata stuzy¢ zorganizowa-
na w 2015 roku konferencja ,, Wystawy i konkursy



sztuki religijnej w XIX—XX wieku”, zorganizowana
przez Centrum Dokumentacji Wspédlczesnej Sztuki
Sakralnej Uniwersytetu Rzeszowskiego we wspét-
pracy z Instytutem Historii Sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego. Temat podjgta redakeja
rocznika ,,Sacrum et Decorum”, poswigcajac mu ni-
niejszy tom zawierajacy teksty, ktérych zapowiedz
stanowit w poprzednim numerze artykut Doroty
Kudelskiej poruszajacy temat sztuki religijnej na
wystawach Wiener Secession i Kiinstlerbund Hagen
w pierwszych dziesigcioleciach minionego stulecia.

W oddawanym w re¢ce czytelnika tomie XI za-
warto teksty, kedrych autorzy koncentruja si¢ na wy-
darzeniach zwiazanych ze sztuka polska tego okre-
su. Wprowadzenie do zagadnienia stanowi artykut
Elzbiety Matyaszewskiej, w ktorym autorka streszcza
najwazniejsze watki w dyskusji na temat sztuki sakral-
nej, obecnej w pismiennictwie dziewigtnastowiecz-
nym, przede wszystkim w prasie krajowej i sprawoz-
daniach z wiecéw katolickich, ktére organizowano
na ziemiach polskich pozostajacych pod zaborami.
Cytowani obficie przez autorke duchowni, historycy
i krytycy sztuki w swoich wypowiedziach odwotywali
si¢ najczesciej wlasnie do wystaw sztuki sakralnej jako
podstawowego Zrédta informacji, formutujac wnio-
ski pod wrazeniem nowo poznanych prac twércow
wspotczesnych.

Magdalena Kaliszuk skoncentrowata si¢ na prezen-
tacji Wystawy Sztuki Koscielnej we Lwowie w 1909
roku, ukazujac kulisy organizadji tego przedsigwzigcia,
jego przebieg oraz reperkusje, jakie ekspozycja wywolata
w $rodowisku os6b zainteresowanych odnowa sztuki
sakralnej. Natomiast tekst Matgorzaty Dabrowskiej sta-
nowi oméwienie zorganizowanej w Krakowie w 1911
roku Pierwszej Wystawy Wsp6lczesnej Polskiej Sztuki
Koscielnej im. Piotra Skargi i jej znaczenia dla popu-
laryzacji twérczosci mtodego rzezbiarza Wiodzimierza
Koniecznego. Tym samym autorka wydobywa z zapo-
mnienia sylwetke tworcy, ktdrego przedwezesna $mier¢
w okopach I wojny $wiatowej potozyta kres rozwojowi
by¢ moze wybitnego talentu.

Podczas tejze krakowskiej wystawy eksponowano
zbiér opraw modlitewnikéw, ktére opisuje w swoim
tekécie Monika Pas. Jak zauwazyt jeden z recenzen-
téw artykutu, ,introligatorstwo, to rodzaj rzemiosta
artystycznego, ktore rzadko jest dostrzegane i rzad-
ko staje si¢ tematem opracowari naukowych”. Totez
zwrdcenie uwagi przez autorke na ten obszar badan
nad sztuka koscielng stanowi cenne dopetnienie pro-
blematyki prezentowanej na famach naszego pisma.

Kwestie zwigzane z organizacja wystaw zostaly za-
sygnalizowane jedynie w tle podstawowego problemu,
jaki porusza w swoim artykule Malgorzata Kierczuk-
-Macieszko. Autorka zwraca uwagg na trudnosci zwia-
zane z badaniami nad sakralnym zlotnictwem i wyro-

wieku” [“Religious art exhibitions and competitions
in the 19* and 20™ centuries”], organised in 2015
by the Centre for Documentation of Contemporary
Sacred Art at the University of Rzeszéw in coopera-
tion with the Institute of Art History of the Catholic
University of Lublin. The topic has been taken up by
the editors of the yearly Sacrum et Decorum, whose
present volume is dedicated to it. The volume con-
tains texts announced in the previous issue in Dorota
Kudelska’s article on the topic of religious art at the
Wiener Secession and Kiinstlerbund Hagen exhibi-
tions in the first decades of the last century.

The authors of articles in the present volume
focus on events related to Polish art of that peri-
od. The issue is introduced in an article by Elzbieta
Matyaszewska, who summarises the most important
themes in the discussion of sacred art present in nine-
teenth-century literature, primarily in the national
press and in reports from Catholic rallies organised on
Polish territories under partition. The clergy, histori-
ans and art critics, often quoted by the author, referred
in their writings mainly to sacred art exhibitions as
the primary source of information, and formulated
conclusions under the impression of contemporary
artists’ works that they had just seen.

Magdalena Kaliszuk focuses on the presentation
of the Church Art Exhibition which took place in
Lviv in 1909, showing the behind-the-scenes of or-
ganisation of that undertaking, its course and the re-
percussions that the exhibition evoked among those
interested in the rebirth of sacred art. Malgorzata
Dabrowska’s text discusses the First Piotr Skarga
Exhibition of Contemporary Church Art and its
significance in popularisation of the art of the young
sculptor Wtodzimierz Konieczny. The author saves
from oblivion the figure of the artist, whose pre-
mature death in the trenches of World War I put
an end to the development of a perhaps outstand-
ing talent.

The Krakéw exhibition displayed a collection of
prayer book covers, discussed by Monika Pa$ in her
text. As noted by one of its reviewers, “Bookbinding
is a type of artistic craft that is rarely appreciated and
that rarely becomes a subject of research.” Therefore,
the author’s attention to this area of research on
church art is a valuable complement to the issues
presented in our journal.

Problems related to the organisation of exhibi-
tions are signalled only in the background of the
basic problem that Malgorzata Kierczuk-Macieszko
raises in her article. The author draws attention to the
difficulties associated with research on sacred gold-
smithery and metal products from the turn of the
19" and 20" centuries. She emphasizes the impor-
tance of cultural conditions that have contributed to



blurring the boundaries between the concept of an
original, a copy and a forgery, pointing to the need
for in-depth research in this field.

The volume’s final article, by Katarzyna Chru-
dzimska-Uhera, discusses exhibitions organised in the
period of the Polish People’s Republic, when state-
licensed sacred art was subject to numerous restric-
tions. We hope that this text will inspire other re-
searchers to remind us of artists, their works and
critics engaged in sacred art in those difficult times.

The editors

bami z metalu z przefomu XIX i XX wieku. Podkresla
znaczenie uwarunkowan kulturowych, keére przyczy-
nity si¢ do zatarcia granic pomiedzy pojeciem ory-
ginatu, kopii i falsyfikatu, wskazujac na konieczno$¢
poglebionych badan w tej dziedzinie.

Ostatni artykut tomu, autorstwa Katarzyny Chru-
dzimskiej-Uhery, omawia wystawy organizowane
w okresie PRL-u, kiedy koncesjonowana przez pan-
stwo sztuka sakralna podlegata licznym ograniczeniom.
Zywimy nadzieje, ze tekst ten zainspiruje kolejnych ba-
daczy do przypomnienia twércéw, ich dziet oraz kryty-
kéw, ktdrzy zajmowali sig sztuka sakralng w tych trud-
nych czasach.
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