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Od ponad trzech dekad Magdalena Schmidt-Géra
tworzy efemeryczne instalacje we wnetrzach sakral-
nych. Naleza one do szczegdlnego obszaru wspél-
czesnej sztuki sakralnej, w oryginalny i odczuwalny
spos6b podkreslajacego sens indywidualnych oraz
zbiorowych prakeyk duchowych, szczegdlnie w okre-
sie Wielkiego Tygodnia. Zajmuja one istotne miejsce
w dzialalnosci artystki, posréd uznanych rzezb, dziet
graficznych, eksperymentalnych rysunkéw lingwi-
stycznych, fotoobiektéw, scenografii, prac kostiumo-
logicznych, medali i ptaskorzezb'.

Realizacje z naturalnych mediéw, takich jak: krze-
wy cierniowe, piasek, papier, swiece, wosk, a takze tka-
nin, konstrukgji drewnianych, form z gesto utozonych
16z lub papy bitumicznej [il. 1, 2, 3], wykonywane s
w aurze chwilowo$ci a zarazem autentycznosci, jakby
towarzyszyl im wewngtrzny ruch czy proces.

Zjawiskiem szczegdlnie bliskim artystce jest tak
zwana rzezba witalna, o ktérej Alfons Grieder pi-
sal w artykule Existentialistische Sculprur?, okresla-
jac w ten sposob ekspresyjne (wizualnie dynamiczne)
formy tworzone po 1945 roku®. Nalezy przypusz-
czad, ze zainteresowanie nia wigze si¢ z przynalez-

' W nawiazaniu do referatu W ciszy i blasku lamentacji. Sztuka
Janiny Stefanowicz-Schmidt oraz Magdaleny Schmidi-Géry we wneg-
trzach sakralnych Trdjmiasta, wygloszonego w 2014 roku w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Gdariskiego w ramach sympozjum
pt. ,Sztuka Wspélczesna we wngtrzach sakralnych”, kedrego kurato-
rami byli: H. Bilewicz, J. Bielak, J. Friedrich, IHS UG 2014. Por.:
H. Bilewicz, Malowidta scienne Zofii Baudouin de Courtenay w koscio-
tach Gdariska i Sopotu, ,Sacrum et Decorum” 8, 2015, red. G. Ryba,
Wyd. Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw, s. 139-150. Autorka
dzickuje Pani Magdalenie Schmidt-Gorze i Pani Janinie Stefanowicz-
Schmidt za spotkania, rozmowy i wszystkie materialy, ktére przyczy-
nily si¢ do powstania niniejszego tekstu. M. Schmidt-Géra obronita
dyplom w gdariskiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w pracowni Franciszka Duszeriki. Jest kuratorka wystaw i proble-
mowych konferencji. Pokazy indywidualne prezentowata m.in. w:
Gdarisku, Sopocie, Krakowie, Lublinie, Tczewie; Tallinie, Pirnu,
Kuressaare, Haapsalu, Lihula — w Estonii.

2 A. Grieder, Existentialistische Sculptur? Betrachtung zu Richiers
und Giacomettis Werk, Raum und Kirper in den Kiinsten Nachkriegszeit,
Akademie der Kiinste, Berlin 1997, s. 147.
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Magdalena Schmidt-Gora's
Christological installations.
Analysis of selected examples

For over thirty years, Magdalena Schmidt-Géra has
been producing temporary installations in sacred spaces.
These works belong to a distinct category of contem-
porary sacred art and in an original and tangible way
underline the importance of individual and collective
spiritual practices, especially during Holy Week. They
hold a significant position within the artist’s oeuvre,
standing alongside her renowned sculptures, graphic
works, experimental linguistic drawings, photo-objects,
scenography, costumes, medals and bas-reliefs'.

Realisations using natural media, such as thorn
bushes, sand, paper, candles, wax, as well as fabrics,
wooden constructions, forms made of densely ar-
ranged roses or tar paper [fig. 1, 2, 3], are created
in an aura of the moment and yet authentic, as if ac-
companied by an inner movement or process.

A phenomenon particularly relevant to the artist
is the so-called “vital sculpture”, as defined by Alfons
Grieder in his article “Existentialistische Sculptur?”.
This concept refers to the visually dynamic forms that
emerged after 1945%. It can be reasonably inferred

' With reference to the paper W ciszy i blasku lamentacji.
Sztuka Janiny Stefanowicz-Schmidt oraz Magdaleny Schmidt-Gory
we wnetrzach sakralnych Trdjmiasta [In the Silence and Radiance of
Lamentation. The Art of Janina Stefanowicz-Schmidt and Magdalena
Schmidt-Géra in the Sacred Interiors of the Tricity], delivered in 2014
at the Institute of Art History at the University of Gdansk during
a conference “Modern Art in Sacred Interiors”, organized by: H.
Bilewicz, J. Bielak, J. Friedrich, IHS UG 2014. Cf.: H. Bilewicz,
Murals of Zofia Baudouin de Courtenay in Churches of Gdarisk and
Sopot, ,Sacrum et Decorum”8, 2015, ed. G. Ryba, Wyd. Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow, pp. 139-150. The author expresses grati-
tude to Ms Magdalena Schmidt-Géra and Ms Janina Stefanowicz-
Schmidt for the meetings, conversations and all the materials that
contributed to this text. M. Schmidt-Géra received her degree from
the State Higher School of Visual Arts in Gdarisk, under the super-
vision of Franciszek Duszeniko. She curates exhibitions and confer-
ences, and has presented individual shows in various locations such
as Gdarisk, Sopot, Krakow, Lublin, Tczew; and in Estonia — Tallinn,
Pirnu, Kuressaare, Haapsalu, Lihula among others.

2 A. Grieder, Existentialistische Sculptur? Betrachtung zu Richiers
und Giacomertis Werk, Raum und Korper in den Kiinsten Nachkriegszeit,
Akademie der Kiinste, Berlin 1997, p. 147.



1. Magdalena Schmide-Géra, instalacja chrystologiczna, 2003,
koscidt $w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Géry

1. Magdalena Schmidt-Géra, the Christological installation,
2003, St. Bernard’s Church in Sopot, phot. the archive of M.
Schmidt-Géra
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2. Magdalena Schmidt-Géra, Crux et lumos, 2009, kosciét
$w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Goéry

2. Magdalena Schmidt-Géra, Crux et lumos, 2009, St. Ber-
nard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Goéra

3. Magdalena Schmidt-Géra, instalacja, 2008, koscidt §w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Géry

3. Magdalena Schmidt-Gora, installation, 2008, St. Bernard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Géra

that Magdalena Schmidt-Géra’s interest is connect-
ed to her membership in the Schola of the Wegajty
Theatre since 1994, where she has designed inno-
vative visual elements for theatrical performances.
She has also collaborated on productions of medi-
eval mystery plays and liturgical dramas in various
cities globally, including at theatre and music festi-
vals’. Magdalena Schmidt-Géra noted:

My collaboration with the Schola Wegajty ensem-
ble began in 1994 and has been an integral aspect of

3 Cf. Metafora i rzeczywistos¢ 2005-2015. Wystawa z oka-

noscig Schmidt-Géry do Scholi Teatru Wegajty od
1994 roku, w ktérej to tworzy ona autorskie opra-
wy plastyczne spektakli, wspétpracujac przy realiza-
cjach $redniowiecznych misteriéw i dramatéw litur-
gicznych odbywajacych si¢ w wielu miastach $wiata,
migdzy innymi na festiwalach teatralno-muzycznych?®.

* Por. Metafora i rzeczywistos¢ 2005-2015. Wystawa z okazji 70.
jubilenszu ASP w Gdarisku, praca zbiorowa, red. i kurator R. Gajewski,
Gdarisk 2015, s. 302-303. M. Schmidt-Géra jest autorka scenogra-
fii oraz kostiuméw dla aktoréw-$piewakdw, w tym dla swojego meza,
Macieja Gory, tworczynia m.in. rzezb mobilnych, umozliwiajacych
animowanie ich w trakcie przedstawienia. Do dramatu liturgiczne-
g0 Ludus Passionis artystka wykonywata zainspirowane sztuka ludo-
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Magdalena Schmidt-Géra odnotowata:

Wispdtpraca z zespotem Scholi Wegajty trwa od po-
czqtkow jego istnienia, czyli od 1994 roku i stanowi
istotng cz¢sé mojej dziatalnosci tworezej. [...] Od 1996
roku pracuje w ramach powolanego przez siebie pro-
Jektu International Meetings on Drama and Liturgy —
dotychezas w réznych miejscach Polski i Europy odbyto
sig ponad 20 sesji IMoDalL z udziatem wielu znakomi-
tych wykonawcéw, muzykow, teoretykow teatru, mu-
gykologow, teologow, jak Marcel Pérés czy Dominique
Vellard. Praca nad dramatami liturgicznymi, pocho-
dzgcymi z XII-XIV-wiecznych manuskryptow opactw
Francji, Whoch czy Niemiec nie polega tylko na koncer-
towo-teatralnej prezentacji, lecz jest probg osadzenia
dramatu w Zywej liturgii wspdtczesnego czasu, w na-
wigzaniu do tradycji wykonawczej. Twdrcza rekon-
strukcja tekstu muzyczno-teatralnego wymaga od ze-
spotu glebokiego wejscia w specyfike danego utworu,
poprzez wnikliwe studiowanie manuskryptéw, mate-
riatu ikonograficznego, poznanie tradycji wykonaw-
czych, szczegdlnie z tych regiondw, w ktdrych zacho-
wata si¢ Zywa tradycja spiewacza (np. konfraternie na
Korsyce i Sardynii, Bractwa Spiewacze z wyspy Hvar
w Dalmacji, klasztory Starowieréw w Wojnowie, a tak-
ze zespoty z Kurpidw, Kocudzy, czy Szypliszek) — stqd
liczne wyprawy badawcze Scholi. Wszystko to pozwala
w petniejszy sposb podejmowac twirczq prace w war-
stwach muzycznej, tekstowej, gestu, a takze wizualno-
-plastycznej ,,scenografii i kostiumdw™.

wa transpozycje krucyfikséw misteryjnych o ruchomych ramionach,
a takze wyobrazenia Iwéw i proroka zainspirowane motywami tronu
Dawida oraz plaskorzezba romariska z kaplicy $w. Anny w katedrze
w Wormacji (Daniel w jaskini lwéw z XII w.). Przygotowywata réw-
niez oprawy plastyczne innych dramatéw liturgicznych wykonywanych
przez Schole Teatru Wegajty, m.in. na podstawie Sredniowiecznych
manuskryptéw, np. z Beauvais XIII w., Carmina Burana X111 w.,
Cividale XIV w., St. Benoit sur Loire XII w. i in.). Zob.: T. Kornas,
Schola Teatru Wegajty. Dramat Liturgiczny, Warszawa 2013, s. 373 inn.

4 M. Schmide-Géra, Autoreferat i dokuwmentacja do przewodu ha-
bilitacyjnego w dziedzinie sztuk plastycznych, (maszynopis), Akademia
Sztuk Pigknych w Gdarisku, archiwum artystki. W dalszej czgéci
tekstu czytamy: Ten migdzynarodowy zespdt zatozony przez Johana
Wolfganga Niklausa skupia swojq dziatalnosé na badaniach i rekon-
strukeji Sredniowiecznych Dramatéw Liturgicznych, prezentacjach mu-
gyczno-teatralnych, badaniach nad zwiqzkami migdzy dramatem i li-
turgiq oraz tradycjami Spiewn. [...] Dramaty osadzone w liturgii sq
prezentowane zazwyczaj w przestrzeniach sakralnych lub historycznych
(zamkbi, dziedzitice, kruzganki). Wymagajq czesto jedynie dopetnienia
i zaznaczenia poszczegdlnych miejsc dramatu, np. sztandary, feretro-
ny, podesty (doswietlenia wylgcznie zywym swiattem — jak swiece, po-
chodnie), dodania symbolicznych, zanurzonych w tradycje elementéw
plastycznych, biorgeych udzial jako rekwizyty czy elementy scenografii
(rzetbione drewniane figury wotywne, naczynia, tkaniny), kostiuméw
nawiqzujgcych do danego okresu liturgicznego. Mimo pozornych ogra-
niczer wymaganiami scenicznymi oraz konwencjq, otwiera mozliwosci
odnajdywania nowych znaczer, interpretowania na nowo form dawnej
sztuki, szukania wspélczesnych srodkéw wyrazu dla wyrazenia charak-
teru i klimatu biblijnych lub apokryficznych opowiesci, twérczej inter-
pretacji historycznych oraz tradycyjnych rozwiqzan teatralno-misteryj-
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my creative pursuits. Since 1996, I have been involved
in the International Meetings on Drama and Liturgy
(IMoDal) project, which I established. To date, more
than 20 IMoDalL sessions have taken place in various
locations across Poland and Europe. These sessions have
featured the participation of numerous exceptional per-
Jformers, musicians, theatre theorists, musicologists and
theologians, including Marcel Pérés and Dominique
Vellard. The study of liturgical dramas found in 12-
14" century manuscripts from abbeys in France, Italy, or
Germany is more than a mere concert-theatre production.
It aims to incorporate the drama into present-day liv-
ing liturgy while acknowledging performance traditions.
The process of reconstructing a musical-theatrical text
mandates that the ensemble immerse themselves in the
unique aspects of the work by means of diligent research
of manuscripts and iconographic material. Additionally,
it is crucial to become acquainted with performance tra-
ditions, particularly in regions where vocal performance
customs have survived. The Schola undertakes numer-
ous research trips to study various confraternities, such
as those found in Corsica and Sardinia, as well as sing-
ing fraternities in the island of Hvar, Dalmatia. Old
Believers’ monasteries in Wojnowo, and ensembles in
Kurpie region, Kocudza and Szypliszki are also includ-
ed. This enables the Schola to engage in creative work
involving music, text, gesture, and visual and artistic
‘Scenography and costumes” in more depth’.

Her involvement with the Schola Wegajty and
her fascination with the Middle Ages, which, as Maria

gji 70. jubileuszu ASP w Gdatisku [Metaphor and Reality 2005—
2015. Exhibition on the 70th Anniversary of the Academy of Fine
Arts in Gdarisk], collective work, editor and curator R. Gajewski,
Gdansk 2015, pp. 302-303. M. Schmidt-Géra has designed stage
sets and costumes for the singer-actors, including those of her hus-
band Maciej Gora, as well as mobile sculptures that can be animat-
ed during the performance. For Ludus Passionis, a liturgical drama,
the artist created transpositions of mystery crucifixes with movable
arms inspired by folk art. Additionally, depictions of lions and the
prophet were created using motifs from the Throne of David and
a Romanesque relief from the Chapel of St Anne in Worms Cathedral
(Daniel in the Lion’s Den from the 12 century). She has also pre-
pared visual settings for other liturgical dramas performed by the
Schola Wegajty, based on medieval manuscripts, e.g. from Beauvais
(13" century), Carmina Burana (13" century), Cividale (14" cen-
tury), St. Benoit sur Loire (12 century) and others. Cf. T. Kornas,
Schola Teatru Wegajty. Dramat Liturgiczny [The Schola of the Wegajty
Theatre. Liturgical Drama.], Warszawa 2013, p. 373 ff.

* M. Schmidt-Géra, Summary of professional accomplishments
and documentation for the postdoctoral thesis in the field of fine arts
(typescript), Academy of Fine Arts in Gdanisk, the artist’s archive.
The text continues: “The activities of this global ensemble, established
by Johan Wolfgang Niklaus, concentrate on the examination and rec-
reation of medieval liturgical dramas, music-theatre exhibitions, and
scrutiny of the association between drama, liturgy, and singing customs.
[...] Liturgical dramas are typically performed in sacred or historical
settings such as castles, courtyards, and cloisters. Ofen, visual elements,
such as banners, portable altars, and platforms, are used to mark spe-
cific locations in the drama. These are illuminated solely by living light,



Anna Potocka writes, “discovered the most beautiful
possibilities of the symbol”, became a source of in-
spiration for the artist and shaped her ability to feel
and create space. In the Middle Ages, “people began
to look not for the physical object, but for its essence,
for the source of feelings that could arise from a given
object or idea”, Potocka continues, and this seems
particularly important in Magdalena Schmidt-Géra’s
work®. Her interest in outstanding literary achieve-
ments, including contemporary poetry, which is of-
ten ascetically concise and therefore deeply moving
for the audience, is not insignificant for the crea-
tive explorations of the artist. Notably, her admira-
ble and carefully cultivated familiarity with the Holy
Scripture, its hermeneutic exegesis, and apocryphal
frameworks deserves attention.

St Bartholomew’s Church in Gdansk served
as a significant location for Magdalena Schmidt-
Gora’s artistic pursuits. One of her earliest instal-
lations, titled The Shroud — Death and Resurrection
(1992), was displayed there. It is noteworthy that
the church’s interior has been a venue for exhibi-
tions by independent artists®. As part of the Pro Arte
Sacra Foundation in Gdansk, managed by Krzysztof
Niedaltowski, the artworks of three artists were ex-
hibited at St Bartholomew’s Church: Tomasz Misztal
and Zdzistaw Pidek (both, like her, were students
of Franciszek Duszenko), as well as Jacek Zdybel
— all of whom creatively refer to the sacrum. St
Bartholomew’s Church also held concerts and mod-

such as candles and torches, and add symbolic and traditional elements.
Additionally, wooden votive figures, vessels, textiles, and costumes that
refer to a specific liturgical period are used as props or elements of sce-
nography. Although there seem to be restrictions due to stage necessities
and conventions, theatrical performances offer opportunities to discover
new connotations, reinterpret old artistic styles, pursue modern methods
of conveying the mood and tone of biblical or apocryphal tales, crea-
tively interpret classic and customary mystery-play solutions, reflect and
explore visual components in relation to movement and time, action,
melody and language.

> M.A. Potocka, Reezba. Dzieje teoretyczne [Sculprure. Theoretical
History], Krakéw 2002, p. 146. Maria Anna Potocka emphasised:
Christianity [...] [introduced] emotion into the religious experience. [....]
The symbol [...] became the mediator of emotional impressions, resulting
in abandoning information accuracy and realist perfection in favour of
this communication. Artists needed new knowledge, psychological intui-
tion preceded by an analysis of their own experiences. [...] The medieval
artist was. .. an artist whose art resulted from the structure of their pri-
vacy. [...] The reception [...] of a work of art requires effort, gives rise to
moments of helplessness and is linked to the uncertainty of discernment.
Both contemporary and medieval art call for such reception.

¢ The exhibitions were organised by Father Krzysztof
Niedattowski, pastor of creative circles in Gdarisk and co-founder
of intra-church initiatives, centres of independent culture and the
Pro Arte Sacra Foundation, cf. A. Wojciechowski, Czas smutku, czas
nadziei [Time of Sadness, Time of Hope], Warszawa 1992. The concept
was inspired by the tradition of the “church movement”. Following
the imposition of martial law on 13 December 1981, artists who
were boycotting state institutions went underground and integrated
their activities in the interiors of selected churches.

Dzialalno$¢ w Scholi Wegajty, a takze zafascyno-
wanie $redniowieczem, ktére — jak pisze Maria Anna
Potocka — ,,odkrylo najpigkniejsza mozliwos¢ symbo-
lu” staly si¢ dla artystki Zrédlem inspiragji i ksztattowa-
nia umiejgtnosci wyczucia oraz kreowania przestrzeni.
Wszak w wiekach srednich ,zaczgto poszukiwaé drogi
nie do przedmiotu fizycznego, tylko do jego istoty,
do Zrédta uczug, jakie moga z danego przedmiotu czy
pojecia wynika¢” — kontynuuje Potocka, a to wydaje
si¢ w pracach Magdaleny Schmidt-Géry szczegélnie
istotne’. Nie bez znaczenia dla twérczych poszuki-
wan gdariszczanki jest jej zainteresowanie wybitnymi
osiggnigciami literatury, w tym poezji wspdtczesnej,
niejednokrotnie ascetycznie lapidarnej, a przez to sil-
nie oddziatujacej na odbiorcg. Nalezy réwniez zwré-
ci¢ uwage na doskonala i poglebiong przemysleniami
znajomosé¢ Pisma Swictego, jego hermeneutycznych
objasnien oraz apokryficznych kontekstéw.

Wazng przestrzenia dla dzialan twérczych Ma-
gdaleny Schmidt-Gory stat si¢ kosciét w. Barttomieja
w Gdarisku, w ktérym zostata pokazana jedna z pierw-
szych jej instalacji pt. Catun — Smierc i Zmartwychwstanie
(1992). Warto zaznaczy¢, ze wngetrze $wiatyni bylo
miejscem wystaw artystéw niezaleznych®. W ramach
gdanskiej Fundacji Pro Arte Sacra, prowadzonej przez
Krzysztofa Niedattowskiego, swoje prace wystawiali
tu: Tomasz Misztal i Zdzistaw Pidek (podobnie jak
ona uczniowie Franciszka Duszenki) czy Jacek Zdybel
— wszyscy twérczo odnoszacy si¢ do sacrum. W ko-
Sciele $w. Barttomieja odbywaly si¢ réwniez koncerty
i wydarzenia z zakresu teatru wspétczesnego, migdzy
innymi wystepy wspomnianej Scholi Teatru Wegajty.
W autoreferacie artystki czytamy:

Cykl instalacji przestrzennych poruszajqcy tematy-
ke pasyjng kontynuuje rokrocznie w sopockim Kosciele
Sw. Bernarda. Kazdorazowo sktadajq si¢ one z dwich

nych, myslenia o elementach plastycznych w kontekscie ruchu i czasu,
akeji, muzyki i stowa.

> ML.A. Potocka, Rzezba. Dzieje teoretyczne, Krakéw 2002,
s. 146. Maria Anna Potocka podkreslata: Chrzescijanstwo, [...] [wpro-
wadzilo] w obreb przezyc religiinych waruszenie. [...] Symbol [...] stat
sig posrednikiem wrazen uczuciowych. Na rzecz tej komunikacji zrezy-
gnowano ze scistosci informacyjnej i doskonatosci realistycznej. To wy-
magato od artystow nowej wiedzy, wymagato intuicji psychologicznej,
popraedzone] analizq wiasnych przezyc. |...] Twdrca sredniowieczny byt
[...] artystq, ktdrego sstuka wynikata ze struktury jego prywatnosci. |[...]
Odbiér |...] dzieta wymaga wysifku, daje momenty bezradnosci, tgczy
sig z niepewnosciq rozczytan. Takiego odbioru wymaga sztuka wspét-
czesna i sztuka Sredniowieczna.

¢ Organizatorem wystaw byt ks. Krzysztof Niedattowski, dusz-
pasterz $rodowisk twérczych w Gdanisku i wspStewdrea inicjatyw we-
wnatrzkoscielnych, centréw kultury niezaleznej, jak réwniez Fundacji
Pro Arte Sacra, zob. A. Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei,
Warszawa 1992. Idea czerpata z tradycji ,ruchu przykoscielnego”.
W momencie wprowadzenia stanu wojennego, 13 grudnia 1981
roku, bojkotujacy pafistwowe instytucje artysci zeszli do podziemia,
integrujac dzialania we wngtrzach wybranych kosciotéw.

97



4. Magdalena Schmidt-Géra, Catun — Smier¢ i Zmartwychwsta-
nie, 1992, kosciét $w. Bartlomieja w Gdarisku, fot. archiwum

M. Schmidt-Géry

4. Magdalena Schmide-Géra, Shroud — Death and Resurrection,
1992, St. Bartholomew’s Church in Gdarisk, phot. the archive
of M. Schmidt-Géra

odston: prezentowana na Wielki Pigtek i Sobotg praca,
Jtrzeciego dnia” ulega transformacji, zgodnie ze zmia-
nq symboliki (Smierc — zycie, ciemnosé — swiatto). |...]
Dziatania te sq dla mnie niezwykle istotne jako roz-
wazania nad tajemnicq Zycia i Smierci, a ich rezultat,
dzigki natychmiastowej weryfikacji przez zZywy odbior,
stanowi cenne doswiadczenie twiércze’ .

Zrealizowana w 1992 roku czasoprzestrzenna
aranzacja zawierata reinterpretacje motywéw grobu
i zmartwychwstania Chrystusa [il. 4, 5]°. Artystka
zdecydowala si¢ w niej na zastosowanie symboliki
prymarnych kierunkéw: horyzontalnego podczas
Triduum Paschalnego i wertykalnego w Wielka
Niedziele. Gdanska $wigtynia byta wtedy podda-
wana pracom konserwatorskim, a pigtrzace si¢ ku
gotyckim sklepieniom struktury rusztowan same
w sobie odznaczaly si¢ duza ekspresja. Rzezbiarka,

7 Schmide-Géra, jak przyp. 4.

8 Fotografie dokumentalne z archiwum artystki rzezbiarki.
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5. Magdalena Schmidt-Géra, Cafun — Smier i Zmartwychwsta-
nie, 1992, kosciét $w. Barttomieja w Gdarisku, fot. archiwum

M. Schmidt-Géry

5. Magdalena Schmidt-Géra, Shroud — Death and Resurrection,
1992, St. Bartholomew’s Church in Gdarsk, phot. the archive
of M. Schmidt-Géra

ern theatre events, which included performances by
the previously mentioned Schola Wegajty. The artist’s
“summary of professional accomplishments” states:

Every year, I create a set of spatial installations ex-
ploring Passion themes in St Bernards Church in Sopot.
The installations are split into two scenes — the first is
presented on Good Friday and the second on Saturday,
the “third day”, which changes according to the sym-
bolism of death and life, darkness and light. |...] These
reflections on the mystery of life and death hold great
importance to me. The resulting creative experience is
highly valuable due to the immediate verification by
a live reception’.

Realised in 1992, the time-space arrangement
included reinterpretations of the motifs of Christ’s
tomb and resurrection [fig. 4, 5]°. The artist utilised

7 Schmidt-Géra, as in footnote 4.
8 Documentary photographs from the sculptor’s archive.



primal direction symbolism in this piece, using hori-
zontal lines during the Paschal Triduum and vertical
lines on Easter Sunday. The Gdarisk church was be-
ing restored at the time, and the scaffolding piling up
towards the Gothic vaults was itself highly expressive.
The sculptor made reference to this ‘mathematical-
industrial’ yet abstract dominant, introducing a long
strip of white fabric that ran from the porch to the
chancel. The cloth evoked connotations of celestial
radiance, the River Jordan or the ‘river of life’ theme
prevalent in many myths’.

In front of the altar mensa, the strip of canvas was
shaped to resemble the lying body of Christ covered
by a shroud, giving the impression that under the
cover of the fabric (river) it flows towards the mouth,
an extremity marked by a thicket of scaffolded “dam”,
a zone of transgression and transformation. On Easter
Sunday, the canvas was inverted, showing the nega-
tive of the lying body — a hollow form — and then
exposed vertically above the altar on the axis of the
chancel scaffolding. The shining fabric of the ‘river
of life’ was placed by the artist in the vertical space,
still shielding the silhouette of Jesus. The figure of
the Saviour formed a kind of dominant feature for
the emotional-visual space of the sanctuary, while the
end of the white stream shielded the empty tomb.
The three-dimensionality of the negative trace and
the full silhouette covered by the cloth gave a chia-
roscuro modelling, making the viewer think about
the Shroud of Turin — an image not made by human
hand. The artist pointed out:

During the Triduum, the canvas covered the recum-
bent figure, and on Easter Sunday, for the Resurrection,
it was turned over and hung, showing the negative in-

side — an empty shell"°.

? The artist’s text from her archive.

1% Ibidem. The first of the individual exhibitions held in St
Bartholomew’s Church under the auspices of the Pro Arte Sacra
Foundation was Touching the Light, held in 1996. It opened with
a series of works inspired by or directly related to biblical themes.
Magdalena Schmidt-Goéra writes about this: The resulting series of
works is the result of many years of fascination with the Bible — the book
of my cultural and religious roots, my spiritual homeland. The indi-
vidual sculptures, derived from both symbolic and figurative represen-
tations on a small scale, are richer in form and material than the first
works in metal. Without being literal depictions, these artworks aimed
to comprehend the Mysteries, my quest for the Infinite, the embodi-
ment of specific theological insights, and my restoration from the ashes
of matter of Adams, Jobs, Abrahams... The sealed stone book embodies
the beginning — the Word — and the apocalyptic end; the Ark, which
links the levels of the Old and New Covenants, brings salvation from
the waters of the torrent, and at the same time becomes Golgotha. The
pieces, owing to their intimate size and enigmatic quality, were designed
to encourage the observer to lean in and scrutinise them with more at-
tention. Schmidt-Gora, as in footnote 4.

odnoszac si¢ do takiej ,matematyczno-industrial-
nej”, a zarazem abstrakcyjnej dominanty, wprowa-
dzita dtugi pas biatej materii ciagnacy si¢ od kruch-
ty do prezbiterium. Tkanina ewokowata skojarzenia
z tung Boskiego $wiatla, Jordanem badz obecnym
w licznych mitach motywem ,rzeki zycia™.

Przed mensg ottarzowy pas ptétna uksztattowa-
no w taki sposéb, ze przypominat przykryte catu-
nem lezace ciato Chrystusa stwarzajace wrazenie,
ze pod ostong tkaniny (rzeki) plynie ono do ujscia,
kresu oznaczonego gaszczem rusztowanej ,tamy’,
strefy transgresji i przemiany. W Wielka Niedzielg
ptétno zostalo odwrécone, ukazujac negatyw leza-
cego ciata — pusta forme, a nastgpnie wyekspono-
wane pionowo ponad oftarzem na osi rusztowan
prezbiterium. Jasniejaca tkaning ,rzeki zycia” ar-
tystka umiescita w przestrzeni wertykalnej, nadal
ostaniajac sylwete Jezusa. Figura Zbawiciela two-
rzyla swoistag dominante dla emocjonalno-wizualnej
przestrzeni $wigtyni, a kres strumienia bieli ostaniat
pusty gréb. Tréjwymiarowos¢ negatywowego sladu
i petnej sylwety okrytej tkaning nadawata $wiatto-
cieniowy modelunek, kierujacy mysli odbiorcy do
Catunu Turynskiego — wizerunku nie ludzkqg rekg
ucgynionego. Artystka podkreslata:

W czasie Triduum plotno okrywalo lezqcq postad,
a w Niedziele Zmartwychwstania na Rezurekcjg zostato
odwrécone i podwieszone, ukazujgc negatywowe wng-
trze — pustq skorupe'’.

% Tekst autorski z archiwum artystki.

10 Ibidem. Pierwsza z indywidualnych wystaw zrealizowa-
nych w ramach Fundacji Pro Arte Sacraw kosciele $w. Barttomieja
byto Dotykanie swiatta pokazane w 1996 roku. Otwierat ja cykl
prac zainspirowanych tudziez bezpo$rednio zwiazanych z tematy-
ka biblijng. Magdalena Schmidt-Géra pisze o niej: Powstaty cyk!
prac to wynik wieloletniej fascynacji Bibliq — ksiggq moich korze-
ni kulturowych i religijnych, mojgq duchowq ojczyzng. Poszczegdine
raegby wywodzaqce si¢ z symbolicznych, a takze figuratywnych przed-
stawier, w malej skali sq bogatsze formalnie i materiatowo od pierw-
szych prac w metalu. Nie bedgc dostownymi ilustracjami, stanowily
probe oswajania Tajemnic, mojego zmagania z Nieskoriczonoscig,
materializowania pewnych intuicji teologicznych, mojego od nowa
stwarzania z prochéw materii Adaméw, Hiobdw, Abrahaméw. |...]
Opieczgtowana kamienna ksigga zamyka w sobie poczqtek — Stowo
— i apokaliptyczny koniec; Arka, tqczqc poziomy starego i nowego
Przymierza, przynosi ocalenie od wid potopu, stajqc sig jednoczesnie
Golgotg. Prace dzigki swej kameralnej skali i misteryjnosci mialy pro-
wokowad widza do pochylenia si¢ i spojrzenia bardziej wnikliwego,

Schmidt-Géra, jak przyp. 4.
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Dagerotypy i membrany — mi¢dzy swiadomo-
$cia, obiektami (§wiata) i materia''

W 1994 roku w kosciele $w. Bernarda w Sopocie
[il. 6] Schmidt-Géra ponownie odniosta si¢ do catu-
nu, jak i nawiazala do archeologii fotografii, w tym do
dagerotypéw. Dwoma nachodzacymi na siebie pasa-
mi czarnej tkaniny artystka wytyczyta forme krzyza
na kamiennej posadzce, na ktérej wyodrebnita pia-
skowe wyobrazenie lezacego Chrystusa, nawigzujac
niejako do techniki mandali. Skonfrontowata w ten
sposob osoby wchodzace do wnetrza kosciota z bez-
bronnym, picknym i kruchym wizerunkiem Boga-
-Czowieka lezacym na ich drodze. Niekiedy pospiesz-
ne kroki bezwiednie przyczynialy si¢ do demateria-
lizacji figury. Migotanie rastra piaskowego pylu na
czarnym podlozu wywotywalo skojarzenia nie tyl-
ko ze szlachetnoscia i energia catunu oraz jego foto-
graficznymi interpretacjami, ale takze z archeologia
fotografii, szczegblnie z dagerotypem, poprzez swo-
iScie pradawna aure oraz oscylowanie miedzy wizu-
alng kondycja pozytywu i negatywu.

Swoista auratyczno$¢ instalacji autorstwa Magda-
leny Schmidt-Gory oraz rodzaj radykalnosci osadzenia

' W fenomenologii M. Merleau-Ponty’ego ciato ludzkie zo-
stalo zinterpretowane jako kotwa $wiata, swoista membrana miedzy
$wiadomoscia, obiektami ($wiata) i materia, zob.: M. Merleau-Ponty,
Proza swiara. Eseje 0 mowie, wstep S. Cichowicz, Warszawa 1999, . 8.
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6. Magdalena Schmidt-Géra, Catun, 1994, kosciét $w. Bernarda
w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Géry

6. Magdalena Schmide-Goéra, Shroud, 1994, St. Bernard’s Church
in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Géra

Daguerreotypes and membranes — between
consciousness, (world) objects and matter'!

In 1994, at St Bernard’s Church in Sopot [fig. 6],
Schmide-Géra again alluded to the shroud and the ‘ar-
chaeology of photography’, including daguerreotypes.
Using two overlapping strips of black fabric, the artist
traced the form of a cross on the stone floor on which
she drew the sand image of the recumbent Christ, in
a manner reminiscent of the mandala technique. In this
manner, she presented those who entered the church
with the vulnerable, beautiful and fragile image of
the God-man lying in their path. Sometimes hurried
footsteps unwittingly contributed to the demateriali-
sation of the figure. The glistening raster of sand dust
on the black floor evoked associations not only with
the nobility and energy of the shroud and its photo-
graphic interpretations, but also with the archaeology
of photography, especially the daguerreotype, through
a peculiarly ancient aura and oscillation between the
visual states of positive and negative.

The specific aurality of Magdalena Schmidt-Géra’s

installations and the radicalism of their placement in

""" In Merleau-Ponty’s phenomenology, the human body serves
as the anchor of the world, acting as a membrane between con-
sciousness, objects in the world, and matter, cf.: M. Merleau-Ponty,
Proza swiata. Eseje o mowie [La Prose du Monde], introduction by
S. Cichowicz, Warszawa 1999, p. 8.



7. Magdalena Schmidt-Géra, Instalacja — Wielki Tydziert 2001, kosciét $éw. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Géry

7. Magdalena Schmidt-Géra, Installation — Holy Week 2001, St. Bernard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Géra

a sacred space allow the viewer to encounter pure con-
temporary art with an impressive internal dynamic,
which reminds us of another staging, also realised in
a church in Sopot in 2001 [fig. 7]". Schmidt-Géra
created a trapezoidal sarcophagus using relatively nar-
row black wooden planks with an open interior on
the axis. The design was reminiscent of a liturgical
vestment or a fear-inspiring judicial toga. The sculp-
ture features a horizontally situated expressive image
of Christ on a purist black background. The sculp-
ture’s disturbing movement, covered in a white cloth
in the face part, symbolises the moment of overcom-
ing death, or the resurrection. However, the prevalence
of black on the sarcophagus did not provide comfort
to the observer, and the grey hue of the figure only
enhanced the remorseful and existential impression.
The artist’s use of framing and creation of tension
between geometry and corporeality is reminiscent of
medieval winged altarpieces’ or icons, as well as the

2 Documentary photographs from the archives of M. Schmidt-
Gora.

1> The theological and formal concepts of icon painting were
discussed among others by M. Janocha, Praeterit enim figura mundi.
O figurze w malarstwie ikonowym [On the Figure in Icon Paiting],
in: Figury i figuracje, Materialy LIV ogélnopolskiej sesji naukowej
Stowarzyszenia Historykéw Szeuki [Figures and Figurations. Materials
of the 54™ National Academic Session of the Association of Art

ich w przestrzeni sakralnej sprawiaja, ze odbiorca ma
mozliwo$¢ spotkania si¢ z czysta sztuka wspotczesng
o imponujacej wewnetrznej dynamice, by przypo-
mnie¢ kolejng inscenizacje, zrealizowana w 2001 roku
réwniez w sopockim kosciele [il. 7]'%. Z czarnych, sto-
sunkowo waskich, drewnianych desek Schmidt-Goéra
zbudowala rodzaj trapezowego, rozlegtego a zarazem
ascetycznego sarkofagu o otwartym na osi wngtrzu.
Przywodzit on na myf¢l szatg liturgiczna lub budzaca
lek toge sedziowska. W tej purystycznej czerni artyst-
ka umiescita horyzontalnie potozone ekspresyjne wy-
obrazenie Chrystusa. Niepokojacy ruch rzezby, okrytej
w partii twarzy bialg tkaning, symbolizowal moment
przezwycigzenia $mierci — zmartwychwstania. Z dru-
giej za$ strony dominacja czerni sarkofagu nie przy-
nosita odbiorcy ukojenia, a popielaty odcien figury
tylko potegowat ekspiacyjno-egzystencjalne wraze-
nie. Zastosowane przez artystk¢ ramowanie i budo-
wanie napi¢¢ miedzy geometri a cielesnoscia kojarzy
si¢ z ikonami, $redniowiecznymi oftarzami szafiasty-
mi'® czy czarnymi kompozycjami Louise Nevelson tu-

12 Fotografie dokumentalne z archiwum M. Schmidt-Géry.

1 O teologiczno-formalnych ideach malarstwa ikonowego pisat
m.in.: M. Janocha, Praeterit enim figura mundi. O figurze w malarstwie
ikonowym, w: Figury i figuracje, Materialy LIV Ogélnopolskiej Sesji
Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. M. Kitowska-Eysiak,
R. Kasperowicz, M. Lachowski, L. Lameriski, Warszawa 2006, s. 65-77.
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dziez kolisto-organicznymi, monstrualnie przeskalo-
wanymi abstrakcyjnymi rzezbo-tkaninami Magdaleny
Abakanowicz'*. Do tematu ruchliwej epidermy ar-
tystka powrdcita rok pézniej w przedstawieniu zmar-
twychwstajacego Chrystusa. Na bialej tkaninie oraz
piasku ulozyta naturalnej wielkosci sylwete. Aktywnym
elementem instalacji pozostawata , lewitujaca” forma
korony cierniowej" [il. 8].

W 2011 roku nastapil przetom w metodach ob-
razowania, poniewaz rzezbiarka wprowadzita sym-
boliczne formy ewokujace tajemnice $mierci i zmar-
twychwstania, ale niepokazujace petnego wyobrazenia
postaci Jezusa. W instalacji zatytulowanej Lapis salu-
tis (2011), [il. 9, 10] pojawit si¢ wywiedziony z ikon
motyw stalowoszarej skaly, na ktérej widniata odrzu-
cona biata tkanina catunu.

Natomiast w 2012 roku artystka wykonata kom-
pozycj¢ zdominowang przez dwie prawie czarne
,,Swic;te skaty” [il. 11], ke6rej nadata tycul 7n medio
umbrae mortis. Odniosta si¢ w niej zaréwno do teolo-
gii ikony, jak i mistycznej rzezby rokokowej. Z kolei
w 2013 roku w przestrzeni Misterium Trinitatis oraz
rok pézniej w instalacji zatytutowanej Corona spinea

14 Daleka analogia do sylwety Chrystusa z 2001 roku wydaje
si¢ ,Ekshumowany” (1955) Aliny Szapocznikow, ktdra stworzyta
»prywatne memento” wlasnych doswiadczen w obyciu ze zmartymi,
por.: U. Czartoryska, Okrutna jasnosé, w: Alina Szapocznikow (1926—
1973), katalog wystawy, red. A. Morawiriska, J. Gola, Galeria Sztuki
Wspétczesnej Zachgta, Warszawa 1998, s. 15-16.

15 W ciagu wiekéw ,,ruchliwo$¢” epidermy rzezby charakteryzo-
wata wiekszo$¢ szybkich, intuicyjnych form szkicowych. Wystepowata
w rzezbie rokokowej i péznogotyckiej, ktdra stata si¢ istotnym punk-
tem odniesieri, transponowanym do sztuki wspélezesnej. Byta réw-
niez poszukiwanym celem finalnych realizacji, ktéremu towarzyszyt
sproces” czgiciowej ,,dematerializacji $wiattem”, jak u Medarda Rosso
poprzez transparentno$¢ materiatu (wosku), badz migotliwa gre bli-
kéw — np. w rzezbach Rodina. Warto zwréci¢ uwage na twérczosé
Lucia Fontany, kt6ry w rzezbie poszukiwat odniesieri do cielesnosci,
egzystencjalno-biologicznego bytu. Unikatowy Krucyfiks jego au-
torstwa charakteryzuje si¢ niebywatym stopieniem ozywienia ,.eks-
piacyjnej” materii, potraktowanej jak czarna, wzburzona gf¢bia, na
tafli ktdrej odbijat si¢ ztotymi blikami obraz ukrzyzowanego ciata,
za: Krucyfiks Fontany publikowany w Dictionnaire de la Sculpture,
red. J.-P. Breuille, Paris 1992.
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8. Magdalena Schmidt-Géra, Instalacja — Wielki Tydzier 2002,
kosciét $w. Bernarda w Sopocie, archiwum M. Schmide-Géry

8. Magdalena Schmidt-Géra, Installation — Holy Week 2002,
St. Bernard’s Church in Sopot, the archive of M. Schmidt-Géra

dark compositions of Louise Nevelson or the mon-
strously scaled circular-organic abstract fibre works
of Magdalena Abakanowicz'’. A year later, the art-
ist returned to the theme of the moving epidermis in
her depiction of the resurrected Christ. She arranged
a life-size silhouette on white fabric and sand. The ac-
tive element of the installation remained the ‘floating’
shape of the crown of thorns" [fig. 8].

2011 saw a breakthrough in pictorial methods,
as the sculptor introduced symbolic forms that evoke
the mystery of death and resurrection, but do not
show a full representation of the figure of Jesus. The
installation, titled Lapis salutis (20110, [fig. 9, 10],
featured a motif derived from icons of a steel grey
rock with the discarded white cloth of a shroud.

In 2012, the artist created a composition titled /7
medio umbrae mortis, dominated by two black ‘Sacred
Rocks’ [fig. 11]. The piece references both icon theol-
ogy and mystical Rococo sculpture. Subsequently, in
2013, within the Misterium Trinitatis space, and the
following year, in an installation called Corona spinea

[fig. 12], Schmidt-Goéra engaged in a dialogue with

Historians], eds. M. Kitowska-Eysiak, R. Kasperowicz, M. Lachowski,
L. Lameriski, Warszawa 2006, pp. 65-77.

14 A distant analogy to the 2001 silhouette of Christ seems to
be Alina Szapocznikow’s “Exhumed” (1955), who created a “private
memento” of her own experience of dealing with the dead, cf.: U.
Czartoryska, Okrutna jasnos¢ [Cruel Clarity], in: Alina Szapocznikow
(1926-1973), exhibition catalogue, eds. A. Morawiniska, J. Gola,
Galeria Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Warszawa 1998, pp. 15-16.

1> Throughout history, the “mobility” of the sculptural epider-
mis has characterized most of the rapid, intuitive sketch forms. This
characteristic was present in both Rococo and late Gothic sculpture,
and has since become an important point of reference in contempo-
rary art. It was also a much sought-after target for final realisations,
accompanied by a “process” of partial “dematerialisation by light”, as
in the work of Medard Rosso, through the transparency of the mate-
rial (wax), or the shimmering play of blips, as in Rodin’s sculptures.
The work of Lucio Fontana, who sought in sculpture references to
physicality, to existential-biological being, is also worth mention-
ing. His unique Crucifix is characterised by a skilful combination of
the animation of the ‘expiatory’ matter, portrayed as a dark, turbu-
lent depth, upon which the image of the crucified body is reflected
with golden spots, quoted after: Fontana’s Crucifix published in
Dictionnaire de la Sculpture, ed. ].-P. Breuille, Paris 1992.



11. Magdalena Schmidt-Géra, In medio umbrae mortis, 2012,
koscidt $w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-

-Goéry

11. Magdalena Schmide-Géra, In medio umbrae mortis, 2012,
St. Bernard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-
Géra

10. Magdalena Schmidt-Géra, Lapis salutis, 2011, kosciét
$w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Goéry

10. Magdalena Schmide-Géra, Lapis salutis, 2011, St. Bernard’s
Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Géra

9. Magdalena Schmidt-Géra, Lapis salutis, 2011, koscioét
$w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Goéry

9. Magdalena Schmidt-Géra, Lapis salutis, 2011, St. Bernard’s
Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmide-Géra

12. Magdalena Schmidt-Goéra, Corona spinea, 2014, kosciét
$w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmide-Géry

12. Magdalena Schmidt-Géra, Corona spinea, 2014, St. Ber-
nard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Géra
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[il. 12] Schmidt-Géra podjeta dialog z dtugg tradycja
ikonologii. Zauwazalne staly si¢ takze nawiazania do
tworczosci rodzicéw — Janiny Stefanowicz-Schmidte
i Zygmunta Schmidta. Wida¢ je na przyklad w od-
wotaniu do motywu portretu Boga-Cztowieka wy-
wiedzionego z catunu autorstwa matki artystki czy
tematu ciernia i sposobu ksztaltowania przestrze-
ni zastosowanych w kaplicy Kaptanskiej kosciota
Mariackiego w Gdarnisku, kt6ra zaprojektowat ojciec
rzezbiarki w pierwszej potowie lat 60. XX wieku. Echa
ich wptywu stycha¢ w wypowiedziach Schmidt-Géry:

Klimat domu — rodziny o kilku pokoleniach archi-
tektéw i artystéw, atmosfera pracy, tajniki warsztatu,
a praede wszystkim tradycja, ktdrgq rozumiem, jako na-
warstwienie wiedzy, mysli i doswiadczen, wszystko ro
stanowi stabilny fundament, punkt wyjscia, staly lgd,
ktdry nie krepuje, ale na ktéry moge wricic z kolej-
nych etapdw podrézy |...] tak bardzo prébujemy uciec
spod wplywdw, staramy si¢ dazyc do indywidualizmu
stale si¢ pordwnujqc, zastuzyé na miano wybitnego,
nowatorskiego. Tymczasem dopiero swiadomosé korze-
ni, wzrastania i wspdttworzenia stanowi o dojrzatej
niezaleznosci'.

Jedna z figur, do ktérych si¢ odwoluje, jest przed-
stawienie Chrystusa Frasobliwego. Matka artystki wy-
kuta je w 1964 roku do wspomnianej wyzej kaplicy
Kaptariskiej zaprojektowanej przez Zygmunta Schmidta
i zrealizowanej w latach 1964—1965 ku pamieci 2778
ksiezy — ofiar drugiej wojny $wiatowej'’. Surowa, zwar-
ta, wysmukla forma odnosi odbiorcg do emocjonal-
noéci i przerysowan sztuki ludowej, natomiast mato-
wo$¢ kamienia, jak i jego szaro-rézano-cielisty koloryt
komunikujg fizyczne i duchowe cierpienie, stajac si¢
ekwiwalentem przemarznigtego, wyglodzonego, ogar-
ni¢tego melancholig Boga-Czlowicka'®.

W 2003 roku artystka zrealizowata ascetycz-
na i przejmujaca przestrzen — »miejsce na ciato
Chrystusa”, przygotowana w szarym, naturalnym
ptétnie szablonowym [il. 13]. Uzywajac techniki
rysunku woskiem na plétnie, zrealizowata wielko-
formatowe, misternie wykonane wyobrazenie ciala
Chrystusa z otwartymi oczami.

W instalacji Chrystusowego grobu w 2005 roku
[il. 14] artystka postuzyta si¢ szablonowg sylweta,

16 Schmidt-Géra, jak przyp. 4.

17 Wspomnienia Janiny Stefanowicz-Schmidt (2014).

18 G. Ryba w artykule analizujacym dzieta Janiny Stefanowicz-
-Schmidt podkreslita skupienie, syntetyczno$é, pewna formg linear-
nosci, refleksyjnos¢ i koncepeyjnos¢ prac artystki, piszac: , W 1964
powstata pierwsza znaczaca realizacja sakralna Janiny Stefanowicz-
-Schmidt do bazyliki Mariackiej w Gdasku — rzezba [...] kubiczna,
surowa i oszczgdna”, zob. G. Ryba, Interpretacia motywu rajskiego
drzewa poznania w tworczosci Janiny Karczewskiej-Koniecznej i Janiny
Stefanowicz-Schmidy, ,Sacrum et Decorum” 6, 2013, s. 152-153.
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the longstanding tradition of iconology. References to
the work of Janina Stefanowicz-Schmidt and Zygmunt
Schmidt, the sculptor’s parents, are evident. These
include a reference to the portrayal of the God-Man
from the shroud by the artist’s mother, and the use
of the thorn motif and spatial shaping found in the
chapel of St Mary’s Church in Gdansk, designed by
the sculptor’s father in the 1960s. Echoes of their in-
fluence can be heard in Schmidt-Géra’s statements:

The household’s atmosphere comprises the cumu-
lative knowledge, thoughts, and experiences of several
generations of architects and artists. The craft secrets,
along with the deeply ingrained tradition, all establish
a firm foundation; a point of departure, a solid ground
that is not restrictive but rather welcoming for me to
return to during different phases of my journey. We try
so hard to distance ourselves from our influences, con-
stantly comparing ourselves against them, trying to be
called unique or pioneering. Meanwhile, mature inde-
pendence is only achieved through the awareness of ones

roots, growth, and co-creation'®.

One of the figures referred to is the image of
the Sorrowful Christ, carved by the artist’s moth-
er in 1964 for the aforementioned Chapel of the
Priests, designed by Zygmunt Schmidt and built in
1964-1965 as a memorial to the 2778 priests who
were victims of the Second World War!”. The aus-
tere, compact, slender form evokes the emotionality
and exaggeration of folk art, while the dullness of the
stone and its pinkish-grey colour convey physical and
spiritual suffering, becoming the equivalent of the
frozen, starving, melancholy God-Man'®.

In 2003, the artist created a simple yet emotional
space — “a place for the body of Christ” which was
depicted on grey natural stencil canvas [fig. 13]. The
artist skilfully utilised wax drawing techniques on
canvas to create a large and detailed portrayal of the
body of Christ, with his eyes open.

In the 2005 installation Christ's Tomb [fig. 14],
the artist used a stencilled silhouette, restricting herself
to the representation of the body by means of a raw
canvas, distinguished by the whiteness of the fabric®.

16 Schmidt-Gora, as in footnote 4.

17 The memoirs of Janina Stefanowicz-Schmidt (2014).

' G. Ryba, in an article examining the works of Janina
Stefanowicz-Schmidet, highlighted the focus, syntheticity, a partic-
ular linear structure, reflexivity, and conceptuality of the artist’s works:
“In 1964 Janina Stefanowicz-Schmidt created her first significant
religious work ... for St Mary’s Basilica in Gdansk, a sculpture...
cubic, austere and rigorous”, cf. G. Ryba, The Motif of the Tree of
the Knowledge of Good and Evil in the Work of Janina Karczewska-
Konieczna and Janina Stefanowicz-Schmidt, ,Sacrum et Decorum”
6,2013, pp. 152-153.

1 The artist posits that emptiness collaborates in the creation
of zones with symbolic influence on space which impact religious ex-



13. Magdalena Schmidt-Géra z udziatem Janiny Stefanowicz-
-Schmidyt, instalacja 2003, kosci6t sw. Bernarda w Sopocie, ar-
chiwum M. Schmide-Géry

13. Magdalena Schmidt-Géra with the participation of Janina
Stefanowicz-Schmidt, installation 2003, St. Bernard’s Church
in Sopot, the archive of M. Schmidt-Géra

At the start of 2023, the artist and her family en-
dured a traumatic experience: the building in which
they lived and worked burned down. While surveying
the wreckage the next day, Magdalena Schmide-Géra
picked up long, charred wooden planks. The remnants
became part of her artistic creation. In spring this
year, the installation Ardens rubus was completed by
the artist at St Bernard’s Church in Sopot. The instal-
lation’s primary feature is the artist’s latest sculpture
that elicits a strong emotional response from viewers.
The sculpture was created using the wooden planks
from the artist’s former home, glistening from char-

periences, on par with shape or form. It stimulates concentration and
often leads to a unique exchange between the viewer and the space.

14. Magdalena Schmidt-Gora, instalacja — Wielki Tydzieri 2005,

kosciét $w. Bernarda w Sopocie, archiwum M. Schmidt-Géry

14. Magdalena Schmidt-Géra, installation — Holy Week 2005,
St. Bernard’s Church in Sopot, the archive of M. Schmidt-Géra

ograniczajac si¢ do przedstawienia ciata za pomoca
surowego ptétna, wyodrebnionego bielg tkaniny®.
Poczatek 2023 roku przynidst artystce i jej rodzi-
nie do$wiadczenie graniczne, ktérym stat si¢ pozar
budynku przez nich zamieszkiwanego oraz bedacego
miejscem ich pracy tworczej. Obserwujac nazajutrz
zgliszcza swej dawnej przestrzeni zycia, Magdalena
Schmidt-Géra pochwycita dlugie zweglone dechy
drewniane. Staly si¢ one cz¢scia jej sztuki. Wiosna

19 W ujeciu artystki pustka wspdttworzy strefy symboliczne-
go oddziatywania przestrzeni na przezycia religijne na réwnych pra-
wach jak ksztatt czy forma; jest aktywnoscia pobudzajaca koncentra-
cje i niejednokrotnie pozwalajaca na szczegdlnego rodzaju rozmowe
odbiorcy z przestrzenia.
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15. Magdalena Schmidt-Géra, Ardens rubus, 2023, cz¢$¢ gléwna instalacji zrealizowanej do kosciota $w. Bernarda w Sopocie, fot.

J. Dabrowski

15. Magdalena Schmidt-Géra, Ardens rubus, 2023, the main part of the installation for St. Bernard’s Church in Sopot, phot. J. Dabrowski

tego roku zrealizowala instalacje Ardens rubus w ko-
$ciele $w. Bernarda w Sopocie, ktérej dominant sta-
ta si¢ jej najnowsza rzezba oddzialujaca na odbiorg
z ogromna sita. Z resztek dawnego domu, I$niacych
od zweglenia drewnianych dech, wyodrebnita niedo-
stowny obiekt bedacy aluzja do formy todzi [il. 15,
16]. Wnetrze dopetnita gatazkami akacji o dlugich
kolcach przypominajacych ciernie i tarcza kruchej
hostii. Mozna stwierdzi¢, ze instalacja, tytut wywo-
dzaca z Starego Testamentu, stata si¢ dla Schmidt-
-Gory osobistym symbolem, kt6ry nazwata:

metaforq utraty i ocalenia. Poprzez biblijny motyw krza-
keu gorejgcego (fac. ardens rubus), ktdry objawia Absolut
w swym plongcym wngtrzu, praca opowiada o nieznisz-
czalnosci mysli i ducha. O zachowaniu tego co najistot-
niejsze pomimo pozogi, katastrof, wojny. ...

Symbole chrystologiczne wlaczone w przestrzeit
ekspozydji o $wieckim charakterze uczynily z wystawy
rodzaj prymarnego i jakby pradawnego misterium.

20 M. Schmidt-Géra, ARDENS RUBUS, tekst autorski,
VI 2023. Jej instalacj¢ zaproszono nastgpnie do Przestrzeni Sztuki
WL4 w Gdarsku.
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ring, which were formed into a non-literal object
that resembles a boat [fig. 15, 16]. She adorned the
interior with acacia branches featuring long, thorn-
like spikes and a delicate disc of the host wafer. The
installation takes its name from the Old Testament
and can be seen as a personal emblem for the artist.

Schmidt-Géra described it as

a metaphor for loss and salvation. Drawing on the bib-
lical motif of the burning bush (Latin: ardens rubus),
which discloses the absolute in its fiery interior, the piece
conveys the resilience of thought and spirit. It empha-
sizes the endurance of what is essential, even in the ﬁzce
of conflagration, catastrophes, war....”.

Christological symbols integrated into a non-re-
ligious exhibition space created an archaic and seem-
ingly ancient mystery.

20 M. Schmidt-Géra, ARDENS RUBUS, the artist's commen-
tary, June 2023. Her installation was later invited to be exhibited at
Przestrzen Sztuki WL4 in Gdansk.



On the boundary between language and the
material world, natural and social phenomena,
the realm of thought and physicality — semeion

When considering Magdalena Schmidt-Géra’s
installations, it is difficult not to associate them with
the ancient Greek concept of semeion, which refers
to something implicit (adelon) that we can no longer
see?!. The artist stated:

1 strive to discover essence and meaning at the thresh-
old between language and objects, nature and culture,
thought and materiality. I enhance my creations, shaped
by nature, with meaning conveyed through language*.

The sculptor emphasises that the elements she
designs are often verified in the live process of cre-
ating stage actions and, moreover, are adapted each
time to the given interior — the space of the action,

21 Adelon (that which is hidden, implicit) is of three kinds: ei-
ther always implicit, or inherently implicit, or temporarily implicit.
According to J. Pelc, the function of semeions is to expose or bring
to light. For example, the human soul may be inherently hidden,
but every bodily movement and the impact of a person’s creations,
such as artwork, can reveal it. 7hese movements are known as semeion,
or endeiktikon. The scar serves as a semeion of a pre-existing wound
(adelon), cf. . Pelc, Wstep do semiotyki [Introduction to Semiotics],
Warszawa 1984, p. 44.

22 Schmidt-Goéra, as in footnote 4.

16. Magdalena Schmidt-Géra, Ardens rubus, 2023, czeé¢ gléw-
na instalacji zrealizowanej do kosciola §w. Bernarda w Sopocie,

fot. J. Dabrowski

16. Magdalena Schmidt-Géra, Ardens rubus, 2023, the main
part of the installation for St. Bernard’s Church in Sopot,
phot. J. Dabrowski

Na granicy stéw i rzeczy, natury i kultury,
mysli i materii — semeion

Myslac o instalacjach Magdaleny Schmidt-Géry,
trudno nie skojarzy¢ ich z starogreckim pojeciem se-
meionu, ktore wskazuje na co$ niejawnego (adelon),
czego nie jest nam dane juz zobaczy¢®'. Artystka pisata:

Na granicy stow i rzeczy, natury i kultury, mysli
i materii probuje odnalez( istote i sens. Swoje prace,
ktorych forma wywodzi si¢ z natury, dopetniam trescig,
naznaczam stowem™.

Rzezbiarka podkresla, iz zaprojektowane przez
nig elementy sa niejednokrotnie jeszcze weryfikowa-
ne w zywym procesie tworzenia dziatari scenicznych,
a ponadto kazdorazowo dostosowywane do danego
whnetrza — przestrzeni akcji, co wymaga zaréwno ela-
stycznosci, jak i inwengji. Jak juz wspomniano, wy-
czuwa si¢ w nich zwiazek z praktykami teatru mi-

21 Adelon (to, co ukryte, niejawne) jest trojakiego rodzaju: albo
zawsze niejawne albo z natury niejawne, albo niejawne chwilowo.
J. Pelc podkreslit, iz rola semeionéw polega na odkrywaniu czy ujaw-
nianiu. Przyktadem tego, co z natury niejawne, moze by¢ dusza ludz-
ka. Ujawniaja ja i odkrywaja ruchy ciata, jak réwniez efekty dziatan,
na przyklad natchnionej pracy artysty. Ruchy te stanowiq semeion, en-
deiktikon. [...] Blizna jest semeionem istniejqcej kiedys rany (adelonn),
zob. J. Pelc, Witgp do semiotyki, Warszawa 1984, s. 44.

2 Schmidt-Gora, jak przyp. 4.

107



17. Magdalena Schmidt-Géra, Hic est corpus meum, 2022, kosciét §w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmide-Géry

17. Magdalena Schmidt-Géra, Hic est corpus meum, 2022, St. Bernard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-Géra

steryjnego, dziataniami rzezbiarskimi artystki (figury
o ruchomych ramionach), a takze scenograficznymi
i kostiumowymi*. W tym kontekscie warto na ko-
niec przywota¢ dwie instalacje: Ligno crucis (2015)
oraz Hic est corpus meum (2022) [il. 17], o ktérych
ich autorka pisze:

W 2015 roku wykorzystatam powigzane w peki
gatqzki lipowe, ktdre utworzyly rozsunigty wzdtuz osi
krzyz utozony poziomo w stalowych ramach (przestrzen-
nych kubikach). Na Zmartwychwstanie galgzki rozwi-
nely si¢ z pakdw w listki. W 2022 roku potozytam na
zwyklym stole zamdwiony w starej gdariskiej piekarni
ogromny chleb, ktéry w Niedziele Zmartwychwstania
zostat przeze mnie pokrojony, aby wszyscy wierni mogli
sig czgstowad i zabrad do domu po mszach™.

Sposéb, w jaki rozdysponowuje ona elementy wia-
snorecznie rzezbione czy mandalicznie (w technice)
usypywane badz ksztaltowane przez zagniecenia gru-
bowarstwowych arkuszy papy bitumicznej, ujmuje

» Ibidem. Jak sama stwierdza: Udziat w przedsiwszigciach Scholi
daje mi mozliwos¢ poruszania si¢ w przestrzeni muzyki i plastyki fa-
scynujgcego mnie okresu Sredniowiecza, docierania do jego duchowosci,

poszukiwania sacrum.
4 Tbidem.
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which requires both flexibility and invention. These
elements contain a connection to mystery theatre
techniques, the artist’s figurative sculpture (figures
with moving arms), and stage and costume design®.
In this context, it is worth mentioning two installa-
tions: Ligno crucis (2015) and Hic est corpus meum
(2022) [fig. 17], as per the author’s account:

In 2015, I used lime branches tied in bundles
to form an axial cross arranged horizontally in steel
[frames (space cubbies). During the Resurrection, the
twigs sprouted leaves. In 2022, I placed on a simple
table a huge loaf of bread ordered from an old Gdarisk
bakery, which I sliced on Resurrection Sunday so that
all the faithful could help themselves and take it home
after Mass.*.

The distribution of hand-carved or mandala-
like (regarding the technique) elements, made by
pouring sand or shaped by creasing thick tar paper
sheets, effectively captures the roughness character-

» Ibidem. As she notes, Participating in Scholas projects pro-
vides me with the chance to explore the realm of music and visual arts
during the medieval period, which is of great interest to me. This allows
me to delve into its spirituality and seek out the sacred.

24 Tbidem.



18. Magdalena Schmidt-Géra, instalacja — Wielki Tydzieri 2007,
kosciot $w. Bernarda w Sopocie, fot. archiwum M. Schmidt-Goéry

18. Magdalena Schmidt-Goéra, installation — Holy Week 2007,
St. Bernard’s Church in Sopot, phot. the archive of M. Schmidt-
-Goéra

istic of selected contemporary art realms, including
arte povera. Furthermore, it exudes a nobility close
to the perception of theosophical paintings by Olga
Boznariska, mystical rococo sculpture, or medieval
art” [fig. 18].

The experience of receiving the installations cre-
ated by the sculptor is profound and challenging,
reminiscent of the opening of a wound. The artist’s
approach to exploring the potential of space bears
similarities to the intuition and artistic practices of
Henrik Morel®. In the case of Magdalena Schmidt-
Gora, there is a certain enigmatic opening of time
and the introduction of the viewer “into the interior
of culture”, restoring the difficult beauty of the lit-

# In particular, depictions of Christ with movable arms that
allowed the community of believers to participate in the theatrical
extension of the mysteries by mounting Christ on the cross, carry-
ing his statue together and depositing it in the tomb.

26 In H. Morel’s case, experiments were centred around the
avant-garde laboratory (‘into the future’, as it were), similar to the
practices of Fluxus, for example. Sound, on the other hand, is impor-
tant for both artists. Cf.: A.M. Lesniewska, Henryk Morel, in: Henryk
Morel, exhibition catalogue, Contemporary Art Gallery Zacheta,
Warszawa 1996, p. 14. The 1967 sculpture Destruction created by
Henryk Morel on Chrobry Hill in Elblag has a similarly dramatic
effect, referring to the semantics of Golgotha that are possible and
existent in the landscape. It is an abstract piece that ascends seven
metres using corroded sheet metal, symbolising an arduous battle with
suffering. At the time, it was “a symbol of destruction and rupture,
a vision of catastrophe that broke with the aesthetic and geometric
constructions in Elblag”. The artist stated in 1967 “The form sym-
bolises destruction, emphasised by the corroded metal sheets that
disintegrate over time.... The towering form over the city being re-
built is intended to remind us of the constant threat and rebirth of
evil forces”. The artist impressively integrated the universal mean-
ing of rusted metal and the human body as a victim. The basis of
the artist’s investigations, dating back to his diploma work titled
The Effect of Associations on Emotional Reactions in 1963 (completed
in Professor Jerzy Jarnuszkiewicz’s sculpture studio), was founded
upon the research conducted by psychologists and psychoanalysts
Rubinstein, Kreutz and Rorschach on the emotional impact of shapes
and forms on the spectator’s consciousness. His technique of using
“philosophical-optical-emotional” imagery, such as incorporating
rubber hoops in his compositions and juxtaposing them with sharp,
“predatory”, and “jamming” metal forms, echoed Kurt Schwitters’
exploration of “expanding and intensifying space”.

szorstkoscia charakterystyczng dla wybranych rewi-
réw sztuki wspélczesnej, na przyktad dla arte pove-
ra. Z drugiej strony cechuje si¢ szlachetnoscia bliska
percepgji teozoficznych obrazéw Olgi Boznariskiej,
mistycznej rzezby rokokowej czy sztuki Sredniowiecz-
nej® [il. 18].

Odbiér instalagji zrealizowanych przez rzezbiarke
jest doswiadczeniem glebokim i trudnym, majacym
w sobie co$ z otwarcia rany. Warsztat odkrywania po-
tencjatu przestrzeni, jakim artystka dysponuje, wy-
daje si¢ podobny do intuicji i praktyk artystycznych
Henryka Morela®. U Magdaleny Schmidt-Géry do-

¥ Szczegdlnie wyobrazen Chrystusa o ruchomych ramionach,
ktére umozliwialy partycypacyjno-teatralne rozbudowywanie miste-
riéw przez spoleczno$¢ wiernych, mocowanie Chrystusa na krzyzu,
nastgpnie wspolne przenoszenie i sktadanie Jego figury do grobu.

26 U H. Morela eksperymenty skupione byly wokét awangar-
dowego laboratorium (niejako w przysztos¢), réwnoleglego np. do
praktyk Fluxusu. Natomiast dla obojga twércéw wazne znaczenie ma
dzwick. Por.: A.M. Lesniewska, Henryk Morel, w: Henryk Morel, kata-
log wystawy, Galeria Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Warszawa 1996,
s. 14. Jakas$ analogiczna dramaturgie posiadata forma Zniszczenie,
kt6ra Henryk Morel zrealizowat w 1967 roku w Elblagu na Wzgérzu
Chrobrego, wskazujac na mozliwg i istniejaca w pejzazu semantyke
Golgoty. Kompozycje abstrakcyjna pnaca si¢ ku gérze na wysokosé
siedmiu metréw wykonat z arkuszy poszarpanej, poddanej korozji
blachy, wyrazajacej jakby zmagania z cierpieniem. W owym czasie
,byla znakiem destrukeji, rozdarcia, wizja katastrofy — wytomem wsréd
prezentowanych w Elblagu estetycznych, geometrycznych konstruk-
cji’”. Sam artysta w 1967 roku powiedziat: ,Forma symbolizuje znisz-
czenie, podkreslone przez tworzywo, rozpadajace si¢ skorodowane
blachy [...] — forma gérujaca nad odbudowujacym si¢ miastem ma

109



chodzi jednak do jakiego$ tajemniczego otwarcia czasu
i wprowadzenia odbiorcy ,,do wnetrza kultury”, przy-
wracajacego trudne pickno liturgii odlegtych wiekéw,
a zarazem prawdg na temat sity i mozliwosci wyrazo-
wych sztuki wspélczesnej. ,,Obecnos¢” rzezby wyczu-
walna w jej instalacjach mozna poréwnac z pracami
Aliny Szapocznikow tudziez skojarzy¢ z rozedrganymi
wewnetrznym pulsem, szczatkowymi, surowymi kom-
pozycjami Germaine Richier, na przyktad Pasterzem
narodéw czy Prometeuszem (1951). Wsréd analogii
warto wymieni¢ cykl form odlewanych w ziemi przez
Wiadystawa Hasiora. Zblizony rodzaj wrazliwosci cha-
rakteryzowal réwniez Jerzego Jarnuszkiewicza — tworcg
ozywionych wewngtrznym niepokojem form , figuracji
egzystencjalnej”, bliskich rzezbiarzowi niemal przez
cate zycie?®. W gronie odlegtych kontekstéw, obec-
nych jednak w twérczosci Magdaleny Schmidt-Gory,
pojawia sig strategia tworcza Alaina Corneau, rezysera
wybitnego filmu ,, Wszystkie poranki §wiata” (1991),
w ktérym dokonat , rekonstrukeji” osobowosci dwdch
wirtuozéw manieryzmu francuskiego: geniusza-samot-
nika Sainte Colombe’a oraz Marina Maraisa — stalego
bywalca krélewskich salonéw. ,,Corneau zdecydowat
si¢ p6j$¢ pod prad tendencjom wspédlczesnego kina
i zrobit film oszczedny, kontemplacyjny, wyciszony,
[...] peten emoqji™?.

Zaprezentowany zestaw prac zrealizowanych przez
Magdaleng Schmidt-Gérg pozwala doceni¢ jej inspira-

przypomina¢ o stalym zagrozeniu i odradzaniu sig ztych sit”. Artysta
w wybitny sposéb dokonat integracji uniwersalnej semantyki skoro-
dowanego metalu i ludzkiego ciala jako ofiary. Fundamentem jego
poszukiwari, jeszcze od czasu prac nad dyplomem pt. Wptyw skoja-
rzert na reakcje emocjonalne w 1963 roku (w pracowni rzezby prof.
Jerzego Jarnuszkiewicza), byly badania psychologéw i psychoanality-
kéw — Rubinsztejna, Kreutza i Rorschacha dotyczace praw emocjo-
nalnego dziafania form i ksztaltéw na $wiadomos¢ odbiorcéw. Jego
metoda ,filozoficzno-optyczno-emocjonalnego” obrazowania (np.
do kompozycji wprowadzat gumowe obrecze, ktdre konfrontowat
z ostrymi, ,drapieznymi”, ,zakleszczajacymi” metalowymi forma-
mi) przypominata poszukiwania Kurta Schwittersa, by ,rozciagnaé
i zaggsci¢ przestrzert.

¥ Qdbiorcy jej granicznie ekspresyjnych figur podkreslali, iz
oglada si¢ je jak zyjace istoty, ktére wyztabiaja wlasny grobowiec.
Artystka méwita o nich: ten pejzaz zyje w moich rzezbach |...] zobaczy-
tam go w lisciach i w bagnie, za: Germaine Richier, Kiinstler Kritisches
Lexikon der Gegenwartskunst, Miinchen 1998, s. 14. Warto przywo-
ta¢ refleksje S. Wilson, ktéra pisata o ,egzystencjalnych” formach
Germaine Richier, iz: przemieniaty otoczenie w przestrzers eschato-
logicang”, a jednq z najsilniej oddziatujacych realizacji francuskiej ar-
tystki byt Krucyfiks do katedry Notre-Dame Toute Grice w Assy (1950),
rodzaj znaku, sugestia wstrzqsajgco wychudzonego korpusu (przesto-
nigtego umownym perisonium) o rozczapierzonych konwulsyjnie dfo-
niach i krétkich, podkurczonych, ,kalekich” nogach, za: S. Wilson,
Germaine Richier und der eschatologische Raum, w: Raum und Korper
in den Kiinsten Nachkriegszeit, Akademie der Kiinste, Berlin 1997,
s. 106-120.

28 Ich poetycka i dramatyczna powierzchnia wydawata si¢ bu-
dowa¢ réwnolegta wartos¢ do charakterystycznych dla lat pigédzie-
sigtych poematéw turpistycznych.

2 Za: www.alekinoplus.pl/program/film/wszystkie-poranki-
-swiata_1198 (dost¢p 12.05.2014).
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urgy of distant centuries and, at the same time, the
truth about the power and expressive potential of
contemporary art. The sculptural aspect detectable
in her installations bears resemblance to the oeuvre
of Alina Szapocznikow or can be linked to the raw,
residual quality of Germaine Richier’s works like
Shepherd of the Landes or Prometheus (1951). It is
worth mentioning the series of forms cast in the
ground by Wiadystaw Hasior, which provide an in-
teresting comparison. Jerzy Jarnuszkiewicz also dem-
onstrated a similar level of sensitivity as the creator
of “existential figuration” forms. These forms were
animated by inner anxiety and remained close to the
sculptor for most of his life?®. One of the remote con-
texts evident in Magdalena Schmidt-Géra’s work is
the artistic approach employed by Alain Corneau, the
director of the brilliant film “All the Mornings of the
World” (1991), in which he “reconstructed” the per-
sonalities of two virtuosos of French Mannerism: the
reclusive genius Sainte Colombe and Marin Marais,
a regular at the royal salons. “Corneau opted to defy
the mainstream conventions of modern cinema and
produce a film that is restrained, reflective, under-
stated, [...] and emotionally evocative™.

Magdalena Schmidt-Géra’s body of work allows
us to appreciate her inspiration with religious motifs,
which for her are a natural and pure source of her
sculptural technique. The installations reflect a high
level of artistic prowess. Schmidt-Géra expertly em-
ploys architectural forms, abstract, figurative, indices
or integral representations of the human body and
strong, nuanced contrasts. The resonance of these
temporary “chapels”, which she creates during Holy
Week, can be compared to the emotions aroused by
listening to the crystal-clear but austere musical pieces
performed by monastic communities.

The artist interprets symbols and mysteries in
a visionary manner, occasionally using distinct compo-
sitions to connect them allusively and discreetly with
the extensive humanistic research she has been con-

77 Viewers of the artist’s extremely expressive figures noted that
they resemble living beings carving out their own tombs. The art-
ist said of them: 7his landscape lives in my sculptures [...] I saw it in
the leaves and in the swamp, quoted after: Germaine Richier, Kiinstler
Kritisches Lexikon der Gegenwartskunst, Miinchen 1998, p. 14. It is
worth noting the insights of S. Wilson on Germaine Richier’s ‘exis-
tential” art forms, as she wrote of them: One of the most remarkable
works of the French artist is the Crucifix for the Cathedral of Notre-
Dame Toute Grice in Assy (1950), which suggests a shockingly thin
body (hidden by a conventional perisonium) with hands convulsively
splayed and short, contracted, ‘crippled’ legs, quoted after: S. Wilson,
Germaine Richier und der escharologische Raum, in: Raum und Korper
in den Kiinsten Nachkriegszeit, Akademie der Kiinste, Berlin 1997,
pp- 106-120.

8 Their poetic and dramatic surface seemed to parallel the
Turpist poems characteristic of the Polish poetry of the 1950s.

¥ Quoted after: www.alekinoplus.pl/program/film/wszystkie-
poranki-swiata_1198 (access date 12.05.2014).



ducting for years. Schmidt-Goéra innovatively evokes
the cultural origins of spiritual practices, and the
significant impact of her work enables us to discern
links with phenomenology. Roman Ingarden high-
lighted the ontological aspects of art pieces which
are grounded in physical foundations of concrete
aesthetic choices™. Wladystaw Strézewski expanded
this concept to include the so-called numinous con-
cretisation of the image, writing, among other things,
about the multiple semantic functions of the indi-
vidual layers of the work. He linked these functions
to the semiotic-axiological opportunities presented
by the manifestation of the sacred, which can be
seen in the mystical poems of St John of the Cross,
the Gregorian Missa de angelis, and Fra Angelico’s
frescoes®'. Strézewski discussed the semiotic, axio-
logical, and aesthetic dimensions of prevalent val-
ues, including darkness, silence, and the silence of
actions, which are prominent and discernible in the
works of the artist®”.

The transience of Schmidt-Géra’s works is linked
both to their ephemeral nature and to the processes
that take place in her chosen media, such as the move-
ment of growing flowers. The sculptor thoughtfully
opens up her installations to in-depth participation by
participants, subtly linking both the phenomenon of
medieval mystery theatres, metaphorically referred to as
the “mirror of the world”, and contemporary happen-
ings and performances. Her work is characterised by
a gentle rigour and the “truth of the artwork”, which
encourages the audience to participate in the mystical
mystery of the performance”. As we read, new and
surprising dimensions of existence are revealed, and the
transformative influence of language [of art] induces
a radical psychical reorientation®. Magdalena Schmidt-
Goras installations represent the aspect of “transferring

3 R.Ingarden, O budowie obrazu [On the Structure of Paintings],
in: idem, Studia z estetyki [Studies in Aesthetics], vol. 11, Warszawa 1958.

31 . Strézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce [On the Possibility
of the Sacred in Art.], in: idem, Wokd! pigkna, szkice z esteryki [On
Beauty: Sketches in Aesthetics], Universitas, Krakéw 2011, p. 211.

32 Tbidem.

3 D. Krawczyk, Paradoksalne formy mistycznej ciszy w tworczosci
Matgorzaty z Nawarry [Paradoxical Forms of Mystical Silence in the Work
of Marguerite de Navarre], in: Wyrazanie Niewyrazalnego. Mistycyzm
w sztuce: literaturze, malarstwie, muzyce... W 100-lecie Smierci Léona
Bloy [Expressing the Inexpressible. Mysticism in the Arts: Literature,
Painting, Music.... On the 100th Anniversary of the Death of Léon
Bloy.], eds. A. Karapuda, A. Wloczewska, Warszawa 2018, pp. 133—
146. The author examines the presence of the supernatural element
in art, referring, among other things, to Mystical Theology of Pseudo-
Dionysius the Areopagite and the so-called “figure of the ineffable”.

34 Ibidem. Krawczyk quoted the monograph Mistyka kobie-
ca. Hermeneutyczne studium doswiadczania Boga, writing about
the works which transform the consciousness of their audience,
cf. L. Wegrzynowicz, Mistyka kobieca. Hermeneutyczne studium
doswiadczania Boga [Feminine Mysticism. A Hermeneutic Study of
Experiencing God], Krakéw 2013, pp. 141-142.

cje watkami religijnymi, ktére sg dla niej naturalnym,
czystym zroédlem warsztatu rzezbiarskiego. Wszystkie
instalacje nosza znamiona wysokiego poziomu arty-
stycznego. Rzezbiarka wirtuozyjnie operuje formami
niemal architektonicznymi, abstrakcyjnymi, przedsta-
wiajacymi, znakami indeksowymi badz catosciowymi
wyobrazeniami ciata ludzkiego oraz silnymi, zniuanso-
wanymi kontrastami. Wydzwigk tych efemerycznych
»kaplic”, ktére realizuje w Wielkim Tygodniu, mozna
poréwna¢ do emocji wywolanych stuchaniem krysta-
licznie czystych a zarazem surowych utworéw muzycz-
nych wykonywanych przez spotecznosci klasztorne.
Artystka w wizyjny sposéb poddaje interpreta-
cji symbole i misteria, niekiedy stosuje wariantowos¢
kompozycji, aluzyjnie i dyskretnie taczac je z prowa-
dzonymi przez siebie od lat rozlegtymi badaniami
humanistycznymi. Schmidt-Géra w oryginalny spo-
s6b przywoluje korzenie kulturowe prakeyk ducho-
wych, a silne oddzialywanie jej twérczoéci pozwala do-
strzec w jej pracach zwiazki z fenomenologia. Roman
Ingarden wskazywal na ontologiczne aspekty dziet
sztuki, ktdre opieraja si¢ na fundamencie fizycznym
w konkretnych decyzjach estetycznych®. Wiadystaw
Strézewski rozszerzyt t¢ wartos¢ o tak zwana konkre-
tyzacj¢ numinotyczng obrazu, piszac migdzy innymi
o wielorakich funkcjach semantycznych poszczegél-
nych warstw dzieta. Wiazat je z semiotyczno-aksjo-
logicznymi mozliwo$ciami uobecniajacego si¢ w nim
Sacrum, jak w mistycznych poematach $w. Jana od
Krzyza, gregorianskiej Missa de angelis badz we fre-
skach Fra Angelico®. Strézewski przypominat o aspek-
tach semiotycznych, aksjologicznych oraz estetycz-
nych wartosciach walentnych, takich jak: ciemno$¢,
cisza, milczenie dziataii — tak obecnych i odczuwal-
nych w dokonaniach gdanskiej artystki®>.
Efemeryczno$¢ jej dziet zwiazana jest zaréwno
z ich krétkotrwatoscia, jak i procesami, ktére wy-
darzaja si¢ w wybranych przez niag mediach — przy-
ktadem jest ruch wzrastajacych kwiatéw. Rzezbiarka
w przemyslany sposéb otwiera instalacje na pogtebiona
partycypacj¢ uczestnikéw, w subtelny sposéb taczac
zaréwno fenomen $redniowiecznych teatréw miste-
ryjnych, okreslanych metaforycznie jako ,,Zwierciadto
$wiata”, jak i wspotczesnych happeningéw oraz per-
formance'éw. Wyrazistymi i charakterystycznymi ce-
chami jej twérczosci sa tagodna surowos¢ i ,prawda
dzieta sztuki”, ktéra implikuje u odbiorcéw impuls
uczestnictwa w mistycznej tajemnicy™. Jak czytamy,

3 R. Ingarden, O budowie obrazu, w: idem, Studia z estetyki,
t. I, Warszawa 1958.

31 . Strézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: idem, Wokdt
pickna, szkice z estetyki, Universitas, Krakéw 2011, s. 211.

32 Ibidem.

3 D. Krawczyk, Paradoksalne formy mistycznej ciszy w twérczo-
sci Matgorzaty z Nawarry, w: Wyrazanie Niewyrazalnego. Mistycyzm
w sgtuce: literaturze, malarstwie, mugyce... W 100-lecie Smierci Léona
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otwiera si¢ ona na nowe, zaskakujgce wymiary istnienia
i ten transformatywny wplyw jezyka [sztuki] prowa-
dzi do radykalnej reoriantacji psychicznef. Instalacje
Magdaleny Schmidt-Géry reprezentujg aspekt ,,prze-
noszenia duchowego ‘ja’ z tego $wiata w $wiat trans-
cendencji” przez reinterpretowanie, a zarazem ozy-
wianie, aktualizacj¢ ikonosfery religijnej, ktéra w jej
sztuce ,oddzialuje nie tylko na umyst (logos), ale tez
na afekty (pathos)®. Przestrzenie komponowane struk-
turalnie przez artystke staja si¢ strefami ,,rozbudowa-
nych medytacji biblijnych, [...] w ktérych uwydat-
niona jest nie tylko posta¢ podmiotu lirycznego, ale
tez czytelnika-odbiorcy”*.

Réwnoczesnie ta ascetyczna estetyka ma w sobie
delikatne elementy kobiecosci i pierwiastki osobistych
emodji artystki. Dzi¢ki erudycji i glebokiej znajomo-
éci Pisma Swictego rzezbiarce udaje si¢ wypracowaé
przestrzenie tchnace autentycznoscia, przenikajace do
mysli, uczué i pamigci odbiorcy. Wszystko to sprawia,
ze instalacje Grobu Pariskiego autorstwa Magdaleny
Schmidt-Géry oddziatuja zaréwno w pelnej ferwo-
ru czasoprzestrzeni mszy $wigtych, jak tez podczas
indywidualnych kontemplacji w pustych juz wne-
trzach sakralnych.

Streszczenie

Od ponad trzech dekad Magdalena Schmidt-
-Goéra, pedagog Wydzialu Rzezby gdariskiej Akademii
Sztuk Pigknych, tworzy efemeryczne instalacje odno-
szace si¢ do motywu Grobu Pariskiego i zmartwych-
wstania Jezusa Chrystusa. Wykonuje je z naturalnych
mediéw, takich jak: krzewy cierniowe, elementy tka-
nin, drewniane konstrukcje, piasek, papier, papa bitu-
miczna, wosk, kwiaty. W artykule przedstawiono wy-
brane instalacje pokazane w kosciotach $w. Barttomieja
w Gdansku oraz §w. Bernarda w Sopocie na prze-
strzeni ostatnich 30 lat. Wszystkie nosza znamiona
wysokiego poziomu warsztatu artystki, ktora wirtu-
ozyjnie operuje formami niemal architektonicznymi,
abstrakcyjnymi, przedstawiajacymi, znakami indekso-
wymi badz calosciowymi wyobrazeniami ciata ludz-
kiego oraz silnymi, zniuansowanymi kontrastami. Od

Bloy, red. A. Karapuda, A. Wloczewska, Warszawa 2018, s. 133-146.
Autor analizowat fenomen obecnego w sztuce pierwiastka nadprzyro-
dzonego, przypominajac miedzy innymi Zeologig mistyczng Pseudo-
-Dionizego Areopagity oraz tak zwana ,figure niewyrazalnego”.

3% Ibidem. Krawczyk przywotal monografie Mistyka kobieca.
Hermeneutyczne studium doswiadczania Boga, piszac o dzietach, keé-
re przeksztalcajg swiadomosci odbiorcow, por. L. Wegrzynowicz,
Mistyka kobieca. Hermeneutyczne studium doswiadczania Boga, Krakow
2013, s. 141-142.

3 Krawczyk 2018, jak przyp. 33, s. 135.

% Ibidem. Autor narracj¢ wywiddt z monografii: J. Vance,
Secrets: Humanism, Mysticism, and Evangelism in Erasmus of Rotterdam,
Bishop Guillaume Briconnet, and Marguerite de Navarre, Brill, Leiden
2014, s. 55.
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the spiritual self from this world to the world of tran-
scendence”, reinterpreting and at the same time revi-
talising and updating the religious iconosphere, which
in her art “affects not only the mind (logos) but also
the emotions (pathos)”®. The artist’s structured spaces
comprise areas for “elaborate biblical meditations, [...]
in which not only the figure of the lyrical subject is
emphasised, but also that of the reader-recipient™.

Simultaneously, the restrained aesthetic includes
subtle aspects of femininity and the artist’s personal
emotions. The sculptor’s erudition and deep knowl-
edge of the Holy Scriptures enable her to create spaces
that breathe authenticity and penetrate the thoughts,
feelings and memories of the viewer. Magdalena
Schmidt-Géra’s installations of the Holy Sepulchre
prove to be effective amidst the frenetic space-time
of masses, as well as during individual contempla-
tion when sacred interiors empty out, due to their
objective and comprehensible structure.

Abstract

For over thirty years, Magdalena Schmidt-Géra,
a faculty member at the Sculpture Department of
the Academy of Fine Arts in Gdarisk, has been cre-
ating ephemeral installations based on the theme of
the Holy Sepulchre and the Resurrection of Jesus
Christ. She makes them from natural materials such
as thorn bushes, fabric elements, wooden construc-
tions, sand, paper, tar paper, wax and flowers. This
article presents a selection of installations created
in the churches of St Bartholomew in Gdarisk and
St Bernard in Sopot over the past 30 years. These
installations showcase the artist’s exceptional crafts-
manship, with the deft utilization of nearly archi-
tectural forms, abstract, representational, indexical
signs, and vivid depictions of the human form and
dynamic, nuanced contrasts. The artist has been af-
filiated with the Schola Wegajty since 1994. The
sculptor’s manipulation of space evokes the recollec-
tion of religious community rituals, the sensation of
mystery, and mystical crucifixes. Valuable materials,
intricate and sensitively crafted details prompt the
viewer of her artwork towards liminal, borderline
and ultimate experiences, which are “incomprehen-
sible to the senses” — necessitating that the viewer
supplements them with faith. Thanks to the sculp-
tor’s extensive knowledge of the Holy Scriptures,
she is able to create authentic spaces that resonate
with the viewer’s thoughts, emotions and memories.

35 Krawczyk 2018, as in footnote. 33, p. 135.

3 Ibidem. The author based his narrative on the monograph:
J. Vance, Secrets: Humanism, Mysticism, and Evangelism in Erasmus of
Rotterdam, Bishop Guillaume Briconnet, and Marguerite de Navarre,
Brill, Leiden 2014, p. 55.
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