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Architektura i warto$ci

Zastugi $p. profesora Witolda Ceckiewicza
(1924-2023) w dziedzinie architektury i urbanisty-
ki sa nie do przecenienia. Bez watpienia jego postaé
oraz projekty zapisaty si¢ na kartach historii polskiej
architektury drugiej potowy XX wieku, a realizacje
takie jak budynek hotelu Cracovia wraz z przyleglym
kinem Kijéw w Krakowie, ambasada PRL w New
Delhi czy wielkie projekty urbanistyczne weszty do
kanonu dziel modernistycznych. Natomiast zalozenia
pomnikowe czy tez wybrane budowle o przeznacze-
niu sakralnym staly si¢ przyktadami reprezentatyw-
nymi epok polskiej rzeczywistosci architektonicznej.
Epok, gdyz zakres czasowy dziatalnosci projektowe;j
Witolda Ceckiewicza objat ponad pét wieku — od lat
50. ubieglego stulecia do pierwszej dekady obecnego.
Budowle jego projektu wywarty wptyw nie tylko na
estetyke oraz ksztalt przestrzenny miejsc, ale takze
na wyobrazni¢ studentéw, architektdw, krytykow
czy zwyktych obywateli. Towarzyszyty mieszkaricom
podczas doniostych wydarzer, ale i w codziennosci.
Szczegélnie tyczy si¢ to Krakowa, gdzie wzniesiono
ich najwigkszg liczbe. Starsze krakowskie rodziny
doskonale pamigtaja wyrdzniajacy si¢ projekt no-
woczesnej kawiarni w ,,Cracovii” (hotelu Cracovia),
w ktérej spotykala si¢ tzw. krakowska sociera, a gdzie
takze mozna bylo natkna¢ si¢ na samego projektan-
ta. W okresie karnawatu we wspomnianym hotelu
palestra organizowata najelegantsze bale bedace ,,po-
wiewem zachodniego $wiata” na tle szarej rzeczywi-
stosci PRL-u, a stawa kreméwek (wedtug receptury
Stefana Przebindowskiego) serwowanych w cukierni
siggata daleko poza granice Krakowa.

Witold Ceckiewicz byt postacia o wysokiej kul-
turze osobistej i wrazliwos$ci. Nalezal do pokole-
nia urodzonego w latach 20. XX wieku, okresu
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The space of the sacred and
values in the life and works
of Witold Ceckiewicz

Architecture and values

The merits of the late Professor Witold Ceckiewicz
(1924-2023) in the field of architecture and urban
planning cannot be overestimated. Without a doubt,
the history of Polish architecture in the second half
of the 20 century is marked by this important fig-
ure and his designs. Projects such as the Cracovia
hotel building with the adjacent Kino Kijéw [Kyiv
Cinema] in Krakéw, the embassy of the Polish
People’s Republic in New Delhi and large urban
projects have entered the canon of modernist works.
Moreover, monuments or selected buildings intended
for sacred purposes have become representative ex-
amples of more than one epoch of Polish architectur-
al reality. Epochs, because the time scope of Witold
Ceckiewiczs activity as a designer covered over half
a century — from the 1950s to the first decade of the
present century. The buildings of his design have
influenced not only the aesthetics and spatial shape
of places, but also the imagination of students, ar-
chitects, critics and ordinary citizens. They have ac-
companied city residents during important events
as well as in everyday life. This especially applies to
Krakéw, where most of them were erected. Older
Krakéw families remember perfectly well the dis-
tinctive design of the modern café in “Cracovia” (the
Cracovia Hotel), the meeting place of Krakéw’s so-
called societr, where one could also meet the designer
himself. During the carnival period, in the above-
mentioned hotel, lawyers organised the most elegant
balls, which were a “breath of the Western world”
against the background of the gray reality of the
Polish People’s Republic, and the fame of the cream
cakes (according to Stefan Przebindowski’s recipe)
served in the hotel’s confectionery shop reached far
beyond the borders of Krakow.
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Witold Ceckiewicz was a figure of high personal
culture and sensitivity. He belonged to the generation
born in the 1920s, during the Second Polish Republic.
It was a time of discovering the “new reality” that was
constituted by independent Poland. It was the time of
formation of extraordinary artists, thinkers and rep-
resentatives of spiritual and political life who grew up
in the atmosphere of the interwar period and experi-
enced the drama of World War II. Among them were
such figures as: Karol Wojtyta (John Paul II), Andrzej
Wajda, Stanistaw Lem, Wistawa Szymborska, Jerzy
Nowosielski, Leszek Kotakowski, as well as Tadeusz
Rézewicz and Gustaw Herling-Grudziniski, who be-
longed to the Generation of Columbuses. Perhaps
due to the above-mentioned generational experiences,
the Professor took up topics of specific importance
in numerous texts and statements. He touched upon
issues such as ethos, ideals, an artist’s vocation and
its pursuit. He emphasised that the starting point for
architecture and urban planning may be constituted
by a return to simple, recognised and proven values'.
In his published collection of essays — a kind of sum-
mary of his life experience, as well as a message for
subsequent generations, especially architects — en-
titled Krdtkie eseje i najkrotsze mysli o architekturze
[Short essays and the shortest thoughts on architec-
ture] (Krakéw 2008), he expresses his opinions on
morality, ethics, culture, the sacred and beauty. In
the introduction, he shares his reflection:

I wanted to restore some words [...] to their for-
mer, forgotten value. |...] Architecture (like medicine)
is one of the most responsible professions. One saves
a person’s life, the other saves their humanity through
art and culture®.

For over half a century, as an active designer, he
responded to changing global design trends, social,
civilisational and ideological evolutions. Architecture
is one of those fields that uniquely reflect the spirit
of a given era. What is worth noting and empha-
sizing is that it is the religious buildings of his de-
sign that reveal the greatest evolution of the archi-
tectural alphabet that he used. These works show
the wide range of his creative explorations — from
the first (unrealised) concepts in the spirit of inter-
war classicising style and post-war socialist realism,
to modernist tendencies, then references to the fea-
tures of the region, finally to postmodernist prefer-
ences. However, in the field of large urban projects

' W. Ceckiewicz, Architektura wspétezesna. Ewolucja i kry-
zys podstawowych wartosci, in: Prace polskich architektéw na tle ki-
erunkdw twirczych w architekturze i urbanistyce w latach 1945-1995,
eds. Z. Biatkiewicz, A. Kadtuczka, B. Zin, Krakéw 1995, p. 118.

2 W. Ceckiewicz, Krdtkie eseje i najkrdtsze mysli o architek-
turze, Krakéw 2008, p. 11.

IT Rzeczypospolitej. Byt to czas odkrywania ,nowej
rzeczywistosci’, jaka byla niepodlegta Polska. Wydat
niezwyktych twércéw, myslicieli oraz przedstawicie-
li zycia duchowego i politycznego, ktérzy dorastali
w atmosferze mi¢dzywojnia, a takze do§wiadczyli
dramatu I wojny $wiatowej. Nalezaty do nich takie
postacie jak: Karol Wojtyta (Jan Pawet II), Andrzej
Wajda, Stanistaw Lem, Wistawa Szymborska, Jerzy
Nowosielski, Leszek Kotakowski czy reprezentujacy
pokolenie Kolumbéw Tadeusz Rézewicz i Gustaw
Herling-Grudziniski. By¢ moze za sprawa wspomnia-
nych pokoleniowych do$wiadczeni Profesor w licz-
nych tekstach oraz wypowiedziach poruszat tematy
majace swéj cigzar gatunkowy. Dotykat spraw takich
jak etos, idealy, czym jest powolanie tworcy oraz jak
nalezy je realizowa¢. Podkreslat, ze punktem wyjscia
do architektury i urbanistyki moze by¢ powrét do
prostych, uznanych i sprawdzonych wartosci'. W wy-
danym zbiorze esejéow — swoistym podsumowaniu
zyciowego doswiadczenia, jak réwniez przestaniu dla
kolejnych pokoleri, w tym przede wszystkim archi-
tektéw — pt. Krdtkie eseje i najkrotsze mysli o archi-
tekturze (Krakéw 2008) wypowiada si¢ na tematy
moralnosci, etyki, kultury, sacrum czy pigkna. We
wstepie dzieli si¢ refleksja:

cheiatem niektorym stowom |...] praywricic ich
dawng, zapomniang wartosé. [...] Architektura (po-
dobnie jak medycyna) nalezy do najbardziej odpowie-
dzialnych zawoddéw. Jedno ratuje zycie cztowieka, dru-
gie — poprzez sztukg i kulture jego czlowieczeristwo®.

Przez ponad pét wieku, bedac aktywnym twér-
ca, reagowal na zmieniajace si¢ $wiatowe tendencje
projektowe, ewolugje spoteczne, cywilizacyjne i $wia-
topogladowe. Architektura jest bowiem jedng z tych
dziedzin, ktére w wyjatkowy sposéb odzwierciedlaja
ducha danej epoki. Co warte zauwazenia i podkre-
Slenia — to wasnie w budowlach sakralnych jego pro-
jektu mozna dostrzec najwigksza ewolucje alfabetu
architektury, ktérym si¢ postugiwat. W tych dzietach
objawit si¢ szeroki wachlarz jego twérczych poszuki-
wan — od pierwszych (niezrealizowanych) koncepdji
w duchu mi¢dzywojennej klasycyzujacej stylistyki
i powojennego socrealizmu, poprzez tendencje mo-
dernistyczne, nast¢pnie odwotania do cech regionu,
do postmodernistycznych preferencji. Natomiast na
polu wielkich projektéw urbanistycznych oraz budow-
li uzytecznosci publicznej o innym niz sakralny cha-
rakterze konsekwentnie i wiernie postugiwat si¢ mo-

' W. Ceckiewicz, Architektura wspétezesna. Ewolucja i kryzys
podstawowych wartosci, w: Prace polskich architektéw na tle kierun-
kéw twérczych w architekturze i urbanistyce w latach 1945-1995,
red. Z. Biatkiewicz, A. Kadtuczka, B. Zin, Krakéw 1995, s. 118.

2 W. Ceckiewicz, Krdtkie eseje i najkrétsze mysli o architek-
turze, Krakéw 2008, s. 11.



dernistyczng stylistyka®. Wskazane byloby przyjrze¢
si¢ okoliczno$ciom ich powstawania, ttu historycz-
nemu, motywacjom autora, istotnym wydarzeniom
z zycia, a takze przemianom tendencji projektowych
na przestrzeni lat.

Momenty przelomowe

Waznym doswiadczeniem w nastoletnim wie-
ku Witolda Ceckiewicza byt okres jego rezydowa-
nia w poaustriackim budynku na Wawelu. Mieszkat
wowczas na stancji u znajomych matki, ksztalcac sig
w gimnazjum w Krakowie. W tym czasie zetknal
si¢ z legendarnym architektem — Adolfem Szyszko-
-Bohuszem, ktéry odpowiadat za kierowanie pracami
renowacyjnymi na Zamku Krélewskim. To miejsce
i przywolana posta¢ po raz kolejny odegraty wazna
rol¢ na etapie studiowania architektury. Z zarzadze-
nia éwezesnego dziekana wydziatu (wspomnianego
Adolfa Szyszko-Bohusza) zajecia odbywaly si¢ ,w ta-
kim otoczeniu, jakiego nie ma zaden student na $wie-
cie, otoczony tysiacem lat architektury™ — wspomi-
nal. Czas studiowania na wawelskim wzgérzu oraz
zetknigcie si¢ z takimi tuzami nauki i architekcury
jak: Juliusz Zurawski, Jerzy Struszkiewicz, Wiadystaw
Tatarkiewicz czy Tadeusz Totwinski ksztattowaty oso-
bowos¢ przyszlego architekta. Jeszeze podcezas studiéw
otrzymat od Szyszko-Bohusza propozycje asystentu-
ry w jego katedrze, ktora przyjat. Nalezaloby doda¢,
iz byt niezwykle ambitnym i wyrdzniajacym si¢ stu-
dentem, ktdry ukonczyt studia w 1950 r., posiadajac
trzynascie stopni celujacych w indeksie (drugie tyle
miala cala reszta studentéw).

Wydarzenie, ktére gleboko zapisato si¢ w jego pa-
mieci, zwiazane jest z II wojna Swiatowa. Wtenczas,
za namowg czterech starszych braci, zaangazowat si¢
w partyzancka dziatalno$¢ Armii Krajowej. Wziat
udzial w przegranej bitwie pod Jaksicami w ramach
akgji ,Burza”, w ktorej w pierwszych minutach wal-
ki zginat znajomy oraz ranna zostata jego dziewczy-
na. Do tego tragicznego epizodu cz¢sto powracat
we wspomnieniach’. Nalezy nadmieni¢, iz wycho-
wat si¢ jako najmtodszy syn w rodzinie wyznajacej
patriotyczne warto$ci w Nowym Brzesku. Przyjety

3 Poza dwoma pierwszymi projektami — przedszkolem/pre-
wentorium w Przegorzatach (1952-1954) i biurowcem dyrekeji
PKP w Krakowie (1950-1954) — ktére utrzymane zostaty w do-
minujacej wéwczas stylistyce socrealizmu, oraz domem letnisko-
wym w Koscielisku (1980-1981) zaprojektowanym w stylistyce
neoregionalizmu.

4 Wypowiedz Witolda Ceckiewicza w filmie pt. Lekcja zycia:
prof- dr hab. arch. Witold Ceckiewicz, prof- dr hab. arch. Stanistaw
Juchnowicz, rez. ]. Michalczak, prod. Matopolska Okregowa Izba
Architektéw, Krakéw 2014.

> Witold Ceckiewicz: Tom I. Rozmowy o architekturze. Projekry,
red. M. Karpinska, D. Lesniak-Rychlak, M. Wisniewski, Krakéw
2015, s. 13.
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and public buildings of a non-sacred nature, he con-
sistently and faithfully applied modernist style®. It
would be advisable to look at the circumstances of
their creation, historical background, their author’s
motivations, significant life events, as well as changes
in design trends over the years.

Breakthrough moments

An important experience in Witold Ceckiewicz’s
teenage years was the period of his residence in a post-
Austrian building built within the Wawel Royal
Castle. In that period, he was staying with his moth-
er’s friends while studying at a junior high school in
Krakéw. During that time, he met the legendary ar-
chitect Adolf Szyszko-Bohusz, who was responsible for
managing the renovation of the Royal Castle. Both
the place and the person played an important role in
his life again when he was studying architecture. By
order of the then dean of the faculty (the above-men-
tioned Adolf Szyszko-Bohusz), classes were held “in an
environment that no other student in the world has,
surrounded by a thousand years of architecture,™ he
recalled. The period of study on the Wawel Hill and
contact with such greats of science and architecture
as: Juliusz Zurawski, Jerzy Struszkiewicz, Wtadystaw
Tatarkiewicz and Tadeusz Totwinski shaped the per-
sonality of the future architect. While still a student,
he received an offer from Szyszko-Bohusz to become
an assistant in his university department, which he
accepted. It should be added that he was an extremely
ambitious and outstanding student, who graduated
in 1950 with thirteen excellent grades (i.e. as many
as all the other students received in total).

An event that became deeply etched in his mem-
ory is related to World War II. Then, encouraged and
introduced by his four older brothers, he became in-
volved in the partisan activities of the Home Army. As
part of Operation Tempest, he took part in the lost
battle of Jaksice, in which a friend was killed and his
gitlfriend was injured in the first minutes of the fight.
He often returned to that tragic episode in his memo-
ries’. It should be mentioned that he had been raised

® Apart from his first two projects — a kindergarten/prevento-
rium in Przegorzaly (1952-1954) and an office building for the Polish
State Railways headquarters in Krakéw (1950-1954) — which were
maintained in the then dominant style of socialist realism, and a sum-
mer house in Koscielisko (1980-1981) in the style of neo-regionalism.
(Translator’s note: unless specified otherwise, all quotations from
Polish sources are rendered in English by the translator of this article.)

4 Witold Ceckiewicz's statement in the film entitled Lekcja
zycia: prof. dr hab. arch. Witold Ceckiewicz, prof. dr hab. arch.
Stanistaw Juchnowicz, directed by J. Michalczak, and produced
by the Malopolska Okr¢gowa Izba Architektéw, Krakéw 2014.

> Witold Ceckiewicz: Tom 1. Rozmowy o architekturze. Projekty,
eds. M. Karpinska, D. Lesniak-Rychlak, M. Wisniewski, Krakéw
2015, p. 13.



as the youngest son in a family with patriotic values
in Nowe Brzesko. The pseudonym “Aspergillum” that
he adopted could announce his numerous future re-
ligious projects, proving the significance of the re-
ligious sphere for him — which, apparently, was an
important dimension in his life. The reason for its
adoption was, however, more prosaic and resulted
from his then fascination with Adam Mickiewicz’s
epic poem Pan Tadeusz [Master Thaddeus].

After graduation, he combined his work at the
university with design work at the Central Railway
and Air Transport Project Office. Ceckiewicz’s first
projects — the office building of the Polish State
Railways in Lubicz Street in Krakéw (1949-1952)
and the kindergarten-preventorium in Przegorzaty
(1953-1955) — were still characterised by the aesthet-
ics of socialist realism, which he quickly abandoned
to move towards modernist tendencies. At the age of
30, he became a deputy professor at the university,
and already at the age of 31 he took the position of
Chief Architect of the city of Krakéw (which is im-
portant to emphasise, as he did not belong to the
Polish United Workers’ Party). His conscientious ap-
proach towards his new position obliged Ceckiewicz
to suspend his design activities in Krakéw. Holding
such a responsible position undoubtedly developed
his awareness of the inextricable connection between
architecture and urban planning, as well as their con-
nections with the development of a place. His future
projects were to be characterised by a very careful
approach to matters in this field, and he would re-
main a valued authority in the field of urban design.

A trip to France in 1956 was an experience of
great importance in the life and work of Witold
Ceckiewicz. It was organised as part of the official
delegation of the Polish Architects” Association as
a month-longstudy seminar. It is worth mentioning
that during that period the Polish People’s Republic
(1952-1989) was a country that remained a non-sov-
ereign State, being behind the so-called Iron Curtain
and under the political domination of the USSR. The
experience of the other, so-called “Western world,”
a visit to Paris and projects such as the Marseilles
Unit (Unité d’habitation) by Le Corbusier opened
Ceckiewicz’s eyes to a completely different quality
and reality. It was so shocking that, after his return,
he did not leave the house for a week, unable to come
to terms with the surrounding gray and dirty archi-
tecture and the prevailing reality®. However, he quick-
ly mobilised himself. “This trip opened my eyes and
made me realise that there can be a different world,

¢ M. Wisniewski, Architekt jeszcze wigkszego Krakowa, in: Witold
Ceckiewicz: Tom II. Socrealizm, socmodernizm, postmodernizm. Eseje,
eds. M. Karpiniska, D. Lesniak-Rychlak, M. Wisniewski, Krakéw
2015, p. 38; and Wirold Ceckiewicz: Tom I... 2015, as in fn. 5, p. 48.

pseudonim , Kropidio” mégtby zwiastowaé przyszle
liczne realizacje sakralne, $wiadczac o wazkosci dlan
sfery religijnej — ktdra, jak si¢ wydaje, stanowita waz-
ny wymiar w jego zyciu. Powdd jego przyjecia byt
jednak bardziej prozaiczny, a wynikat z dwczesnej
fascynacji Panem Tadeuszem Adama Mickiewicza.
Po studiach pracg na uczelni taczyt z pracg pro-
jektowa w Centralnym Biurze Projektéw Transportu
Kolejowego i Lotniczego. Pierwsze realizacje Ceckie-
wicza — biurowiec PKP przy ul. Lubicz w Krakowie
(1949-1952) oraz przedszkole-prewentorium w Prze-
gorzatach (1953-1955) — cechowata jeszcze estetyka
socrealizmu, od ktérej szybko odszedl, by skierowa¢
swoje kroki w stron¢ modernistycznych tendencji.
W wieku 30 lat zostal zastgpca profesora na uczel-
ni, a kofczac 31 lat (sic!), objat posade Gléwnego
Architekta miasta Krakowa (co wazne podkreslenia,
nie nalezac do PZPR). Uczciwo$¢ wobec nowej pet-
nionej funkdji nakazywata Ceckiewiczowi zawieszenie
dziatalnosci projektowej w Krakowie. Piastowanie tak
odpowiedzialnego stanowiska niewatpliwie rozwing-
to jego swiadomo$¢ na temat nierozerwalnego zwigz-
ku architektury i urbanistyki, a takze ich powiazan
z rozwojem miejsca. Jego przyszle projekty cechowad
bedzie bardzo uwazne podejscie do spraw z tego za-
kresu, a w dziedzinie projektowania urbanistycznego
pozostanie cenionym autorytetem.
Doswiadczeniem o niebagatelnym znaczeniu
w zyciu i tworczosci Witolda Ceckiewicza byta
podréz do Francji w 1956 roku. Odbyta si¢ w ra-
mach oficjalnej delegacji SARP jako miesigczne se-
minarium studyjne. Warto nadmieni¢, iz Polska
Rzeczpospolita Ludowa (1952-1989) byta w tym
okresie krajem, ktéry pozostawal panistwem niesu-
werennym, znajdujac si¢ za tzw. zelazng kurtyna oraz
pod polityczna dominacja ZSRR. Dos$wiadczenie in-
nego, tzw. ,zachodniego §wiata”, odwiedzenie Paryza
i takich projektow jak jednostka marsylska (Unité
d’habitation) autorstwa Le Corbusiera otworzyto
Ceckiewiczowi oczy na diametralnie inng jako$¢
i realia. Bylo ono na tyle wstrzasajace, ze po powro-
cie przez tydzien nie wychodzit z domu, nie mogac
pogodzi¢ si¢ z otaczajaca szara i brudng architektura
oraz panujacy rzeczywistoscia®. Jednakowoz szyb-
ko si¢ zmobilizowat. , Ten wyjazd otworzyt mi oczy
i uswiadomit, ze moze by¢ inny $wiat, a ja mogg
w tworzeniu tego nowego $wiata jako$ wspétuczest-
niczy¢”” — po latach wspominat. W projektach ho-
telu Cracovia (1959-1965) [il. 1, 2] i kina Kijéw
(1959-1967) [il. 3] zaczely si¢ urzeczywistniaé te

¢ M. Wisniewski, Architekt jeszcze wigkszego Krakowa, w:
Witold Ceckiewicz: Tom II. Socrealizm, socmodernizm, postmoder-
nizm. Eseje, red. M. Karpiriska, D. Lesniak-Rychlak, M. Wisniewski,
Krakéw 2015, s. 38; oraz Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, jak
przyp. 5, s. 48.

7 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, jak przyp. 5, s. 48.
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1. Witold Ceckiewicz, Hotel Cracovia, 1959-1965, Krakéw, fot. B. Pyrzyk

1. Witold Ceckiewicz, Hotel Cracovia, 1959-1965, Krakéw, photo: B. Pyrzyk

ambicje i marzenia projektanta. Ceckiewicz stat sig
pionierem kilku rozwigzan w polskiej architekturze
tego czasu. Migdzy innymi, mimo zakazu wtadz,
udato mu si¢ zrealizowa¢ w budynku hotelu prze-
szklone $ciany kurtynowe o dlugosci 150 metréow
ze stolarkq aluminiowa w charakterystycznym ukfa-
dzie szachownicowym?, co byto wydarzeniem bez
precedensu. Finalny efekt btyszczacego aluminium,
ktére kontrastowato z ciemnym szkleniem o rytmicz-
nej kompozycji, robit w owym czasie piorunujaco
nowoczesne wrazenie. Ta realizacja wraz z sasied-
nim kinem Kijéw oraz zalozeniami pomnikowy-
mi — wygranym w konkursie projektem Pomnika
Zwycigstwa Grunwaldzkiego (1959-1960, wspéi-
autor Jerzy Bandura, konstrukcja Roman Ciesielski),
Pomnikiem Ofiar Faszyzmu (1960-1963, wspét-

8 Aluminiowe $ciany kurtynowe zastosowano m.in. w projek-
cie budynku kwatery gléwnej ONZ w Nowym Jorku (1948-1952).
Aluminium bylo w owym czasie wyznacznikiem nowoczesnosci,
a w tym okresie PRL-u materialem niedostgpnym ze wzgledu na
obowiazujace zarzadzenie premiera o zakazie stosowania go w bu-
downictwie. Histori¢ o podjgtym ryzyku zaméwienia aluminium
Witold Ceckiewicz opisuje w jednym z esejéw. Por. W. Ceckiewicz,
Oplacalne ryzyko, w: idem 2008, jak przyp. 2, s. 119.
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and I can somehow participate in creating this new
world’,” he recalled years later. In the designs of the
Cracovia hotel (1959-1965) [fig. 1, 2] and Kino
Kijéw [Kyiv Cinema] (1959-1967) [fig. 3], these
ambitions and dreams of the designer began to come
true. Ceckiewicz became the pioneer of several so-
lutions in Polish architecture of that time. Among
other things, despite the authorities’ prohibition, he
managed to build in the hotel building 150-meter-
long glass curtain walls with aluminium joinery in
a characteristic checkerboard pattern®, which was
an unprecedented event. The final effect of shiny
aluminium, which contrasted with dark glass with
a rhythmic composition, made a stunningly modern
impression at that time. This project, together with

7 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, as in fn. 5, p. 48.

8 Aluminium curtain walls were used, among others, in the
design of the UN headquarters building in New York (1948-1952).
At that time, aluminium was a sign of modernity, and in the pe-
riod of the Polish People’s Republic, a material unavailable due to
the Prime Minister’s decree banning its use in construction. In one
of his essays, Witold Ceckiewicz describes the story of taking the
risk of ordering aluminium. Cf. W. Ceckiewicz, Oplacalne ryzyko,
in: idem 2008, as in fn. 2, p. 119.



2. Makieta: Onimo Makiety Architektoniczne z kolekcji Narodowego Instytutu Architekeury, Hotel Cracovia, Muzeum Narodowe
w Krakowie (Kamienica Szofajskich), fot. J. Turbasa

2. Mock-up: Onimo Architectural Models from the collection of the National Institute of Architecture, Hotel Cracovia, National

Museum in Krakow (Szotayski Tenement House), photo by J. Turbasa

the neighbouring Kijéw cinema and the monumen-
tal projects, namely: the competition-winning design
of the Grunwald Victory Monument (1959-1960,
co-authored with Jerzy Bandura, construction by
Roman Ciesielski), the Monument to the Victims
of Fascism (1960-1963, in cooperation with Ryszard
Szezypcezynski) on the site of the former concentration
camp in Plaszéw [fig. 4] and the Monument to the
Revolutionary Act in Sosnowiec (1966-1967, demol-
ished in 1990, in cooperation with Helena Husarska
and Roman Husarski, construction by Jan Grabacki)
brought Ceckiewicz widespread recognition. He be-
came one of the most recognisable figures among
architects of that time. Monument designs in par-
ticular were widely publicised in the media, as the
authorities of the Polish People’s Republic also used
the fields of art and architecture as a tool of ideo-

logical indoctrination’. This, however, does not in

9 “The significance of these objects [the monuments designed
by Witold Ceckiewicz] built a symbolic and propaganda dimension,”
notes Marta Karpinska. Cf. M. Karpiniska, Scenografie polityki
historycznej. Realizacje pomnikowe Witolda Ceckiewicza z epoki
rzadéw Wiadystawa Gomutki, in: Witold Ceckiewicz: Tom IT ...
2015, as in fn. 6, p. 86.

praca Ryszard Szczypczynski) na terenie bylego
obozu koncentracyjnego w Plaszowie [il. 4] oraz
Pomnikiem Czynu Rewolucyjnego w Sosnowcu
(1966-1967, rozebrany w 1990 r., wspétpraca Helena
i Roman Husarscy, konstrukcja Jan Grabacki) —
przyniosty Ceckiewiczowi powszechne uznanie. Stat
si¢ jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci ar-
chitektury tego czasu. Szczegélnie realizacje pomni-
kowe byly medialnie nagtasniane, gdyz wladze PRL
postugiwaly si¢ takze dziedzinami sztuki i architek-
tury jako narze¢dziem ideologicznej indoktrynacji’.
Nie umniejsza to jednak w zadnym stopniu ich wy-
sokiego artystycznego poziomu. Zreszta od jakich-
kolwiek powiazan z 6wczesng wladza pod wzgledem
ideologicznym profesor zdecydowanie si¢ odcinat.

Poza wspomnianym wyjazdem do Francji to po-
dréze oraz zetknigcie z wybitnymi dzietami architek-
tury ksztaltowaly i inspirowaly Witolda Ceckiewicza.

? ,Znaczenie tych obiektéw [pomnikéw projektu Witolda
Ceckiewicza] zbudowat wymiar symboliczny i propagandowy” od-
notowuje Marta Karpiriska. Por. M. Karpidska, Scenografie poli-
tyki historycznej. Realizacje pomnikowe Witolda Ceckiewicza z epo-
ki rzqdéw Wiadystawa Gomutki, w: Wirold Ceckiewicz: Tom II...
2015, jak przyp. 6, s. 86.
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3. Witold Ceckiewicz, kino Kijéw (na pierwszym planie) z hotelem Cracovia (w tle), 1959-1967, Krakéw, fot. J. Turbasa

3. Witold Ceckiewicz, Kijow [Kyiv] Cinema (in the foreground) with the Cracovia Hotel (in the background), 1959-1967, Krakéw,

photo by J. Turbasa

Doceniat atmosferg gotyckich katedr, takich jak
paryska Notre-Dame czy te w Chartes i Reims™.
Doswiadczyt ,,0l$nienia absolutnym picknem” mau-
zoleum Taj Mahal". Wspominat nie tylko budowle
z poprzednich epok, ale i wspéfczesne. Szczegdlnie
czgsto odwolywat si¢ do dwdch niedawnych realiza-
cji — Wielkiego Luku Braterstwa (Grande Arche de
la Fraternité) w paryskiej dzielnicy La Défense pro-
jektu Johanna Ottona von Spreckelsena oraz Opery
w Sydney projektu Jorna Utzona. Poswigcat im wiele
miejsca w esejach, a nawet zadedykowal im wiersze'.
Wracal pamigcia do wyjazdu do Berlina (1957 r.),
gdzie odwiedzit wystawe Interbau zorganizowang
przez Migdzynarodowa Unie Architektow, prezentu-
jaca budownictwo mieszkaniowe w odbudowujacym
si¢ po wojnie miescie. Podczas wyjazdu miat okazje
zetkna¢ si¢ z blokami projektu takich tuzéw architek-
tury, jak Alvar Aalto oraz Oscar Niemeyer. Podkreslat,
ze bylo to na tyle inspirujace przezycie, iz ,wplyneto

10 Ceckiewicz 2008, jak przyp. 2, s. 113.

" W. Ceckiewicz, Tadz Mahal; Majestat, w: ibidem, s. 107.

12 W. Ceckiewicz, Luk na Defense (1993), Opera w Sydney
/ Epitafium dla Jirge Utona (1995) [pisownia oryginalnal, w: ibi-
dem, s. 387.
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any way diminish their high artistic level. Moreover,
the professor strongly distanced himself from any
ideological connections with the then authorities.
Apart from the above-mentioned trip to France,
it was travels and contact with outstanding works
of architecture that shaped and inspired Witold
Ceckiewicz. He appreciated the atmosphere of Gothic
cathedrals such as Notre Dame in Paris or those in
Chartes and Reims'®. He was “dazzled by the ab-
solute beauty” of the Taj Mahal mausoleum'. He
often mentioned not only buildings from previous
eras, but also contemporary ones. Most frequently,
he referred to two recent projects: the Grande Arche
de la Fraternité in the Parisian district of La Défense,
designed by Johann Otto von Spreckelsen, and the
Sidney Opera House, designed by Jorn Utzon. He
devoted a lot of space to them in his essays and even
dedicated poems to them'?. He recalled his trip to
Berlin (in 1957), where he visited the Interbau ex-

10 Ceckiewicz 2008, as in fn. 2, p. 113.

" W. Ceckiewicz, Taj Mahal; Majestat, in: ibidem, p. 107.

12 W. Ceckiewicz, Luk na Defense (1993), Opera w Sydney
/ Epitafium dla Jorge Urona (1995) [original spelling], in: ibidem,
p. 387.



hibition organised by the International Union of
Architects, presenting the housing construction in
the city which was rebuilding after the war. During
the trip, he had the opportunity to see blocks of flats
designed by such architectural greats as Alvar Aalto
and Oscar Niemeyer. He emphasised that it was
such an inspiring experience that “it influenced [his]
thinking about housing estates, in which [he could]
tulfil [himself] in terms of design, but only on an
urban scale, because housing solutions were limit-
ed by [state] norms™". Witold Ceckiewicz was also
able to admire Igor Mitoraj’s sculptures,'* handicrafts
and nature in the form of the majestic Himalayas
while traveling around Kathmandu®. In the con-
text of analyses of works intended for sacred pur-
poses, it would also be advisable to mention mo-
ments of experiencing beauty. Perhaps these were
moments of the kind described by Joseph Ratzinger
(Benedict XVI) with the words: “Beauty is knowl-
edge, a higher form of knowledge, since it strikes
man with all the grandeur of truth™®. This feeling
could have accompanied Ceckiewicz while partici-
pating in the morning prayer with the Liturgy of the
Hours sung by the choir of monks in the cathedral
of Chartres”. Later, he experienced a similar state
in a small village church in the region of Podhale in
Poland, when elderly women and men sang “hours.”
“I experienced the feeling of being transported to
another, old world [...] And again that slow flow of
peace. Resulting from the awareness of remaining
in a timeless, deeply penetrating harmony created by
the atmosphere of the place: a beautiful interior and
a dignified song,”"® as he noted down.

The 1970s brought another great success in
Witold Ceckiewicz’s developing career. This time, to-
gether with another distinguished architect, Stanistaw
Dertiko, he won a closed competition (1973) for the
design of the Polish People’s Republic embassy in
New Delhi (1975-1978, construction by Kazimierz
Flaga) [fig. 5]. This implementation is considered
one of the most outstanding examples of all Polish
architecture of the 20™ century. The professor himself
admitted without hesitation that this was his “great-
est achievement in architecture”. The design was
innovative, in line with the global design trends of

3 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, as in fn. 5, p. 57.

4 W. Ceckiewicz, Pamiqthka z Indii; Koegzystencja epok, in:
idem 2008, as in fn. 2, pp. 89, 137.

5 W. Ceckiewicz, Taj Mahal; Majestat, in: ibidem, p. 135.

¢ This quotation from ]. Ratzinger’s On the way to Jesus
Christ, was obtained from https://twitter.com/ThinkerCatholic/
status/468109992332374016(translator’s note).

17" W. Ceckiewicz, Podréz w czasie, in: idem 2008, as in fn.
2, pp. 97, 113.

18 Ibidem.

¥ W. Ceckiewicz, Witold Ceckiewicz — twérezosé, ed. J. Gyur-
kovich, Krakéw 2016, p. 74.

4. Witold Ceckiewicz (autor), Ryszard Szczypezynski (wspot-
praca), Pomnik Ofiar Faszyzmu, 1960-1963, Krakéw (na tere-
nie bytego obozu koncentracyjnego w Plaszowie), fot. J. Tur-
basa

4. Witold Ceckiewicz (author), Ryszard Szczypczyniski (col-
laboration), Monument to the Victims of Fascism, 1960—1963,
Krakéw (on the site of the former concentration camp in
Plaszéw), photo by J. Turbasa

na [jego] myslenie o osiedlach, przy ktérych [moégl]
si¢ wyzy¢ projektowo, ale tylko w skali urbanistycz-
nej, bo rozwigzania mieszkaniowe ograniczat norma-
tyw”"3. Witold Ceckiewicz potrafit zachwyci¢ si¢ tak-
ze rzezbami Igora Mitoraja', r¢kodzietem oraz na-
turag w postaci majestatycznych Himalajéw podczas
podrézy po Katmandu®. W kontekscie analiz dziet
o przeznaczeniu sakralnym wskazane bytoby takze
wspomnie¢ o chwilach do§wiadczenia pigkna. By¢
moze byly to momenty tego rodzaju, ktére opisuje
Joseph Ratzinger (Benedykt XVI) stowami: ,,pickno
jest poznaniem, co wigcej, jest najwyzsza forma po-
znania, gdyz poprzez pickno czlowiek zostaje dotknie-
ty prawda w calej jej wielkosci”®. Tym odczuciem
moglo by¢ uczestnictwo w porannej modlitwie liturgii
godzin $piewanej przez chér zakonnikéw w katedrze

3 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, jak przyp. 5, s. 57.

4 W. Ceckiewicz, Pamigtka z Indii; Koegzystencja epok, w:
idem 2008, jak przyp. 2, s. 89, 137.

5 W. Ceckiewicz, Tadz Mahal; Majestat, w: ibidem, s. 135.

¢ J. Ratzinger, W drodze do Jezusa Chrystusa, Krakéw 2004,
s. 36.
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5. Makieta: Onimo makiety architektoniczne z kolekcji Narodowego Instytutu Architekeury, Ambasada PRL w New Delhi, Muzeum
Narodowe w Krakowie (Kamienica Szotajskich), fot. J. Turbasa

5. Mock-up: Onimo architectural models from the collection of the National Institute of Architecture, Embassy of the Polish People’s
Republic in New Delhi, National Museum in Krakow (Szotayski Tenement House), photo by J. Turbasa

w Chartres”. Pézniej przezyt podobny stan w matym
wiejskim kosciétku na Podhalu podczas $piewu ,,go-
dzinek” przez starsze kobiety i mezczyzn. ,,Doznatem
uczucia przeniesienia w inny, dawny $wiat [...]. I znéw
ten powolny przyplyw spokoju. Wynikajacy ze $wia-
domoséci trwania w ponadczasowej, przenikajacej do
glebi harmonii stworzonej atmosfera miejsca: pigkne-
go wnetrza i dostojnej piesni”™'®

Lata 70. przyniosty kolejny wielki sukces w rozwi-
jajacej si¢ karierze Witolda Ceckiewicza. Tym razem
wraz z innym znamienitym architektem Stanistawem
Derika wygrat zamkniety konkurs (1973) na projekt
ambasady PRL w New Delhi (19751978, konstruk-
cja Kazimierz Flaga) [il. 5]. T¢ realizacj¢ uznaje si¢ za
jeden z najznamienitszych przyktadéw catej polskiej
architektury XX wieku. Sam profesor bez wahania
przyznawal, ze jest to jego ,najwicksze osiagniecie re-
alizacyjne w architekturze™. Projekt byt nowatorski,

— odnotowat.

V' W. Ceckiewicz, Podréz w czasie, w: idem 2008, jak przyp. 2,
s. 97, 113.

18 Tbidem.

Y W. Ceckiewicz, Witold Ceckiewicz — twidrczosé, red.
J. Gyurkovich, Krakéw 2016, s. 74.
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the time, with a unique expression and functional
layout solutions. It referred in a creative way to the
principles promoted by Le Corbusier.”” The building
respected the prevailing climatic conditions by using
openwork light breakers, an atrium-inspired space
with a water pool cooling the air, a division of func-
tions into structures, one of which, “raised” above
the ground, provides shade for the lower parts, etc.
The modernist-brutalist expression of the concrete
and glass forms on filigree supports and the aware-
ness of constructing an avant-garde building with
the use of traditional methods and the participation
of low-skilled builders still arouse respect for the au-
thors’ courage and design consistency.

During those years, in the professor’s studio, with
the participation of other architects, significant ur-
ban designs were created for housing estates and uni-
versity campuses — mainly in Krakéw and Rzeszéw.
Among the numerous concepts, it is particularly worth
mentioning the urban design of the Podwawelskie

20 The so-called five design principles, formulated by Le

Corbusier, included the use of: load-bearing columns, open plan,
free fagade, horizontal window strips, and flat (utility) roof.



Housing Estate (1965-1972)*, which he considered
the third largest and so consistently implemented ur-
ban layout on the map of Krakéw??. The 1970s in
Ceckiewicz’s work were mainly a period of work on
the constructions and designs of public buildings and
large-scale housing estates. However, the economic
crisis in the country in the 1980s resulted in the end
of large state commissions. On the horizon appeared
a demand for religious construction, in which he ex-
celled as a designer of high standing and renown.

Sacred spaces. Transformations

The period of erecting religious buildings in
Poland after World War II is a phenomenon un-
precedented on a global scale. It is estimated that
in the period of the Polish People’s Republic alone,
over three thousand churches were built over forty
years, and at least 1,500 religious buildings were
under construction just in the years 1972-1989%.
Over the course of almost 50 years of design activity,
Witold Ceckiewicz completed several churches, a ca-
thedral, chapels, one of the most frequently visited
sanctuaries in Poland, the expansion of a cemetery,
his family tomb, and was also responsible for the re-
construction of existing churches. The first church
designed by the professor was built in the 1960s. It
was a period when buildings of this type were very
rarely constructed in Poland. The difficult relations
between the communist authorities and the Catholic
Church did not support this process. The ideological
struggle between the State and the Church resulted
in a ban on their construction. It was also the period
of the ongoing Second Vatican Council (1962-1965),
whose reform, including the shape of modern church-
es, was undoubtedly one of the most important factors
that affected what was built in Poland and around
the world. One should put aside the question of how
well the proposed changes were understandable to cli-
ents and designers, and, what follows, implemented
consciously. Nevertheless, guidelines such as moving
the altar away from the presbytery wall and the sug-
gestion to resign from the longitudinal plan in favor
of plans closer to the central one undoubtedly left an
impact on many new buildings.

21 Author: Witold Ceckiewicz. Collaboration: Bernard
Drynda, Stawomir Lewczuk, Rafal Molin, Jerzy Slapa, Stefan
Szolc, Maria and Jerzy Chronowski.

22 Next to the Old Town, built according to Magdeburg
law, and Nowa Huta, designed by Tadeusz Praszycki, Bolestaw
Skrzybalski, Tadeusz Rembiesa and Stanistaw Juchnowicz. Cf.
Wisniewski 2015, as in fn. 6, p. 38; and Witold Ceckiewicz: Tom
I... 2015, as in fn. 5, p. 75.

# 1. Cichonska, K. Popera, K. Snopek, Architektura VIII
dnia, Wroctaw 2016.

2 K. Kucza-Kuczy1iski, A.A. Mroczek (photos), Nowe koscioly
w Polsce, Warszawa 1991, p. 12.

wpisujacy si¢ w 6wezesne §wiatowe tendencje pro-
jektowe, o nietuzinkowym wyrazie i rozwigzaniach
ukfadu funkcjonalnego. Nawiazywat w twérczy spo-
s6b do zasad propagowanych przez Le Corbusiera®.
Budowla respektowata panujace warunki klimatycz-
ne poprzez zastosowanie azurowych tamaczy $wia-
tla, reminiscengji atrium, zbiornika wodnego schta-
dzajacego temperaturg powietrza, podziatu funkeji
na bryly, z ktérych jedna, ,wyniesiona” ponad teren
zapewnia ciefi nizszym partiom itp. Modernistyczno-
-brutalistyczny wyraz betonowo-szklanych form na
filigranowych podporach oraz swiadomo$¢ wznosze-
nia awangardowej budowli tradycyjnymi metodami
przy udziale mato wykwalifikowanej kadry budow-
niczych wciaz budza respekt wobec odwagi i konse-
kwengji projektowej autoréw.

W tych latach w pracowni profesora, przy wspé6t-
udziale innych architektéw i architektek, powstawa-
ty znaczace projekty urbanistyczne osiedli mieszka-
niowych oraz kampuséw uczelnianych — gléwnie
w Krakowie oraz Rzeszowie. Spo$rdd licznych koncep-
qji szczegdlnie warto wymieni¢ projekt urbanistycz-
ny Osiedla Podwawelskiego (1965-1972)*, ktéry
uwazal za trzeci najwigkszy i tak konsekwentnie zre-
alizowany uktad urbanistyczny na mapie Krakowa?®*.
Lata 70. w tworczoéci Ceckiewicza to gtéwnie okres
pracy nad realizacjami i projektami budynkéw pu-
blicznych oraz wielkoskalowych osiedli. Natomiast
zwiazany z latami 80. kryzys gospodarczy w kraju
spowodowat koniec wielkich paristwowych zleceri. Na
horyzoncie pojawito si¢ zapotrzebowanie na budow-
nictwo sakralne, w ktorym jako projektant o wysokiej
pozycji i renomie znakomicie si¢ odnalazl.

Przestrzenie sacrum. Przeobrazenia

Czas wznoszenia budowli sakralnych w Polsce
po II wojnie $wiatowej jest zjawiskiem bezprece-
densowym oraz stanowi fenomen na skalg $wiato-
wa. Przyjmuje si¢, ze w samym okresie PRL w cza-
sie czterdziestu kilku lat wzniesionych zostato ponad
trzy tysiace kosciotéw?, a tylko w latach 1972-1989
w budowie bylo co najmniej 1500 obiektéw sakral-

2 Do sformutowanych przez Le Corbusiera tzw. pigciu zasad
projektowania nalezalo zastosowanie: stupéw nosnych, otwartego
planu, swobodnej elewacji, poziomych paséw okiennych, plaskie-
go dachu (uzytkowego).

2 Autor: Witold Ceckiewicz. Wspétpraca: Bernard Drynda,
Stawomir Lewczuk, Rafat Molin, Jerzy Slapa, Stefan Szolc, Maria
i Jerzy Chronowscy.

22 Obok Starego Miasta zrealizowanego wedtug prawa mag-
deburskiego oraz Nowej Huty projektu Tadeusza Ptaszyckiego,
Bolestawa Skrzybalskiego, Tadeusza Rembiesy i Stanistawa
Juchnowicza. Por. Wisniewski 2015, jak przyp. 6, s. 38; oraz Witold
Ceckiewicz: Tom I... 2015, jak przyp. 5, s. 75.

# 1. Cichoniska, K. Popera, K. Snopek, Architektura VII dnia,
Wroctaw 2016.
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6. Witold Ceckiewicz, Maria i Roman Husarscy, Maria Ledkiewicz, koscidt Chrystusa Kréla, 1965-1968, Kielce, fot. A. Zarzecki, na
licencji CC BY-SA 3.0, zrédto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=33290219 [dostep 23.10.2023].

6. Witold Ceckiewicz, Maria Husarska, Roman Husarski and Maria Ledkiewicz, Church of Christ the King, 1965-1968, Kielce, pho-
to by A. Zarzecki, under CC BY-SA 3.0 license, source: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=33290219 [accessed

23" October 2023].

nych?%. Na przestrzeni niemal 50 lat dziatalnosci pro-
jektowej Witold Ceckiewicz zrealizowat kilkanascie
kosciotéw, katedre, kaplice, jedno z najliczniej odwie-
dzanych w Polsce sanktuariéw, rozbudowe cmentarza,
grobowiec rodzinny, a takze odpowiadat za przebudo-
wy istniejacych $wigtyri. Realizacja pierwszego koscio-
ta wedtug projektu profesora przypada na lata 60. Byt
to okres, w ktérym w zasadzie nie budowalo si¢ tego
typu obiektéw w Polsce. Trudne relacje komunistycz-
nej wladzy i Kosciota katolickiego nie sprzyjaty temu
procesowi. Ideologiczna walka paristwa z Ko$ciotem
skutkowata zakazem ich budowy. To takze okres trwa-
jacego Soboru Watykariskiego II (1962-1965), ktérego
reforma dotyczaca migdzy innymi ksztattu wspétcze-
snych $wiatyni byta niewatpliwe jednym z najwazniej-
szych czynnikéw wywierajacych wptyw na realizacje
w Polsce i na §wiecie. Na bok nalezy odlozy¢ kwestie,
na ile zaproponowane zmiany byly zrozumiale dla zle-
ceniodawcéw i projektantéw, a co za tym idzie, $wia-
domie wdrazane. Niemniej jednak takie wytyczne,
jak odsunigcie ottarza od $ciany prezbiterialnej, su-
gestia odejscia od planu podtuznego na rzecz planéw

2 K. Kucza-Kuczynski, A.A. Mroczek (fot.), Nowe koscioly
w Polsce, Warszawa 1991, s. 12.
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The first design of a house of prayer on which
Witold Ceckiewicz had started working in the 1950s
(in collaboration with Janusz Gawor) was the Church
of Christ the King in the Baranéwek district of
Kielce (1965-1968)%. It was characterised by the style
of socialist realism, still “imposed” by the authori-
ties*®, which the authors managed to combine with
pre-war classicism?. However, due to the excessively
high costs of constructing that monumental work,
a much more modest building was erected accord-
ing to other designers’ concept (co-authors: Maria
Husarska, Roman Husarski and Maria Ledkiewicz)
[fig. 6]. This house of prayer together with the next
one — the Church of Our Lady of Czestochowa

»  The Church of Christ the King in the Baranéwek district
of Kielce was built on foundations according to the design con-
cept of Franciszek Maczynski. Cf. K. Kepinski, Ruch tektoniczny.
Przewodnik po powojennej architekturze wojewddzrwa swigtokrzy-
skiego, Warszawa 2023, pp. 66—67.

26 The aesthetic expression of architecture preferred by the
then authorities of the Polish People’s Republic was to be char-
acterised by the so-called “practical socialist realism,” which was
supposed to explain the no less enigmatic statement: “national in
form, socialist in content.”

¥ Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, as in fn. 5, p. 80.
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7. Witold Ceckiewicz, kosciét pw. Matki Boskiej Cagstochowskiej, 1969—1978, Rodaki, fot. J. Turbasa
7. Witold Ceckiewicz, Church of Our Lady of Czestochowa, 1969—1978, Rodaki, photo by J. Turbasa

in Rodaki (1969-1978) [fig. 7] — were designed
already in the spirit of modernist architecture and
functionalism. Both concepts are characterised by
simplicity, a relatively small scale, the interior layout
narrowing towards the presbytery zone and a remi-
niscence of the so-called overlap perspective in ar-
chitecture?®. A particularly noteworthy and bold
solution that characterises the church in Rodaki
consisted in the use of an entirely glazed presbytery
wall. Thanks to it — along with the changing times
of the day and year, as well as the aura and weather
— the character of the interior undergoes transfor-
mation, thus becoming dependent on the forces of
nature. The architect compares the glazing to an
“immaterial stained glass window”?. This solution
makes Wincenty Kuéma’s sculpture of the crucified
Christ [fig. 8] look unique against the background
of the Eagle Nest Landscape Park of the Krakéw-
Czgstochowa Upland. The combination of the sa-

28 The overlap perspective in architecture is based on pro-
viding the observer with a wide field of view, where the interior
elements (such as the backstage) constitute bands behind which
the depth is revealed. A historical example where such a solution
was used is the church of St Saint Bernard of Siena in Krakéw.

2 Ceckiewicz 2016, as in fn. 19, p. 168.

blizszych centralnemu, niewatpliwie odcisnely $lad na
wielu nowych realizacjach.

Pierwszym projektem domu modlitwy, nad
ktérym Witold Ceckiewicz rozpoczat prace jeszcze
w latach 50. (wspélpraca Janusz Gawor), byt kosciét
Chrystusa Kréla w kieleckiej dzielnicy Baranéwek
(1965-1968)». Cechowata go jeszcze ,narzucana”
przez whadze stylistyka socrealizmu?®, ktéra udalo si¢
powiaza¢ autorom z przedwojennym klasycyzmem?.
Niemniej ze wzgledu na zbyt wysokie koszty reali-
zacji monumentalizujacego dziela wzniesiona zosta-
ta budowla znacznie skromniejsza wedtug kolejnej
koncepdji projektanta (wspétautorzy: Maria i Roman
Husarscy, Maria Ledkiewicz) [il. 6]. Ten dom mo-
dlitwy wraz z nastgpnym — ko$ciolem pw. Matki

» Kosciét Chrystusa Kréla w kieleckiej dzielnicy Barandwek
zrealizowany zostat na fundamentach wg koncepcji projektowej
Franciszka Maczyniskiego. Por. K. Kepiniski, Ruch tektoniczny.
Przewodnik po powojennej architekturze wojewddztwa swigtokrzy-
skiego, Warszawa 2023, s. 66—67.

26 Preferowany przez éwczesne wladze PRL wyraz estetycz-
ny architektury miat cechowa¢ si¢ ,,praktycznym socrealizmem”,
ktéry miato wyjasnia¢ nie mniej enigmatyczne stwierdzenie: ,na-
rodowy w formie, socjalistyczny w tresci”.

2 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, jak przyp. 5, s. 80.
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8. Witold Ceckiewicz (architektura), Wincenty Kuéma (rzezba), wnetrze kosciota w Rodakach z rzezbg ukrzyzowanego Chrystusa,
1969-1978, Rodaki, fot. J. Turbasa

8. Witold Ceckiewicz (architecture), Wincenty Kuéma (sculpture), interior of the church in Rodaki with the sculpture of the cruci-

fied Christ, 1969-1978, Rodaki, photo by ]J. Turbasa

Boskiej Czestochowskiej w Rodakach (1969-1978)
[il. 7] — zaprojektowane zostaly juz w duchu archi-
tektury modernistycznej i funkcjonalizmu. Obie kon-
cepcje cechuje prostota, stosunkowo niewielka skala,
uktad wnetrza zwezajacy si¢ ku strefie prezbiterialnej
oraz reminiscencja tzw. uktadu kulisowego w archi-
tekturze®®. Szczegblnie wartym odnotowania i od-
waznym rozwigzaniem, ktéore charakteryzuje kosciét
w Rodakach, bylo zastosowanie catkowicie przeszklo-
nej $ciany prezbiterialnej. Za jej przyczyna — wraz ze
zmieniajacymi si¢ porami dnia, roku, a takze aura
i pogoda — charakter wnetrza ulega przeobrazeniom,
stajac si¢ przez to zaleznym od sit natury. Architeke
poréwnuje przeszklenie do ,niematerialnego witra-
za”*. Dzigki temu zabiegowi rzezba ukrzyzowanego
Chrystusa autorstwa Wincentego Kuémy [il. 8] wy-
jatkowo prezentuje si¢ na tle Parku Krajobrazowego

28 Uktad kulisowy w architekturze polega na umozliwieniu
obserwatorowi szerokiego pola widzenia, gdzie elementy wngtrza
(niczym kulisy) stanowia pasma, za ktérymi odstania si¢ glebia.
Historycznym przyktadem, w ktérym zastosowano takie rozwigza-
nie, jest np. kosciét pw. $w. Bernarda ze Sieny w Krakowie.

2 Ceckiewicz 2016, jak przyp. 19, s. 168.
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cred with nature exposed in this way may testify to
Witold Ceckiewicz’s courage as a designer following
avant-garde and innovative trends®®. This concept
echoes the Finnish chapel of the Technical University
in Otaniemi, designed by Heikki and Kaija Siren
(1957), in which — it is assumed — a similar solution
was applied for the first time in the history of reli-
gious (Christian) buildings. Another means of inte-
grating the church with its surroundings is the stone
cladding of the facade. In the face of problems with
obtaining an allocation for building materials, it was
fortunately possible to obtain granite road curbs with
which the facades were finished. Both of the above-
mentioned projects feature the motif of the Greek
cross inscribed in a square (in the church in Kielce
as a concrete block ornament on the fagade; in the
church in Rodaki in the form of brass door handles),

30 Transparent walls behind the altar were not and usually
are still not practiced in Christian sacred architecture. This is due
to the fact that such a solution sometimes has pantheistic conno-
tations. Cf. C. Was, Antynomie wspdlczesnej architektury sakralnej,
Wroctaw 2008, p. 177.



which would then be repeated in many subsequent
projects — mainly as brass handles with a cut-out in
the form of a cross in the entrance doors to churches
[fig. 9]. Inside the church in Kielce, it is worth pay-
ing attention to an artistically high-quality mosaic
depicting the figure of Christ in the presbytery area,
created by Maria Husarska and Roman Husarski.
Throughout the entire period of his creative activ-
ity, Witold Ceckiewicz invited renowned artists —
sculptors, painters, stonemasons and stained glass
artists — to cooperate in his projects.

In the 1970s, the architect created the concepts
of three churches: the Church of St Andrew Bobola
in Kostomloty (1970-1980, cooperation with Janina
Zgrzenicka), the Church of Our Lady of La Salette
in Rzeszéw (1978-1983, cooperation with Andrzej
and Leszek Gonciarz) and the Cathedral of The
Sacred Heart of Jesus in Rzeszéw (1977-1990, co-
operation between Andrzej and Leszek Gonciarz), all
of which had to wait for their building. It was only
at the end of the 1970s that the church construc-
tion boom began in Poland. It was also a time of
prevailing postmodernist tendencies in Western ar-
chitecture, which — although with some delay — also
reached Poland. The new trend of marrying mod-
ern and historical forms had an impact on Witold
Ceckiewiczs work, although the author himself would
later be critical of the phenomenon?. The professor’s
design concepts mentioned above were saturated with
symbolism and reminiscences of forms and solutions
from the past. According to the architect, “the best
search is the knowledge of tradition and the aware-
ness that we need to add another step to what history
has given us over the two thousand years of build-
ing Catholic churches, knowing what the essence of
the matter is, and not breaking with everything that
has existed ™. The drawing depicting the fagade of
the Church of Our Lady of La Salette displays forms
and lines with some “baroque” features, which gave
that facade a unique expression. The line of the attic
climbs asymmetrically and gently towards the bell
tower, and the form of a split exedra leads the faith-
ful into the church interior. This project featured for
the first time such an extensive form of ramps/stairs
leading to the main entrance raised above the ground
level, which was to become the designer’s modus op-
erandi in many later religious projects. In the tent-
shaped church in Kostomloty, one can also see a cut
in the front facade, which divides the rose window
filled with stained glass. However, what seems to be

3 Ceckiewicz 1995, as in fn. 1, p. 118.

3 Prof. W. Ceckiewicz’s statement in the film entitled
Architekt Witold Ceckiewicz o papieskich oftarzach i sanktuarium
w Lagiewnikach, made by The Centre for the Thought of John
Paul IT (an interview conducted by T. Sobiecki), on 17" December
2010 in Krakéw.

9. Witold Ceckiewicz, Mosigzny pochwyt pray drzwiach wejscio-
wych do kosciota pw. sw. Brata Alberta, 1985-1994, Krakéw,
fot. J. Turbasa

9. Witold Ceckiewicz, Brass handrail at the entrance door to the
Church of St Brother Albert, 1985-1994, Krakéw, photo by
J. Turbasa

Otrlich Gniazd Jury Krakowsko-Czgstochowskiej.
Zlaczenie $wigtosci z tak wyeksponowana natu-
ra $wiadczy¢ moze o odwadze projektowej Witolda
Ceckiewicza wedlug awangardowych i nowatorskich
trendéw®’. W tej koncepcji mozna odnalez¢ analo-
gie do finskiej kaplicy Uniwersytetu Technicznego
w Otaniemi projektu Heikki i Kaija Sirenéw (1957),
w ktérej — jak si¢ przyjmuje — po raz pierwszy w histo-
rii budowli sakralnych (chrzescijariskich) zastosowano
podobne rozwigzanie. Kolejnym $rodkiem integruja-
cym kosciét z otoczeniem jest kamienna oktadzina ele-
wacji. W obliczu probleméw ze zdobyciem przydziatu
na materiaty budowlane szcz¢sliwie udato sig pozyskac
granitowe krawezniki drogowe, ktérymi wykoriczono
fasady. W obu wspomnianych realizacjach pojawit si¢
motyw krzyza greckiego wpisanego w kwadrat (w ko-
Sciele w Kielcach jako betonowy ornament bloczkéw
na fasadzie; w ko$ciele w Rodakach w formie mosiei-
nych klamek), ktéry nastepnie bedzie si¢ powtarzat
w wielu kolejnych projektach — gltéwnie jako mo-
si¢zne pochwyty z wycigta forma krzyza w drzwiach
wejsciowych do $wiatyni [il. 9]. We wngtrzu kosciota
w Kielcach warto zwrdci¢ uwage na wysokiej klasy
mozaike przedstawiajaca posta¢ Chrystusa w strefie
prezbiterialnej autorstwa Marii i Romana Husarskich.
Witold Ceckiewicz w catym okresie swojej twérczej
dziatalno$ci zapraszat do wspétpracy przy projektach
uznanych artystéw — rzezbiarzy, malarzy, kamienia-
IZy Cczy Witrazystow.

30 Transparentne $ciany za oftarzem nie byly i nie s3 raczej
praktykowane w chrzescijaniskiej architekturze sakralnej. Wynika
to stad, ze takiemu rozwiazaniu bywaja przypisywane panteistycz-
ne konotacje. Por. C. Was, Antynomie wspélczesnej architektury sa-
kralnej, Wroctaw 2008, s. 177.
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W latach 70. architekt stworzyl koncep-
gje trzech kosciotéw — pw. $w. Andrzeja Boboli
w Kostomlotach (1970-1980, wspédtpraca Janina
Zgrzebnicka), pw. Matki Bozej Saletynskiej
w Rzeszowie (1978-1983, wspotpraca Andrzej
i Leszek Gonciarz) oraz katedr¢ pw. Najswietszego
Serca Jezusowego w Rzeszowie (1977-1990, wspét-
praca Andrzej i Leszek Gonciarz), ktore na realiza-
cje musiaty poczekaé. Dopiero pod koniec lat 70.
rozpoczat si¢ bum budowlany kosciotéw w Polsce.
To takze czas panujacych tendencji postmoderni-
stycznych w zachodniej architekturze, ktére — choé¢
z pewnym opéznieniem — dotarty takze do Polski.
Nowy trend polegajacy na mariazu nowoczesnych
form z historycznymi nie pozostat bez wptywu na
twérczo$¢ Witolda Ceckiewicza, cho¢ sam autor po
latach krytycznie bedzie odnosit si¢ do zaistnialego
zjawiska®. Wspomniane koncepcje projektowe pro-
fesora nasycone zostaty symbolika oraz reminiscen-
¢jami form i rozwiazan z przesztosci. Zdaniem ar-
chitekta ,najlepsze poszukiwanie to jest znajomos¢
tradycji i $wiadomos¢, ze do tego, co data historia
w dwoch tysiacach lat budowy $wiatyn katolickich,
trzeba dodawa¢ nastepny krok, wiedzac, w czym tkwi
sedno sprawy, a nie zrywac z tym wszystkim, co by-
0”32, W rysunku elewacji kosciota pw. Matki Bozej
Saletynskiej pojawity si¢ noszace znamiona ,baroko-
wych” formy i linie, ktére nadaly wyrazu fasadzie.
Linia attyki pnie si¢ asymetrycznie i fagodnie w stro-
n¢ dzwonnicy, a forma rozcigtej eksedry wprowadza
wiernych do wnetrza §wigtyni. W tym projekcie po
raz pierwszy pojawila si¢ tak rozbudowana forma
ramp/schodéw prowadzacych do wyniesionego po-
nad poziom terenu gléwnego wejécia, ktéra w wielu
pézniejszych realizacjach o przeznaczeniu sakralnym
bedzie swoistym modus operandi twércy. W kosciele
w Kostomtotach o namiotowej formie réwniez do-
strzec mozna rozci¢cie w elewacji frontowej, ktére
przedziela wypetniong witrazami rozetg. Natomiast
najciekawszg realizacja tego okresu pod wzgledem
formalnym oraz urbanistycznym wydaje si¢ katedra
pw. Najswictszego Serca Jezusowego w Rzeszowie
[il. 10]. Zrealizowana zostata na peryferiach miasta
w obszarze jednorodzinnej i szeregowej zabudowy.
Kompleks sktada si¢ z trzech kubatur — strzelistej
bryly $wiatyni, formalnie rozrzezbionej strefy z ple-
banig oraz cz¢éci parafialnej z domem katechetycz-
nym. W uktadzie przestrzennym $wiatyni widoczna
jest inspiracja jej wezwaniem — ksztaltem serca — oraz
motywem skaty. Pierwsza ujawnia si¢ w obrysie jed-

3 Ceckiewicz 1995, jak przyp. 1, s. 118.

32 Wypowiedz prof. W. Ceckiewicza w filmie prt.
Architekt Witold Ceckiewicz o papieskich oftarzach i sanktuarium
w Lagiewnikach zrealizowanym przez Centrum Mysli Jana Pawta I
(prowadzacy: T. Sobiecki), w dn. 17.12.2010 w Krakowie.
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10. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej i Leszek Gonciarz
(wspdlpraca), katedra pw. Najswigtszego Serca  Jezusowego,
1977-1990, Rzeszéw, fot. J. Turbasa

10. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej and Leszek Gonciarz
(collaboration), Cathedral of the Sacred Heart of Jesus, 1977—
1990, Rzesz6éw, photo by J. Turbasa

the most interesting construction of that period in
terms of formal and urban planning is the Cathedral
of St Sacred Heart of Jesus in Rzeszéw [fig. 10].
It was built on the outskirts of the city in an area of
detached and terraced houses. The complex consists
of three building volumes: a soaring shape of the
church, a formally designed area with the priest’s
house and a part with the parish house. The spatial
arrangement of the church is inspired by its invoca-
tion — the shape of a heart — and the motif of a rock.
The former is visible within the outline of a single-
nave plan [fig. 11]. The proposed arrangement al-
lows the faithful to gather at a short distance from
the altar, which is closer to the post-conciliar recom-
mendations, as it strengthens the sense of communal
experience of the Eucharist. In many other projects,
Witold Ceckiewicz preferred the use of a longitu-
dinal system (among others for structural reasons).
Originally, the cathedral’s body was planned to be
smaller (it had originally been designed as a parish
church) and was to have sloping walls, which would
further emphasise the association with a mountain



11. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej i Leszek Gonciarz (wspétpraca), wnetrze katedry pw. Najswigtszego Serca Jezusowego, 1977—
1990, Rzeszéw, fot. J. Turbasa

11. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej and Leszek Gonciarz (collaboration), interior of the Cathedral of the Sacred Heart of Je-

sus, 1977-1990, Rzeszéw, photo by J. Turbasa

peak®. The sculptured facades may resemble shards
of rock cut by vertical cracks — stripes of glass through
which natural light penetrates the interior. The above-
mentioned glass stripes illuminating the interior are
another recurring motif in Witold Ceckiewicz’s work.
His projects in Rzeszéw — the church and the cathe-
dral — are the beginning of a new trend in his design
work, heading towards monumentalism.

Starting from the 1980s until the end of Witold
Ceckiewicz’s activity as a designer, almost all projects
of churches and chapels according to his design were
built in Krakéw. The exceptions are the reconstruc-
tion of existing churches and the Parish Church
of the Holy Cross (1983-1991, cooperation with
Robert Ornatowski) in the very heart of Zakopane in
Chatubiriski Street [fig. 12]. It definitely stands out
from the rest of Ceckiewicz’s works — perhaps because
the designer himself had special regard for Podhale,
where in Koscielisko, in a vast clearing, he designed
and built his own wooden, shingled summer house

3 Perhaps then the cathedral would be closer to another
charismatic work of the architect Gottfried BShm: the Sanctuary
of Our Lady Queen of Peace in Neviges (1968).

nonawowego rzutu [il. 11]. Zaproponowany uktad
pozwala wiernym gromadzi¢ si¢ w niewielkiej odle-
glosci od ottarza, co jest blizsze posoborowym za-
leceniom, gdyz wzmacnia poczucie wspdlnotowego
przezywania eucharystii. W wielu innych realizacjach
Witold Ceckiewicz preferowat stosowanie uktadu po-
dtuznego (migdzy innymi ze wzgledéw konstrukeyj-
nych). Pierwotnie bryta katedry planowana byta jako
mniejsza (kosciét projektowany byt jako parafialny)
oraz miata posiada¢ skosne Sciany, co jeszcze bardziej
miato podkresla¢ skojarzenie z gérskim szczytem™.
Zrealizowane rozrzezbione elewacje moga przypomi-
na¢ odtamki skat poprzecinane pionowymi szczelina-
mi — pasami przeszklen, przez ktére wnika do wnetrza
naturalne $wiatfo. Wspomniane pasy doswietlajace
wngtrze to kolejny powtarzajacy si¢ motyw w twor-
czo$ci Witolda Ceckiewicza. Rzeszowskie projekty
— kosciét oraz katedra — staja si¢ zaczynem nowego
trendu w tworczosci projektowej Ceckiewicza zmie-
rzajacego w stron¢ monumentalizmu.

% By¢ moze wtenczas katedra blizsza bylaby innemu chary-
zmatycznemu dzietu architekta Gottfrieda Bohma — Sanktuarium

Matki Bozej Krélowej Pokoju w Neviges (1968).
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Poczynajac od lat 80. az do korica dziatalnosci
projektowej Witolda Ceckiewicza niemal wszystkie
projekty kosciotéw i kaplic wedtug jego projekeu zre-
alizowane zostaly na terenie Krakowa. Wyjatek sta-
nowia przebudowy istniejacych $wiatyn oraz kosciét
parafialny pw. §w. Krzyza (1983-1991, wspétpra-
ca Robert Ornatowski) w samym sercu Zakopanego
przy ul. Chatubinskiego [il. 12]. Zdecydowanie wy-
réznia si¢ on na tle pozostatych jego autorstwa. By¢
moze dlatego, iz sam projektant szczegblnymi wzgle-
dami darzyt Podhale, gdzie w Koscielisku na rozle-
glej polanie zaprojektowat i wybudowat swéj drew-
niany, kryty gontem dom letniskowy (1980-1981)
z widokiem na panoramg Tatr. Nazywatl go swoja
przystania i schroniskiem w czasie ,zmagan z kolej-
nymi falami dobrych i gorszych chwil pracowitego
zycia”*4. Te dwie realizacje (dom letniskowy i ko-
$ciol) odbiegaja od modernistycznych czy postmo-
dernistycznych tendencji projektowych Ceckiewicza.
Udane powiazanie nowoczesnej formy kosciota z ro-
dzimymi cechami regionu wpisuje si¢ w $wiatowe
tendencje krytycznego regionalizmu®. Gléwna ideg
projektu domu modlitwy byly poszukiwania opar-
te na tradycji miejsca w zakresie regionalnej archi-
tektury Podhala oraz préba ich wyrazenia za po-
moca wspélczesnych §rodkéw — m.in. korzystajac
z lokalnych materiatéw, takich jak szary granit czy
drewno, oraz forma sko$nych dachéw o znacznym
nachyleniu. Dominujaca rol¢ odgrywa wspomniany
dach, ktérego sylwetka, a co za tym idzie, rysunek
elewacji, przypomina poszarpang tatrzariska gran.
Nad catoscig géruje smukta dzwonnica — kolejny
charakterystyczny element w twérczosci sakralnej
Witolda Ceckiewicza®. We wnetrzu warto zwrdcié
uwage na wyeksponowana, imponujaca konstrukeje
wigzby dachowej — dziefo lokalnych ciesli. Podobnie
jak w $wiatyni w Rodakach, tak i w tym projekcie
pojawil si¢ motyw przeszklonej $ciany. Niemniej nie
jest to juz czg$¢ prezbiterialna, lecz wejsciowa uka-
zujaca osobom opuszczajacym $wiatyni¢ widok na
pasmo gér z Giewontem w tle.

3t Ceckiewicz 2016, jak przyp. 19, s. 390.

% Zjawisko krytycznego regionalizmu szeroko opisywat
Kenneth Frampton. Polega¢ ono miato na ,posredniczeniu w spo-
tkaniu uniwersalnej cywilizagji i elementéw utworzonych niebez-
posrednio z osobliwosci konkretnego miejsca”. Por. K. Frampton,
Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of
Resistance, przet. L. Stepniak, w: Anti—Aesthetic: Essays on Postmodern
Culture, red. Hal Foster, Seattle 1983.

3 Nie wszystkie zaprojektowane przez Witolda Ceckiewicza
wieze przy kosciotach zostaly zrealizowane. Wynikalo to z eta-
powania inwestycji oraz oszczgdnosci i probleméw finansowych
(dzwonnice odktadano w procesie budowy jako ostatnie do realiza-
Gji). Z tej przyczyny w pézniejszym okresie architeke zaczat taczy¢
wieze z brylg kosciota (by nie stala jako osobna budowla). Wiezy
do dzi$ nie zrealizowano m.in. przy projekcie kosciota pw. Matki
Bozej Saletyniskiej na Osiedlu Cegielnianym.
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12. Witold Ceckiewicz (autor), Robert Ornatowski (wspdtpra-
ca), Koscidt parafialny pw. sw. Krzyza, 1983-1991, Zakopane,
fot. T. Skowronski, na licencji CC BY-SA 3.0, Zrédto: https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=10133588  [do-
step 23.10.2023)]

12. Witold Ceckiewicz (author), Robert Ornatowski (collabo-
ration), Parish Church of St Cross, 1983-1991, Zakopane, pho-
to by T. Skowronski, under the CC BY-SA 3.0 license, source:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=10133588
[accessed 23" October 2023]

(1980-1981) with a view of the Tatra Mountains. He
called it his haven and shelter during his “struggle
with successive waves of good and bad moments of
a busy life”**. These two projects (the summer house
and the church) differ from Ceckiewicz’s modernist
or postmodernist design tendencies. The successful
combination of the modern form of the church with
the native features of the region fits into the global
tendencies of critical regionalism®. The main idea
behind the design of the house of prayer was a search
based on the tradition of the place in the field of
regional architecture of Podhale and an attempt to
express it using contemporary means, including: the
use of local materials, such as gray granite or wood,

3 Ceckiewicz 2016, as in fn. 19, p. 390.

% The phenomenon of critical regionalism has been widely
described by Kenneth Frampton. It was to involve “mediating the
impact of universal civilization with elements derived indirect-
ly from the peculiarities of a particular place.” Cf. K. Frampton,
Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of
Resistance, in: Anti—Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, ed.
Hal Foster, Seattle 1983.



13. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej Lorek (wspétpraca),
koscidt pw. Milosierdzia Bozego, 1980—1988, Wzgérza Krzesta-
wickie (Nowa Huta), fot. J. Turbasa

13. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej Lorek (collab-
oration), Church of Divine Mercy, 1980-1988, Wzgbrza
Krzestawickie (Nowa Huta), photo by J. Turbasa

and the form of sloping roofs with a large gradient.
The dominant role is played by the roof, whose sil-
houette, and therefore the design of the facade, re-
sembles a jagged Tatra ridge. The whole is domi-
nated by a slender bell tower, another characteristic
element in the sacred works of Witold Ceckiewicz?®.
Inside, it is worth paying attention to the exposed,
impressive roof truss structure, the work of local
carpenters. Just like in Rodaki, the motif of a glass
wall appeared in this project. However, it was not in
the presbytery part but the entrance part, showing
people leaving the church a view of the mountain
range with Mt Giewont in the background.

3¢ Not all church towers designed by Witold Ceckiewicz were
actually built. This was due to the staging of the investment as well
as savings and financial problems (the bell towers were postponed
during the construction process as the last ones to be construct-
ed). For this reason, later the architect began to combine the tower
with the body of the church (so that it would not stand as a sepa-
rate building). Among the towers that have not been built to this
day is one that was part of the design of the Church of Our Lady
of La Salette in the Cegielniane Housing Estate.

14. Witold Ceckiewicz (autor), Wincenty Chlipata, Piotr
Chwastarz (wspdlpraca), rzezba sw. Jana Chrzciciela, 2011,
przed kosciotem pw. Mitosierdzia Bozego na Wzgdrzach Krze-
stawickich (Nowa Huta), fot. J. Turbasa

14. Witold Ceckiewicz (author), Wincenty Chlipata, Piotr
Chwastarz (collaboration), Sculpture of St John the Baptist, 2011,
in front of the Church of Divine Mercy on the Krzestawice Hills
(Nowa Huta), photo by J. Turbasa

Sposréd dziesigciu zrealizowanych do tej pory
ko$ciotéw na terenie Nowej Huty, az trzy powstaly
wedtug projektu Witolda Ceckiewicza. Wszystkie
wpisuja si¢ w tendencje postmodernistyczne, szcze-
gélnie popularne w tym czasie w Krakowie. Pierwsza
realizacja w Krakowie — ko$ciét pw. Milosierdzia
Bozego na Wzgérzach Krzestawickich (19801988,
wspodtpraca Andrzej Lorek) [il. 13] — posiada monu-
mentalny wyraz, ktéry zostal podkreslony obszer-
nym placem poprzedzajacym gléwne wejscie oraz
prowadzacymi do niego szerokimi asymetrycznymi
rampami. Elewacj¢ frontowa wyrézniaja: rozciecie
przeszklong szczeling oraz reminiscencje, a zarazem
dekonstrukgje historycznych form, takich jak eksedra
czy archiwolta (powtarzajace si¢ motywy w tworczo-
§ci architekta). Ko$ciét pefen jest symboli oraz roz-
wigzan zaczerpnigtych z barokowej i renesansowej
architektury, takich jak: wprowadzenie $wiatta do
wnetrza poprzez ukryte szczeliny, migkkie ,kapitele”
filaréw czy kasetonowy strop”. Charakterystycznym

37 1.S. Wroniski, Architektura nowohuckich kosciotéw 1967—
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15. Witold Ceckiewicz (autor), Wojciech Oktawiec (wspotpraca), kosciof pw. sw. Brata Alberta, 1985-1994, Czyzyny (Nowa Huta),

fot. J. Turbasa

15. Witold Ceckiewicz (author), Wojciech Oktawiec (collaboration), Church of St Brother Albert, 1985-1994, Czyzyny (Nowa

Huta), photo by J. Turbasa

elementem wngetrza kosciota jest wspomniany drew-
niany strop oraz nastawa ottarzowa przypominaja-
ca $wiecznik, menore¢ lub monstrancj¢. Kosciét za-
planowany zostal jako dwupoziomowy z zaglebiong
w ziemi kaplica, ktéra poprzedza kolista sadzaw-
ka z rzezbg $w. Jana Chrzciciela projektu Witolda
Ceckiewicza (wspdtpraca: Wincenty Chlipata, Piotr
Chwastarz) [il. 14].

Do najbardziej oryginalnych i na swéj sposéb
awangardowych projektéw Witolda Ceckiewicza zali-
czy¢ nalezy ko$ciét pw. $w. Brata Alberta na osiedlu
Dywizjonu 303 (1985-1994, wspétpraca Wojciech
Oktawiec) w Czyzynach (Nowa Huta) [il. 15, 16]
oraz o dziewig¢¢ lat mlodsza, niewielka kaplice pw.
Wizystkich Swietych na Cmentarzu Salwatorskim
(2002-2003, wspétpraca Jan Siuta, Matgorzata
Toborowicz) w Krakowie [il. 17a]. Pierwszy usytuowa-
ny zostal przy pasie startowym nieczynnego lotniska,

2009, w: Budujemy kosciét. Wspdtczesna architektura sakralna
w Nowej Hucie, red. M. Niezabitowski, Krakéw 2010, s. 52-56.
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Of the ten churches completed until then in
Nowa Huta, three were built according to the de-
sign of Witold Ceckiewicz. All of them fit into post-
modern tendencies, especially popular in Krakéw at
that time. The first implementation in Krakéw —
the Church of Divine Mercy on the Krzestawice
Hills (1980-1988, cooperation with Andrzej Lorek)
[fig. 13] — has a monumental expression, which was
emphasised by a spacious square in front of the main
entrance and wide asymmetric ramps leading to it.
The front facade is distinguished by a cut with a glass
slit as well as the reminiscences and deconstructions
of historical forms, such as an exedra or an archi-
volt (repeating motifs in the architect’s work). The
church is full of symbols and solutions derived from
Baroque and Renaissance architecture, such as intro-
ducing light into the interior through hidden gaps,
soft “chapiters” of the pillars or a coffered ceiling®.

3 1.S. Wrotiski, Architektura nowohuckich kosciotéw 1967
2009, in: Budujemy kosciol. Wspotczesna architektura sakralna



16. Witold Ceckiewicz (autor), Wojciech Oktawiec (wspét-
praca), kaplica adoracji w kosciele pw. sw. Brata Alberta, 1985—
1994, Czyzyny (Nowa Huta), fot. ]. Turbasa

16. Witold Ceckiewicz (author), Wojciech Oktawiec (col-
laboration), Adoration Chapel in the Church of St Brother Al-
bert, 1985-1994, Czyzyny (Nowa Huta), photo by J. Turbasa

A characteristic element of the church interior is its
wooden ceiling and the altarpiece resembling a can-
dlestick, menorah or monstrance. The building was
planned as a two-storey church with a chapel sunk
into the ground, preceded by a circular pond with
a sculpture of St John the Baptist designed by Witold
Ceckiewicz (collaboration: Wincenty Chlipata, Piotr
Chwastarz) [fig. 14].

One of the most original and somehow avant-
garde projects by Witold Ceckiewicz is the Church of
St Brother Albert at the Dywizjonu 303 Housing
Estate (1985-1994, cooperation with Wojciech
Oktawiec) in Czyzyny (Nowa Huta) [fig. 15, 16]
and, nine years later, a small Chapel of All Saints
at the Salwator Cemetery (2002-2003, coopera-
tion: Jan Siuta, Malgorzata Toborowicz) in Krakéw
[fig. 17a]. The former is located next to the runway of
a closed airport, and the latter in the new part of the
cemetery (2002), nota bene also designed by Witold

w Nowej Hucie, ed. M. Niezabitowski, Krakéw 2010, pp. 52-56.

17a. Witold Ceckiewicz (autor), Jan Siuta, Malgorzata Tobo-
rowicz (wspdlpraca), kaplica pw. Wizystkich Swigtyrlﬂ, 2002—
2003, Cmentarz Salwatorski (Krakéw), fot. J. Turbasa

17a. Witold Ceckiewicz (author), Jan Siuta, Malgorzata Tob-
orowicz (collaboration), Chapel of All Saints, 2002-2003, Sal-
wator Cemetery (Krakéw), photo by J. Turbasa

WA

17b. Witold Ceckiewicz, grobowiec rodziny Ceckiewiczéw,
Cmentarz Salwatorski (Krakéw), fot. J. Turbasa

17b. Witold Ceckiewicz, The Ceckiewicz family tomb, Salwator
Cemetery (Krakéw), photo by J. Turbasa

a drugi w nowej czgéci cmentarza (2002), notabene za-
projektowanej réwniez przez Witolda Ceckiewicza. To
na jej terenie, przy gtéwnej alei, znajduje si¢ réwniez
jego projektu rodzinny grobowiec, w ktérym zostal
pochowany [il. 17b]. Nowohucki ko$ciét i cmentar-
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18. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej Lorek (wspdlpraca), kosciot pw. Matki Bozej Pocieszenia, 1997-2012, Nowa Huta, fot. J. Tur-
basa

18. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej Lorek (collaboration), Church of Our Lady of Consolation, 1997-2012, Nowa Huta, photo

by J. Turbasa

na kaplice faczy zblizona forma. W obu realizacjach
architekt postuzyt si¢ bryta podobng do szescianu,
wycinajac w niej fragmenty. W przypadku kosciota
w Nowej Hucie w ich miejscach pojawity si¢ (w na-
rozniku) arkady z tukowymi podcigciami parafrazuja-
cymi gotyckie maswerki, za$ w kaplicy na Salwatorze
(w $cianie frontowej) syntetyczny obrys renesansowej
elewacji kosciota. Motywy ,wyzlobien” w fasadach
tworza gléwne wejscia do wngtrz.

W projekeie jednego z najmlodszych kosciotéw
Nowej Huty — pw. Matki Bozej Pocieszenia (1997—
2012, wspdtpraca Andrzej Lorek) [il. 18] — pojawialy
si¢ kolejne nowe litery alfabetu architektury, ktorymi
Witold Ceckiewicz zaczat si¢ postugiwaé. Tym ra-
zem wybrzmiaty echa wezesnochrze$cijaniskich roz-
wigzani. Rzut kosciota z kolumnadg przypomina syl-
wetke ryby — jeden z najstarszych chrzeécijanskich
symboli*. Znajdujacy si¢ przed kosciotem wspomnia-
ny rzad kolumn moze przywodzi¢ na mysl wczesno-
chrzescijaniskie atrium, ktére poprzedzato wejscia do

38 Symbol ryby powstat w ten sposdb, ze poszczegdlnym li-
terom starogreckiego stowa ichthys (ryba) przypisano stowa Isodis
Christds Theot Hyids Sotér, ktére w tlumaczeniu oznaczajg ,Jezus

Chrystus Boga Syn Zbawiciel”.
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Ceckiewicz. It is on its premises, along the main av-
enue, that one can find his family tomb (also of his
design), in which he was buried [fig. 17b]. The church
in Nowa Huta and the cemetery chapel have a similar
form. In both projects, the architect used a cube-like
shape, cutting out fragments in it. In the case of the
church in Nowa Huta, arcades with arched under-
cuts paraphrasing Gothic tracery appeared in their
places (in the corner), while in the chapel in Salwator
(in the front wall) there is a synthetic outline of the
Renaissance church fagade. Motifs of “grooves” in
the facades form the main entrances to the interiors.

The design of one of the most recent churches of
the Nowa Huta district, the Church of Our Lady of
Consolation (1997-2012, cooperation with Andrzej
Lorek) [fig. 18] reveals the appearance of new letters
in Witold Ceckiewicz’s architectural alphabet. In this
case, these are the echoes of early Christian solutions.
The plan of the church with a colonnade resembles
the silhouette of a fish, one of the oldest Christian
symbols®®. The row of columns in front of the church

3% The fish symbol was created by assigning the words Zésosis
Christds Theoit Hyids Sotér (‘Jesus Christ Son of God, Saviour’) to
the subsequent letters of the ancient Greek word ichhys (‘fish’).



19. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej Lorek (wspotpraca), wngtrze kosciota pw. Matki Bozej Pocieszenia, 1997-2012, Nowa Huta,
fot. J. Turbasa

19. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej Lorek (collaboration), interior of the Church of Our Lady of Consolation, 1997-2012, Nowa

Huta, photo by J. Turbasa

may bring to mind the early Christian atrium, which
preceded the entrances to the vestibules of the first
basilicas: a space not yet sacred, but no longer pro-
fane. This plan with these inspirations is also in line
with the votive character of the church: the period of
its construction included the Holy Year 2000, a mo-
mentous event in the history of the Church®. The
presbytery zone was better illuminated with natu-
ral light through stained glass windows, the scale of
which increases as one approaches this part (a formally
similar confluence also appeared in the design of the
Sanctuary of Divine Mercy) [fig. 19]. Unfortunately,
over the years, the brick fagades of the Nowa Huta
prayer house were plastered, which undoubtedly took
away the charm of this project. Next to the church,
there is a cross, also designed by Witold Ceckiewicz.
The cross was transferred there from the altar on
Btonia Krakowskie, erected for John Paul IT’s pil-
grimage in 1997. It is worth mentioning here that
Witold Ceckiewicz was the author of two papal al-
tars (in cooperation with Anna Franta in 1987 and
Jan Grabacki in 1997), constructed for the pope’s

pilgrimages in the above-mentioned years.

¥ Wronski 2010, as in fn. 37, p. 78.

przedsionkéw pierwszych bazylik — przestrzen jeszcze
nie sacrum, ale juz nie profanum. Memoratywny plan
whpisuje si¢ takze w wotywny charakter $wiatyni, kt6-
rej realizacja obejmowata Rok Swiety 2000 — donioste
wydarzenie w dziejach Ko$ciota®. Strefa prezbiterial-
na zostata mocniej roz§wietlona naturalnym $wia-
tlem poprzez okna witrazowe, ktérych skala rosnie
w miarg zblizania si¢ do tej czgéci (zblizony formal-
nie zbieg pojawit si¢ takze w projekcie sanktuarium
Milosierdzia Bozego) [il. 19]. Niestety z biegiem lat
elewacje ceglane nowohuckiego domu modlitwy zo-
staly otynkowane, co niewatpliwie odebrato uroku
tej realizacji. Przy kosciele stanat krzyz przeniesiony
z ottarza na Bloniach Krakowskich — skadinad réw-
niez projektu Witolda Ceckiewicza — z czasu piel-
grzymki Jana Pawta I w 1997 roku. Warto w tym
miejscu nadmienié, iz Witold Ceckiewicz byt auto-
rem dwéch papieskich oltarzy (przy wspélpracy
z Anng Frantg w 1987 roku oraz Janem Grabackim
w 1997 roku), zrealizowanych na czas pielgrzymek
papieza we wspomnianych latach.

Ceglane elewacje zachowata inna krakowska
$wiatynia pw. Matki Bozej Saletyniskiej na Osie-

¥ Wronski 2010, jak przyp. 37, s. 78.
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20. Witold Ceckiewicz, kosciot pw. Matki Bozej Saletyriskiej, 1987-1999, Osiedle Cegielniane (Krakéw), fot. J. Turbasa

20. Witold Ceckiewicz, Church of Our Lady of La Salette, 1987-1999, Cegielniane Housing Estate (Krakéw), photo by J. Turbasa

dlu Cegielnianym (1987-1999) [il. 20]. Witold
Ceckiewicz zaprojektowat ja na istniejacych funda-
mentach wedtug niezmiernie oryginalnej koncep-
cji projektowej autorstwa Dariusza Koztowskiego
i Wactawa Stefaniskiego. Ze wzgledéw finansowych
zrezygnowano z jej realizacji na etapie wykonania
fundamentéw. W formalnie i budzetowo znacznie
skromniejszym projekcie wybrzmiewaja echa klasycy-
stycznych i (neo)racjonalistycznych tendencji, nomen
omen bliskich grupie ,La Tendenza”, do ktérej nale-
zeli m.in. Mario Botta czy ikona postmodernizmu
Aldo Rossi. Zastosowany motyw pasiastego uktadu
cegiet na elewacjach kosciota bliski jest tworczosci
wspomnianego Maria Botty. Wybér cegiet o dwoch
barwach jako budulca ma jednak swoje uzasadnienie.
Dom modlitwy powstal w miejscu dawnej cegielni.
Waznym elementem jest wariacja na temat stosowa-
nego we wczesniejszych projektach uktadu kulisowe-
go, ktdry tym razem pojawit si¢ w formie wgtebnego,
uskokowego portalu wejsciowego. We wnetrzu, na
filarze z tabernakulum, stangta rzezba Matki Bozej
z La Salette (rzezbiarz Sulistaw Przemyst Cwiertnia),
wokét ktérej ,,nimb” tworzy rozeta wypetniona wi-
trazami (artysta Maciej Kauczyniski) [il. 21].

30

Brick fagades have been preserved in Krakéw’s
Church of Our Lady of La Salette in the Cegiel-
niane Housing Estate (1987-1999) [fig. 20]. Witold
Ceckiewicz designed it on the existing foundations
according to an extremely original design concept by
Dariusz Kozlowski and Wactaw Stefariski, which, for
financial reasons, had been abandoned at the stage
of laying the foundations. In the existing realisation,
much more modest formally and financially, there
are echoes of classicist and (neo)rationalist tenden-
cies, nomen omen close to the “La Tendenza” group,
which included, among others, Mario Botta and the
icon of postmodernism Aldo Rossi. The motif of
a striped arrangement of bricks on the church fagades
is close to the work of the above-mentioned Mario
Botta. However, the choice of two-coloured bricks
as a building material has its justification. The house
of prayer was built on the site of a former brickyard.
An important element is a variation on the overlap
perspective, also applied in previous projects, which
this time appeared in the form of a recessed, stepped
entrance portal. Inside, on a pillar with a tabernacle,
there is a sculpture of Our Lady of La Salette (sculp-
tor: Sulistaw Przemyst Cwiertnia), around which a ro-



21. Witold Ceckiewicz, Wagtrze kosciota pw. Matki Bozej Saletyriskiej, 1987-1999, Osiedle Cegielniane (Krakéw), fot. J. Turbasa

21. Witold Ceckiewicz, Interior of the Church of Our Lady of La Salette, 1987-1999, Cegielniane Housing Estate (Krakow), photo by

J. Turbasa

sette filled with stained glass (created by the artist
Maciej Kauczyriski) forms a “halo” [fig. 21].

A project in which stained glass plays an im-
portant role in the interior is the Church of the
Descent of the Holy Spirit (1991-2006, cooperation
with Andrzej Lorek) in the Ruczaj—Zaborze Housing
Estate in Krakéw [fig. 22]. The design features typi-
cal motifs previously used by the artist: a split facade,
a colonnade preceding the entrance, a rosette on the
front facade, extensive stairs, a high tower, an elon-
gated plan, a symmetrical composition and a visible
entablature. All sacred works by Witold Ceckiewicz
— including the house of prayer described here — are
characterised by a plan with an altar placed on the
axis of the main entrance. The author explained this
solution as follows: “[...] in my designs I use a clear,
so-called sacred axis and I try to emphasise the en-
trance. [...] The church entrance is supposed to be
a gate to the sacred, not just a door in the wall™.
An original and unique solution in the interior is
the form of the upper part of the apse cut at an an-
gle of 45 degrees, displaying an illusionistic painting
by Maria Samborska and Jerzy Witkowski. It shows

40 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, as in fn. 5, pp. 84-85.

Realizacja, w ktdrej witraze odgrywaja wazka
role we wngtrzu, jest kosciét pw. Zestania Ducha
Swigtego w Krakowie (1991-2006, wspétpraca
Andrzej Lorek) na osiedlu Ruczaj-Zaborze [il. 22].
W projekcie pojawiajg si¢ typowe dla wezesniej sto-
sowanych przez artyst¢ motywy — rozcigta fasada,
kolumnada poprzedzajaca wejécie, rozeta na elewacji
frontowej, rozlegle schody, wysoka wieza, podtuzny
plan, symetryczna kompozycja czy widoczne belkowa-
nie. Wszystkie dzieta sakralne Witolda Ceckiewicza
— w tym opisywany dom modlitwy — cechuje rzut
z umieszczonym na osi gléwnego wejscia oftarzem.
Takie rozwiazanie autor ttumaczyt stowami: ,,[...]
w moich projektach stosuj¢ czytelna, tak zwana $wig-
ta, of i staram si¢ podkresli¢ wejscie. [...] Koscielne
wejscie ma by¢ brama do sacrum, a nie tylko drzwia-
mi w $cianie™®. Oryginalnym i unikatowym roz-
wigzaniem we wngetrzu jest forma Scigtej pod katem
45 stopni gérnej cz¢sci absydy, na ktdrej znalazt sig
iluzjonistyczny obraz autorstwa Marii Samborskiej
i Jerzego Witkowskiego. Ukazuje on promienie na tle
nieba symbolizujace — zgodnie z wezwaniem $wiatyni
— zestanie Ducha Swietego lub tez starotestamental-

0 Witold Ceckiewicz: Tom I... 2015, jak przyp. 5, s. 84-85.
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22. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej Lorek (wspétpraca),
koscidt pw. Zestania Ducha Swigtega, 1991-2006, Krakéw, fot.
J. Turbasa

22. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej Lorek (collabora-
tion), Church of the Descent of the Holy Spirit, 1991-20006,
Krakéw, photo by J. Turbasa

na forme obecnosci Stworcy w postaci stupa obtoku

(Wj 13, 21) [il. 23].
Sanktuarium

Projekt sanktuarium Bozego Milosierdzia
w Lagiewnikach (1997-2002) stanowi ukoronowa-
nie zréznicowanej i wielowatkowej twérczosci sakral-
nej Witolda Ceckiewicza®! [il. 24]. Realizacja zostata
poprzedzona zamknictym konkursem w 1997 roku,
ktéry nie przynidst satysfakcjonujacego rezultatu.
Z tego wzgledu podjeto decyzjg o zwrdceniu sig z pros-
ba do cieszacego si¢ ogromnym zaufaniem i autoryte-
tem w §rodowisku koscielnym Witolda Ceckiewicza.
Pielgrzymie centrum, bedace $wiatowa stolica kultu
Milosierdzia Bozego (odwiedzane rokrocznie przez
okoto dwa miliony o0séb), jest jego opus magnum tej
dziedziny architektury. Na przygotowanie koncepgji
projektowej miat jedynie trzy miesiace. Zwiazane to

' Nie jest to ostatni projekt o przeznaczeniu sakralnym autor-
stwa Witolda Ceckiewicza. Po sanktuarium zrealizowal jeszcze wspo-
mniang kaplice pw. Wiszystkich Swietych na Cmentarzu Salwatorskim
w Krakowie oraz przebudowy kosciotéw w Kobylanach, Szarowe;j
i Wegrzcach.
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23. Witold Ceckiewicz (autor), Andrzej Lorek (wspétpraca),
strefa prezbiterium kosciota pw. Zestania Ducha Swigtego, 1991
2006, Krakéw, fot. J. Turbasa

23. Witold Ceckiewicz (author), Andrzej Lorek (collabora-
tion), Presbytery zone of the Church of the Descent of the Holy
Spirit, 1991-2006, Krakéw, photo by J. Turbasa

rays against the sky, which, in accordance with the
invocation of the church, symbolises the sending of
the Holy Spirit or the Old Testament form of the
Creator’s presence in the form of a pillar of cloud

(Exod. 13:21) [fig. 23].
The Sanctuary

The project of the Sanctuary of Divine Mercy
in Lagiewniki (1997-2002) is the culmination of
Witold Ceckiewicz’s diverse and multi-threaded oeu-
vre of sacred projects” [fig. 24). This one was pre-
ceded by a closed competition in 1997, which did
not bring a satisfactory result. For this reason, a de-
cision was made to turn to Witold Ceckiewicz, who
enjoyed great trust and authority in the Church cir-
cles. The pilgrim centre, which is the world capital
of the worship of Divine Mercy (visited annually
by approximately two million people), is his mag-
num opus in this area of architecture. He had only

1 This is not the last religious project by Witold Ceckiewicz.
After the sanctuary, he also built the above-mentioned Chapel of
All Saints at the Salwator Cemetery in Krakéw as well as recon-
structions of the churches in Kobylany, Szarowa and Wegrzce.



24. Witold Ceckiewicz, sanktuarium Milosierdzia Bozego,
1997-2002, Lagiewniki (Krakéw), fot. J. Turbasa

24. Witold Ceckiewicz, Sanctuary of Divine Mercy, 1997—
2002, Eagiewniki (Krakéw), photo by J. Turbasa

three months to prepare the design concept. This
was related to the pilgrimage of Pope John Paul II
to Poland, during which the design of the sanctuary
was to be personally approved by the Holy Father.
His concept included a two-storey basilica capable
of accommodating up to 5,000 pilgrims, numerous
chapels, a pastoral house, a commercial pavilion, an
assembly hall, a field altar with an amphitheatre,
a parking lot and a landscape design. The sanctuary
was established in the immediate vicinity of the con-
vent of the Sisters of Our Lady of Mercy, where one
of the most important mystics and visionaries in the
Catholic Church, Sister Faustyna (Helena Kowalska,
1905-1938), spent the last years of her life. The im-
age of Merciful Jesus, which is revered in the Church,
was created according to the instructions given to
Sister Faustyna by Jesus himself during the appari-
tions. The above-mentioned painting (to be precise,
a copy of it, as the original is located in the neigh-
bouring monastery chapel of the nuns) takes up the
central place on the basilica’s presbytery wall, and its
composition showing the “rays of mercy” (water and
blood) coming from the heart of Jesus became the
basis for the interior design of the church [fig. 25].

bylo z pielgrzymka papieza Jana Pawla II do Polski,
w trakcie kt6rej projekt sanktuarium miat zosta¢ osobi-
$cie zatwierdzony przez Ojca Swiqtego. Jego koncepcja
objeta dwupoziomows bazylike zdolng pomiesci¢ do
5000 pielgrzyméw, liczne kaplice, dom duszpasterski,
pawilon handlowy, aule, oftarz polowy z amfiteatrem,
parking oraz zagospodarowanie terenu. Sanktuarium
powstato w najblizszym sasiedztwie klasztoru sidstr
Matki Bozej Mitosierdzia, gdzie ostatnie lata zycia
spedzita jedna z najwazniejszych w Kosciele katolic-
kim mistyczek i wizjonerek — siostra Faustyna (Helena
Kowalska, 1905-1938). Otaczany kultem w Kosciele
wizerunek Jezusa Mitosiernego miat powsta¢ wedtug
wskazéwek udzielanych s. Faustynie przez samego
Jezusa podczas objawieri. Wspomniany obraz (gwoli
Scistosci jego kopia, gdyz oryginal miesci si¢ w sasied-
niej klasztornej kaplicy sidstr zakonnych) znajduje si¢
w centralnym miejscu $ciany prezbiterialnej bazyliki,
a jego kompozycja ukazujaca ,,promienie mifosierdzia”
(wodg i krew) wychodzace z serca Jezusa stata sie pod-
stawa projektu wnetrza $wiatyni [il. 25]. Motyw pro-
mieni rozchodzacych si¢ w strong wiernych ujawnia
si¢ w rysunku posadzki, uktadzie filaréw i miejsc sie-
dzacych oraz belek stropowych z drewna klejonego.
Intencja profesora byta préba odzwierciedlenia w ar-
chitekturze sanktuarium ducha czaséw oraz ich dyna-
miki*, z tego wzgledu podjat decyzjg o wyborze no-
woczesnej formy w kontekscie neogotyckiej, ceglanej
zabudowy klasztornej. Budowlg cechuje bogata sym-
bolika. Zostata oparta na syntezie dwéch idei — sym-
bolu arki (bazyliki) z latarnia morskg (wieza®), a takze
wspomnianych promieni. W zamierzeniu autora pro-
jekt miat budzi¢ konotacje z okretem ,,pokonujacym
ciggle nowe fale niepokoju dzisiejszego $wiata” oraz
latarnia (kampanila) ukazujaca ,.cel pielgrzymich we-
dréwek [dla] szukajacych [...] schronienia, spokoju,
pocieszenia™*. Czytelno$¢ metafory arki wzmacniajg
pasy przeszklen, kt6re wypelnione zostaly bigkitnymi
witrazami ukazujacymi morska ton oraz krzyz na tle
wschodzacego storica [il. 26]. Ceckiewicz $wiadomie
operuje naturalnym $wiattem we wnetrzu. Jego na-
tezenie stopniowo rosnie, a najwyzszy poziom osiaga
w strefie prezbiterialnej. Rezultat uwydatniaja coraz
wickszych rozmiaréw witraze. Natomiast szczegdlny
efekt w $rodku daja promienie sfoneczne wnikajace
od géry przez zwezajacy si¢ (wraz ze zmiang wysoko-
éci) tubus®, a nastepnie padajace na pétkolista konche

2 Transatlantyk z latarnig morskq: rozmowa z prof. Witoldem
Ceckiewiczem, rozm. K. Kurzydlo, ,,Arkada” 3, 2002, nr 27, s. 26-27.

%3 Projekt wiezy na etapie koncepcji réznit si¢ od wzniesionej.
Nie posiadat tak dynamicznej formy, przez co pierwotna koncepcja
wiezy harmonijniej korespondowata z owalng forma sankcuarium.

# Ceckiewicz 2016, jak przyp. 19, s. 240.

® Rozwiazanie bliskie projektom Maria Botty, w ktérych
w podobny sposob wprowadzone zostaje $wiatto do wnetrz. Motyw
$cietego walca z przeszkleniem/§wietlikiem w cze$ci gornej przyna-
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25. Witold Ceckiewicz, wngtrze bazyliki sanktuarium Bozego Milosierdzia, 1997-2002, Lagiewniki (Krakéw), fot. J. Turbasa

25. Witold Ceckiewicz, interior of the Basilica of the Sanctuary of Divine Mercy, 1997-2002, Lagiewniki (Krakéw), photo by J. Turbasa

prezbiterium. Wart odnotowania jest fakt, ze zblizona
do powstalej forma pojawita si¢ juz w jednej z niezre-
alizowanych koncepcji osiedla z 1977 roku — modelo-
wej jednostce Chetmoriskiego®. Swiadczy¢ to moze,
iz bryla $cigtego graniastostupa o eliptycznej podsta-
wie ze zwezajacym si¢ tubusem ,dojrzewala” w auto-
rze sanktuarium przez dekady, by zosta¢ zmateriali-
zowang w nowym tysiacleciu. Bardzo szybkie tempo
budowy w ciagu trzech lat (1999-2002) skutkowato
tym, iz nie ze wszystkich efektéw i uzyskanej jako-
$ci Witold Ceckiewicz byt w petni usatysfakcjonowa-
ny. Najbardziej kontent pozostawat z niewielkiej ro-
tundy — kaplicy wieczystej adoracji Najswietszego
Sakramentu [il. 27], ktéra jako jedyna z catego ze-
spotu budynkéw zostata, jego zdaniem, doprowadzo-
na w realizacji do efektéw zgodnych z projektem oraz
przedlozonymi detalami?’.

lezy do modus operandi szwajcarskiego architekta. Por. kosciét pw.
$w. Jana Chrzciciela w Mogno, kosciét pw. bt. Odoryka w Podenone,
katedra pw. Zmartwychwstania w Evry.

4 Charakterystycznej owalnej bryle sanktuarium z wiezg nie
sposob odméwi¢ podobienistwa z projektem, ktéry pojawit si¢ na
modelu fizycznym jednej z wersji osiedla jednostki Chetmonskiego.
Zob. Plan urbanistyczny i zdjecie makiety w: Witold Ceckiewicz:
Tom I... 2015, jak przyp. 5, s. 176.

47 Ceckiewicz 2016, jak przyp. 19, s. 272.

34

The motif of rays spreading towards the faithful is
visible in the floor design, the arrangement of pil-
lars and seats, and the ceiling beams made of glued
timber. The professor’s intention was to try to re-
flect the spirit of the times and their dynamics in
the architecture of the sanctuary,* which is why he
decided to choose a modern form in the context of the
neo-Gothic, brick monastery buildings. The building
is characterised by extensive symbolism. It was based
on the synthesis of two ideas: the symbol of the ark
(basilica) with a lighthouse (tower®), as well as the
above-mentioned rays. The author intended the proj-
ect to evoke connotations of a ship “constantly over-
coming new waves of anxiety in today’s world” and
a lighthouse (campanile) showing “the destination of
pilgrimage journeys [for] those looking for [...] shel-
ter, peace, comfort™“. The clarity of the ark metaphor
is enhanced by stripes of wall openings filled with
blue stained glass representing the depths of the sea

2 Transatlantyk z latarnig morskq: rozmowa z prof. Witoldem
Ceckiewiczem, an interview hosted by K. Kurzydto, “Arkada” 3,
2002, no. 27, pp. 26-27.

# The design of the tower at the conceptual stage had been
different from the one erected. It did not have such a dynamic
form, which made the original concept of the tower correspond
more harmoniously with the oval form of the sanctuary.

# Ceckiewicz 2016, as in fn. 19, p. 240.



and a cross against the background of the rising sun
[fig. 26]. Ceckiewicz consciously used natural light in
the interior. Its intensity gradually increases and reaches
its highest level in the presbytery zone. The result is
highlighted by the stained glass windows becoming
increasingly larger. However, a special effect inside is
created by sunlight penetrating from above through
a narrowing tube (as the height changes),” and then
falling on the semi-circular conch of the presbytery.
It is worth noting that a form similar to the one cre-
ated here had already appeared in one of the unre-
alised housing estate concepts from 1977: the model
Chetmonski unit housing estate*. This may indicate
that the shape of a truncated prism with an elliptical
base and a narrowing tube had “matured” in the au-
thor of the sanctuary for decades, only to be materi-
alised in the new millennium. The very fast pace of
construction over three years (1999-2002) meant that
Witold Ceckiewicz was not fully satisfied with all the
results and the quality achieved. He was most satis-
fied with the small rotunda: the Chapel of Perpetual
Adoration of the Blessed Sacrament [fig. 27], which
was the only building in the entire complex that, in
his opinion, managed to achieve the results consistent
with the design and the submitted details.”

A versatile creator

To sum up, the oeuvre of Professor Witold
Ceckiewicz in the field of sacred architecture is
characterised by enormous diversity, and his crea-
tive freedom in creating subsequent buildings can
be appreciated. The above-mentioned projects show
an attempt to tune them to the rhythm and sound
of the era. At the same time, the designer made full
use of the rich heritage of the history of architec-
ture, both past and contemporary. Despite the above-
mentioned diversity, one can find many recurring
motifs and spatial solutions to which he was faithful
over the decades, and which the present author has
tried to highlight in this article. The projects men-
tioned are only a fragment of the professor’s enor-
mous achievements. It should be mentioned that
he was a valued specialist in the field of architec-
ture in church circles and was appointed a member

# A solution similar to Mario Botta’s designs, which intro-
duce light into the interior in a similar way. The motif of a trun-
cated cylinder with glazing/a skylight in the upper part belongs
to the modus operandi used by the Swiss architect. Cf. Church of
St Saint John the Baptist in Mogno, church of blessed Odorico in
Podenone, Cathedral of the Resurrection in Evry.

4 Tt cannot be denied that there is a similarity between the
characteristic oval shape of the sanctuary with a tower and the de-
sign that appeared on the physical model of one of the versions of
the Chetmonski unit housing estate. Cf. the urban plan and photo
of the model in: Witold Ceckiewicz: Tom I.. 2015, as in fn. 5, p. 176.

47 Ceckiewicz 2016, as in fn. 19, p. 272.
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26. Witold Ceckiewicz (architektura), Matgorzata Toborowicz
(wspdtpraca), Elibieta Zarzycka, Jan Nowak (realizacja witra-
zy), jeden z witrazy przy strefie chdru w sanktuarium Bozego Mi-
losierdzia, 1997-2002, Lagiewniki (Krakéw), fot. J. Turbasa

26. Witold Ceckiewicz (architecture), Malgorzata Toborow-
icz (collaboration), Elzbieta Zarzycka, Jan Nowak (design of
stained glass windows), One of the stained glass windows near
the choir area in the Sanctuary of Divine Mercy, 1997-2002,
Lagiewniki (Krakéw), photo by J. Turbasa

Twoérca wszechstronny

Twoérczos¢ profesora Witolda Ceckiewicza w za-
kresie architektury sakralnej cechuje olbrzymia rézno-
rodno$¢, a swoboda twércza w kreowaniu kolejnych
budowli moze budzi¢ uznanie. We wspomnianych
realizacjach wida¢ probe dostrojenia ich do rytmu
i brzmienia epoki. Jednoczesnie projektant czerpat
petnymi gar§ciami z bogatego dziedzictwa historii
architektury — zar6wno dawnej, jak i jemu wspétcze-
snej. Pomimo wspomnianego zréznicowania mozna
odnalez¢é wiele powtarzajacych si¢ motywéw oraz
rozwiazan przestrzennych, ktérym na przestrzeni
dekad byt wierny, a ktére to starano si¢ uwydatni¢
w niniejszej pracy. Przytoczone projekty sa jedynie
wycinkiem budzacego uznanie olbrzymiego dorob-
ku profesora. Nalezatoby nadmieni¢, iz byt cenio-
nym specjalista w dziedzinie architektury w kre-
gach koscielnych oraz zostal mianowany czlonkiem
Archidiecezjalnej Komisji Kurialnej ds. Architekeury
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Sakralnej opiniujacej oraz zatwierdzajacej projekty
nowych koscioléw. O glebszym rozumieniu natury
kosciota jako budynku stuzacego wiernym i kulto-
wi moga $wiadczy¢ wypowiedzi samego projektanta
— ,Wszystkie podreczniki architektury, szczegdlnie
wspolczesne, jezeli pokazujg architekturg sakralna,
to przede wszystkim z zewnatrz. Myglenie o archi-
tekturze sakralnej nie sigga do istoty. [...] A mozna
powiedzie¢, ze [forma zewngtrzna] jest to zaledwie
jedna trzecia problemu. Dwie trzecie to wnetrze™®.

Niemniej jednak Witold Ceckiewicz nie ograni-
czal si¢ jedynie do aktywnosci projektowej. Jego nie-
tuzinkowym Zyciorysem mozna by obdzieli¢ wielu
twércéw, naukowcdw i spotecznikéw. Z wyksztalcenia
architekt i urbanista, zajmowat si¢ takze rzezba i pi-
saniem wierszy, ktérych wydat trzy tomiki. Jak sam
zauwazal, by¢ moze wrazliwo$¢ i artystyczne ukierun-
kowanie byty sprawa genéw po dziadku rzezbiarzu.
Jego dziatalnos¢ spoteczna oraz patriotyczna takze
godne s3 szacunku i upamigtnienia. Za wspomnia-
na aktywno$¢ podczas II wojny $wiatowej jako zot-
nierz Armii Krajowej uhonorowany zostat licznymi
odznaczeniami®. Warto odnotowa¢ cho¢by niekts-

® Wywiad. Zakopane 4 VIII 2004, materiat B. Malinowskiej-
-Petelenz, w: B. Malinowska-Petelenz, Miejsce kosciota w miescie:
analiza mysli kompozycyjnej w wybranych obiektach sakralnych au-
torstwa Witolda Ceckiewicza, Krakéw 2006, s. 66.

¥ Witold Ceckiewicz odznaczony zostat przez Prezydenta RP
Krzyzem Partyzanckim, Krzyzem Armii Krajowej, Krzyzem Wa-
lecznych T kl. za udziat w akji ,Burza” oraz Krzyzem z Mieczami

Orderu Krzyza Niepodleglosci.

36

27. Witold Ceckiewicz, kaplica wieczystej adoracji Najswietsze-
go Sakramentu przy sanktuarium Bozego Milosierdzia, 1997—
2002, Lagiewniki (Krakéw), fot. J. Turbasa

27. Witold Ceckiewicz, Chapel of Perpetual Adoration of the
Blessed Sacrament at the Sanctuary of Divine Mercy, 1997—
2002, Eagiewniki (Krakéw), photo by J. Turbasa

of the Archdiocesan Curial Commission for Sacred
Architecture, which gave opinions and approved the
designs of new churches. A deeper understanding of
the nature of a church as a building that serves the
faithful and the purposes of worship can be seen in
the words of the designer himself: “All architecture
textbooks, especially modern ones, if they show sacred
architecture, they do it primarily from the outside.
Thinking about sacred architecture does not reach
the essence. [...] But one could say that this [external
form] is only one third of the problem. Two-thirds
are the interior™®.

Nevertheless, Witold Ceckiewicz did not limit
himself only to design activity. His extraordinary
biography could be divided between many artists,
scientists and social activists. Trained as an archi-
tect and urban planner, he also practised sculpture
and wrote poems, publishing three volumes of them.
As he himself noted, perhaps sensitivity and artistic
orientation were a matter of genes from his grand-
father, a sculptor. His social and patriotic activities
are also worthy of respect and commemoration. For
the above-mentioned activity during World War II,
he was awarded numerous decorations as a soldier of
the Home Army®. It is worth noting at least some
of the public and social functions he performed. In
addition to the above-mentioned position of Chief
Architect of the city of Krakéw, he was a member
of the Polish Academy of Sciences and the Polish
Academy of Arts and Sciences, in whose headquar-
ters (in Krakéw) he designed busts for the Gallery
of Great Poles.

Moreover, the comprehensive academic activ-
ity of Witold Ceckiewicz is worth emphasizing and
commemorating, primarily due to the fact that he
became an educator of a few generations of archi-
tects and urban planners. Many of them remained
research workers in Poland and abroad. He himself

® Whywiad. Zakopane 4 VIII 2004 , material by B. Malinowska-
-Petelenz, in: B. Malinowska-Petelenz, Miejsce kosciota w miescie:
analiza mysli kompozycyjnej w wybranych obiektach sakralnych au-
torstwa Witolda Ceckiewicza, Krakoéw 2006, p. 66.

4 Witold Ceckiewicz was awarded the Partisan Cross, the
Home Army Cross, and the Cross of Valour of the 1st Class by the
President of the Republic of Poland for participation in Operation
Tempest as well as the Cross with Swords of the Order of the Cross
of Independence.



supervised about 600 designers in obtaining their
Master’s degree, and was the supervisor of 28 doc-
tors of science, 10 of whom later received the title of
professor. His academic achievements include over
100 publications, in addition to study and research
works in the field of architecture and urban planning,
It is important to mention the professor’s numer-
ous honours, awards and distinctions. However, an
attempt to list all of them would take up too many
pages of this article’®. It is particularly worth not-
ing the Honorary Award of the Polish Architects’
Association (1980) for achievements in architectural
work, the 1st degree State Award granted by the Prime
Minister for all creative and academic achievements
(20006) and the “Building of the Year” Award granted
by the Government of India (1978) for the project of
the embassy of the Polish People’s Republic in New
Delhi. In addition, the architect won 42 awards and
distinctions as author or co-author in architectural
and urban competitions. The above commemoration
of the late Witold Ceckiewicz and his oeuvre will be
best concluded with the professor’s own words: “the
pursuit of finite beauty is as pointless as the pursuit of
total happiness. However, the power of striving, which
is a measure of talent or character, makes the world
more beautiful and happier™'. Beyond any doubr,
the Professor tried to make the world such a place.

Summary

The late Professor Witold Ceckiewicz (1924~
2023) was one of the leading figures in Polish ar-
chitecture and urban planning after World War II.
His achievements in these areas cannot be overes-
timated. Sacred objects played a special role in his
work. Over the course of almost 50 years, he designed
several churches, a cathedral, chapels, a sanctuary,
the extension of a cemetery, and was also responsi-
ble for the reconstruction of existing churches. The
article discusses the circumstances of their creation,
the author’s motivations, values, guiding ideas and
significant events from his life. It is also an attempt
to analyse the evolution of design trends as exem-
plified by the objects of architecture designed for
the above-mentioned purposes. Compared to other
buildings, they show the greatest transformations of
the architectural alphabet that he used: from con-
cepts in the spirit of interwar classicism and socialist
realism, to modernist tendencies, references to the
features of the region, and ending with postmod-
ernist inclinations.

5% A complete list of honours, awards and distinctions of prof.
Witold Ceckiewicz can be found, among others, in: Ceckiewicz
2016, as in fn. 19, p. 401.

1 Ceckiewicz 2008, as in fn. 2, p. 237.

re funkcje publiczne i spoleczne, jakie petnit. Poza
wspomnianym stanowiskiem Gtéwnego Architekta
m. Krakowa byt cztonkiem Polskiej Akademii Nauk
oraz Polskiej Akademii Umiejetnosdci, w ktérej sie-
dzibie (w Krakowie) zaprojektowat zrealizowane po-
piersia w ramach Galerii Wielkich Polakéw.

Ponadto godna podkreslenia i upamigtnienia
jest wszechstronna dzialalno$¢ naukowa Witolda
Ceckiewicza, przede wszystkim ze wzgledu na to,
iz stal si¢ wychowawca kilku generacji architektéw
i urbanistéw. Wielu z nich pozostato pracownikami
naukowymi na uczelniach krajowych i zagranicznych.
Sam wypromowat okofo 600 projektantéw, zostat pro-
motorem 28 doktoréw nauk, z keérych 10 otrzymato
tytul profesora. Do jego dorobku naukowego nalezy
za$ zaliczy¢ ponad 100 publikacji obok prac studial-
no-badawczych z zakresu architektury i urbanistyki.

O licznych odznaczeniach, nagrodach oraz wy-
réznieniach profesora nie sposéb nie wspomnieé.
Jednakze préba przytoczenia wszystkich mija si¢ z ce-
lem. Zajetaby zbyt wiele stron niniejszej pracy”’.
Szczegblnie warto odnotowaé Nagrode Honorowa
SARP (1980) za osiagnigcia w tworczosci architek-
tonicznej, Nagrode Paristwowg I stopnia przyznang
przez Prezesa Rady Ministréw za catoksztalt osia-
gnie¢ tworczych i naukowych (2006) czy Nagrodg
»Building of the Year” przyznang przez rzad Indii
(1978) za projekt ambasady PRL w New Delhi.
Ponadto architekt zdobyt 42 nagrody i wyréznie-
nia jak autor lub wspétautor w konkursach archi-
tektonicznych i urbanistycznych. Zakoniczeniem ni-
niejszego wspomnienia o $§p. Witoldzie Ceckiewiczu
i jego twérczosci niech pozostang stowa samego pro-
fesora: ,dazenie do skoniczonego pigkna jest réw-
nie bezcelowe, jak dazenie do catkowitego szczg-
$cia. Jednakze sita dazenia bedaca miara talentu lub
charakteru czyni §wiat pigckniejszym i szczesliwszy-
m”'. Ponad wszelka watpliwo$¢ Profesor starat si¢
takim czyni¢ $wiat.

Streszczenie

Sp. profesor Witold Ceckiewicz (1924—2023) byt
jedna z czotowych postaci polskiej architekeury i urba-
nistyki po II wojnie $wiatowej. Jego zastugi w tych
dziedzinach sa nie do przecenienia. Szczegdlna rolg
w jego tworczoéci odegraty obiekty o przeznaczeniu
sakralnym. Na przestrzeni niemal 50 lat zrealizowat
kilkanascie kosciotéw, katedre, kaplice, sanktuarium,
rozbudowe cmentarza, a takze odpowiadat za przebu-
dowy istniejacych $wiatyn. Artykut porusza tematy

50 Pelng listg odznaczen, nagréd oraz wyrdznieni prof. Witolda
Ceckiewicza mozna odnalez¢ m.in. w: Ceckiewicz 2016, jak przyp. 19,
s. 401.

ot Ceckiewicz 2008, jak przyp. 2, s. 237.
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dotyczace okolicznosci ich powstawania, motywacje
autora, wartosci, przy$wiecajace idee oraz istotne wy-
darzenia z zycia. Stanowi takze prébe analizy ewolu-
qji tendencji projektowych na przyktadach realizowa-
nych obiektéw o wspomnianym przeznaczeniu. Na
tle innych budowli ukazuja najwigksze przeobraze-
nia alfabetu architekeury, ktérym si¢ postugiwal — od
koncepcji w duchu migdzywojennej klasycystycznej
stylistyki i socrealizmu, poprzez tendencje moderni-
styczne, odwotania do cech regionu, po postmoder-
nistyczne inklinagje.

Stowa kluczowe: Witold Ceckiewicz, architektura
sakralna, przestrzenie sacrum, wartosci
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