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Sytuacja Kosciota rzymskokatolickiego
w Czechostowacji w okresie 1948-1989

Tereny bytej Czechostowacji nie zostaty tak
dotknigte wojenng dewastacja, jak zdarzyto si¢ to
w sasiednich krajach. Po 1948 roku nastgpowata
znaczna desakralizacja spoleczeristwa, ktéra mie-
dzy innymi spowodowata zaniedbywanie i niszcze-
nie pamiatek sakralnych. Po objeciu wladzy przez
komunistyczny rezim w 1948 roku pozycja Kosciota
w Czechostowacji ulegta gruntownej zmianie, a po
uchwaleniu nowego prawa ko$cielnego w 1949 roku
od razu przystapiono do jego wyraznego i surowego
egzekwowania. Majatki koscielne zostaly zagarnicte
i kontrolowane przez krajowe urzedy’. Przesladowanie
Kosciota w latach pigédziesigtych XX wieku polegato
na aranzowanych procesach sadowych przeciw jego
przedstawicielom, internowaniu biskupéw, likwido-
waniu zakonéw meskich, wyraznym ograniczeniu
dzialania zgromadzen zeriskich i innych brutalnych
interwencjach czy ograniczeniach’.

W latach sze$¢dziesiatych nastapito pewne poli-
tyczne rozluznienie, co pozytywnie wplyneto na nie-
korzystna sytuacj¢ kosciotéw. W roku 1968, podczas
Praskiej Wiosny, wznowiono na przyktad dziatalnos¢
Kosciota greckokatolickiego, formowalo si¢ tak zwa-
ne Dzietlo Odbudowy Soborowej, ktérego celem byto

! Niniejszy tekst opiera si¢ na badaniach przeprowadzanych
w ramach przygotowas do projektu wystawowego Posvdtné uméni
v nesvaté dobé / Ceské sakralni uméni 1948—1989 [Sztuka sakralna
w niesakralnych czasach / czeska sztuka sakralna 1948—1989] zorganizo-
wanego przez Muzeum Sztuki w Otomuricu (27.10.2022-9.04.2023)
i publikacji wydanej z okazji wystawy, red. S. Belsikov4, L. Binder,
Posvitné uméni v nesvaté dobé / ceské sakrdlni uméni 1948—1989
[Sztuka sakralna w niesakralnych czasach / czeska sztuka sakralna
1948—-1989], Olomouc 2022.

2 RJ. Tretera, Zikony o cirkvich ze 14. #ijna 1949 a likvidace
autonomie cirkvi v Ceskoslovensku v letech 1948—1950, ,Revue cir-
kevniho préva“ 2, 2015, s. 69-85.

3 M. Sklendt, Pritelky nékrdsnyjch uméni? Rimskokatolickd cirkev,
Ceskézemé a sakrdlni uménimezilety 1948 a 1989, w: Posvdtné uméni
v nesvatédobé, Ceskésa kralni uméni 1948—1989, red. S. Belstkovi,
I. Binder, Olomouc 2022, s. 33-39.
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Newly built churches and
chapels in the Czech Republic
in 1948-1989!

The situation of the Roman Catholic Church
in Czechoslovakia in the period 1948-1989

The area of former Czechoslovakia was not
as affected by war devastation as the neighbour-
ing countries. After 1948, there followed a signifi-
cant desacralisation of society, which, among other
things, resulted in the neglect and destruction of sa-
cred art monuments. When the communist regime
took power in 1948, the position of the Church in
Czechoslovakia changed fundamentally, and after
the adoption of new church law in 1949, its clear
and strict enforcement immediately began. Church
properties were seized and controlled by state of-
fices>. The persecution of the Church in the 1950s
consisted of arranged trials against its representa-
tives, the internment of bishops, the liquidation of
men’s orders, an evident limitation of the activities
of women’s congregations and other brutal interven-
tions or restrictions’.

In the 1960s there followed some political relaxa-
tion, which had a positive impact on the unfavour-
able situation of churches. In 1968, during the Prague

' This text refers to and is based on research carried out in
preparation for the exhibition project Posvitné uméni v nesvaté dobé
/ Ceské sakrilni uméni 1948—1989 [Sacred art in non-sacred times /
Czech sacred art 1948—1989] organised by the Olomouc Museum
of Art (27* October 2022-9* April 2023) and the publication
issued on the occasion of the exhibition: S. Bel§ikov4, I. Binder
(eds.), Posvitné uméni v nesvaté dobé / eské sakrdlni uméni 1948—
1989 [Sacred art in non-sacred times | Czech sacred art 1948—1989]
, Olomouc 2022.

2 RJ. Tretera, Zdkony o cirkvich ze 14. #ijna 1949 a likvidace
autonomie cirkvi v Ceskoslovensku v letech 1948— 1950, “Revue cirkev-
niho prdva” 2, 2015, pp. 69-85.

3 V. Vasko, Neumléend, kronika katolické civkve v Ceskoslovensku
o drubé svétové vdlce, Praha 1990; P. Fiala, J. Hanus$ (eds.), Katolickd
cirkev a rotalitarismus v Ceskych zemich, Brno 2001; S. Balik, J.
Hanus, Katolickd cirkev v Ceskoslovensku 19451989, Brno 2007;
M. Fiamov4, P. Jakub¢in (eds.), Prenasledovanie cirkvi v komuni-
stickyjch Stdtoch strednej a vjchodnej Eurdpy, Bratislava 2010; M.
Sklendt, Pritelkyné krdsnych uméni? Rimskokatolickd cirkev, ceské
gemé a sakrdlni uméni mezi lety 1948 a 1989, in: Posvdiné uméni
v nesvaté dobé, Ceské sakralni uméni 1948—1989, S. Belsikovd , 1.
Binder (eds.), Olomouc 2022, pp. 33-39.



Spring, for example, the activity of the Greek Catholic
Church was resumed, the Post-Conciliar Reform was
initiated with the aim to promote the decisions of
the Second Vatican Council, after many years some
bishops were allowed to return to governing several
dioceses, and many priests who had been deprived
of state approval were allowed to return to clerical
administration. Thanks to the actions of individu-
al citizens, primarily as part of grassroots initiatives,
it was even possible to negotiate and implement the
construction of several new church buildings. This sip
of freedom was crushed again in August 1968 by the
invasion of Warsaw Pact troops and the Soviet occu-
pation of Czechoslovakia. There followed a period of
so-called normalisation, which again manifested itself
in an anti-church orientation, lasting until the Velvet
Revolution on 17" November 1989, which was associ-
ated with the fall of the communist regime.
Throughout the analysed period, from the end of
the 1940s to the end of the 1980s, targeted atheisa-
tion of society was carried out and Marxist-Leninist
ideology was consistently promoted. This involved
the deliberate destruction and devastation of church
buildings®. At that time, all artistic activity in the
field of sacred art was severely suppressed. It was
difficult to promote new artistic projects and adap-
tations in sacred spaces, especially in new churches
and chapels. If they were created, it was only on the
initiative of parishioners or priests, and they were of-
ten based on personal ties. Behind them was often
the personal courage, determination and dedication
of both priests as project commissioners and artists,
who, especially in the 1950s, were prosecuted and
punished for collaborating with the Church. They
were not allowed to organise exhibitions, did not re-
ceive commissions, and in the worst case scenarios,
they faced internment and imprisonment. Therefore,
projects were carried out mainly independently (the
original Czech term "svépomoci" means "self-help").

New religious buildings

In the individual communist countries of Central
Europe controlled by the Soviet Union, the position
of the Church varied, as evidenced by the number
of Roman Catholic sacred buildings constructed.
In Poland, the Church was allowed the broadest

scope of activity compared to other Eastern Bloc

* As part of activities aimed at atheisation of society and sup-
pression of religion, religious rituals were replaced and changed.
For example, funeral ceremonies were moved from churches to
state-built mourning houses and crematoria, which paradoxically
often took the form of sacred architecture (Sklenaf 2022, as in fn.
3, pp. 302-305). R. Vrabelovd, M. Solc, P. Svoboda, Funkce vyt-
varného uméni v architekture smutecnich sini z pobledu pamdtkové
péce, “Zprivy pamitkové péce” 3, 2023, pp. 270-286.

promowanie ustaleri Soboru Watykanskiego II, po
wielu latach niektérym biskupom pozwolono powré-
ci¢ do kierowania kilkoma diecezjami, a wielu kapta-
nom, ktérzy zostali pozbawieni zatwierdzenia przez
panstwo, pozwolono powrdci¢ do administragji dusz-
pasterskiej. Dzicki dziataniom poszczegdlnych obywa-
teli, przede wszystkim w ramach oddolnych inicjatyw,
udalo si¢ nawet wynegocjowa¢ i zrealizowa¢ budowg
kilku nowych budynkéw koscielnych. Ten powiew
wolnosci zostal ponownie zduszony w sierpniu 1968
roku przez inwazjg wojsk Uktadu Warszawskiego i so-
wiecka okupacj¢ Czechostowacji. Nastat okres tak
zwanej normalizacji, ktéry z powrotem przejawial
si¢ orientacja antykoscielng i trwat az do aksamitnej
rewolugji 17 listopada 1989 roku, z ktéra zwiazany
jest upadek rezimu komunistycznego.

W catym okresie od korica lat 40. do korica péz-
nych lat 80. XX wieku prowadzono celows ateiza-
cj¢ spoteczenstwa i konsekwentnie wpajano mark-
sistowsko-leninowska ideologi¢. Z tymi dziataniami
wiazalo si¢ réwniez umyslne niszczenie budynkéw
sakralnych®. Dzialalno$¢ artystyczna w ramach sztu-
ki sakralnej byta w tym okresie catkowicie ttumio-
na. Z trudem udawato si¢ forsowaé nowe realizacje,
a rekonstrukcje w przestrzeniach sakralnych czy bu-
dowa nowych ko$cioléw i kaplic stawaty si¢ prawie
niemozliwe do wykonania. Jesli powstawaly, to wy-
tacznie z inicjatywy parafian czy ksi¢zy, czgsto opie-
raly si¢ na osobistych zwiazkach (z wiarg i Kosciotem
— dop. ttumacza). Nierzadko stata za nimi osobista
odwaga, determinacja i pos§wigcenie zaréwno ksi¢zy
— zleceniodawcéw projektéow — jak i twércéw, ktd-
rzy zwlaszcza w latach pigédziesiatych byli Sciga-
ni i karani za wspélprace z Kosciolem. Nie wolno
im bylo organizowad wystaw, nie dostawali zlecen,
w najgorszym przypadku czekato na nich interno-
wanie i wi¢zienie. Realizacje byly wiec wykonywane
gléwnie samodzielnie (oryginalne czeskie okreslenie
»svépomoci” oznacza ,samopomoc’).

Nowe budynki sakralne

W poszczegélnych komunistycznych padstwach
Europy Srodkowej kontrolowanych przez Zwiazek
Radziecki pozycja Ko$ciota byla rézna, o czym $wiad-
czy liczba wybudowanych rzymskokatolickich obiek-
téw sakralnych. W Polsce Ko$ciét miat najszersze
pole dziatania w poréwnaniu z innymi krajami blo-

4 W ramach ateizacji spoleczefistwa i ttumienia religii docho-
dzito do zastepowania i zmiany rytualéw religijnych. Na przyktad
ceremonie pogrzebowe przenoszono z ko$ciotéw do zbudowanych
przez patistwo domow zatoby i krematoridéw, ktore paradoksalnie
czgsto przyjmowaly formy architekeury sakralnej. Sklendt 2022, jak
przyp. 3, s. 302-305. R. Vrabelovd, M. Solc, P. Svoboda, Funkee
vytvarného uméni v architekture smutecnich sini z pohledu pamdtkové
péce, ,Zprivy pamidtkové péce” 3, 2023, s. 270-286.
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ku wschodniego®. Na jej terytorium migdzy 1945
a 1989 rokiem powstato facznie 3000 nowych ko-
$cioléw®, w zasadzie najwigcej w poréwnaniu z inny-
mi krajami zdominowanymi przez ZSRR. Pozycja
Kosciota rzymskokatolickiego na Stowacji znacznie
réznita si¢ od tej w Czechach, cho¢ oba kraje two-
rzyly jedno czesko-stowackie paristwo. Tamtejszy
Kosciét, pomimo przesladowan i nacisku, zacho-
wal znacznie wigksza autonomig. W omawianym
czasie powstaty tu 143 nowe koscioty’. Podobnie
na Wegrzech wdrazana byta polityka antykosciel-
na, ktéra nie sprzyjata powstawaniu architektury
sakralnej, a mimo to w latach 1950-1990 wznie-
siono tam 70 nowych kosciotéw®. Natomiast na
terytorium dzisiejszej Republiki Czeskiej w latach
1948-1989 powstato jedynie 30 nowych rzymskoka-
tolickich budynkéw sakralnych (dziewig¢ kosciotéw
i 21 kaplic)’. W poréwnaniu z pozostatymi $rodko-
woeuropejskimi krajami bloku wschodniego jest to
najmniejsza liczba nowych budynkéw, keéra praw-
dopodobnie wynika z konsekwentnego zwalczania
Kosciota przez wladze komunistyczne. Mimo poli-
tycznej nieprzychylnoéci i innych trudnosci, ktére
towarzyszyly budowaniu nowych kosciotéw i kaplic,
udato si¢ w kilku przypadkach zrealizowa¢ progre-
sywne formy architektoniczne, czesto nawiazujace
do aktualnych ,zachodnich” nurtéw.

Niniejsza publikacja koncentruje si¢ na tych
nowo powstatych budynkach, ktére wyrézniaja si¢
architektoniczna jakoscia, a wigc na czterech rzym-
skokatolickich: kaplicy Boskiego Serca Pana Jezusa
w Olomurcu, kosciele §w. Jézefa w Senetdfovie, ko-
Sciele $w. Mikotaja we wsi Tichd i kosciele $w. Wactawa
w Moscie — oraz jednej zbudowanej w $rodowisku
ewangelickim, gdzie udato si¢ wznie$¢ kosciét Drabiny
Jakubowej w Pradze-Kobylisach. Za kazda z tych bu-
dowli stoi wyjatkowa historia powstania, $cisle zwia-
zana z ogromnym wysitkiem i determinacja zaanga-
zowanych w nia oséb.

Kaplica Boskiego Serca Pana Jezusa
w Olomuricu [il. 1-6]

W poczatkach najwigkszych zmian politycznych
przypadajacych na przetom lat czterdziestych i pigé-
dziesigtych XX wieku udalo si¢ zrealizowa¢ budowe
domu Zgromadzenia Siéstr Milosierdzia IIT Zakonu
$w. Franciszka w Ofomuncu z kaplica Boskiego Serca

> M. Sklendt, Postave nonavzdory, vanik novych rimskoka-
tolickych sakrdlnich staveb v Ceskych zemich v letech 1948—1989,
Brno—Praha 2022, s. 82.

¢ 1. Cichoniska, K. Popera, K. Snopek, Day-VII Architecture,
A catalogue of Polish Churches post 1945, Berlin 2019.

7 Sklendf 2022, jak przyp. 5, s. 84-85.

8 Ibidem, s. 87—89.

9 Ibidem, s. 202.
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countries’. Between 1945 and 1989, over 3,000 new
churches were built on the Polish territory, the larg-
est number among all Eastern Bloc countries®. The
position of the Roman Catholic Church in Slovakia
was significantly different from that in the Czech
Republic, although both countries formed one state
of Czechoslovakia. Despite persecution and pres-
sure, the Slovak Church retained much greater au-
tonomy. During the period in question, 143 new
churches were built there’. Similarly, Hungary also
implemented an anti-church policy which did not
allow the creation of sacred architecture, and yet 70
new churches were built in that country between
1950 and 19908. In contrast, in the territory of to-
day’s Czech Republic, only 30 new Roman Catholic
religious buildings (nine churches and 21 chapels)
were erected between 1948 and 1989°. Compared to
other Central European countries belonging to the
Eastern Bloc, this was the smallest number of new
buildings, which is due to the particularly consistent
suppression of the Church by the communist authori-
ties. Despite political adversities and other difficul-
ties that accompanied the creation of new churches
and chapels, several of them managed to promote
and implement progressive architectural morphol-
ogy related to current “Western” trends.

This paper focuses on those newly construct-
ed buildings that stand out for their architectural
quality. These include four Roman Catholic build-
ings: the Chapel of the Divine Heart of the Lord
in Olomouc, the Church of St Joseph in Senetdfov,
the Church of St Nicholas in the village of Tichd
and the Church of St Wenceslas in Most as well as
one built in the Evangelical milieu, namely Jacob’s
Ladder Church in Prague-Kobylisy. Behind each of
these buildings there is a unique story of its creation,
closely related to the enormous effort and determi-
nation of the people involved.

The Chapel of the Divine Heart of the Lord
in Olomouc [fig. 1-6]

At the beginning of the greatest political changes
at the turn of the 1940s and 1950s, it was possible to
build a house for the Congregation of the Sisters of
Charity of the Third Order of St Francis in Olomouc,
along with the Chapel of the Divine Heart of the Lord.
Due to post-war events, in 1946 the General Chapter

> M. Sklendt, Postaveno navzdory, vznik novych Fimskokaro-
lickyjch sakrdlnich staveb v Ceskyjch zemich v letech 1948—1989, Brno—
Praha 2022, p. 82.

¢ 1. Cichonska, K. Popera, K. Snopek, Day-VII Architecture,
A catalogue of Polish Churches post 1945, 2019, p. 11.

7 Sklendf 2022, as in fn. 5, pp. 84-85.

8 Ibidem, pp. 87-89.

? Ibidem, p. 202.



1. Jaroslav Cermdk, poswiecenie budowy kaplicy Boskiego Serca
Pana Jezusa w Otomuricu, 1950, fot. archiwum prywatne

1. Jaroslav Cermik, consecration of the building of the Cha-
pel of the Divine Heart of the Lord in Olomouc, 1950, photo:
private archive

of the Order moved from Opava to Olomouc and the
need for a new home arose. Construction of the new
building began in 1947, and it was ready in 1950.

The project was developed by the Prague architect
Jaroslav Cermdk (1901-1990), who had designed sev-
eral churches before World War II. After graduating
in architecture, he worked in several leading Prague
studios that created designs in the then existing mod-
ern style, which clearly influenced his further work™.
As an active Catholic and member of the Third Order
of St Francis, he founded his own studio of sacred
architecture designs in 1937, which he called Hut.

Before World War 11, he designed several church-
es in which he combined the functionalist style with
traditionalist elements (e.g. the Church of St Adalbert
in Ceské Budéjovice-Ctyti Dvory, 1937). Cermak’s
most important pre-war building is the Church of
St John of Nepomuk (1938-1942) in Prague-Kosite,
which was finished despite the ongoing war but, be-
cause of the war, the liturgical equipment of his de-
sign was not completed.

In the Hut studio, the architect gathered many
experts and advisors with whom he planned and
carried out commissioned projects. They designed
churches with all details and internal furnishings,
from the altar to the pews, and even liturgical ob-
jects. Cermdk’s most important collaborators in-
cluded the professor of classical archeology and art
historian Rtizena Vackovi (1901-1982)"! as well as

10 In the 1930s, Jaroslav Cermék worked in the architec-
tural studios of: Frantidek Albert Libra, Josef Havli¢ek and Karl
Honzik, Jaroslav Fragner.

"' In addition to art theory and history, Riizena Vackovd
also lectured on classical archeology and theatre history. During
the war, she became friends with Josef Zvéfina and converted to
Catholicism. After February 1948, she was the only professor who,
with her students, showed support for President Edvard Benes,
which resulted in her being banned from lecturing. In 1951 she
was arrested and in June 1952 sentenced in a staged trial together
with the priest and theologian Oto Mddr to 22 years in prison for
espionage for the Vatican. She spent 15 years in prison, but even
there she was active and organised lectures. After leaving prison, she
signed Charta 77 [Charter 77] and organised seminars on clerical
life and art history in private apartments — cf. M. Mordvkovd, M.
Pochybovd, Rizena Vackovd. Historicka statetného srdce, Praha 2015.

N LB ™ mn
‘hlit GAsES

Pana Jezusa. Z powodu powojennych wydarzen ka-
pitufa generalna zakonu przeniosta si¢ z Opawy do
Otlomunica w 1946 roku. Powstala wtedy potrzeba bu-
dowy nowej siedziby, ktdra rozpoczgto w 1947 roku,
a do uzytku oddano w 1950 roku.

Projekt opracowat praski architekt Jaroslav Cer-
mék (1901-1990), ktéry przed druga wojna $wiato-
wa zaprojektowat kilka ko$ciotéw. Po studiach archi-
tektonicznych pracowal w paru czotowych praskich
pracowniach projektujacych wéwezas w funkcjonali-
stycznym nowoczesnym stylu, co wyraznie wplyng-
to na jego dalsza twérczos$¢'. Jako aktywny katolik
i cztonek III Zakonu $w. Franciszka zatozyt w 1937
roku wlasng sakralna pracownie architektoniczna, ktd-
ra nazwat Hut.

Przed druga wojng $wiatowg zaprojektowat kil-
ka koscioléw, w ktérych potaczyt styl funkcjona-
listyczny z elementami tradycjonalistycznymi (np.
kosciét sw. Wojciecha w Czeskich Budziejowicach-
Cyti Dvory, 1937). Najwazniejsza przedwojenna bu-
dowlg Cermaka jest kosciét sw. Jana Nepomucena
(1938-1942) w Pradze-Kosite, ktory zostal ukon-
czony pomimo sytuacji wojennej, ale wyposazenie
liturgiczne wedtug jego projektu nie zostato zreali-
zowane z powodu wojny.

10 W latach 30. XX wieku Jaroslav Cermék pracowat w pra-
cowniach architektonicznych: Frantiska Alberta Libry, Josefa
Havli¢ka i Karla Honzika, Jaroslava Fragnera.
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W pracowni Hut architekt zgromadzit wielu eks-
pertéw i doradcéw, z ktérymi planowat i realizowat
zlecenia. Projektowano w niej koscioty ze wszystki-
mi detalami i wewngtrznym wyposazeniem, od ot-
tarza przez fawki az po przedmioty liturgiczne. Do
wspdlpracownikéw Cermaka nalezeli przede wszyst-
kim: profesorka archeologii klasycznej i historycz-
ka sztuki — Rizena Vackovi (1901-1982)", oraz
teolog, historyk a zarazem ksiadz — Josef Zvéfina
(1913-1990)"?, ktérzy razem z nim byli wiodacy-
mi teoretykami Hut’. Wsréd artystéw wspétpracu-
jacych z pracownig byli migdzy innymi: Jan Zrzavy
(1890-1977)", po wojnie Miloslav Troup (1917—
1993), Viclav Bostik (1913-2005)", Jif{ Mrézek
(1920-2008)°.

Budynek zgromadzenia sidstr z kaplica w Olo-
muricu udato si¢ zbudowaé w do$¢ trudnym dla za-
konéw okresie, dzigki finansowaniu z kongrega-

I Razena Vackové poza teoria i historig sztuki wyktadata réw-
niez archeologi¢ klasyczna i historig teatru. Podczas wojny zaprzyjaz-
nita si¢ z Josefem Zvéfing i przeszta na katolicyzm. Po lutym 1948
roku razem ze studentami jako jedyna profesorka wykazala poparcie
dla prezydenta Edvarda Benesa, co spowodowalo, ze otrzymata za-
kaz wyktadania, w 1951 roku zostata aresztowana i w czerwcu 1952
roku skazana w inscenizowanym procesie razem z ksiedzem i teo-
logiem Oto Méddrem za szpiegostwo na rzecz Watykanu na 22 lata
wiezienia. W wiezieniu spedzita 15 lat, ale nawet tam byta aktywna
i organizowata wyklady. Po wyjsciu z wiczienia podpisata Charta 77
[Karta 77], w mieszkaniach organizowata seminaria o zyciu duchow-
nym i historii sztuki, zob. M. Mordvkovd, M. Pochybovd, Rizena
Vackovd. Historicka statecného srdce, Praha 2015.

12 Josef Zvéfina po studiach w Rzymie zostal wyswigco-
ny na ksigdza w 1937 roku, podczas wojny byt internowany za
swoja antyniemiecka postawe, a po niej rozpoczal prace w kate-
drze teologicznej w Pradze jako asystent na Wydziale Archeologii
Chrzescijariskiej i Historii Sztuki. Podobnie jak Riizena Vackovd
zostal aresztowany i skazany w procesie pozorowanym w 1952 roku
na 22 lat wigzienia. Wypuszczony warunkowo w 1965 roku. W la-
tach siedemdziesiatych stracit panstwowa zgode na wykonywanie
postugi duchownej, wigc zaczat prowadzi¢ nieoficjalne wyktady,
podpisat Charta 77 i pisat samizdatowe teologiczne listy. Po roku
1989 zostat dziekanem Wydziatu Teologicznego w Litomierzycach
(czes. Litoméfice), zatozyt Czeska Akademi¢ Chrzescijatiska, zob.
V. Novotny, Odvaha byt cirkvi, Josef Zvéiina v letech 1913—1967,
Karolinum, Praha 2014.

3 Jan Zrzavy — wybitny czeski malarz, grafik i ilustrator,
przedstawiciel czeskiej awangardy pierwszej potowy XX wieku.
Wspétzatozyciel grupy Sursum, czlonek Zwiazku Artystéw Mdnes
i grupy Tvrdosijni. Pod wplywem symbolizmu i ekspresjonizmu wy-
tworzyl osobliwy liryczny artystyczny styl.

" Miloslav Troup — czeski malarz, grafik i ilustrator. Wyraznie
natchniony powojennym pobytem we Francji i migdzywojenna eu-
ropejska awangarda. Po wspélpracy z architektem Cermékiem przy
tworzeniu obiektéw sakralnych, z powodu niesprzyjajacej sytuacji po-
litycznej, jego Zrédlem utrzymania stata sig praca ilustratorska, w kto-
rej realizowat swéj ekspresywny styl pisarski i uzyskat wiele nagréd.

B Viclav Bostik — czeski malarz, grafik i ilustrator, cztonek
stowarzyszenia Umélecké besedy i grupy UB 12. Po wezesnej fa-
zie malarstwa realistycznego dolaczy! do nurtu lirycznej abstrak-
¢ji i minimalizmu.

16 Jiff Mrdzek — czeski malarz i twérca tekstyliéw. Czlonek
grupy UB 12. W swej twérczosci najpierw realizowal nurt lirycznej
abstrakji, pdzniej dominowat u niego prawidfowy geometryczny rys.
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the theologian, historian and priest Josef Zvéfina
(1913-1990)"2, who together with him were the lead-
ing theoreticians of Hut’. The artists collaborating
with the studio included: Jan Zrzavy (1890-1977)",
after the war: Miloslav Troup (1917-1993)", Viclav
Bostik (1913-2005)", Jit{ Mrazek (1920-2008)'.

The building of the sisters’ congregation along
with the chapel in Olomouc was constructed thanks
to financing from the congregation, in a period quite
difficult for religious orders. It was built in the im-
mediate vicinity of the Olomouc hospital, where the
sisters worked as nurses. The chapel was consecrated
by the then Archbishop of Olomouc, Josef Matocha
(1988-1961)Y, just before his internment in 1950.
The ruling regime liquidated the congregation in
1950, similarly to other religious orders'. However,
the liquidation was not complete because the sisters
in Olomouc still carried out their work in health
care as the state had no replacement for them. They
could therefore use the building until 1957.

The external appearance of the Chapel of the
Divine Heart of the Lord originates from the tradi-

12 After studying in Rome, Josef Zvéfina was ordained a priest
in 1937. He was interned during the war for his anti-German atti-
tude, and after the war he began working at the theological cathedral
in Prague as an assistant at the Faculty of Christian Archeology and
Art History. Like Rizena Vackovd, he was arrested and sentenced
in a mock trial in 1952 to 22 years in prison, and released on pa-
role in 1965. In the 1970s, he lost the state’s permission to perform
clerical duties, and therefore he began to give unofficial lectures,
signed Charta 77 and wrote theological letters, circulated under-
ground. After 1989, he became dean of the Faculty of Theology
in Litoméfice, and founded the Czech Christian Academy — cf.
V. Novotny, Odvaha byt cirkvi, Josef Zvétina v letech 1913—1967,
Karolinum, Praha 2014.

13 Jan Zrzavy — an outstanding Czech painter, graphic artist
and illustrator, representative of the Czech avant-garde of the first
half of the 20 century. Co-founder of the Sursum group, member
of the Mdnes Artists’ Union and the Tvrdosijni group (lit. ‘the stiff-
necked’ — translator’s note). Influenced by symbolism and expres-
sionism, he developed a unique lyrical artistic style.

" Miloslav Troup — Czech painter, graphic artist and il-
lustrator, strongly inspired by his post-war stay in France and the
interwar European avant-garde. After collaborating with the ar-
chitect Cermak on the creation of religious buildings, due to the
unfavourable political situation, he made a living by doing illus-
trative work, in which he exhibited his expressive writing style and
for which he received many awards.

B Viclav Bostik — Czech painter, graphic artist and illustra-
tor, member of the association Uméleckd beseda and UBI2 group.
After an early stage of realistic painting, he joined the trend of lyri-
cal abstraction and minimalism.

16 Jiff Mrdzek — Czech painter and textile creator. A mem-
ber of the UB 12 group. In his work, he first pursued the trend of
lyrical abstraction, later his geometric drawings became dominant.

17 Josef Matocha — Archbishop of Olomouc, illegally in-
terned and isolated in his residence by the communist govern-
ment in 1950-1961.

18 “Akce K” (‘action K’ — translator’s note) is the name of the
forceful, illegal liquidation of Catholic monasteries and men’s orders,
while “Akce R” is the name of the unlawful liquidation of women’s
orders and monasteries in communist Czechoslovakia in 1950.



2. Jaroslav Cermik, kaplica Boskiego Serca Pana Jezusa w Olomuricu, 1947-1950, fot. Z. Sodoma — Muzeum Sztuki w Olomuricu

2. Jaroslav Cermék, Chapel of the Divine Heart of the Lord in Olomouc, 1947-1950, photo: Z. Sodoma — Olomouc Museum of Art

tion of functionalist architecture. The basic shape of
the chapel, located on the second floor of the sisters’
house, is a parallelogram with a fagade rhythmically
divided by narrow, high windows. The dominant
element is the tower situated on the building’s axis.
Cermak distinguished the chapel from the rest of the
building by using differently designed plasters. In
its interior, he worked with a different morphology,
contrasting with the outside part. He resigned from
functionalist geometry: the chapel shows some signs
of the so-called Brussels style” as evidenced by the
rounded trapezoidal shapes of the triumphal arch,
diagonal triangular window rows and the diagonal
grid of the coffered ceiling.

The look of the chapel was influenced by Cermak’s
collaborators, associated with the above-mentioned Hut
architectural studio, who had prepared all the designs
for its interior furnishing. The mosaic image of Christ
in the main altar is the work of the Slovak painter

" The style of art that was adopted in architecture and art
in Czechoslovakia in the late 1950s and in the 1960s. It is a deriva-
tive of Czechoslovakia’s success at Expo 58 in Brussels — Bruselsky
sen (‘the Brussels dream’ — translator’s note), exhibition catalogue,
Prague City Gallery, 14" May-21* September 2008; Moravian
Gallery in Brno, 21* Nov 2008-1* March 2009, Arbor vitae 2008.

¢ji. Budowla powstala w bezposrednim sasiedztwie
ofomuniskiego szpitala, gdzie siostry wykonywaty nie-
zbedne prace pielegniarskie. Kaplica zostata poswig-
cona przez éwezesnego arcybiskupa ofomunskiego
Josefa Matoche (1888—1961)" tuz przed jego inter-
nowaniem w 1950 roku. Panujacy rezim zlikwidowat
kongregacje w 1950 roku, stato si¢ z nia podobnie
jak z innymi zakonami'®. Likwidacja nie byta jed-
nak catkowita, poniewaz siostry w Otomuricu weiaz
wykonywaty swoja prace w ochronie zdrowia, gdyz
paristwo nie mialo dla nich zastgpstwa. Mogty wigc
korzysta¢ z budynku az do 1957 roku.

Wyglad zewnetrzny kaplicy Boskiego Serca Pana
Jezusa wywodzi si¢ z tradycji architektury funkcjo-
nalistycznej. Podstawowg brylte budynku kaplicy
umieszczonej na drugim pigtrze domu sidstr two-
rzy réwnolegtobok z fasadg rytmicznie podzielona
waskimi wysokimi oknami. Dominujacym elemen-
tem jest wieza umieszczona w osi budynku. Cermak

17" Josef Matocha — arcybiskup otomuriski, w latach 1950—
1961 bezprawnie internowany i izolowany przez komunistyczny
rzad w swej rezydencji.

18 Akce K” to nazwa sitowej, bezprawnej likwidacji klasz-
toréw i meskich zakonéw katolickich, natomiast ,Akce R” to bez-
prawna likwidacja zeriskich zakonéw i klasztoréw w komunistycz-
nej Czechostowacji w roku 1950.
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3. Jaroslav Cermdk, pierwotny wyglad wnetrza kaplicy Boskiego Serca Pana Jezusa w Ofomuricu, 1950, fot. archiwum prywatne

3. Jaroslav Cermdk, original appearance of the interior of the Chapel of the Divine Heart of the Lord in Olomouc, 1950, photo: private

archive

wyrdznit kaplice wzgledem catego obiektu réznymi
rodzajami tynku. We wnetrzu, w odréznieniu od fa-
sady, pracowat z innymi stylami. Surowa funkcjona-
listyczna geometria zostata porzucona, a w budowli
widad zwiastuny tak zwanego stylu brukselskiego®,
o czym $wiadczg zaokraglone trapezoidalne ksztatty
tuku triumfalnego, skosne tréjkatne szpalery okienne
i uko$na siatka kasetonowego sufitu.

Na wyglad kaplicy wptywata praca wspétpra-
cownikéw Cermika zrzeszonych we wspomnianej
pracowni architektonicznej Hut, ktdrzy przygoto-
wali wszystkie projekty wyposazenia jej wngtrza.
Mozaikowy obraz Chrystusa w ottarzu gléwnym jest
dzietem sfowackiego malarza Ladislava Zéborského
(1921-2016)*. Drewniany krucyfiks dla tegoz ottarza
zostal stworzony przez rzezbiarza Antonina Berke

1 Styl w sztuce, ktdry zostat przyjety w architekeurze i sztuce
w Czechostowacji pod koniec lat pigédziesiatych i w széstej deka-
dzie XX wieku. Jest pochodng sukcesu Czechostowacji na Expo
58 w Brukseli. Bruselsky sen, katalog vystavy, Galerie hlavniho
mésta Prahy, 14 May-21 Sep 2008, Moravskd galerie v Brné 21
Nov 2008-1 March 2009, Arbor vitae 2008.

20 Ladislav Zéborsky — stowacki malarz, przedstawiciel ka-
tolickiej moderny. Za swoje przekonania religijne wieziony w la-

tach 1953-1957.
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Ladislav Zdborsky (1921-2016)*. The wooden cruci-
fix for this altar was created by the sculptor Antonin
Berka (1905-1955)*' from nearby Z4bteh in Moravia.
The decoration of the gilded tabernacle placed in the
main altar was designed by the painter Miloslav Troup.
All these works are known thanks to old photographs,
because the only surviving element of the original inte-
rior of the chapel is the colorful stained glass window
in the vestibule. After the nationalisation of the build-
ing in 1957, it became a lecture hall of the Medical
Faculty of the University of Olomouc and it serves this
function to this day. The basic spatial layout has re-
mained intact, although religious symbols and artistic
decorations were removed. At that time, the Chapel
of the Divine Heart of the Lord was a modern, well-
thought-out building, successfully completed despite
the politically and socially unfavourable situation.

20 Ladislav Zdborsky — Slovak painter, representative of
Catholic modernism. He was imprisoned for his religious beliefs
from 1953 to 1957.

2l Antonin Berka — Moravian sculptor; before the war he
was the head of the sculpture studio in the Church Association in
Pelhfimov. After 1945, he carried out smaller commissions for the
Church. In his work, he referred to the traditional line of Czech
modernist sculpture.



4. Jaroslav Cermdk, obecny stan wnetrza dawnej kaplicy Boskiego Serca Pana Jezusa w Otomuricu, fot. Z. Sodoma — Muzeum Sztuki
w Olomuricu

4. Jaroslav Cermik, current state of the interior of the former Chapel of the Divine Heart of the Lord in Olomouc, photo: Z. Sod-

oma — Olomouc Museum of Art

Hokok

As opposed to the 1950s, when the Church was
intensely suppressed, the following decade saw some
political relaxation. That atmosphere allowed for the
erection of only a few new churches and chapels
which the local communities had been trying to
build for a long time, and which were pushed through
and carried out under those favourable conditions.
These included the Roman Catholic Churches of St
Joseph in Senetdfov and St Nicholas in the village of
Tichd near Frenstdt as well as the Evangelical Jacob’s
Ladder Church in Prague-Kobylisy. Thanks to these
buildings, Western European architectural and artis-
tic trends, which the communist regime had tried to
avoid, penetrated the Czech territory. In the Czech
milieu of that time, these were unusual buildings,
characterised by a progressive form.

The Church of St Joseph in Senetdfov
[fig. 7-13]

The village of Senetdtov is located in southern
Moravia in the Blansko district and falls under the
Roman Catholic parish of Jedovnice. The commune

(1905-1955)* z niedalekiego Zabtehu na Morawach.
Wystréj poztacanego tabernakulum umieszczonego
w oltarzu gléwnym zaprojektowat malarz Miloslav
Troup. Wszystkie te dzieta s znane dzigki starym
fotografiom, bowiem z pierwotnego wystroju kapli-
cy zachowal si¢ jedynie kolorowy witraz w jej przed-
sionku. Po nacjonalizacji budynku w 1957 roku sta-
ta si¢ ona salg wyktadowa Wydzialu Medycznego
Uniwersytetu Olomuriskiego i pelni t¢ funkcje do
dzis. Podstawowy uklad przestrzenny pozostat niena-
ruszony, cho¢ usunigto symbole religijne i artystycz-
ny wystr6j. Kaplica Boskiego Serca Pana Jezusa byta
w swoim czasie nowoczesna, gl¢boko przemyslang
budowla, ktéra udato si¢ zrealizowa¢ pomimo po-
litycznie i spofecznie niesprzyjajacych okolicznosci.

Kok

W przeciwieristwie do lat pigédziesiatych, kiedy
Kosciét byt intensywnie thumiony, w kolejnej deka-

2! Antonin Berka — morawski rzezbiarz, przed wojna kierow-
nik pracowni rzezbiarskich w Chrdmovém druzstvu w Pelhfimov.
Po roku 1945 realizowal mniejsze zlecenia dla Kosciota. W swej
twérczoéci nawigzywat do tradycyjnej linii czeskiego moderni-
stycznego rzezbiarstwa.
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5. Miloslav Troup, witraz w przedsionku kaplicy Boskiego Serca
Pana Jezusa w Ofomuricu, 1950, fot. archiwum prywatne

5. Miloslav Troup, stained glass window in the vestibule of the
Chapel of the Divine Heart of the Lord in Olomouc, 1950, pho-

to: private archive

dzie nastapito polityczne rozluznienie. W tej atmos-
ferze udato si¢ zbudowa¢ jedynie kilka nowych ko-
$ciotéw i kaplic, o ktére miejscowe wspdlnoty staraty
si¢ od dtuzszego czasu, a co w sprzyjajacych warun-
kach udalo si¢ przeforsowa¢ i zrealizowaé. Byly to:
rzymskokatolickie ko$cioty §w. J6zefa w Senetdtovie
i $w. Mikotaja w miejscowosci Tichd w poblizu Frenstdtu
oraz ewangelicki kosciét Drabiny Jakubowej w Pradze-
-Kobylisach. Wraz z tymi budowlami na tereny Czech
przenikaty zachodnioeuropejskie trendy w architek-
turze i sztuce, ktdrymi rezim komunistyczny gardzit
i ktorych zabranial. W éwczesnym czeskim $rodowi-
sku byly to ikoniczne, niezwykle budynki, absolutnie
rewolucyjne zaréwno pod wzgledem przeznaczenia,
jak i postgpowej formy.

Kosciél $w. J6zefa w Senetdrovie [il. 7-13]

Wies Senetdrov lezy na potudniowych Morawach
w powiecie Blansko i podlega rzymskokatolickiej pa-
rafii w Jedovnicach. Gmina starata siec o budowe no-
wego kosciola juz od czaséw drugiej wojny $wiatowej
w zwiazku z przymusowymi przesiedleniami miej-
scowych obywateli przez armig niemiecka i z planem
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6. Miloslav Troup, projekt witrazu do przedsionka kaplicy Bo-
skiego Serca Pana Jezusa, 1950, tusz, gwasz, papier, 64 x 64 cm,
fot. Z. Sodoma — Muzeum Sztuki w Olomuricu

6. Miloslav Troup, design of the stained glass window for the ves-
tibule of the Chapel of the Divine Heart of the Lord, 1950, ink,
gouache, paper, 64 x 64 cm, photo: Z. Sodoma — Olomouc
Museum of Art

had been trying to build a new church since World
War II due to the forced resettlement of local citizens
by the German army and the plan to raze the village
to the ground. The displaced people then promised
that if the village was preserved, they would build
a chapel in it. That promise was fulfilled only around
the 1960s, when what was actually built was not
a chapel but a new church dedicated to St Joseph. The
local parish priest Frantisek Vaviicek (1913-1995)
had a major contribution to the construction as he
initiated not only the construction of the church in
Senetdfov but also advanced renovations of the church
in nearby Jedovnice and the chapel in Kotvrdovice
in the 1960s. The Brno artist Ludvik Kolek (1933—
2021)** was chosen to design the Senetdfov church.

This painter and sculptor devoted his entire ar-
tistic career primarily to the creation of sacred in-

22

Ludvik Kolek — philosophical and theological artist who,
apart from artistic solutions for church buildings, devoted himself
to commissions for public spaces (e.g. a monument to the victims of
Nazism for Masaryk University in Brno). In his works, he moved
from purely figural compositions to abstract forms and a unique
technology of dispersed colours. Among his numerous religious
projects, in addition to works for the parish of Jedovnice, the most
outstanding ones are wall paintings for the Church of St John in



teriors. In the 1960s, he managed to establish con-
tacts with Francophone partners from the milieu of
Salon d’Art Sacré. Through foreign publications, but
also thanks to his stay in Paris in 1968, he learned
about contemporary techniques of sacred art and ar-
chitecture”. He was fascinated by the works of the
architect Le Corbusier, especially the groundbreak-
ing building of the Chapel in Ronchamp, and Oscar
Niemeyer, the architect of the cathedral in Brasilia**.
Kolek’s experience was obviously broader; he knew
modern church and chapel buildings not only from
the French, but also from the Swiss and German
circles. He brought current Western cultural influ-
ences to Czechoslovakia and applied them in his
cooperation with the parish in Jedovnice. In addi-
tion to designing the new church in Senetdfov, he
also collaborated on the renovation of the church in
Jedovnice and the chapel in Kotvrdovice®.

The cornerstone of the Church of St Joseph in
Senetdiov was laid in June 1969, and the entire con-
struction was financed solely thanks to the dona-
tions and work of local parishioners. The church was
consecrated only in 1971, during the new trend of
political normalisation, which again limited the ac-
tivities of the Church. Therefore, the consecration
was forcibly replaced by its blessing, which was also
not without restrictions and police interventions?.
Nevertheless, the opening of the church on 11* July
1971 became a significant celebration, attended by
a very large number of the faithful.

The building, highlighted by wide stairs leading
to the main entrance, occupies a dominant position
in the centre of the village. Ludvik Kolek designed the
church as a basilica on an irregular floor plan, with a
load-bearing structure of reinforced concrete and light
plaster made of coarse-grained brick. The fact that
the designer was not an architect by profession, but a
sculptor and painter, clearly influenced the formation
of the appearance of the church, which was derived
from sculptural principles. The facade is dominated

Brno Bystrc (1961), a wall painting and the liturgical design in the
Chapel of St Roch in Hustopece near Brno (1964-1965) and the new
building of the Church of St. Wenceslas in Bfeclav (1992-1995). P.
Vieweghova, Ludvik Kolek. Osobnost a dilo, “Dialog Evropa XXI”
1, 1995, pp. 13-17; 1. Kotrld, Ludvik Kolek, ,AKORD” 10, 2008.

% Since 1964, Ludvik Kolek’s works have been presented at
collective exhibitions abroad, e.g. Biennale Christlicher Kunst der
Gegenwart in Salzburg (1964, 1968), Salon d’Art Sacré in Paris (1966,
1967, 1968) and others. The list of exhibitions is available in the parish
magazine at the Church of St Thomas in Brno, Tomdsek 4, 1995, p. 5.

24 J. Mazanec, Potiebuji svétlo i odjinud nez ze své hlavy, “Kato-
licky tydenik” 27-28, 2003, p. 5.

% For the Church of St Peter and Paul in Jedovnice, he de-
signed post-conciliar liturgical finishing, stained glass windows
and the entrance door (1970-1979). For the Chapel of the Divine
Heart of the Lord in Kotvrdovice, he designed the altar, tabernacle
and pulpit (1980).

26 The consecration could only take place in 1991.

zréwnania wsi z ziemia. Wysiedlericy wtedy obiecali,
ze jedli wie§ zostanie zachowana, zbuduja w niej ka-
plice. To zobowiazanie zostalo wypetnione dopiero
okoto lat szes¢dziesiatych, kiedy zbudowano nie tyle
kaplice, co nowy kosciét poswigcony $w. Jozefowi.
Zasadniczy wkiad w budowe mial miejscowy pro-
boszcz Frantidek Vaviicek (1913-1995), ktéry w la-
tach sze$¢dziesiatych zainicjowat budowe kosciota
nie tylko w Senetdfovie, lecz takze zaawansowane
poprawki kosciota w pobliskich Jedovnicach i ka-
plicy w Kotvrdovicach. Do zaprojektowania seneta-
rovskiego kosciola zostal wybrany brnenski artysta
Ludvik Kolek (1933-2021)%.

Ten malarz i rzezbiarz poswigcit cale swoje arty-
styczne zycie twérczosci przede wszystkim wnetrz sa-
kralnych. W latach sze$¢dziesigtych udato mu si¢ na-
wigza¢ kontakty z frankoforiskimi partnerami z kregu
Salonu d’Art Sacré. Za posrednictwem zagranicznych
publikagji, ale réwniez dzigki wizycie w 1968 roku
w Paryzu, poznal dwczesne techniki szeuki sakralnej
i architektury?. Zafascynowaty go prace architekta
Le Corbusiera, a zwlaszcza przefomowa budowla — ka-
plica w Ronchamp, i Oscara Niemeyera — architekta
katedry w Brasilii?*. Do§wiadczenie Kolka byto oczywi-
Scie szersze, znal nowoczesne budynki kosciotéw i kaplic
nie tylko z francuskiego, ale réwniez ze szwajcarskiego
i niemieckiego $rodowiska. Przynidst aktualne zachod-
nie wplywy kulturalne do Czechostowadji i zastosowat
je podczas wspétpracy z parafia w Jedovnicach. Oprécz
zaprojektowania nowego kosciola w Senetdrovie wspét-
pracowat réwniez przy remoncie ko$ciota w Jedovnicach
i kaplicy w Kotvrdovicach®.

Kamien wegielny senetarovskiego kosciota $w. J6-
zefa zostal polozony w czerweu 1969 roku, a cata bu-
dowa byta sfinansowana wytacznie dzigki darmowej

22 Ludvik Kolek — artysta filozoficzny i teologiczny, ktéry
poza artystycznymi rozwigzaniami dla budynkéw koscielnych po-
$wigcal si¢ zleceniom dla przestrzeni publicznych (np. pomnik ofiar
nazizmu dla Uniwersytetu Masaryka w Brnie). W swych pracach
przesunat si¢ od czysto figuralnych kompozycji do abstrakeyjnych
form i osobliwej technologii rozproszonych koloréw. Wsréd licz-
nych realizacji sakralnych, oprécz prac dla parafii Jedovnice, do
najwybitniejszych naleza malowidla $cienne dla kosciota $w. Jana
w Brnie Bystrcu (1961), malowidlo $cienne i aranzacja liturgicz-
naw kaplicy $w. Rocha w Hustopete koto Brna (1964-1965) oraz
nowy budynek kosciota $w. Wactawa w Breclaviu (1992-1995).

% Drzieta Ludvika Kolka byly od roku 1964 przedstawiane na
zbiorowych wystawach zagranicznych, np. Biennale Christlicher
Kunst der Gegenwart w Salzburgu (1964, 1968), Salon d’Art Sacré
w Paryzu (1966, 1967, 1968) i innych. Lista wystaw — zob. para-
fialne czasopismo przy kosciele $w. Tomasza w Brnie, Tomadsek 4,
1995, s. 5.

24 J. Mazanec, Potfebuji svétlo i odjinud neg ze svéhlavy,
»Katolicky tydenik“ 27-28, 2003, s. 5.

» Dla kosciotéw §$. Piotra i Pawta w Jedovnicach zapro-
jektowat nowoczesne wykonczenie liturgiczne, witraze i wrota
wejéciowe (1970-1979). Dla kaplicy Boskiego Serca Pana Jezusa
w Kotvrdovicach zaprojektowat oftarz, tabernakulum i ambone

(1980).
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7. Ludvik Kolek, model kosciota $w. Jézefa w Senetdiovie, 1961, glina, drewno, metal, 50 x 66 x 41 cm, fot. Z. Sodoma — Muzeum

Sztuki w Otomurcu

7. Ludvik Kolek, model of the Church of St Joseph in Senetdfov, 1961, clay, wood, metal, 50 x 66 x 41 cm, photo: Z. Sodoma —

Olomouc Museum of Art

pracy miejscowych parafian. Poswigcenie kosciota na-
stapito dopiero w 1971 roku w czasie nowego nor-
malizacyjnego kursu politycznego, ktéry ponownie
ograniczat dziatalno$¢ Kosciota. W zwiazku z tym
konsekracja $wiatyni zostala przymusowo zastapio-
na przez jej po§wiecenie, ktére réwniez nie obylo si¢
bez ograniczen i policyjnych interwencji**. Niemniej
jednak otwarcie kosciota doktadnie w 1971 roku sta-
to si¢ znaczaca uroczystodcia z bardzo duza frekwen-
cja wiernych.

Budynek, ktéry podkreslaja szerokie schody pro-
wadzace do gléwnego wejécia, zajmuje dominujaca
pozycje w centrum wsi. Ludvik Kolek zaprojektowal
kosciét w charakterze bazylikalnym na nieregular-
nym planie z no$na konstrukeja z zelbetu i jasnym
tynkiem z gruboziarnistego bryzolu. Fakt, ze projek-
tant $wiatyni nie byt z wyksztalcenia architektem,
tylko rzezbiarzem i malarzem, wyraznie wplynat
na formowanie wygladu kosciota, ktéry wywodzit
si¢ z zasad rzezbiarskich. Fasada jest zdominowa-
na przez gléwny przeszklony portal. Prawa nawa
boczna miesci kaplicg chrzcielna i, podobnie jak
przednia $ciana lewej nawy bocznej, jest o§wietlona
nieregularnie rozmieszczonymi waskimi prostokat-

26 Konsekracja mogta nastapi¢ dopiero w 1991 roku.
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by the glass main portal. The right aisle includes the
baptismal chapel and, like the front wall of the left
aisle, it is lit by irregularly spaced, narrow, rectangu-
lar stained-glass windows””. The key element affect-
ing the appearance of the church is its roof made of
a reinforced concrete shell in the shape of an opening
gutter. Above the roof, resembling a boat in shape,
there is a high cross and a metal sculpture symbolising
Christ’s crown of thorns, which has an eternal light
inside. Ludvik Kolek divided the interior of the church
into three parts: the nave and two aisles, which, apart
from the different ceiling heights, are not clearly sepa-
rated from each other. The space is dominated by the
nave with a triangular floor plan. The raised ceiling
with a lattice structure is illuminated by stained glass
windows depicting the creation of the world and fire.
The artist also designed the entire artistic decoration
of the church, including the main altar. The triptych
of altar paintings depicts, in a highly stylised form,
the creation of the universe and man, the Cross of
Redemption, the Last Supper and the Sanctification.
The tabernacle with the symbols of ears of corn and

¥ M. Moty¢ka, P. Kopeéek, Vitraje pro senetdrovsky kostel,
Jjejich ikonologie a teologie, “Studia Theologica” 25, no. 3, 2023,
pp. 65-87.



8. Ludvik Kolek, fasada kosciota $w. Jézefa w Senetifovie, 1968—1971, fot. M. Leheckovd — Muzeum Sztuki w Otomunicu

8. Ludvik Kolek, facade of the Church of St Joseph in Senetdtov, 19681971, photo: M. Leheckovd — Olomouc Museum of Art

bread, and the relief sculpture of St Joseph, placed on
a pillar behind the pulpit, were also created according
to Kolek’s design. The left aisle leads to the baptismal
chapel, which, thanks to the light penetrating from the
ceiling and subtle stained glass windows as well as the
minimalistically designed baptismal font, creates a very
intimate atmosphere. The long wall of the right aisle
is dedicated to the unique Way of the Cross, which
is the work of the important Prague painter Mikul4s
Medek (1926-1974), with whom Frantisek Vavii¢ek
had already collaborated on the church in Jedovnice?.
The artist, condemned by the communist regime, de-
picted individual stations quite unusually as a series
of paintings hanging close to each other. Instead of a
descriptive story, in some cases he used only elemen-
tary signs: a crown of thorns, a cross, nails and a veil.
The images harmonise with his contemporary work.
These paintings belong to the last period of Medek’s
work, when he was suffering from an illness, which
makes the theme of pain and death even more vis-
ible in them?.

28 L. Makéwka, The Way of the Cross by Mikulds Medek,
“Sacrum et Decorum” 15, 2022, pp. 79-92.

¥ L. Bydzovskd, M. Novotny, K. Stp (eds.), Mikulds Medek.
Nahy v trni, Praha 2020, pp. 161-164.

nymi oknami z witrazami?’. Kluczowym elementem
wplywajacym na wyglad kosciota jest jego zadaszenie
wykonane z zelbetowej skorupy w ksztalcie otwie-
rajacej si¢ rynny. Nad dachem, przypominajacym
ksztattem 16dz, wznosza si¢ wysoki krzyz i metalowa
rzezba symbolizujaca korong cierniowa Chrystusa,
w $rodku ktérej znajduje si¢ wieczne §wiatlo. Ludvik
Kolek rozdzielit wnetrze koéciota na trzy nawy, ke6-
re poza rézna wysokoscig stropu jako§ wyraZnie nie
sa od siebie oddzielone. W przestrzeni dominuje
centralna nawa, o tréjkatnym planie. Podwyzszony
strop z kratownicowa konstrukcjg o$wietlajg witra-
ze przedstawiajace stworzenie §wiata i ognia. Tenze
artysta zaprojektowat takze calg artystyczng dekora-
cj¢ kosciota, w tym ottarz gtéwny. Tryptyk obrazéw
ottarzowych przedstawia w znacznej stylizacji stwo-
rzenie wszech$wiata i czlowieka, Krzyz Odkupienia,
Ostatnia Wieczerze i Po§wiecenie. Tabernakulum
z symbolami ktoséw i chleba oraz reliefowa rzezba
$w. Jézefa umieszczona na filarze za ambona réwniez
powstaty wedtug projektu Kolka. Z lewej bocznej
nawy mozna wejs¢ do wspomnianej kaplicy chrzciel-
nej, ktora dzigki $wiathu przenikajacemu ze stropu

¥ M. Moty¢ka, P. Kopecek, Vitraje pro senetdrovsky kostel, je-
Jich ikonologie a teologie, ,Studia Theologica“ 25, & 3, 2023, 5. 65-87.
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9. Ludvik Kolek, ko$ciét $w. Jézefa w Senetdtovie, 1968-1971,
fot. M. Lehec¢kovd — Muzeum Sztuki w Olomuricu

9. Ludvik Kolek, the Church of St Joseph in Senetdtov, 1968—
1971, photo: M. Lehec¢kovd — Olomouc Museum of Art

10. Ludvik Kolek, wnetrze kosciota $w. Jézefa w Senetdio-
vie, 1968-1971, Mikuld$ Medek, Droga krzyzowa, 1971, fot.
M. Lehec¢kova — Muzeum Sztuki w Olomuricu

10. Ludvik Kolek, interior of the Church of St Joseph in
Senetdfov, 1968-1971, Mikuld$ Medek, The Way of the Cross,
1971, photo: M. Lehe¢kovd — Olomouc Museum of Art

11. Ludvik Kolek, wnetrze ko$ciota $w. Jézefa w Senetdiovie, 1968—1971, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Olomunicu

11. Ludvik Kolek, interior of the Church of St Joseph in Senetdtov, 1968-1971, photo: M. Leheckovd — Olomouc Museum of Art

i subtelnym oknom witrazowym oraz minimali-
stycznie zaprojektowanej chrzcielnicy tworzy bar-
dzo intymna atmosfer¢. Dtuga $ciana prawej bocz-
nej nawy jest przeznaczona dla wyjatkowej drogi
krzyzowej, ktéra jest dzietem waznego praskiego
malarza Mikuldsa Medka (1926-1974), z ktérym
FrantiSek Vaviic¢ek wspétpracowal juz przy kosciele
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The Church of St. Joseph in Senetdfov designed
by Ludvik Kolek is one of the most famous Czech
religious projects of the years 1948—1989. The pro-
gressivism of this unique building erected in a small
village in southern Moravia lies not only in its con-

crete shell with a parabolic cross-section, but also in
The Way of the Cross by Mikuld$ Medek or the altar



12. Ludvik Kolek, kaplica chrzcielna w kosciele $w. Jézefa
w Senetdfovie, 19681971, fot. M. Lehetkovd — Muzeum
Sztuki w Otomurcu

12. Ludvik Kolek, baptismal chapel in the Church of St Jo-
seph in Senetdfov, 1968-1971, photo: M. Leheckovd — Olo-
mouc Museum of Art

13. Ludvik Kolek, witraze w kosciele $w. Jézefa w Senetifovie,
1968-1971, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Otomuricu

13. Ludvik Kolek, stained glass windows in the Church of
St Joseph in Senetdfov, 1968-1971, photo: M. Leheckovd —
Olomouc Museum of Art

triptych by Ludvik Kolek. Thanks to this extraor-
dinary work, the parish priest Frantisek Vaviicek
boldly introduced a radically new (although based
on the Western model) artistic expression of the un-
official artistic trend of that time to the conservative
Moravian countryside landscape.

The Church of St Nicholas in Tichd
(fig. 14-19]

In the village of Tichd near Frenstdt pod Rad-
ho$tém in northern Moravia, there used to be a historic
wooden church that burned down after being struck
by lightning in the 1960s. In the period preceding the
Prague Spring, local believers initiated the construc-
tion of a new church and, after consistent pressure
on the state authorities, managed to obtain permis-
sion. In an architectural competition organised then,
the design that won was created by Lubomir Slapeta

w Jedovnicach®®. Twoérca potgpiany przez komuni-
styczny rezim przedstawit poszczegdlne stacje dos¢
nietypowo jako seri¢ obrazéw wiszacych blisko sie-
bie. Zamiast opisowego opowiadania w niektérych
przypadkach wykorzystat jedynie elementarne zna-
ki — korong cierniowa, krzyz, gwozdzie i chuste.
Obrazy wspotgraja z jego dwczesng tworczoscia.
Malowidta te naleza do ostatniego okresu twérczo-
$ci Medka, kiedy byt dotknigty choroba, co spra-
wia, ze w ich treéci jeszcze bardziej widaé temat
bélu i $mierci®.

Kosciét $w. Jézefa w Senetdfovie zaprojektowa-
ny przez Ludvika Kolka jest jedna z najbardziej zna-
nych czeskich realizacji sakralnych z lat 1948—1989.
Progresywizm tej wyjatkowej budowli powstatej
w matej wsi na potudniowych Morawach ujawnia
si¢ nie tylko w betonowej skorupie o parabolicznym
przekroju, ale réwniez w drodze krzyzowej Mikulasa
Medka czy tez oftarzowym tryptyku Kolka. Dzigki
temu niezwyktemu dzietu proboszcz Frantisek
Vavii¢ek odwaznie wprowadzit na konserwatywna
morawska wie§ radykalnie nowy wyraz artystyczny
nieoficjalnego nurtu artystycznego tamtych czaséw,
co prawda na wzér zachodni.

Kosciét sw. Mikotaja w miejscowosci Tichd
[il. 14-19]

W wiosce Tichd niedaleko Frenstitu pod Rad-
ho$tém na pétnocnych Morawach stat historycz-
ny drewniany koscidtek, ktéry sptonat po uderze-
niu pioruna w latach sze$é¢dziesiatych XX wieku.
W okresie poprzedzajacym Praska Wiosng miej-
scowi wierni zainicjowali budowe nowego kosciota
i po konsekwentnym nacisku na wtadze pafdstwowe
udato si¢ im uzyska¢ na nig zgodg. W zorganizowa-
nym konkursie architektonicznym wygral projekt
Lubomira Slapety (1908-1983), ktéry wraz ze swo-
im bratem Cestmirem, réwniez architektem, dzia-
tat przede wszystkim na Morawach — w Ostrawie
i w Ofomuncu. Po ukoriczeniu studiéw u architekta
Hansa Scharouna (1893-1972) w $laskim Wroctawiu
ostatecznie zamieszkat w Otomuncu. Pod wplywem
swojego nauczyciela Lubomir Slapeta kierowat sie
ku funkcjonalistycznej architekturze organicznej. Po
wojnie spotkat si¢ z niechecia rezimu komunistycz-
nego. Dopiero w drugiej potowie lat sze$¢dziesia-
tych udato mu si¢ ponownie nawigza¢ wspétprace
ze swoim nauczycielem Hansem Scharounem, kt6-
ry zaprosit go do Berlina Zachodniego i zatrudnit
w swoim studiu. Pracowat tam nad réznymi pro-

28 L. Makdwka, Droga krzyzowa Mikuldsa Medka, ,Sacrum
et Decorum® 15, 2022, s. 79-92.

» L. BydZzovskd, M. Novotny, K. Stp (red.), Mikulds Medek.
Nahy v trni, Praha 2020, s. 161-164.
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14. Lubomir Slapeta, kosciét sw. Mikotaja w miejscowosci Tichd, lata 70. XX wieku, fot. archiwum Muzeum Sztuki w Otomuricu

14. Lubomir Slapeta, Church of St Nicholas in Tichd, 1970s, photo: archive of the Olomouc Museum of Art

jektami®®. Zajmowal si¢ mi¢dzy innymi planami
ewangelickiego kosciota w Wolfsburgu czy kosciota
$w. Jana w Bochum.

Lubomir Slapeta w projekcie kosciota do miej-
scowosci Tichd, ktory rozpoczat podczas swojego
pobytu zawodowego w Berlinie, prawdopodobnie
zinterpretowat wazny temat architektoniczny swoje-
go nauczyciela Hansa Scharouna, ktérym byta prze-
strzent amfiteatru. Oryginalnie dopracowat ten mo-
tyw i w latach 1967-1968 zaprojektowal dla tejze
wioski koscidt z centralnym uktadem dostosowa-
nym do potrzeb liturgii wedtug zaleceni przyjetych
przez Sobdér Watykanski II. Szeroka amfiteatral-
na przestrzeni gtéwnej nawy potaczyt optycznie od
poludniowej strony z kaplica chrzcielna i uzupetnit
o empory zawieszone w przestrzeni na konstrukeji
stropu. Budowa kosciota trwata od 1969 do 1976
roku. Podczas prac budowlanych architekt Slapeta
musiat zmodyfikowa¢ projekt i pod naciskiem para-
fian opracowa¢ plan dzwonnicy. Budowie kosciota
towarzyszyly rézne trudnosci, poniewaz prace odby-
waly si¢ w okresie nastgpujacej normalizacji. Ponadto
dwczesny miejscowy proboszcz traktowat zebrane
fundusze do$¢ frywolnie®'. Bieg prac zwalnial, a ich
szybkiemu zakonczeniu sprzyjato dopiero mianowa-

30V, Slapeta, Lubomir Slapeta a kostel sv. Mikuldse v Tiché
u Frenstdtu 1967-1976, ,Prostor Zlin” 2023, &. 2, s. 43—47.
3 Sklenat 2022, jak przyp. 5, s. 272-273.

54

(1908-1983), who, together with his brother Cestmir,
also an architect, was active primarily in Moravia, in
Ostrava and Olomouc. After completing his studies
under the supervision of the architect Hans Scharoun
(1893-1972) in Wroclaw, Silesia, he finally settled in
Olomouc. Under the influence of his teacher, Lubomir
Slapeta moved towards functionalist organic architec-
ture. After the war, he was met with hostility from
the communist regime. Only in the second half of
the 1960s did he manage to re-establish cooperation
with his teacher Hans Scharoun, who invited him to
West Berlin and employed him in his studio, where
he worked on various projects®, among which were
the designs of the Evangelical church in Wolfsburg
and the Church of St John in Bochum.

In the design of the church for the village of
Tichd, which he had started during his professional
stay in Berlin, Lubomir Slapeta probably interpret-
ed an important architectural theme of his teacher
Hans Scharoun, namely the space of an amphithe-
atre. He refined this motif in a unique way, and in
1967-1968 designed for that village a church with
a central layout adapted to the needs of the liturgy
established by the Second Vatican Council. He op-
tically connected the wide amphitheater space of
the nave on the southern side with the baptismal

30V, Slapeta, Lubomir Slapeta a kostel sv. Mikuldse v Tiché u
Frenitdru 1967-1976, “Prostor Zlin” 2, 2023, pp. 43—47.
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Kostel sv. flikuise v Tiché. Pddorys piizemi v méritky 1 : 200, Akad. arch. Lubomit Slapets, Olomouc.

15. Lubomir Slapeta, plan kosciota $w. Mikotaja w miejscowosci Tichd, 1968, kalka, tusz, otéwek, 23 x 32 cm, fot. archiwum Mu-
zeum Sztuki w Olomuricu

15. Lubomir Slapeta, plan of the Church of St Nicholas in Tichd, 1968, tracing paper, ink, pencil, 23 x 32 c¢m, photo: archive of the

Olomouc Museum of Art

16. Lubomir Slapeta, zewngtrzna czgé¢ kosciota $w. Mikolaja w Tiché, 1967-1976, fot. M. Leheckovd — Muzeum Sztuki w Olomuricu
16. Lubomir Slapeta, exterior of the Church of St Nicholas in Tichd, 19671976, photo: M. Leheckovd — Olomouc Museum of Art
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17. Lubomir Slapeta, zewnetrzna czeéé kosciota $w. Mikota-
ja w Tiché, 1967-1976, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki

w Otomuncu

17. Lubomir Slapeta, exterior of the Church of St Nicholas in
Tichd, 1967-1976, photo: M. Lehe¢kovd — Olomouc Muse-

um of Art

nie nowego proboszcza. Artystyczne wykonczenie
wngtrza koéciota zostalo uzupetnione dopiero po roku
1989, kiedy na podstawie wyboru rady parafialnej
zamontowano witraze i mozaiki autorstwa czeskiego
artysty Antonina Kloudy (1929-2010)*. Pomimo
trudnosci podczas budowy kosciota w wiosce Tichd
powstala architektonicznie wartosciowa budowla,
ktéra taczy péinofunkcjonalistyczne formy z orga-
nicznymi elementami. Dzi¢ki niej architekt Lubomir
Slapeta zyskat rozglos i w p6zniejszym okresie mné-
stwo zlecert na modyfikacje wngtrz sakralnych. Od
lat siedemdziesiatych zaprojektowat wigcej niz 69 of-
tarzy, odwréconych w kierunku wiernych, zgodnie
z liturgicznymi zasadami Soboru Watykarskiego II.
W latach 20042005 kosciét w Tiché zostat poddany
swoistym modyfikacjom, mi¢dzy innymi zmieniono
kolor fasady oraz podwyzszono wiezg wedtug projek-
tu brnenskiego architekta Marka Stépdna (*1967),
ktérego dorobek architektoniczny budownictwa sa-
kralnego nalezy juz do kolejnego historycznego eta-

pu czeskich dziejéw™.

32 Antonin Klouda z powodéw politycznych nie mégt dokori-
czy¢ studiéw teologicznych, zostat absolwentem szklarskiej szkoty
w Zelezném Brodé i twérca mozaik. Pracowat w studiu mozaik
Zwiazku Rzemiosta Artystycznego, wytwarzat nowe i restaurowat
starsze. Mozaice poswigcat si¢ réwniez teoretycznie, z FrantiSkem
Tesafem wydat w 1988 roku podrecznik do tworzenia mozaik.
Mozaiki tworzyt od lat siedemdziesiatych dla przestrzeni sakralnych
i to nie tylko w czeskim §rodowisku (Kotvrdovice, Zlin, Velehrad),
ale tez za granica (Nazaret, Erfurt).

33 Architekt Marek Stépan wybudowat po roku 2000 na
Morawach kilka nagrodzonych budynkéw sakralnych, np.: kosciét
$w. Ducha w Sumné (2008), koéciét éw. Wactawa w Sazovicich
(2015-2017), kosciét blogostawionej Marii Restituty w Brné-Lesné
(2017-2020).
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18. Lubomir Slapeta, wnetrze kosciola $w. Mikotaja w Tiché,
1967-1976, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Otomuricu

18. Lubomir Slapeta, interior of the Church of St Nicholas in
Tichd, 1967-1976, photo: M. Leheckovd — Olomouc Muse-
um of Art

chapel and supplemented it with galleries suspend-
ed on the ceiling structure. The building process
lasted from 1969 to 1976. During the construction,
Slapeta had to modify the project and, under pres-
sure from the parishioners, develop the design of
a bell tower. The construction of the church was ac-
companied by various difficulties as the work took
place during the period of normalisation. Moreover,
the then local parish priest treated the collected
funds quite arbitrarily’’. The progress of the work
was slowing down, and its quick completion was
only facilitated by the appointment of a new par-
ish priest. The artistic finishing of the church in-
terior was completed as late as after 1989, when,
based on the choice made by the parish council,
stained glass windows and mosaics by the Czech
artist Antonin Klouda (1929-2010) were installed*.
Despite the difficulties during the construction of
the church, the village of Tich4 received an archi-
tecturally valuable building, combining late func-
tionalist forms with organic elements. Thanks to
it, the architect Lubomir Slapeta gained recogni-
tion and later received numerous commissions for
modifications of church interiors. From the 1970s,
he designed more than 69 altars arranged so as to
face the faithful, in accordance with the liturgical

31 Sklendt 2022, as in fn. 5, pp. 272-273.

32 For political reasons, Antonin Klouda could not complete
his theological studies; he graduated from the glass school in Zelezny
Brod and he created mosaics. He worked in the mosaic studio of
the Association of Artistic Crafts, producing new works and re-
storing older ones. He also devoted himself to the theory of mosa-
ics, and together with Franti$ek Tesaf he published a manual for
creating mosaics in 1988. He made mosaics for sacred spaces from
the 1970s onwards, not only in the Czech territory (Kotvrdovice,
Zlin, Velehrad), but also abroad (Nazareth, Erfurt).
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19. Lubomir Slapeta, wagtrze kosciota sw. Mikotaja w Tiché, 1967-1976, fot. M. Leheckovd — Muzeum Sztuki w Otomuricu

19. Lubomir Slapeta, interior of the Church of St Nicholas in Tich4, 1967-1976, photo: M. Lehe¢kovd — Olomouc Museum of Art

principles of the Second Vatican Council. In the
years 2004-2005, the church in Tichd was subjected
to specific modifications: among others, the colour
of the facade was changed and the tower was made
higher according to the design of the Brno archi-
tect Marek Stépdn (¥1967), whose achievements in
the field of sacred architecture belong to the next
stage in Czech history®.

Jacob’s Ladder Church in Prague-Kobylisy**
[fig. 20—24]

The construction of this church took place in the
same years as the Church of St Joseph in Senetdfov
but, in contrast to it, this is an example of a new build-
ing of the Evangelical Church of the Czech Brethren.
Founded in 1918 by the merger of two Evangelical
Churches, the Helvetian and the Lutheran one, it is
the largest Protestant Church in the country. Several

35 The architect Marek Stépan built several award-winning reli-
gious buildings in Moravia after 2000, e.g. the Church of the Holy Spirit
in Sumné (2008), the Church of St Wenceslas in Sazovice (2015-2017),
the Church of Blessed Maria Restituta in Brno-Lesnd (2017-2020).

3 The Evangelical Church often uses the name of “Evangelical
Congregation of Czech Brethren,” and the name “Jacob’s Ladder”
comes from the shape of the bell tower added to it. It received the
name in 1997.

Kosciét Drabiny Jakubowe;j
w Pradze-Kobylisach? [il. 20-24]

Budowa tej $wiatyni odbywala si¢ w tych samych
latach, co kosciota $w. Jézefa w Senetdrovie. W prze-
ciwienistwie do niego stanowi ona przyktad nowego
budynku Ewangelickiego Kosciota Braci Czeskich.
Kosciét ten, zatozony w 1918 roku przez polaczenie
dwdch Kosciotéw ewangelickich, helweckiego i lute-
raniskiego, jest najwickszym Kosciotem protestanckim
w kraju. Kilka ewangelickich doméw modlitwy po-
wstalo pod koniec lat czterdziestych i pig¢dziesiatych,
na przyktad w Pradze-Braniku, Pradze-Malesicach
czy w Roznovie pod Radhostém, wedtug projektéw
architektéw Bohumila Barese (1906-1965) i Pavla
Barese (1904-1984). Dla kosciotéw wybierali oni za-
zwyczaj prosty prostokatny plan, a fasady akcentowali
wyrazistymi tréjkatnymi szczytami. Zupelnie inne
architektoniczne podejscie zostalo wybrane pod ko-
niec lat sze$¢dziesigtych wiasnie dla realizacji budowy
kosciota Drabiny Jakubowej®.

3% Koscidt ewangelicki czgsto uzywa nazwy ,Ewangelickie
Zgromadzenie Braci Czeskich”, a nazwa Przy Drabinie Jakuba
pochodzi od ksztaltu dobudowanej dzwonnicy. Zostata mu nada-
naw 1997 roku.

% Szczegbtowe opracowanie historii kosciofa zob. A. Bouckovd,

Piibéh evangelického kostela v Praze-Kobylisich, Praha 2021.
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20. Ernst Gisel, model kosciota Drabiny Jakubowej w Pradze-Kobylisach, pierwszy szkic, 1967, balsa, 47,5 x 32,5 x 15 cm, Zgroma-
dzenie Ewangelickiego Kosciota Braci Czeskich w Pradze-Kobylisach, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Ofomuricu

20. Ernst Gisel, model of Jacob’s Ladder Church in Prague-Kobylisy, first sketch, 1967, balsa, 47.5 x 32.5 x 15 cm, Congregation of
the Evangelical Church of the Czech Brethren in Prague-Kobylisy, photo: M. Lehe¢kovd - Olomouc Museum of Art

21. Ernst Gisel, model ko$ciota Drabiny Jakubowej w Pradze-Kobylisach, pierwszy szkic, 1967, balsa, 47,5 x 32,5 x 15 cm, Zgroma-
dzenie Ewangelickiego Kosciota Braci Czeskich w Pradze-Kobylisach, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Otomuricu

21. Ernst Gisel, model of Jacob’s Ladder Church in Prague-Kobylisy, first sketch, 1967, balsa, 47.5 x 32.5 x 15 cm, Congregation of
the Evangelical Church of the Czech Brethren in Prague-Kobylisy, photo: M. Lehe¢kovd — Olomouc Museum of Art

Zbér Ewangelickiego Kosciota Braci Czeskich
w Pradze-Kobylisach, ktéry od dtuzszego czasu bo-
rykat si¢ z niewystarczajacymi przestrzeniami, zdotat
w latach sze$¢dziesiatych wlaczy¢ budowg nowego
kosciota do oficjalnych planéw miasta. Na konkurs
architektoniczny dotyczacy projektu budowli decydu-
jacy wplyw miat pastor Eugen Zeleny (1903-1995),
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Evangelical prayer houses were erected in the late 1940s
and 1950s, for example in Prague-Branik, Prague-
Malesice or in Roznov pod Radho$tém, according to
the designs of architects Bohumil Bare$ (1906-1965)
and Pavel Bares (1904-1984). They usually designed
churches on a simple rectangular floor plan and ac-
centuated their facades with expressive triangular ga-



bles. A completely different architectural approach
was chosen in the late 1960s for the construction of
Jacob’s Ladder Church®.

The Congregation of the Evangelical Church of
the Czech Brethren in Prague-Kobylisy, which had
been struggling with insufficient space for a long
time, managed to include the construction of their
new church in the city’s official plans in the 1960s.
The person who had the decisive influence on the
architectural competition for the design of the build-
ing was Pastor Eugen Zeleny (1903-1995). To de-
sign the church, he invited the Swiss architect Ernst
Gisel (1922-2021)%, who had already built several
religious buildings at that time and is now consid-
ered one of the most important architects of post-war
Switzerland. Pastor Zeleny, as secretary of the Synod
Council, was responsible for ecumenical relations, and
that function had made him travel to Switzerland in
the 1960s, where he met the architect®.

Ernst Gisel studied and lived in Zurich, and be-
fore establishing his own architectural studio, he
had worked in the design office of Alfred Roth, an
outstanding Swiss modernist and collaborator of Le
Corbusier.*® During his career, he was mainly in-
volved in the design of public buildings, especially
housing, educational institutions and buildings for
Christian communities. The architectural nature of
Gisel’s designs was combined with his belief that every
building is a sculpture. He eagerly combined various
forms and materials. It is also worth mentioning that
in the years 1966—1971 he ran an architectural stu-
dio in Berlin, where he became acquainted with the
architect Hans Scharoun, with whom the previously
mentioned Lubomir Slapeta worked exactly at that

% For a detailed study of the history of the church, cf. A.
Bouckovd, Pribéh evangelického kostela v Praze— Kobylisich, Praha 2021.

36 Eynst Gisel Architet, Maurer, Bruno, und Werner Oechslin
with Almut Grunewald, Hg., 2nd ed., Zurich 2010.

3 Ibidem, p. 21.

3% Ibidem, p. 82.

22. Ernst Gisel, kosciét przy Drabinie Jakubowej w Pradze-Ko-
bylisach, 1967-1971, Radovan Schaufler, Jakub Roskovec, do-
koriczenie budowy trzeciego pietra kosciota i dzwonnicy, 1995—
2001, fot. M. Lehe¢kova — Muzeum Sztuki w Oltomuricu

22. Ernst Gisel, Jacob’s Ladder Church in Prague-Kobylisy,
1967-1971, Radovan Schaufler, Jakub Roskovec, addition of
the third floor of the church and the bell tower, 1995-2001,
photo: M. Lehe¢kovd — Olomouc Museum of Art

ktéry do prac nad nim zaprosil szwajcarskiego ar-
chitekta Ernsta Gisela (1922-2021)*, majacego juz
za soba kilka sakralnych budéw (dzi§ uwazanego za
jednego z najwybitniejszych architektéw powojen-
nej Szwajcarii). Pastor Zeleny jako sekretarz Rady
Synodalnej odpowiadat za stosunki ekumeniczne,
a ta funkcja zaprowadzita go w latach szes¢dziesia-
tych do Szwajcarii, gdzie poznat architekta?.

Ernst Gisel studiowat i mieszkat w Zurychu, przed
zalozeniem wiasnej pracowni architektonicznej pra-
cowal w biurze projektowym Alfreda Rotha, wybit-
nego szwajcarskiego modernisty i wspétpracownika
Le Corbusiera®™. W ciagu swojego twérczego zycia zaj-
mowat si¢ gltéwnie projektowaniem budynkéw uzy-
tecznos$ci publicznej, zwlaszcza budownictwa miesz-
kaniowego, instytucji edukacyjnych i budynkéw dla
wspolnot chrzescijariskich. Architektoniczny charakter
projektéw Gisela byt potaczony z jego przeswiadcze-
niem, ze kazdy budynek jest rzezba. Chetnie taczyt
rézne formy i materiaty. Warto réwniez wspomnie,
ze w latach 1966-1971 prowadzit pracownig architek-
toniczng w Berlinie, gdzie nawiazal znajomos¢ z ar-
chitektem Hansem Scharounem, u ktérego w tym sa-
mym czasie pracowal wspomniany wezesniej Lubomir
Slapeta. Ernst Gisel projektowal koscioly i centra
wspolnotowe gtéwnie dla wspélnot protestanckich
w Szwajcarii i Niemczech. Do jego najwazniejszych
projektéw naleza: reformowany kosciét w Effretikonie
(1956-1961), w Reinachu (1958-1963) i protestanc-
kie centra wspélnotowe w Stuttgarcie-Sonnenbergu
(1963-1966). Charakterystyczng cecha jego budowli
sakralnych jest masywna, rzezbiarsko ujeta dzwonnica.
Jednak tego motywu nie zastosowat w praskim kosciele.

Pastorowi Eugenowi Zelenému z Kobylis udato
si¢ pozyskac¢ nie tylko renomowanego architekta z za-

3¢ Ernst Gisel Architekt, hg. von B. Maurer u. W. Oechslin,
2 ed., Zurich 2010.

37 Ibidem, s. 21.

38 Jbidem, s. 82.
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23. Ernst Gisel, kosciét U Jakubowej drabiny w Pradze-Kobylisach, 19671971, Radovan Schaufler, Jakub Roskovec, dobudowanie

trzeciego pigtra kodciofa, 1995-2001, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Otomuricu

23. Ernst Gisel, Jacob’s Ladder Church in Prague-Kobylisy, 1967-1971, Radovan Schaufler, Jakub Roskovec, addition of the third
floor of the church, 1995-2001, photo: M. Lehe¢kovd — Olomouc Museum of Art

granicy, ale takze darowizny i wsparcie finansowe pa-
rafian, ktére umozliwity budowg praskiego kosciota.
Ernst Gisel, pracujacy w tym przypadku pro bono,
rozpoczat projektowanie w 1967 roku. Zastosowat gre
form i materiatéw, ktdra byta blizsza nurtowi bruta-
listycznemu w architekturze. Kosciodt zaprojektowat
jako niska, dwukondygnacyjna budowle sktadaja-
ca si¢ z dwoch szesciennych mas. W jednej z nich
znajdowaly si¢ zaplecze administracyjne i miejsca do
zakwaterowania, druga obejmowata sale¢ modlitwy
i pomieszczenia wspélne. Zewngtrzng cz¢$¢ budynku
podzielit nieregularnym rastrem okien, a na fasadzie
zastosowal surowe tynki w polaczeniu z betonem eks-
pozycyjnym. Budynek, ktdry zostal uroczyscie otwar-
ty w 1971 roku, z wygladu nie przypomina budow-
li sakralnej. Wewnatrz projektant zastosowat swéj
ulubiony element architektoniczny — ruchoma $cia-
n¢ — czym uzyskal swoistg elastyczno$¢ przestrzeni
sali modlitwy. Jedyna jej ozdoba jest zestaw recznie
tkanych obruséw, w réznych liturgicznych kolorach,
ktére stworzyta i podarowata zborowi zona architek-
ta Marianne Gisel®.

¥ Po roku 1989 cz¢éciag pomieszczenia modlitewnego zostat
wielki $cienny obraz Miroslava Rady Jezis Kristus véera i dnes ten-
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time. Ernst Gisel designed churches and community
centres mainly for Protestant Churches in Switzerland
and Germany. His most important projects include:
the reformed church in Effretikon (1956-1961), in
Reinach (1958-1963) and Protestant community cen-
tres in Stuttgart-Sonnenberg (1963-1966). A charac-
teristic feature of his religious buildings is constituted
by a massive, sculptural bell tower. However, he did
not use this motif in the Prague church.

The Kobylisy pastor Eugen Zeleny managed to
attract not only a renowned architect from abroad, but
also donations and financial support from parishio-
ners, which enabled the construction of that Prague
church. Ernst Gisel, working pro bono in this case,
started the design in 1967. He used the play of forms
and materials that was closer to the brutalist trend in
architecture. He designed the church as a low, two-
storey building consisting of two cubic forms. One
of them contained administrative facilities and ac-
commodation, the other included a prayer room and
common rooms. He divided the exterior of the build-
ing by means of an irregular window grid, and on the
facade he used raw plasters combined with exposure
concrete. The church, which was officially opened
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24. Ernst Gisel, wnetrze ko$ciota Drabiny Jakubowej w Pradze-Kobylisach, 1967-1971, Radovan Schaufler, Jakub Roskovec, wspét-

— e ]

czesna aranzacja przestrzeni liturgicznej, 1995-2001, fot. M. Lehe¢kovd — Muzeum Sztuki w Otomuricu

24. Ernst Gisel, interior of Jacob’s Ladder Church in Prague-Kobylisy, 1967-1971, Radovan Schaufler, Jakub Roskovec, contempo-
rary arrangement of the liturgical space, 1995-2001, photo: M. Leheckovd — Olomouc Museum of Art

in 1971, does not look like a sacred building. Inside,
the designer used his favourite architectural element
— a movable wall — to achieve a certain flexibility of
the prayer room space. Its only decoration was a set of
hand-woven tablecloths in various liturgical colours,
created and donated to the congregation by the ar-
chitect’s wife, Marianne Gisel®.

The Church of the Czech Brethren in Prague-
Kobylisy was, at that time, a unique building in the
Czech church circles, with an innovative “Western”
approach of the architect and an architectural ex-
pression that was quite current in communist
Czechoslovakia. In the new political conditions af-
ter 1989, architectural improvements were made to
the church. According to the design of architects
Radovan Schaufler (*1959) and Jakub Roskovec
(*1967), the building was supplemented with a third
floor and highlighted by the metal structure of a new
bell tower. This reconstruction significantly influ-
enced the original form of the church.

3 After 1989, the prayer room received a large wall painting
by Miroslav Rada, entitled Jezi§ Kristus viera i dnes tentyz i na véky,
which was moved there from the prayer hall in Prague-Vrsovice.
In the 1990s, the spatial orientation of the room also changed.

Kosciét ewangelicki w Pradze-Kobylisach byt
w tym okresie unikalng budowla w koscielnym $ro-
dowisku na terenie Czech, z nowatorskim ,,zachodnim”
podejéciem architekta i catkiem aktualnym architekto-
nicznym wyrazem w komunistycznej Czechostowaciji.
W nowych politycznych warunkach po 1989 roku wy-
konano architektoniczne poprawki kosciota. Zgodnie
z projektem architektéw Radovana Schauflera (*1959)
i Jakuba Roskoveca (*1967) budynek zostat uzupet-
niony o trzecie pietro i podkreslony metalowa kon-
strukcja nowej dzwonnicy. Ta przebudowa w znacza-
cym stopniu wplyneta na pierwotna forme kosciota.

oKk

Po politycznym rozluznieniu w latach szes¢dzie-
siatych i inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego w 1968
roku nastapita w Czechostowacji tak zwana norma-
lizacja. Ponownie doszto do zahamowania jakiego-
kolwiek zycia religijnego. Surowe represje jak z lat
pig¢dziesiatych nie byty juz jednak stosowane, ide-
ologiczny nadzér paristwa nie byt tak konsekwentny,

ty% i na véky, ktory zostal tu przeniesiony z sali modlitwy z Pragi-
-Vr$ovic. W latach dziewigédziesigtych nastapita rowniez zmiana
zorientowania sali.
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25. Michal Sborwitz, projekt kosciota $w. Wactawa w Moscie, 1981-1982, fot. archiwum Muzeum Sztuki w Olomuricu

25. Michal Sborwitz, design of the Church of St Wenceslas in Most, 1981-1982, photo: archive of the Olomouc Museum of Art

a zatem na podstawie osobistych dzialari jednostek,
czy to artystow, czy proboszczéw, zrealizowano pewne
artystyczne zmiany w przestrzeniach sakralnych. Na
poczatku normalizacji powyzsze i niektére inne pro-
jekty z korica lat sze$¢dziesiatych byty jeszcze w trak-
cie realizagji. Jednak tylko jeden z nowych kosciotéw
zaprojektowanych pézniej zostat zbudowany, kosciét
$w. Wactawa w Moscie.

Kosciél $w. Waclawa w Moscie
[il. 25-29]

Znajdujace si¢ w pétnocnych Czechach miasto
Most jest usytuowane w weglowej niecce. W latach
sze$¢dziesiatych z powodu wydobycia wegla brunat-
nego zdecydowano o bezprecedensowej likwidacji
jego cennego historycznego centrum. W okresie od
sz6stej do 6smej dekady XX wieku stopniowo znik-
n¢to takze szes¢ lokalnych historycznych kosciotéw
wraz z otaczajaca zabudowa. Uratowano tylko je-
den — gotycki kosciét Wniebowzigcia Panny Marii,
ktéry w 1975 roku zostal przeniesiony na inne miej-
sce. Oczywiscie po tym przeniesieniu stracit swojg
sakralna funkcje i zaczat by¢ wykorzystywany jako
muzeum. W zwiazku z tymi wydarzeniami doszlo do
porozumienia migdzy paristwem a Ko$ciotem i wy-
jatkowo zezwolono na budowe nowego kosciota.
Miat by¢ jednak niepozorny, umieszczony w ukryciu
w ogrodzie parafii Most, pozbawiony zewngtrznych
dominant, ktére zwracalyby uwage na jego sakralng
funkcje. Rzezbiarz Botivoj Rak (¥1932), kedry praco-
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26. Michal Sborwitz, projekt kosciota §w. Wactawa w Moscie,
1981-1982, fot. archiwum Muzeum Sztuki w Olomuricu

26. Michal Sborwitz, Church of St Wenceslas in Most, 1981—
1989, photo: archive of the Olomouc Museum of Art



27. Michal Sborwitz, kosciét sw. Waclawa w Moscie, 1981-1989, fot. Z. Sodoma — Muzeum Sztuki w Olomunicu

27. Michal Sborwitz, Church of St Wenceslas in Most, 1981-1989, photo: Z. Sodoma — Olomouc Museum of Art

k%

After the political relaxation in the 1960s and
the invasion of Warsaw Pact troops in 1968, the so-
called normalisation followed in Czechoslovakia. Once
again, all religious life was suppressed. However, the
severe repression of the 1950s was no longer applied,
the ideological supervision of the state was not as con-
sistent, and therefore, based on the personal actions
of individuals, whether artists or parish priests, some
artistic changes were implemented in sacred spaces.
At the beginning of the normalisation, some projects
from the late 1960s — both the above ones and some
others —were still under way. However, only one of
the new churches designed later, namely the Church
of St Wenceslas in Most, was actually built.

The Church of St Wenceslas in Most
[fig. 25-29]

The town of Most, located in northern Bohemia,
is situated in a coal basin. In the 1960s, due to lig-
nite mining, an unprecedented decision was taken to
liquidate its valuable historical centre. In the period
from the sixth to the eighth decade of the 20 cen-
tury, six local historic churches and the surround-
ing buildings also gradually disappeared. The only
one that was saved was the Gothic Church of the
Assumption of the Virgin Mary, which was moved to

wal w Moscie jako konserwator przeniesionych zabyt-
kéw i probowat je ocali¢, polecit dziekanowi Mostu
Stanislavowi Ceslikowi (1930-1986) praskiego ar-
chitekta Michala Sborwitza (*1944) do zaprojekto-
wania nowego kosciota.

Architekt Michal Sborwitz po ukoriczeniu stu-
diéw architektury na Politechnice Praskiej zostat
uksztaltowany gléwnie przez wspétprace z wybitng
czeska architektka Alenou Srimkovou (1929-2022).
Przed 1989 rokiem zajmowat si¢ gléwnie remontami
wnetrz i projektowaniem sklepéw. Od lat dziewigé-
dziesiatych stworzyt wiele bardzo delikatnych i in-
wencyjnych rekonstrukeji budynkéw historycznych
i zespotéw urbanistycznych, w ktérych zajmowat si¢
zwiazkiem pomiedzy nowa a stara architekturg.

Projekt kosciota w Moscie opracowat w latach
1981-1982, a w budowie kosciota pomagali miesz-
karicy (jako niewykwlifikowani pracownicy tymczasowi
dop. ttumacza) w latach 1983-1989%. W ogrodzie
parafii Michal Sborwitz zaprojektowat tréjnawowy
koscidt, ktéry swoimi formami nawiagzywat do tra-
dycji czeskiego funkcjonalizmu z pierwszej potowy
XX wieku. Te tradycj¢ wzbogacit o inspiracje archi-

4 Np. remont budynku Muzeum Sztuki w Otomuricu z lat
1993-2000.

41 Rozmowa historyka architektury Rostislava Svachy z archi-
tektem Michalem Sborwitzem o budowie kosciota w Moscie: hetps://
cosa.tv/kaple-sv-vaclava-v-moste-a-architekt-michal-sborwitz/.
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28. Bofivoj Rak, Michal Sborwitz, wnetrze kosciota $w. Wactawa w Moscie, 1981-1989, fot. Z. Sodoma — Muzeum Sztuki w Olomuricu

28. Bofivoj Rak, Michal Sborwitz, interior of the Church of St Wenceslas in Most, 1981-1989, photo: Z. Sodoma — Olomouc Mu-

seum of Art

tektura §rédziemnomorska. Brylowa, zwarta budow-
le pokryta jasna oktadzina fasadowa ze szlifowanego
wapienia. W zewngtrznej czgéci kosciota nie mogty
znalez¢ si¢ elementy, ktére wskazywalyby na jego
sakralny charakter, dlatego symbol krzyza architekt
Sborwitz zmyslnie ukryt w wyréznionej monumen-
talnej czgsci wejsciowej kosciota bedacej swoista na-
miastka wiezy ko$cielnej. Ta pétokragta konstrukeja
ramowa stuzyta takze jako dzwonnica.

Rzezbiarz Bofivoj Rak zaprojektowal wystréj wne-
trza nowego kosciota, stworzyt dla niego reliefowa bra-
zowa droge krzyzowa i chrzcielnice, obie umieszczone
w bocznych nawach. Podobnie jak na fasadzie, we wne-
trzu zastosowano jasny wapien, kontrastowo uzupet-
niony granatowymi fawkami. Ta symboliczna kolory-
styka niebieskiego i bialego, dopetniona srebrnym, byta
przemyslana i wybrana wlasnie przez Bofivoja Raka.
Wyposazenie kosciota finalnie nie zostalo ukoriczo-
ne w pierwotnie zaprojektowanej formie, poniewaz po
$mierci dziekana Stanislava Ceslika wystapily kom-
plikacje zwiazane z ukoniczeniem budowy. Mimo to
w Moscie powstato wartosciowe dzieto postmoderni-
stycznej architektury. W okresie komunistycznej nor-
malizacji totalitarnej byta to jedyna rzymskokatolicka
budowla powstata na terenie Czech, pozostale opisa-
ne wyzej znajdowaly si¢ na terenie Moraw. Niestety,
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another location in 1975. Of course, after that trans-
fer, it lost its sacred function and began to be used as
a museum. Due to those events, an agreement was
reached between the state and the Church and, as
an exception, the construction of a new church was
allowed. However, it was supposed to be inconspicu-
ous, situated hidden in the garden of the Most par-
ish, devoid of external dominants that would draw
attention to its sacred function. The sculptor Bofivoj
Rak (*1932), who worked in Most as a conservator
of the relocated monuments and tried to save them,
recommended to the dean of Most Stanislav Ceslik
(1930-1986) that the new church should be designed
by the Prague architect Michal Sborwitz (*1944).

Having graduated in architecture from the
Prague University of Technology, Michal Sborwitz
was shaped mainly by cooperation with the outstand-
ing Czech architect Alena Srémkovd (1929-2022).
Before 1989, he was mainly involved in interior ren-
ovations and store design. Since the 1990s, he has
created many very delicate and inventive reconstruc-
tions of historical buildings and urban complexes,
in which he dealt with the relationship between new
and old architecture®.

9 One such example is the renovation of the building of the
Olomouc Museum of Art in the years 1993-2000.



He developed the design of the church in Most in
1981-1982, and town residents helped in its construc-
tion in the parish garden in the years 1983-1989%".
Michal Sborwitz designed a three-nave church whose
forms referred to the tradition of Czech functional-
ism of the first half of the 20* century. He enriched
this tradition with inspirations from Mediterranean
architecture. The solid, compact building was cov-
ered with a lightly coloured facade cladding, made of
polished limestone. The external part of the church
could not display any elements that would indicate its
sacred character, so Sborwitz cleverly hid the symbol
of the cross in the distinctive monumental entrance
part of the church, which was a kind of substitute
for the church tower. This semicircular frame struc-
ture also served as a bell tower.

The sculptor Bofivoj Rak designed the interior of
the new church, creating a bronze relief of the Stations
of the Cross and a baptismal font, both placed in the
aisles. Similarly to the facade, the interior uses lightly
coloured limestone, contrasted with navy blue benches.
This symbolic colour scheme of blue and white, com-
plemented by silver, was well thought out and chosen
by Bofivoj Rak himself. The church furnishings were
ultimately not completed in the originally designed
form because, after the death of Dean Stanislav Ceslik,
there followed complications related to the completion
of the construction. Nevertheless, the church created
in Most was a valuable work of postmodern archi-
tecture. During the period of communist totalitari-
an normalisation, this was the only Roman Catholic
building erected in the Czech Republic; the remain-
ing ones described above were located in Moravia.
Unfortunately, in the post-revolutionary 1990s, the
main altar was tactlessly changed and the lighting
was completed without the supervision of the archi-
tect Michal Sborwitz and the sculptor Bofivoj Rak.

Conclusions

In the period discussed, many churches and
chapels remained only in the form of plans and
proposals, which could not be implemented due to
political adversities at that time. For example, litur-
gically thoughtful and architecturally high-quali-
ty designs by the architects Jan Sokol or Tomds
Cernousek have been preserved mainly in the form
of sketches. Jan Sokol (1904-1987), an important
Czech architect, was involved in the design and

modification of religious buildings already before
World War II. After the war, he focused on re-

41 Conversation of the architectural historian Rostislav Svécha
with the architect Michal Sborwitz about the construction of the
church in Most: https://cosa.tv/kaple-sv-vaclava-v-moste-a-archi-
tekt-michal-sborwitz/.

29. Botivoj Rak, Michal Sborwitz, wngtrze kosciota $w. Wacta-
wa w Modcie, 1981-1989, fot. Z. Sodoma — Muzeum Sztuki
w Olomuricu

29. Bofivoj Rak, Michal Sborwitz, interior of the Church of
St Wenceslas in Most, 1981-1989, photo: Z. Sodoma — Olo-
mouc Museum of Art

w porewolucyjnych latach dziewigé¢dziesiatych doszto
do nieudanej zmiany ottarza gléwnego i dokoncze-
nia o$wietlenia juz bez nadzoru architekta Michala
Sborwitza i rzezbiarza Bofivoja Raka.

Whioski

Wiele kosciotéw i kaplic pozostato w omawianym
okresie jedynie w planach i propozycjach, nie udato
si¢ ich zrealizowad z powodu dwcezesnych przeciw-
nosci politycznych. Na przyktad liturgicznie prze-
mys$lane i architektonicznie wysokiej jakosci projek-
ty architektéw Jana Sokola lub Tomdsa Cernouska
zachowaly si¢ gléwnie w formie szkicéw. Jan Sokol
(1904-1987), wazny czeski architeke, byt zaangazo-
wany w projektowanie i modyfikacj¢ budynkéw sa-
kralnych juz przed druga wojna $wiatowa. Po wojnie
skoncentrowat si¢ na rekonstrukejach i adaptacjach
zabytkéw. Oprécz nowych kosciotéw zaprojektowat
réwniez szeroka game obiektow liturgicznych. Jedng
z najwazniejszych modyfikacji, ktére przeprowadzit,
byta liturgiczna modyfikacja katedry $w. Wita na
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Zamku Praskim (1970-1973)%*. Sposréd tych nie-
zrealizowanych warto wspomnie¢ kosciét dla mia-
sta Luhacovice, dla ktérego plany stworzyt w latach
1966-1968. Jan Sokol pracowat tam z catkowicie
nieregularnym organicznym planem, wokét ktére-
go wznidst skorupg zwieiczona kratownicowa kon-
strukeja, z podsadzona linig gérnego oswietlenia®.
Z pokora, gleboka znajomoscia historii, z naciskiem
na artystyczny i duchowny charakter zdotat stoso-
waé nowe materiaty i konstrukcje. Niestety, rok 1968
pokrzyzowat plany realizacji tego niezwyklego ko-
$ciota®.

Podobnie liczne projekty kosciotéw (dla miast-
Bfeclav, Suchd Loz, Znojmo) ofomuriskiego architekta
Tomésa Cernouska (1927-2001) nie doczekaly sie re-
alizacji przed rokiem 1989®. Lista niezrealizowanych
jako$ciowych projektéw mogloby stanowi¢ odr¢bne
badanie. Tutaj wymienione sg tylko te przyktady, aby
zarysowac¢ sytuacje, w jakiej czeskie spoteczenistwo si¢
wowezas znajdowato. Podejmowano starania, orga-
nizowano zbiérki, przygotowywano projekty, jednak
komunistyczny rezim wprowadzit tak surowe ogra-
niczenia, ze praktycznie umozliwiono realizacjg je-
dynie niewielkiej liczby budowli sakralnych. Wyzej
wymienione nowe budynki sg wyjatkowe w swej funk-
cji, czasie powstania i jakosci architektury*. Choé to
tylko kilka budynkéw, zwrécenie uwagi na ich istnie-
nie i warunki ich powstania jest réwniez hotdem dla
ksi¢zy, architektéw, artystéw i zwyklych ludzi, ktérzy
je zainicjowali i odwaznie, pomimo czaséw, podjeli
niezmierzone wysitki, aby je zrealizowad.

Streszczenie

Podczas rezimu komunistycznego w bytej Czecho-
sfowacji w latach 19481989 zycie religijne byto ogra-
niczone. Funkcjonowanie kosciotéw cisle kontrolo-
waly wladze paristwowe, a ko$cioty byly generalnie
tlumione i przesladowane. Wigzalo si¢ to z nacjo-
nalizacja, zniszczeniem lub dewastacja budynkéw
koscielnych. W tym wrogim kosciotom $rodowisku
spoteczno-politycznym budowa nowych obiektéw
sakralnych stata si¢ niemal niemozliwa. Jednak kil-
ka z nich zostato zrealizowanych, i to w postgpowe;j
formie architektonicznej i artystycznej.

42 ]. Sokol, Moje plany, paméti architekta, Tridda 2004,
s. 254-257.

4 Ibidem, s. 260-263.

4 Kosciét éw. Rodziny w Luhalovicich powstat w latach
1990-1997 wedtug planéw architekta Michala Brixe.

# Zaprojektowat wigcej niz 80 poprawek przestrzeni litur-
gicznych, wybudowa¢ kosciét zdotat dopiero w latach dziewigé-
dziesiatych, zob. T. Cernousek et al., Svymi koteny se dotykdme
hvézd, Olomouc 2003.

46 Oprécz nich powstawalo réwniez kilka budowli sakralnych
z tradycyjnym charakterem architektonicznym.
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constructions and adaptations of historical monu-
ments. In addition to designing new churches, he
also designed a wide range of liturgical buildings.
One of the most important modifications that he
carried out was the liturgical modification of St
Vitus Cathedral in the Prague Castle (1970-1973)*.
Among those not completed, it is worth mentioning
the church for the town of Luhadovice, for which
he created plans in the years 1966-1968. Jan Sokol
worked there with a completely irregular organic
plan, around which he built a shell topped with a
lattice structure, with a line of overhead lighting®.
With humility, deep knowledge of history, and with
an emphasis on artistic and spiritual character, he
succeeded in using new materials and structures.
Unfortunately, the year 1968 thwarted the plans
to build this extraordinary church®.

Similarly, numerous church designs (for the cit-
ies of Bfeclav, Suchd Loz, Znojmo) by the Olomouc
architect Tom4§ Cernousek (1927-2001) were not
completed before 1989%. The list of quality projects
which were not carried out could constitute a sepa-
rate study. The present paper mentions only a few
examples in order to outline the situation in which
the Czech society found itself at that time. Efforts
were made, collections were organised, projects were
prepared, but the communist regime introduced such
severe restrictions that only a small number of sacred
buildings was actually allowed to be constructed.
The above-mentioned new buildings are unique in
their function, time of construction and quality of
architecture®. Although these are only a few build-
ings, drawing attention to their existence and the cir-
cumstances of their creation is also a tribute to the
priests, architects, artists and ordinary people who
initiated them and who, despite difficulties, had the
courage to make the huge effort to construct them.

Abstract

During the communist regime that was in power
in the former Czechoslovakia from 1948 to 1989, re-
ligious life was restricted. The functioning of church-
es was strictly controlled by state authorities, and
churches were generally suppressed and persecuted.
This involved the nationalisation and destruction or

42 ]. Sokol, Moje pliny, paméti architekta, Tridda 2004, pp.
254-257.

# Ibidem, pp. 260-263.

4 The Holy Family Church in Luha¢ovice was built in 1990—
1997 according to the design of the architect Michal Brix.

% He designed more than 80 changes to liturgical spaces and
managed to build a church only in the 1990s; cf. T. Cernousek et
al., Svjmi kofeny se dotyjkdme hvézd, Olomouc 2003.

4 Apart from them, several religious buildings with tradi-
tional architectural character were also built.



devastation of church buildings. In that socio-polit-
ical environment that was hostile to churches, the
construction of new sacred buildings became almost
impossible. However, despite the passage of time, sev-
eral of them were actually constructed, retaining their
progressive architectural and artistic form. The text
focuses on the description of the origins and architec-
tural characteristics of several new religious buildings,
the first of which is the extraordinary Chapel of the
Divine Heart of the Lord in Olomouc from the turn
of the 1940s and 1950s, built for the Congregation
of the Sisters of Charity of the Third Order of St
Francis. Also unique and architecturally valuable are
the buildings erected in the Moravian countryside at
the turn of the 1960s and 1970s: the Church of St.
Joseph in Senetdfov and the Church of St Nicholas in
Ticha. The text then presents the church of the Czech
Evangelical Brothers in Prague-Kobylisy, known today
as Jacob’s Ladder Church, which was built according
to a unique design by a Swiss architect in the late 1960s
in what was then Czechoslovakia. Finally, the paper
describes the only new church building, constructed
in the 1980s in the spirit of architectural postmodern-
ism: the Church of St Wenceslas in Most.

Keywords: church, architecture, sacred art, Czech
Republic, Moravia, 2nd half of the 20" century
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