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Maurice Denis — between the
avant-garde and religious art

The birth of the calling of a painter and a critic

The aim of the article is to present Maurice
Denis’s views on religious art in connection with
his activity as a critic in favour of pure painting. It is
often forgotten that Denis, one of the greatest propa-
gators of modernity, was a man of practice, engaged
in a rational discussion on the essence of artistic ac-
tivity within the sphere of the sacred, reflecting on
the need to adapt it to the aesthetic preferences of
the contemporary Catholic community.

The inspiration with sacred themes was one of
the most important creative experiences, both at the
beginning of his career and in his mature period.
Already at the age of fifteen, the artist was aware of
his calling. He noted in his Journal that he intend-
ed to become a painter involved in matters of faith:

I must become a Christian painter so that I can
celebrate all the miracles of Christianity. [ feel that it
is necessary'.

In 1896, he developed his earlier thought, clearly
pointing to his spiritual leaders:

If God had allowed me to be born a few centuries
earlier, in Florence, in the times of Brother Savonarola,
1 would certainly have been one of those who with naive
zeal would have defended medieval aesthetics against the
[flood of paganism of classical origin. I would have counted
myself among those [...] faithful to the hieraticism of the
past, for whom new ideas meant the imminent arrival of
decadence. As a little apprentice of Angelico, walking from
San Marco to the Signoria on feast days, I would have
stood among the crowd of believers, among painters re-
penting of their sins, I would have cursed the Renaissance®.

' M. Denis, Journal, volume I (1884-1904), (22" May 1885),
Paris, 1959, p. 59. (Translator’s note: unless specified otherwise,
all quotations from sources other than English are rendered in
English based on the Polish version of this paper by the transla-
tor of this article.)
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Narodziny powolania malarza i krytyka’

Celem artykutu jest przedstawienie pogladéw
Maurice'a Denisa na sztuke religijng w powiazaniu
z jego aktywnoscia krytyczng na rzecz czystego malar-
stwa. Czgsto zapomina si¢ o tym, ze jeden z najwick-
szych propagatoréw nowoczesnosci byt cztowiekiem
praktykujacym religijnie, zaangazowanym w racjonal-
na dyskusje na temat istoty dziatalnosci artystycznej
w ramach sfery sacrum, snujacym refleksje na temat
potrzeby dostosowania jej do upodobari estetycznych
wspolczesnej mu wspdlnoty katolickiej.

Inspiracja tematyka sakralna stanowita jedno
z najbardziej istotnych do§wiadczeri twérezych, za-
réwno w poczatkach jego kariery, jak i w dojrzatym
okresie. Juz w wieku pigtnastu lat artysta miat $wia-
domo$¢ swego powotania. W Dzienniku odnotowal,
iz zamierza zosta¢ malarzem zaangazowanym w spra-
wy wiary:

Muszg zostad malarzem chrzescijariskim, abym sta-
wit wszystkie cuda chrzescijaristwa. Czuje, Ze tak trzeba'.

W 1896 roku rozwinat wezesniejsza mysl, wskazu-
jac jednoznacznie na swych przywdédcéw duchowych:

Gdyby Bég zezwolit mi narodzic si¢ kilka wickdw
wezesniej, we Florencji, w czasach brata Savonaroli,
z pewnoscig nalezatbym do tych, ktérzy broniliby
z naiwnym zapatem Sredniowiecznej estetyki przed
zalewem poganistwa o klasycznym rodowodzie.
Zaliczatbym si¢ do tych [...], ktérzy byliby wier-
ni hieratyzmowi przesztosci, dla ktérych nowe idee
oznaczalyby bliskie nadejscie dekadencji. Jak maty
uczen Angelico przechodzqcy w dni swigteczne od
San Marco do Signorii, statbym wsréd wierzgcego

" Malarstwo Maurice'a Denisa i jego dziatalno$¢ krytyczna
nie byly przedmiotem badan polskich autoréw, stad wydaje sie
uzasadnione zarysowanie tej problematyki. Nie omawiam syste-
matycznie calej jego twérczosci, natomiast skupiam sig na kilku
tekstach i pracach, ktére uwazam za kluczowe.

' M. Denis, Journal, t. 1 (1884-1904), (22 maja 1885), Paris
1959, 5. 59.
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ttumu pomigdzy malarzami zatujgcymi swych win,
zlorzeczytbym na renesans®.

Karen Stock okreslifa artyst¢ mianem poboznego
reakcjonisty, zarazem ikonoklasty i ikonofila®. W swo-
ich tekstach teoretycznych Denis wielokrotnie po-
ruszal kwestie nurtujace dwczesna mysl karolicka.
Na przekér opiniom, ktére z luboscia dawaty wyraz
krytycznej ocenie sztuki jego czaséw, malarz daleki
byt od defetyzmu. Twierdzit, iz w czasie, w ktérym
przyszto mu zy¢, stworzone zostaty wyjatkowo ko-
rzystne warunki dla rozwoju sztuki religijnej.

Od dawna nie byto epoki, ktdra bylaby tak silnie
zaabsorbowana kwestiq Pigkna religijnego, a jesli to
gjawisko stalo si¢ moda, ktdrq si¢ gani, to wyraza to
pewng prawdg’.

Byl natomiast nieprzejednany w swej negatyw-
nej ocenie dziewigtnastego wieku, obarczat go wing
za spadek poziomu twérczosci sakralnej’. Opisujac
dzieje sztuki, Denis zawsze staral si¢ znalez¢ relacje
pomiedzy rozwojem srodkéw plastycznych a duchem,
ktéry powotat je do zycia. Na wiele zjawisk patrzyt
z perspektywy historyka, wyjasniajac istotg poczynan
twérczych, uzasadniajac przyczyny zmiany formy.
Nie znosit kompromiséw i jasno formutowat swoje
sceptyczne zdanie o kiepskim, nieszczerym malar-
stwie. Ganil nieudolng twérczos¢ religijng pozosta-
jaca w kregu akademizmu i Zle rozumianej tradycji,
tak jak krytykowal okresy w mysli chrzescijariskie;j,
w ktorych dawat si¢ odczu¢ duch dogmatyzmu, co

2 M. Denis, Notes sur la peinture religieuse, opublikowane po
raz pierwszy w 1896 roku, w: M. Denis, Théories 1890-1910. Du
symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre classique, Paris 1913,
3. wyd., s. 30.

‘Warto nadmienié, iz odwolanie do sztuki sredniowiecza
pojawi si¢ réwniez w szerszym kontekscie w manifescie Alberta
Auriera Symbolisci (1892). Istotne beda nie tylko wartosci duchowe,
ktére emanuja z tworczosci ,,prymitywéw”, ale lekcja formy — de-
formacja zblizona do tej, kt6ra beda stosowaé twércy nowoczesni:
Wipdtezesni symbolisci powotujq sig na prymitywéw wszystkich szkdt,
mistrzdw wszystkich epok, w ktdrych sztuka, jeszcze czysto tradycyjna,
pozostawata nie splamiona swigtokradczymi pozgdaniami realizmu
i iluzjonizmu. Sq oni, méwiqc wyraznie, potomkami w prostej linii
wielkich artystéw, twércow mitdw z Asyrii, z Egiptu, z Grecji epo-
ki krdlewskiej, poromkami florentczykdw z XIV wieku, Niemcéw
2z XV, gotyckich artystéw Sredniowiecza, a takze trochg krewnymi
Japoriczykdw, A. Aurier, Symbolisci, w: Modernisci o sztuce, red.
E. Grabska-Wallis, Warszawa 1971, s. 362.

3 K. Stock, Maurice Denis’s Mission: to Reveal the Continuity
between Byzantinism and Modernism, w: ,Byzantium in Dialogue
with the Mediterranean”, The Medieval Mediterranean, vol. 116,
Feb. 2016, s. 245.

4 Denis 1896, jak przyp. 2, s. 31.

5 Wspoétczesni okreslali pogardliwie jako [ art saint-sulpicien
— masowg produkeje niskiej jakosci dewocjonaliéw i wytwordw
rzemieslniczych, ktére stanowily pastisz stylu Rafaela, badZ neobi-
zanty1iskie produkcje zainspirowane twérczo$cig mnichéw z Beuron.
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Karen Stock described the artist as a pious reac-
tionary, both an iconoclast and an iconophile®. In his
theoretical texts, Denis repeatedly raised issues that
bothered the Catholic thought of that time. Despite
the opinions whose authors were eager to critically
assess the art of his time, the painter was far from
defeatist. He claimed that, in the period in which he
lived, exceptionally favourable conditions were cre-
ated for the development of religious art.

There has not been an era for a long time that
would be so deeply absorbed in the question of religious
beauty, and if this phenomenon has become a fashion
that is criticised, then it expresses a certain truth®.

He was, however, uncompromising in his nega-
tive assessment of the nineteenth century, blaming it
for the decline in the level of sacred art’. Describing
the history of art, Denis always tried to find a rela-
tionship between the development of artistic means
and the spirit that brought them to life. He looked
at many phenomena from the perspective of a his-
torian, explaining the essence of creative activities
and justifying the reasons for changing the form. He
hated compromises and clearly expressed his scepti-
cal opinion about bad, insincere painting. He criti-
cised unskilful religious works which remained within
the circle of academicism and misunderstood tradi-
tion, just as he criticised those periods in Christian
thought in which the spirit of dogmatism prevailed
at the expense of true religious feeling.

Maurice Denis very eagerly commented on the
artistic reality of his times, described current exhi-
bitions, systematised the knowledge of the oeuvre of

in 1896, in: M. Denis, Théories 1890—1910. Du symbolisme et de
Gauguin vers un nouvel ordre classique, Paris, 1913, 3rd ed., p. 30.

It is worth mentioning that a reference to medieval art also
appears in a broader context in Albert Aurier’s manifesto Les
Symbolists (1892). What is important is not only the spiritual values
that emanate from the work of the “primitives”, but also a lesson
concerning the form — a deformation similar to the one used by
modern artists: Contemporary symbolists refer to the primitives of
all schools, masters of all eras in which art, still purely traditional,
remained untainted by the sacrilegious desires of realism and illu-
sionism. They are, to put it clearly, the direct descendants of the great
artists, creators of myths from Assyria, from Egypt, from Greece of
the royal era, descendants of the Florentines of the 14" century, the
Germans of the 15, the Gothic artists of the Middle Ages, as well
as, in a way, relatives of the Japanese, A. Aurier, Symbolisci, in:
Modernisci o sztuce, ed. E. Grabska-Wallis, Warszawa 1971, p. 362.

3 K. Stock, Maurice Denis’s Mission: to Reveal the Continuity
between Byzantinism and Modernism, in: “Byzantium in Dialogue
with the Mediterranean”, The Medieval Mediterranean, vol. 116,
Feb. 2016, p. 245.

* Denis 1896, as in fn. 2, p. 31.

5 Contemporaries referred to it contemptuously as /art saint-
sulpicien — mass production of low-quality devotional items and
crafts that were a pastiche of Raphael’s style, or neo-Byzantine pro-
ductions inspired by the work of the Beuron monks.



his contemporaries, and wrote texts which had the
character of manifestos. It is worth looking at his
preferences in the light of his experiences with art
criticism, which established his position as an inspir-
er of the avant-garde. The titles of his most impor-
tant texts: La définition du néotraditionnisme (1890),
Notes sur la peinture religieuse (1896), De la gaucherie
des primitifs (1904), De Gauguin et de Van Gogh au
classicisme (1910), included in the volume with the
meaningful title: 7héories 1890—1910. Du symbolisme
et de Gauguin vers un nouvel ordre classique (1912),
illustrate the evolution of his work. Nowuwelles théories
sur [ art moderne et sur [ art sacré, 1914—1921 (1922) is
a treatise opening another era in his critical activity.

Denis’s painting work began with his fascination
with the primitives — Italian artists preceding the birth
of the Renaissance®. The next stage was his partici-
pation in creating the foundations of symbolist art.
Belonging to the group of the Nabis did not exclude
further inspirations: folk art, non-European civilisa-
tions. The culmination of the artist’s reflection was
the crystallisation of the principles of a new artistic
order, based on classical rules. The rapid turn towards
retour a ['ordre meant that Denis was seen by many
as a conservative. This incorrect assessment resulted
from a misunderstanding of the essence of this met-
amorphosis — the artist was guided by the modern
spirit, not the academic one. Jean-Pierre Bouillon,
the author of the artist’s monographic exhibition in
2006/2007,” divided Denis’s work into the following
periods: beautiful icons (1889-1897), new classicism
(1898-1918) — the effect of contact with Raphael’s
painting, secret anxiety (1919—-1943), when the art-
ist’s main interest focussed on sacred art workshops®.

From an early age, Maurice Denis used his own,
original, easily recognisable formula of expression.
His contemporaries described him as the Nabi of
the beautiful icons,’ which refers to both the form
of his works and their spiritualistic dimension. The
very name of the movement he co-created has reli-
gious connotations: in Hebrew the word nabis means

¢ According to Denis, an interest in the art of the primitives
stems from the deepening of nationalist tendencies in various parts
of Europe and the need to build national identities by reaching for
sources. The essay De la gaucherie des primitifs was published in the
volume Théories 1890—1910. Du symbolisme et de Gauguin vers un
nouvel ordre classique, Paris, 1912. It is worth noting that the text
was soon published in Polish in Sztuka (Miesigcznik poswigcony sz-
tuce i literaturze) [Art (A monthly devoted to art and literature)] in
Paris, in July 1904, pp. 109 — 113, translated by Antoni Potocki.

7 The exhibition took place at Musée d'Orsay in the period
from 31* October 2006 to 21* January 2007.

8 J.-P. Bouillon, Maurice Denis: le spirituel dans lart,
Paris, 2006.

? Each of the Nabis acquired a specific nickname, e.g. Pierre
Bonnard was the Japanising Nabi, Paul Sérusier was the Nabi with
a blood-red beard.

dokonalo si¢ kosztem prawdziwego uczucia religijnego.

Maurice Denis niezwykle ch¢tnie komentowat
dwezesna rzeczywisto$¢ artystyczng, opisywat odby-
wajace si¢ wystawy, porzadkowat wiedzg o twérczo-
$ci mu wspélczesnych, pisat teksty majace charakter
manifestéw. Warto spojrze¢ na jego preferencje po-
przez pryzmat do$wiadczen z krytyka artystyczna,
ktére ustality jego pozycje jako inspiratora awangar-
dy. Tytuly najwazniejszych tekstéw: La définition du
néotraditionnisme (1890), Notes sur la peinture reli-
gieuse (1896), De la gaucherie des primitifs (1904), De
Gauguin et de Van Gogh au classicisme (1910) (zawarte
w tomie o znaczacym tytule: Théories 1890—1910.
Du symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre clas-
sique (1912)) obrazuja ewolucj¢ jego dzieta. Nouvelles
théories sur [ art moderne et sur l'art sacré, 1914—1921
(1922) to rozprawa otwierajaca kolejng epoke w jego
dzialalnosci krytyczne;.

Twérczo$¢ malarska Denisa rozpoczeta sig od fa-
scynacji prymitywami — wloskimi twércami poprze-
dzajacymi narodziny renesansu®. Nastgpnym etapem
byt udziat w tworzeniu podwalin sztuki symboli-
stycznej. Przynalezno$¢ do ruchu nabistéw nie wy-
kluczata kolejnych inspiracji — sztuka ludowa, cywili-
zacjami pozaeuropejskimi. Punktem kulminacyjnym
refleksji artysty stafa si¢ krystalizacja zasad nowego
tadu plastycznego, opartego na klasycznych prawi-
dfach. Szybki zwrot w strong retour a ['ordre sprawit,
ze Denis byl postrzegany przez wielu jako konser-
watysta. Nieprawidlowa ocena wynikata z niezro-
zumienia istoty tej metamorfozy — artyscie przewo-
dzit duch nowoczesny, a nie akademizmu. Jean-Pierre
Bouillon, autor monograficznej wystawy artysty
w 2006/20077 roku, podzielit twérczo$¢ Denisa na
nastgpujace okresy: pigkne ikony (1889-1897), nowy
klasycyzm (1898-1918) — efekt zetknigcia z malar-
stwem Rafaela, sekretny niepokdj (1919-1943), gdy
gléwnym zainteresowaniem artysty byta dziatalnos¢
w ramach warsztatéw sztuki sakralnej®.

Maurice Denis od najmlodszych lat postugiwat
si¢ wlasna, oryginalna, tatwo rozpoznawalna formu-
ta ekspresji. Przez wspétczesnych okreslany byt jako
nabista tworzqcy pigkne ikony’, co odnosi si¢ zaréwno

¢ Zainteresowanie sztukg prymitywéw wynika, zdaniem
Denisa, z poglebienia tendencji nacjonalistycznych w réznych cze-
$ciach Europy i potrzeby budowania narodowych tozsamosci po-
przez sigganie do zrédel. Esej De la gaucherie des primitifs ukazat
si¢ w tomie Théories 1890—1910. Du symbolisme et de Gauguin vers
un nouvel ordre classique, Paris 1912. Warto zauwazy¢, ze tekst do-
czekat sig szybko polskiego wydania opublikowanego w paryskiej
Sztuce (Miesigezniku poswigconym sztuce i literaturze) w lipcu 1904
roku, s. 109-113, ttumaczenie sporzadzit Antoni Potocki.

7 Wystawa odbyla si¢ Musée d'Orsay w okresie od 31 paz-
dziernika 2006 do 21 stycznia 2007.

8 J.-P. Bouillon, Maurice Denis: le spirituel dans l'art, Paris
2006.

? Kazdemu z nabistéw zostal nadany specyficzny przydomek,
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do formy jego prac, jak i do ich spirytualistycznego
wymiaru. Sama nazwa ruchu, keéry wspéttworzyt,
ma religijne konotacje — stowo nabis oznacza po he-
brajsku prorok, ale tez z bozej inspiracji, ten, ktdry
styszy stowa z zaswiatow.

Juz we wezesnym okresie tworczosci artysta uni-
kat modelunku, na wzér Gauguina podkreslat ptaskie
powierzchnie pokryte jednolitym kolorem', zamykat
je wyraznym konturem. Z upodobaniem stosowat for-
mg arabeski, unikal natomiast tradycyjnej perspekty-
wy, pigtrzac plany nad soba. Alison Morehead twier-
dzi, iz negatywna reakcja rodowiska spowodowata,
iz dazenie do deformacji, obecne we wezesnych pra-
cach, zostalo zahamowane'. Z biegiem czasu malarz
wyciszyl kontrasty barwne, stylizowal: charakter de-
koracyjny jego sztuki stat si¢ coraz bardziej wyrazny.
Ewolucja ta zostata pozytywnie odebrana. W 1906
roku Camille Mauclair przyznal mu wysoka notg
wéréd wspotezesnych:

10 wlasnie u Maurice'a Denis zauwazamy najwy-
razniej przywigzywanie wagi do stylu i poszanowanie
malarskiego klasycyzmu. [...]| Maurice Denis pragnie
tworzyc sztuke zarazem katolickq i antyczng, powrdcit
z Rzymu z petnym wwielbienia szacunkiem dla normy'.

Wyjazdy do Wioch i kontakt ze sztuka renesansu
utwierdzily artyst¢ na drodze poszukiwan réwnowagi
i harmonii. W latach dziesiatych i dwudziestych taka
postawa byla zbiezna z dazeniami wielu twércow sie-
gajacych do inspiracji sztuka dawng i twérczo rozu-
mianym realizmem. Dla zobrazowania tych zmian
warto przytoczy¢ stowa samego artysty: Wizystko si¢
zmienia w nasgych dognaniach — przedmiot i temat (0b-
jet et sujer)”. Jak Cézanne, wracajac do przedmiotu,
ujmowal go za kazdym razem z innego punktu wi-
dzenia, majac w pamigci poprzedni obraz — tak tez
malarz niuansowat swoje poglady estetyczne, za kaz-
dym razem odwolujac si¢ do Zrédel. Jego poszukiwa-
nia byly spdjne i konsekwentne, a szacunek dla trady-
¢ji wszechobecny. Dazenie do doskonatosci, a takze
$wiadomo$¢ misji, ktéra mu przys$wiecata, uksztat-
towaly duchowe oblicze sztuki. Jak sam stwierdzit:

np. Pierre Bonnard — nabista japonizujgcy, Paul Sérusier — nabista
0 krwistoczerwonej brodzie.

10 Niekiedy wprowadzat traktowane dekoracyjnie kropki
o pointylistycznej proweniencji, wyrdzniajac w ten sposéb pewne
fragmenty kompozycji.

" A. Morehead opisuje w swoich badaniach historig reakeji
na Décor (1890-1891), podaje przyktady polemicznych recenzji
krytykéw i artystéw, zob.: A. Morehead, Defending deformation.
Maurice's Denis Positivist Modernism, “Art History”, vol. 38, 2015,
November, Issue 5, s. 890-915.

12 C. Mauclair, Trois crises de I'art actuel, Paris 1906, s. 281.

3 M. Denis, Definicja neotradycjonizmu (1890), w: Artysci
o sztuce. Od van Gogha do Picassa, red. E. Grabska, H. Morawska,
Warszawa 1969, s. 77.
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prophet, but also divinely inspired, one who hears words
from the beyond.

Already in the early period of his work, the art-
ist avoided modelling; following Gauguin’s example,
he emphasised flat surfaces covered with a uniform
colour and enclosed them in a clear contour. He
liked using the arabesque, but avoided the tradi-
tional perspective, piling planes one above another.
Alison Morehead claims that the negative response
of the milieu resulted in inhibition of the tendency
towards deformation, present in his early works'.
Over time, the painter muted colour contrasts and
applied stylisation: the decorative character of his art
became more and more pronounced. This evolution
was positively received. In 1906, Camille Mauclair
gave him a high rating among his contemporaries:

It is in Maurice Denis that we most clearly notice
the importance of style and respect for classicism in
painting. [...] Maurice Denis wants to create art that
is both Catholic and ancient, he returned from Rome
with adoring respect for the norm'.

Trips to Italy and contact with Renaissance art con-
firmed the artist’s search for balance and harmony. In
the 1910s and 1920s, this attitude was consistent with
the aspirations of many artists who sought inspiration
in ancient art and understood realism creatively. To
illustrate these changes, it is worth quoting the words
of the artist himself: Everything changes in our experi-
ences — the object and the topic (objet et sujer)®. Just like
Cézanne, who, returning to the object, each time ap-
proached it from a different point of view, keeping the
previous painting in mind, Denis nuanced his aesthetic
views, each time referring to sources. His searches were
coherent and consistent, and his respect for tradition
was omnipresent. His pursuit of perfection, as well as
his awareness of the mission that guided him, shaped
the spiritual face of art. As he himself stated:

painters are responsible for the visual beauty of
religion," perfect relationships (between forms — M.D.)

10 Sometimes he introduced decorative dots of pointillist

origin in order to distinguish certain fragments of a composition.

" A. Morehead describes the history of responses to Décor
(1890-1891), and gives examples of polemical reviews by critics and
artists, cf.: A. Morehead, Defending deformation. Maurice Denis'’s
Positivist Modernism, “Art History”, vol. 38, 2015, November, Issue
5, pp- 890-915.

12 C. Mauclair, Trois crises de [ art actuel, Paris, 1906, p. 281.

3 M. Denis, Definicja neotradycjonizmu(1890), in: Artysci
o sztuce. Od van Gogha do Picassa, eds. E. Grabska, H. Morawska,
Warszawa 1969, p. 77.

4" Denis 1896, as in fn. 2, p. 31. Denis also argues that it
is artists who give shape to the divine beauty appropriate to their
times and convey its image. Those who look see only through the
Jforms created by painters, ibid, p. 31.



1. Maurice Denis Madonna w kwiecistym ogrodzie, 1907, olej
na plétnie, ilustracja zawarta w: Maurice Denis, Histoire de
[ art. religienx, Paris, Flammarion, 1939, poprzednio w kolek-
Gji Jean-Pierre Aubry, sprzedany na aukcji w Sotheby's w Pary-
zu, 16 grudnia 2009, sala 5627, ,,Zwierciadlo pasji pochodzace
z kolekeji europejskiej”

1. Maurice Denis Madonna in the Flowery Garden, 1907, oil
on canvas, illustration included in: Maurice Denis, Histoire
de ['art religieux, Paris, Flammarion, 1939, previously in the
collection of Jean-Pierre Aubry, sold at auction at Sotheby's
in Paris, December 16, 2009, room 5627, "Mirror of Passion
from a European Collection”

symbolise the truth coming from above: proportions rep-
resent concepts; one can equate the harmony of forms

with the logic of dogma®.

The solid philosophical preparation he received
in his youth allowed him to freely explore the es-
sence of art as well as to analyse the mysteries of
faith and the artistic means capable of expressing
them. The content should be in close relation to
the form of a work of art. Instead of representing our
emotions towards an imagined subject, the work itself
will evoke our emotions'®. From his earliest years,
Maurice Denis was an opponent of what we call
literature in painting"’.

5 Denis 1896, as in fn. 2, p. 33.

'® Denis 1896, ibidem.

7 As he stated, in all periods of decline, visual arts become lost
in literary affectation and naturalistic negation, Denis 1890, as in
fn. 13, Definicja neotradycjonizmu (1890), p. 72.

2. Maurice Denis, Sainte Blandine, ilustracja zawarta w Histoire
de la nation frangaise, tom VI, Histoire religieuse, Plon, Nourrit
et Cie, Paris, 1922

2. Maurice Denis, Sainte Blandine, illustration included in:
Histoire de la nation fran¢aise, vol. V1, Histoire religieuse, Plon,
Nourrit et Cie, Paris, 1922

malarze sq odpowiedzialni za pi¢kno plastyczne
religii', doskonate zwiqzki (miedzy formami — M.D.)
symbolizujq prawdg pochodzqcq z gory: proporcje wy-
obrazajq pojecia; mozna postawic znak réwnosci po-
migdzy harmoniq form a logikq dogmaru®.

Solidne przygotowanie filozoficzne, ktére otrzy-
mat w mlodosci, sprawito, ze z petng swoboda zglebiat
istotg sztuki, tak jak analizowatl tajemnice wiary
i srodki plastyczne zdolne je wyrazi¢. Tre$¢ powinna
pozostawaé w Scistej relacji z forma dzieta sztuki.
Zamiast przedstawiad nasze emocje wobec wyobrazonego
tematu, to dzieto samo w sobie wywota w nas emocje'.

Od najwczesniejszych lat Maurice Denis byt wro-
giem tego, co okreslamy mianem literatury w ma-
larstwie".

14

Denis 1896, jak przyp. 2, s. 31. Denis dowodzi takze, ze to
artysci nadaja ksztalt pigknu boskiemu, wtasciwemu dla ich czasow
i przekazuja jego obraz. Ci, ktdrzy patrzq, widzq tylko praez formy
stworzone przez malarzy, ibidem, s. 31.

5 Denis 1896, jak przyp. 2, s. 33.

16 Tbidem.

7 Jak stwierdzil: we wszystkich okresach upadieu sztuki plastycz-
ne gubiq sig w literackiej afektacji i naturalistycznym zaprzeczeniu,

Denis 1890, jak przyp. 13, Definicja neotradycjonizmu (1890), s. 72.
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Miejsce Definicji neotradycjonizmu
w refleksji krytycznej

Najwazniejszym tekstem krytycznym z calego
dorobku Denisa pozostanie dla nast¢pnych pokolen
Definicja neotradycjonizmu (1890)'*. Ma on rangg
manifestu, sygnalizuje odwrét od impresjonistyczne-
go sposobu malowania, tworzy nowa wizj¢ oparta na
antynaturalizmie, a zarazem na $cistej konstrukcji.
Zawarto w nim stynna dewize:

(Nalezy) pamigtal, ze obraz zanim stanie si¢ ko-
niem bitewnym, nagq kobietq lub jakgkolwick inng
anegdoty, jest przede wszystkim powierzchniq ptaskq
pokrytq farbami w okreslonym porzqdiu®.

W 1890 roku, w chwili jej wygloszenia, teza wy-
dawala si¢ obrazoburcza, otwierata bowiem drogg
do stwierdzenia prymatu autonomicznego malar-
stwa nad tematem pracy artystycznej, nad zawartg
w nim treécia. Dzieto sztuki zostato uwolnione od
nasladowania natury, stanowi odtad niezalezng ca-
tos¢, rzadzacy si¢ wlasnymi prawami. Migdzy teoria
a praktyka artystyczng zaistniata jednak pewna roz-
biezno$¢. Jak stusznie zauwazyt Jean-Pierre Bouillon,
niewiele prac malarza, poza Plamg swiatta na tarasie
(1890), mogtoby stanowi¢ ilustracje tej $miatej, z em-
faza wygloszonej tezy*®. Moze nam si¢ to wydawaé
paradoksalne ze wzgledu na inspirujacy role, jaka
odegrat 6w manifest — wyznanie wiary dla przysztych
pokoleri artystow?'.

18 Albert Aurier uzywa okreslenia neotradycjonizm w znaczeniu
szkoty, nurtu, ktéry wylonit si¢ w ramach symbolizmu. Uzasadnienia
tej nazwy nalezy jego zdaniem szukaé w zywej, autentycznej wigzi
z dziedzictwem, ktérej nie potrafili nawigzaé malarze akademiccy:
czasami nazywano nowq szkotg ,neotradycjonizmem” i rzeczywiscie
Jjest ona chyba blizsza tradycji mistrzéw i klasykéw niz szkoty pa-
néw Jean Béraud i Détaille'a, lub nawet szkoly pandw Bouguerean
i Lefebvre'a, A. Autier, Symbolisci (1892), w: Modernisci o sztuce,
red. E. Grabska-Wallis, Warszawa 1971, s. 355.

Y M. Denis, Définition du néotraditionnisme, w: Théories 1890—
1910. De van Gogh et de Cézanne au classicisme, Paris 1913. Fragmenty
rozprawy zostaly przettumaczone na jezyk polski: M. Denis, Definicja
neotradycjonizmu (1890), w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa,
red. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 70~76. Definicja
neotradycjonizmu zostata wydana po raz pierwszy w Art et critique,
231 30 sierpnia 1890, dwudziestoletni Denis opublikowat artykut
pod pseudonimem Pierre-Louis. Zdaniem Jean-Pierre'a Bouillona
powyzsze twierdzenie nie stanowi zapowiedzi abstrakeji, ale jest
konsekwencja mysli pozytywistycznej. W 1933 roku Denis miat
przyznaé, ze zapozyczyt sam zamyst od Hipolita Taine'a i w dalszej
perspektywie od Herberta Spencera (psychologiczne uzasadnienie
przeksztatcania obrazu $wiata zewngtrznego przez §wiadomosd), za:
J-P. Bouillon, Maurice Denis. Théoricien. 1890—1914, w: Maurice
Denis. Amour. 1888—1918, Paryz 2021, red. F. Stahl, J-P. Bouillon,
L. Cahn, s. 17-19, katalog wystawy, ktéra odbyta si¢ w Lozannie od
12 lutego do 16 maja 2021, s. 18-19.

20 Tbidem, s. 19.

2 Sam Denis zdawat sobie sprawe z tego, ze jego pdzniejsza
twérczos¢ odebrano jako rodzaj zwroru wstecs. Artysta przyznaje, ze
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The place of La Définition du néotradition-
nisme [The Definition of neotraditionism] in
critical reflection

In Denis’s entire oeuvre, it is La définition du néo-
traditionnisme [The definition of neotraditionism]'
that will remain the most important text for future
generations. It has the rank of a manifesto, signal-
ling a rejection of the impressionistic way of painting
and creating a new vision based on anti-naturalism
and at the same time on strict construction. It con-
tains the famous motto:

Remember that a picture—before being a war
horse or a nude woman or an anecdote—is essentially
a flat surface covered with colours assembled in a cer-
tain order®.

In 1890, when it was announced, the thesis
seemed iconoclastic as it opened the way to assert-
ing the primacy of autonomous painting over the
topic of a work of art and its content. A work of art
had been freed from imitating nature and had be-
come an independent whole, governed by its own
laws. However, there was a certain discrepancy be-
tween artistic theory and practice. As Jean-Pierre
Bouillon rightly noted, few of the painter’s works,
apart from Spots of Sunlight on the Terrace (1890),
could illustrate this bold, emphatically stated thesis*.

18 Albert Aurier uses the term néotraditionnisme (neotradition-
ism) in the sense of a school, a trend that emerged within symbolism.
In his opinion, justification for this name should be sought in a living,
authentic bond with the heritage that academic painters were unable
to establish: sometimes the new school was called “neotraditionism” and
indeed it is probably closer to the tradition of the masters and classics
than the school of Messrs Jean Béraud and Détaille, or even the school
of Messrs Bouguerean and Lefebvre. A. Autier, Symbolisci (1892), in:
Modernisci o sztuce, ed. E. Grabska-Wallis, Warszawa 1971, p. 355.

9 M. Denis, Définition du néotraditionnisme, in: Théories
1890—-1910. De van Gogh et de Cézanne au classicisme, Paris 1913
[this particular quotation comes from the entry “Maurice Denis” in
Oxford Reference (https:/[www.oxfordreference.com/) — translator’s
note]. Fragments of the dissertation have been translated into Polish
and published as: M. Denis, Definicja neotradycjonizmu (1890),
in: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa,, eds. E. Grabska,
H. Morawska, Warszawa 1969, pp. 70-76. Définition du néotra-
ditionnisme was first published in At et critique on 23 and 30™
August 1890; Denis, twenty years old at that time, published the
article under the pseudonym Pierre-Louis. According to Jean-Pierre
Bouillon, the above statement is not an announcement of abstrac-
tion but a consequence of positivist ideas. In 1933, Denis was to
admit that he had borrowed the idea from Hippolyte Taine and,
in a longer perspective, from Herbert Spencer (psychological jus-
tification for transformation of an image of the external world
by consciousness), after: J-P. Bouillon, Maurice Denis. Théoricien.
1890-1914, in: Maurice Denis. Amour. 1888—1918, Paris 2021,
eds. F. Stahl, J-P. Bouillon, I. Cahn, pp. 17-19, catalogue of the
exhibition that took place in Lausanne from 12% February to 16%
May 2021, pp. 18— 19.

20" J.-P. Bouillon, ibidem, p. 19.



This may seem paradoxical to us due to the inspir-
ing role played by this manifesto — a declaration of
faith for future generations of artists®'.

Maurice Denis draws attention to the fluidi-
ty of terms used so far in criticism. While agreeing
with Zola, who defined art as nature seen through
a temperament,** he argued emphatically that having
a specific temperament and being faithful to nature
are not sufficient to create a work of art. He continued:

Bouguermu’s painting is nature seen througb a tem-
perament. Mr Rafaelli is an excellent observer, but
do you believe in his sensitivity to the beauty of forms
and colours?

Denis asked a rhetorical question: Where does
a “painter’s” temperament begin and where does it end?®*

It has become even more important because the
very category of nature appears to be a subjective
and relative concept, also conditioned by the time
of creation of a work of art®. In this context, it is
not surprising that the concept of temperament los-
es its importance in the face of the ability to ex-
press an atmosphere and mood, which is achieved
through purely pictorial means, without reference
to an anecdote®. The use of subjective deformation

' Denis himself was aware that his later work was perceived

as a backwards turn. The artist admits that, acting under the influ-
ence of Gauguin and Sérusier, he wanted to place the concept of
“image” at the centre of critical reflection, which resulted in a re-
turn to abstraction, while the aim of his actions was deformation,
which became permanently rooted in the artistic practice of the
time. The author regretted that the constructive message of the
second part of his work was not fully understood — the search for
principles led him to consider the imitation of nature and classi-
cal discipline. As a side remark, he notes a paradox: rhe praise of
classicism has made a career, it has been taken over by extremists and
at almost every avant-garde exhibition, what is eccentric is seriously
classified as classical, M. Denis, Théories 1890—1910. Préface i la
deuxiéme édition dated 25% July 1920, unnumbered page preced-
ing the collection of critical texts (passage included in the fourth
edition from 1920), available at: https:archive.org/details/theo-
ries189019100000/deni/page/n11/mode/2up

22 Denis 1890, as in fn. 13, p. 72.

2 Ibidem.

%4 Tbidem.

» Denis 1890, as in fn. 13, p. 71: It is impossible to determine
everything that may influence changes in modern vision; undoubred-
by, however, the intellectual restlessness that most young artists experi-
ence results in real visual abnormalities. [...) Thoughtless admiration
Jor old paintings, in which, if they have to be admired, one looks for
a conscientious representation of “nature,” has certainly distorted the
eye of the Academy professors. |...] Has anyone noticed that this elu-
sive “nature” is fashionable depending on your whim, just like dresses
and hats?, ibidem, p. 71.

?6 In the text De Gauguin et de Van Gogh au classicisme (1909),
the artist stated directly that: Arz is no longer a purely visual experi-
ence for us, even the subtlest photograph of nature. No, it is a creation
of our mind, for which nature is only a pretext. Denis expanded on
this idea: /n place of the concept of “nature as seen by a temperament”
we have formulated the theory of an equivalent or symbols, in: Artysci

Maurice Denis zwraca uwagg na plynno$¢ termi-
néw uzywanych dotad w krytyce. Przyznajac racj¢ Zoli,
ktory definiowat sztuke jako naturg widziang poprzez

2, dowodzit dobitnie, iz posiadanie ok
temperament’*, dowodzit dobitnie, iz posiadanie okre-
$lonego temperamentu i wierno$¢ naturze nie sa wy-
starczajace, aby stworzy¢ dziefo sztuki. Kontynuowat:

Malarstwo pana Bouguereau to natura widzia-
na poprzez temperament. P. Rafaelli jest znakomitym
obserwatorem, ale czy wierzycie w jego wrazliwosé na
pigkno form i barw?

Denis zadat retoryczne pytanie — Gdzie si¢ zaczy-
na i gdzie koriczy temperament malarza?.

Stato si¢ ono tym bardziej istotne, ze sama katego-
ria natury jawi si¢ jako pojecie subiektywne i relatyw-
ne, uwarunkowane takze czasem powstania pracy®.
W tym kontekscie nie dziwi, ze pojecie temperamen-
tu traci na znaczeniu wobec zdolnosci do wyrazenia
atmosfery, nastroju, ktére dokonuje si¢ za posred-
nictewem $rodkéw czysto malarskich, bez odwotania
do anegdoty?*. Deformacja subiektywna stosowana
przez malarzy nowoczesnych spowodowata odwrét
od nasladowania natury?,

dzialajac pod wptywem Gauguina i Sérusiera, pragnat umiesci¢ poje-
cie ,obrazu” w centrum refleksji krytycznej, co skutkowato odejsciem
od figuratywnosci, podczas gdy celem podjetych przez niego dziatan
byta deformacja, ktéra na trwate zakorzenita si¢ w dwezesnej prakeyce
artystycznej. Autor wyrazal ubolewanie, ze nie zrozumiano w petni
konstruktywnego przestania drugiej czeéci jego dzieta — poszuki-
wanie zasad sktonito go bowiem do rozwazan nad naladowaniem
natury i dyscypling klasyczna. Na marginesie stwierdza paradoks —
pochwata klasycyzmu zrobita kariere, zostala pracjeta przez ekstremi-
stow i niemal na kazdej wystawie awangardy to, co ekscentryczne, zostaje
z petng powagq zakwalifikowane jako klasyczne, M. Denis, Théories
1890-1910. Préface i la deuxiéme édition z data 25 lipca 1920, stro-
na nienumerowana poprzedzajaca zbior tekstéw krytycznych (pasaz
zamieszczony w czwartym wydaniu z 1920 roku), dostep: https:ar-
chive.org/details/theories189019100000/deni/page/n11/mode/2up

22 Denis 1890, jak przyp. 13, s. 72.

#  Ibidem.

2 Ibidem.

»  Denis 1890, jak przyp. 13, s. 71: Nie sposéb ustali¢
wszystkiego, co moze wplynqd na zmiany nowoczesnego widzenia;
niewqtpliwie jednak niepokdj intelektualny, bedgcy udziatem wigk-
szosci miodych artystéw, rodzi w efekcie rzeczywiste nieprawidtowo-
sci wzrokowe. [...] Bezmysiny podziw dla dawnych obrazéw, w kté-
rych szuka sig, skoro trzeba je podziwial, sumiennego przedstawienia
natury, znicksztatcit z pewnosciq oko profesordw Akademii. |...] Czy
zauwazyt ktos, ze owa nieuchwytna natura jest modna zaleznie od
kaprysu podobnie jak suknie i kapelusze?, ibidem, s. 71.

26 W tekscie Od van Gogha i Gauguina do klasycyzmu (1909)
artysta stwierdzil wprost, ze: Sztuka nie jest juz odbieranym przez
nas czysto wzrokowym doznaniem, choéby najsubtelniejszq fotogra-
fig natury. Nie, jest ona tworem naszego umystu, dla ktdrego natura
stanowi jedynie pretekst. Denis rozwinal t¢ mysl: Na miejsce kon-
cepcji “natury widsianej przez temperament” sformutowalismy teo-
rig réwnowaznika lub symboli, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha
do Picassa, red. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 81.

Y Tak wigc wyzwolilismy naszq wrazliwosé i sztuka zamiast by¢
nasladowaniem stata si¢ subiektywng deformacq natury, ibidem, s. 82.
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deformacja obiektywna ze swej strony zmuszata ar-
tyste do przekszratcania wszystkiego w Pigkno®®.

Dla Denisa pigkno stanowito immanentng ceche
dzieta boskiego. W tekscie z 1890 roku dwudziesto-
letni wéwezas krytyk przywodzit bliskie mu ducho-
wo skojarzenie:

Caly nastrdj dzieta sztuki plynie nieswiadomie lub
prawie nieswiadomie ze stanu duszy artysty. Kro chce
malowac sprawy Chrystusa, musi zy¢ z Chrystusem,
méwit Fra Angelico. To jest truizm®.

Catherine Verleysen twierdzi, iz Denis rozwinat
problematyke tematu wewngtrznego nadajacego walor
ekspresyjny dzietu sztuki na podstawie wewngtrzne-
go, intymistycznego przezycia religijnego. Poréwnuje
poglady artysty z twierdzeniami Jacques'a Maritaina,
dochodzac do konkluzji, iz nie mozna wprowadzi¢
sig w stan duchowosci bliski chrzescijanstwa®, nalezy
do tego by¢ zdeklarowanym wyznawca katolicyzmu
przezywajacym tajemnicg wiary. Temat sztuki religij-
nej pobudzat Denisa do refleksji nie tylko estetycz-
nej, ale takze etycznej natury.

Y Definicji neotradycjonizmu Maurice Denis po-
wtarzal za Gauguinem stwierdzenie: Bgdz szczery:
wystarczy byc szczerym, aby dobrze malowad. Badz
naiwny. Robic bezmysinie to, co si¢ widzi®'. To wha-
$nie $wiadomie wykreowana naiwnosé pozwalata po-
godzi¢ doznanie estetyczne z autentycznym przezy-
ciem religijnym.

Innym kluczem do twérczosci Denisa, i to nie
tylko religijnej, jest stowo harmonia. Wspomniane
pojecie odnosi si¢ nie tylko do réwnowagi pomigdzy
elementami skfadajacymi si¢ na kompozycje. Nastréj
jego obrazéw jest na ogét pogodny, nawet jesli te-
mat przedstawienia pobudza do glebokich przezy¢
wewnetrznych. Trzecim istotnym terminem poja-
wiajacym si¢ w wielu tekstach jest synteza. Bernard
Dorival, powotujac si¢ na Sérusiera, w ten oto spo-
s6b méwit o duchowych nastgpcach Gauguina, do
keérych zalicza si¢ takze Denisa:

dokonywad syntezy — (to pojecie) nie musi koniecznie
by¢ réwnoznaczne z eliminacjq pewnych czesci przed-
miotu; 0ZNACZA 10 UPTASTCZAL, W ZNACTENTU SPrawidc,
aby cos stawato si¢ zrozumiater. W sumie to ustalanie

2 Denis 1909, jak przyp. 26, s. 82.

» Denis 1890, jak przyp. 13, s. 75.

3 M. Denis, L'importance du sujet dans la peinture religieu-
se, wyklad wygloszony przez artyste i przedrukowany w Questions
liturgiques et paroissiales wydanych w Leuvain, w: Maurice Denis
et la Belgique 1890—1939, red. C. Verleysen, Leuwen 2010, s. 154.

' Denis kontynuuje: A w Akademiach starano si¢ wyprodu-
kowac poczciwe, nicomylne maszyny, precyzyjne i doktadne, Denis

1890, jak przyp. 13, s. 75.
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by modern painters resulted in rejection of the imi-
tation of nature:*’

objective deformation, for its part, forced the artist
to transform everything into Beauty®.

For Denis, beauty was an immanent feature of
the work of God. In a text from 1890, the then
twenty-year-old critic recalled an association that
was spiritually close to him:

The entire mood of a work of art flows uncon-
sciously or almost unconsciously from the state of the
artist’s soul. “He who wishes to paint Christ’s story,
must live with Christ,” said Fra Angelico. This is
a truism®.

Catherine Verleysen claims that Denis devel-
oped the issue of the internal theme that gives an
expressive value to a work of art on the basis of an
internal, intimate religious experience. She com-
pares the artist’s views with the claims of Jacques
Maritain, and concludes that one cannot enter a state
of spirituality close to Christianity,’® one must be
a declared follower of Catholicism, experiencing the
mystery of faith. The topic of religious art stimu-
lated Denis to reflections that were not only aes-
thetic, but also ethical.

In La définition du néotraditionnisme, Maurice
Denis repeated Gauguin’s statement: Be sincere: it is
enough to be sincere to paint well. Be naive. Do what
you see without thinking®'. It was consciously created
naivety that allowed for reconciliation of the aesthetic
experience with the authentic religious experience.

Another key to Denis’s works, and not only re-
ligious ones, is the word harmony. The concept re-
fers not only to the balance between elements that
make up a composition. The mood of his paint-
ings is generally cheerful, even if the topic stim-
ulates deep inner experiences. The third impor-
tant term that appears in many texts is synthesis.
Bernard Dorival, citing Sérusier, spoke in the fol-
lowing way about Gauguin’s spiritual successors,
which include Denis:

o sgtuce. Od van Gogha do Picassa, eds. E. Grabska, H. Morawska,
Warszawa 1969, p. 81.

77 So we have liberated our sensitivity and, instead of being an
imitation, art became a subjective deformation of nature, ibidem, p. 82.

8 Denis 1909, as in fn. 26, p. 82.

# Denis 1890, as in fn. 13, p. 75.

30 M. Denis, L'importance du sujet dans la peinture religieuse,
a lecture given by the artist and reprinted in Questions liturgiques et
paroissiales, published in Leuvain, in: Maurice Denis et la Belgique
1890-1939, ed. C. Verleysen, Leuwen, 2010, p. 154.

' Denis continues: But the Academies tried to produce hon-
est, infallible machines, precise and accurate, Denis 1890, as in fn.

13, p. 75.



to make a synthesis — (this concept) does not neces-
sarily mean eliminating certain parts of the object; it
means to simplify, in the sense of “making something
understandable.” All in all, it means establishing a hi-
erarchy: subordinating each painting to one rhythm,
one dominant |...] — making a generalisation®.

Religious painting — lasting inspiration in
easel painting, wall painting, applied art

It is symbolic that the artist named his residence
“Le Prieuré” — the priory. In 1914, he purchased
the former buildings of the royal hospital in Saint-
Germain-en-Laye, which he adapted to the needs of
an apartment and a studio. Denis re-decorated the
destroyed chapel with his own frescoes. In 1976, as
a gift from the painter’s heirs, the complex became
a departmental museum. The opening took place
in 1980. The exhibition space houses the largest
collection of Nabi art in France®. The facility was
at risk a few years ago — there were serious grounds
for ceasing the financing of its maintenance®.

For the Nabis, among whom Maurice Denis
was the leading theoretician, religion was an im-
portant source of inspiration. Within this move-
ment, the extreme Catholic line was represented
by the convert Jan Verkade, who spent the rest of
his life in the Benedictine monastery in Beuron,
Germany”. Some artists from the Nabi circle, such
as Paul Sérusier or Emile Bernard*, who partici-

32" Dorival draws attention to the distinction between synthe-
sis and superficial stylisation. B. Dorival, Les peintres du vingtieme
siecle. Nabis-fauves — cubistes, Paris, 1957, p. 12.

3 But also artists who preceded the Nabis, such as Gauguin
and Slewinski. The collection was created on the basis of objects
donated by Denis’s family as well as other generous donors.

3% The increased scientific activity of the museum, work on
the collections, organisation of conferences, and publication of criti-
cal studies were arguments for further funding of the institution.

3 The French critic was clearly fascinated by the Benedictine
community that Verkade had joined. Denis similarly admired
19th-century artistic associations based on the idea of confraterni-
ties, such as the Nazarenes and the Pre-Raphaclites; their examples
became models for the French Nabis. Denis devoted to Verkade
the text Lesthétique de Beuron (its first edition is a preface to the
book by Peter Lenz under the same title) translated into French by
Paul Sérusier — cf. Lenz Peter, Denis Maurice (préface), Sérusier
Paul (traduction), Lesthétique de Beuron, Paris, 1905. During the
Beuron period, Verkade used sacred measures and created hieratic
and monumental compositions, based on strict calculations and
close in expression to Byzantine or Egyptian works.

Denis’ essay Lesthétique de Beuron was published in the col-
lection of texts Théories 1890—1910. De symbolisme et de Gauguin
vers un nouvel ordre classique (1912), pp. 182—186. A few years
earlier Denis had also dedicated to Verkade his famous 1896 es-
say Notes sur la peinture religieuse, put in print in Théories 1890~
1910. De symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre classique
(1912), pp. 30—43.

3¢ The artist received a ten-year scholarship from Count de
la Rochefoucauld, associated with the Rosicrucians, which allowed

hierarchii: podporzqgdkowanie kazdego obrazu jedne-
mu rytmowi, jednej dominancie [...] — dokonywanie
uogdlnienia®.

Malarstwo religijne — trwala inspiracja
w malarstwie sztalugowym, $ciennym,
sztuce stosowanej

Wymowe symbolu ma fakt, iz artysta nazwal
swoja siedzibe ,Le Prieuré” — przeorstwo. W 1914
roku zakupit dawne budynki szpitala krélewskie-
go w Saint-Germain-en-Laye, ktére zaadaptowal na
mieszkanie oraz pracowni¢. Denis udekorowat na
nowo zniszczong kaplicg freskami swego autorstwa.
W 1976 roku na mocy daru spadkobiercéw malarza
zespét stat sic muzeum departamentalnym. Otwarcie
nastapito w 1980 roku. Przestrzen ekspozycyjna mie-
$ci najwicksza we Francji kolekgje sztuki nabistéw®.
Obiekt byt zagrozony kilka lat temu — istniaty po-
wazne podstawy do tego, aby zaprzestano finanso-
wania jego utrzymania®.

Dla nabistéw, ktérych czotowym teoretykiem
byt Maurice Denis, religia stanowita wazne zrédto
inspiracji. W ramach tego ruchu skrajna lini¢ kato-
licka reprezentowal nawrécony Jan Verkade, prze-
bywajacy do korica zycia w benedyktynskim klasz-
torze w Beuron w Niemczech®. Niektdrzy artysci
z kregu nabistéw, jak chociazby Paul Sérusier czy
Emile Bernard?® uczestniczacy w stynnej wystawie

2 Dorival zwraca uwagg na rozréznienie pomigdzy synte-

z3 a stylizacja majacq powierzchowny charakeer. B. Dorival, Les
peintres du vingtieéme siccle. Nabis-fauves-cubistes, Paris 1957, s. 12.

3 Ale takie artystéw poprzedzajacych nabistéw, jak chociaz-
by Gauguina i Slewitiskiego. Kolekcja zostata stworzona w oparciu
o obiekty przekazane przez rodzing Denisa, ale takie przez innych
hojnych ofiarodawcéw.

3% Wzmozona aktywno$¢ naukowa muzeum, praca nad zbiora-
mi, organizacja konferencji, publikacja opracowan krytycznych stano-
wily argument przemawiajacy za dalszym dofinansowaniem placéwki.

% Francuski krytyk byl wyraznie zafascynowany benedyk-
tyfiska wspdlnota, do ktérej wstapit Verkade. Podobnie pozytywna
reakcj¢ wywotywaty u Denisa dziewigtnastowieczne stowarzysze-
nia artystyczne tworzone na wzor konfraterni, jak chociazby naza-
reficzycy czy prerafaelici; ich przykiady staly si¢ wzorem dla fran-
cuskich nabistéw. Denis poswicci Verkademu tekst Lesthérigue de
Beuron, ktérego pierwsze wydanie to przedmowa do ksiazki Petera
Lenza, przettumaczonej na jezyk francuski przez Paula Sérusiera —
cf. Lenz Peter, Denis Maurice (préface), Sérusier Paul (traduction),
Lesthétique de Beuron, Paris 1905. Verkade w okresie Beuron sto-
sowat §wigte miary i tworzyt hieratyczne i monumentalne kompo-
zycje, oparte na $cistych wyliczeniach, bliskie w wyrazie dzietom
bizantyriskim czy egipskim.

Esej Denisa pt. Lesthétique de Beuron ukazat si¢ w zbiorze
tekstow Théories 1890—1910. De symbolisme et de Gauguin vers
un nouvel ordre classique (1912), s. 182-186. Wezesniej Denis
zadedykowal Verkademu opracowany w 1896 roku esej Notes
sur la peinture religieuse.

3¢ Artysta otrzymal dziesigcioletnie stypendium od zwia-
zanego z rézokrzyzowcami hrabiego de la Rochefoucaulda, ktére
pozwolito mu m. in. na pobyt twérczy we Wioszech.
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organizowanej przez Sira Péladana u Durand-Ruela
w 1892 roku, znalezli inspiracj¢ w pismach rézokrzy-
zowcéw i w modnym pod koniec dziewigtnastego
wieku okultyzmie. Paul-Elie Ranson nie stronit od
magii, teozofii i spirytyzmu. Roussel, Valloton byli
zdecydowanymi agnostykami.

Albert Aurier, autor przelomowego tekstu defi-
niujacego symbolizm w sztukach plastycznych, mé-
wit w ich przypadku o mistycyzmie jeszcze pogariskim®
i stawial wyzej od nich sztuke religijng Maurice'a
Denisa. W 1892 roku krytyk tak opisywat twérczos¢
mu wspélczesna:

W przeciwienistwie do nich, dwaj malarze, ktd-
rych mam teraz wymienic, reprezentujq bardziej pra-
wowierny mistycyzm, zresztq tak widocznie szczery,
tak daleki od dzisiejszego nieznosnego religijnego nie-
uctwa, ze wydajq si¢ raczej natchnionymi twércami
obrazéw z XIII wieku niz artystami wicku XIX. Sgq
to: Charles Filiger, ktdrego modlgce si¢ swigte, bolesne
gtowy Chrystusa, Madonny na zlotym tle, przypomina-
ja Cimabuego, lub Angelica i Maurice Denis, ktdrego
obrazéw takich jak ,Misterium katolickie”, ,, Barka’,
ilustracje do , Madrosci”, wystawianych w swoim czasie
u Niezaleznych, z pewnoscig nie zapomniano®.

Odrzucajac teatralno$é, rozbudowana anegdo-
t¢, skomplikowana ikonografie, synkretyzm religij-
ny charakterystyczny dla rézokrzyzowcéw, Maurice
Denis wypracowal wiasny, specyficzny kanon, tatwo
rozpoznawalny styl. Artysta nigdy nie popadat w do-
gmatyzm i zdotat potaczy¢ hotd sktadany wierze ka-
tolickiej z nowatorstwem formy.

Nabozne podejscie do natury cechowato calg
tworczo$¢ artysty i obejmowalo prace o réznorod-
nej tematyce, nie tylko sakralnej.

Sztuka jest uswigceniem natury, owej natury stano-
wiqcej powszechng wlasnost, ktora zadowala si¢ samym
istnieniem. Czymze jest wielka sztuka, nagywana deko-
racyjng, Hindusow, Asyryjezykéw, Egipcjan, Grekdw,
sztuka Sredniowiecza i Renesansu i prawdziwie wy-
bitne dziela sztuki nowoczesnej? Czym, jesli nie prze-
miang zwyklych wrazen — rzeczywistych przedmiotéw
— w Swigte, skoticzone, dostojne ikony?

Powyzszy cytat wskazuje, jak szeroko artysta ro-
zumial odczucie religijne, ktére udziela si¢ nie tylko
w kontakcie ze sztuka dawna, ale takze twérczoscia
nowoczesng bedacy efektem medytacji. Prace Denisa,
niezaleznie od tego, czy poruszaja tematy z kregu

% Aurier 1892, jak przyp. 2, s. 365.

3 Tbidem.

% Denis 1890, jak przyp. 14, s. 76. Denisowi nadano przy-
domek ,,Nabi aux belles icones”.
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pated in the famous exhibition organised by Sar
Péladan at Durand-Ruel’s in 1892, found inspira-
tion in the writings of the Rosicrucians and in oc-
cultism, fashionable at the end of the 19th century.
Paul-Elie Ranson did not shy away from magic,
theosophy and spiritualism. Roussel and Valloton
were firm agnostics.

Albert Aurier, the author of a groundbreaking
text defining symbolism in the visual arts, spoke in
reference to them about mysticism® which was still
pagan and placed the religious art of Maurice Denis
above them. In 1892, the critic described the works
of his contemporaries as follows:

In contrast, the two painters I am about to men-
tion now represent a more orthodox mysticism, yet so
evidently sincere, so far removed from today’s intolerable
religious ignorance, that they seem to be more like the
inspired painters of the thirteenth century than artists
of the nineteenth century. These are: Charles Filiger,
whose praying holy, sorrowful heads of Christ and the
Madonna on a golden background resemble Cimabue or
Angelico, and Maurice Denis, whose paintings such as
“Catholic Mystery,” “Barge,” illustrations for “Wisdom,”
exhibited some time ago at the Salon des Indépendents,
have certainly not been forgotten™.

Rejecting the theatricality, extensive anecdote, com-
plicated iconography, and religious syncretism typical
of the Rosicrucians, Maurice Denis developed his own
specific canon, an easily recognisable style. The artist
never fell into dogmatism and managed to combine
homage to the Catholic faith with innovation in form.

A devotional approach to nature characterised
the artist’s entire oeuvre, including works on vari-
ous topics, not only sacred ones.

Art is the sanctification of nature, the nature that
constitutes universal property and is content with ex-
istence itself. What is the great art, called decorative,
of India, of the Assyrians, Egyptians, Greeks, the art
of the Middle Ages and the Renaissance, and the tru-
ly outstanding works of modern art? What if not the
transformation of ordinary impressions — real objects
— into sacred, complete, dignified icons?®

The above quote shows how broadly the artist un-
derstood religious feeling, which can be experienced
not only in contact with old art, but also with mod-
ern works that stem from meditation. Denis’s works,

him, among other things, a creative stay in Italy.

%7 Aurier 1892, as in fn. 2, p. 365.

38 Ibidem.

¥ Denis 1890, as in fn. 14, p. 76. Denis was nicknamed “le
Nabi aux belles icones” [the Nabi of the beautiful icons].



regardless of whether they deal with sacred or profane
topics, are characterised by an atmosphere of concen-
tration, one can speak of the sacralisation of topics
from everyday life, typical of this painter. Expressing
his admiration for the decorative panels that make up
the Eternal Spring series (1908), Paul Jamot spoke this
way about the narrow boundary separating the sphere
of experiences triggered by faith from everyday life:

they combine the religious with the secular so closely
that it is sometimes difficult to distinguish the Blessed
Virgin from a young mother™.

Maurice Denis was one of few artists able to rec-
oncile the decorative sense with true religious feeling.
This is a common feature of both his easel works and
the cycles he created covering the walls of secular and
sacred buildings. However, such mature works could
not have been created without his previous experi-
ences in set design resulting from cooperation with,
among others, Lugné-Poe’s Théatre de 'Euvre and
Antoine’s Théatre-Libre. They inspired him to cre-
ate works based on the correspondence of arts, hence
his paintings can be said to be poetic or musical. The
artist received such prestigious commissions as the
creation of frescoes for the Parisian residences of fa-
mous collectors: Gabriel Thomas, Denys Cochin?!,
and covering with painted decorations the interior of
the dome of the Théatre des Champs-Elysées, one of
the flagship works of modern architecture, designed
by Auguste Perret. Denis’s works are characterised
by exceptional freedom in interpreting the topic, far
from standard approaches.

In 1905, the separation of church and state took
place in France, resulting in the disappearance of
public commissions on sacred themes. In this con-
text, it should be emphasised that the number of re-
ligious commissions that Denis received was impres-
sive. The painter is the author of frescoes and cartoons
for stained glass windows in historical interiors (Sainte-
Marguerite Church in Le Vésinet), as well as for new
projects, stylistically related to the past (the Church
of Saint-Louis in Vincennes), and finally for religious
complexes using new materials and a new way of un-
derstanding space (whose iconic implementation was
in the Church of Notre-Dame in Le Raincy). It may
be surprising that this eulogist of the avant-garde was
one of the few who consciously and consistently turned
to the past to search for repositories of form and to
refer to spiritual sources. The artist successfully prac-
tised various fields of creativity: easel painting, wall

4D, Jamot, Maurice Denis, Paris, 1945, p. 20.
" Many depictions in Cochin’s residence presented sacred
themes, such as the stained-glass window entitled Presentation in

the Temple (1898).

sacrum czy profanum, charakteryzujg si¢ nastrojem
skupienia, mozna méwi¢ o typowej dla tego malarza
sakralizacji tematéw z zycia codziennego. Paul Jamot,
wyrazajac swéj zachwyt nad panelami dekoracyjny-
mi sktadajacymi si¢ na cykl Wieczna wiosna (1908),
w ten oto sposéb méwit o waskiej granicy oddzie-
lajacej sfer¢ doznari wywolywanych przez wiarg od
codziennosci:

laczq tak blisko to, co religijne, z tym, co swieckie,
ze nickiedy trudno jest odréznié Najswigtszq Panienkg
od mtodej matki®.

Jak mato kto, Maurice Denis umial pogodzi¢ zmyst
dekoracyjny z prawdziwym odczuciem religijnym. To
cecha wspdlna zaréwno jego prac sztalugowych, jak tez
tworzonych przez niego cykli pokrywajacych $ciany
budowli $wieckich i sakralnych. Tak dojrzate realiza-
¢je nie mogtyby jednak powsta¢ bez wezesniejszych
doswiadczen w zakresie scenografii, wynikajacych
ze wspOlpracy miedzy innymi z Théatre de I'oeuvre
Lugné-Poe, Théitre libre Antoine’a. Zainspirowaty
go one do tworzenia prac opartych na korespondengji
sztuk, stad mozna méwi¢ o poetyckosci czy muzyczno-
§ci jego dziet malarskich. Artyscie przypadly w udziale
tak prestizowe zlecenia, jak wykonanie freskéw do pa-
ryskich rezydencji znanych kolekcjoneréw — Gabriela
Thomasa, Denysa Cochina®, oraz pokrycie dekoracja
malarska wnetrza koputy Théatre des Champs-Elysées
— jednego ze sztandarowych dziel nowoczesnej archi-
tektury projektu Auguste’a Perreta. Kreacje Denisa
charakteryzuja si¢ wyjatkowa swoboda w interpretacji
tematu, daleka od standardowych ujeé.

W 1905 roku we Frangji nastapit rozdziat Kosciota
i pafistwa, powodujac zanik realizacji publicznych
o tematyce sakralnej. W tym kontekscie nalezy pod-
kresli¢, ze liczba zleceri o tematyce religijnej, ktére
Denis otrzymal, byta imponujaca. Malarz jest auto-
rem freskéw i tworcg kartonéw do witrazy do wnetrz
historycznych (Sainte-Marguerite w Vésinet), jak i do
nowych realizacji, stylistycznie powigzanych z prze-
szfoécia (kosciét sw. Ludwika w Vincennes), wreszcie
do zespoléw sakralnych operujacych nowymi mate-
riatami i nowym sposobem rozumienia przestrzeni
(kultowa realizacja — ko$ciét Notre-Dame w Raincy).
Moze zaskakiwag, ze ten piewca awangardy jako je-
den z nielicznych $wiadomie i konsekwentnie zwracat
si¢ ku przesztosci, aby szukaé tam repozytoriéw for-
my, tudziez nawigza¢ do zrédet duchowych. Artysta
z powodzeniem uprawial rozmaite dziedziny twér-
czo$ci — malarstwo sztalugowe, malarstwo $cienne,
scenografie, byt autorem kartonéw do witrazy, ilu-

40 P, Jamot, Maurice Denis, Paris 1945, s. 20.
4 Wiele przedstawien w rezydencji Cochina poruszato tema-
tyke sakralna, jak na przyktad witraz Prezentacja w swigtyni (1898).
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stracji ksiazkowych. Zdobyte do§wiadczenia wzajem-
nie si¢ uzupetniaty.

W okresie migdzywojennym Denis byt jednym
z najbardziej poszukiwanych twércéw do dekoracji
wngetrz sakralnych, przekonanym o prymacie archi-
tektury nad innymi sztukami. Swiadomy swego po-
stannictwa, tak oto definiowal zadania stojace przed
malarzem przystgpujacym do pracy we wnegtrzu sa-
kralnym:

Racjq bytu malarstwa w budynku jest rozswietlenie
Scian, a potem uwwrazliwienie publicznosci na ducho-
we znaczenie monumentu. [...] W ten sposéb powrdt
do funkcji monumentalnej stanowi zarazem powrdt do
Natury i do Tematu**.

Denis aktywnie zaangazowat si¢ takze w stwo-
rzenie platformy wymiany na polu odnowy sztuki
religijnej — byt jej reformatorem i jednym z inicjato-
réw powstania Ateliers de I'art sacré®® pragnacych po-
godzi¢ zasady sztuki nowoczesnej z produkeja sztuki
religijnej na wielka skalg. Przekonany o koniecznosci
krzewienia warto$ci chrzescijariskich, zarliwie zabie-
gal o stworzenie warunkéw dla rozwoju twérczosci
sakralnej. Denisowi przy$wiecata idea bliska prerafa-
elitom — powrét do tradycji warsztatowej, nawigzanie
relacji mistrz—uczen, praca w skupieniu w celu two-
rzenia przedmiotu faczacego boska inspiracje, pigk-
no z wymaganiami praktycznymi. Czesne uczniéw
i zlecenia pozwalaty zapewni¢ srodki umozliwiajace
prowadzenie tego ambitnego przedsigwzigcia. Pomimo
wysitkéw podjetych na polu popularyzacji nowocze-
snej sztuki religijnej i tego, ze wigkszo$¢ migdzyna-
rodowych wystaw sztuki miata wlasne sekcje sztuki
sakralnej, nie udalo si¢ zmieni¢ gustu odbiorcéw ani
wéréd kleru, ani wéréd oséb praktykujacych.

Sztuka sakralna w refleksji
krytycznej Maurice'a Denisa

W licznych tekstach artysta porusza temat sztu-
ki sakralnej — najobszerniejszym z nich jest Histoire
de la peinture religieuse”, ksigzka wydana w 1939
roku, liczaca 316 stron. Innymi istotnymi, o wiele
wezesniejszymi wyktadami stosunku do wiary beda
wspomniane juz Notes sur la peinture religieuse (1896)
oraz Nouvelles théories sur [ art moderne, sur [ art sacré

2 M. Denis, Le symbolisme dans l'art religieux moderne, w:

Nouvelles théories sur ['art moderne, sur ['art sacré, Paris 1922,
s. 188-189.

4 Ateliers d'art sacré powstaly w reakeji na sztampows i ki-
czowaty sztuke religijna (patrz przyp. 5), funkcjonowaty w latach
1919-1947. Do swej $mierci w 1943 roku Denis wspdlpracowat
m.in. z Georgesem Desvalli¢re'm, wyksztalcit przede wszystkim
liczng rzesz¢ witrazystow.

44 M. Denis, Histoire de la peinture religieuse, Paris 1939.
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painting, scenography, he was the author of cartoons
for stained glass windows and of book illustrations.
The experiences gained complemented each other.

In the interwar period, Denis — convinced of the
primacy of architecture over other arts — was one of
the most sought-after artists for decorating church
interiors. Conscious of his mission, he defined the
tasks facing a painter starting to work in a sacred in-
terior as follows:

The reason for the existence of painting in a build-
ing is to illuminate the walls and then sensitise the view-
ers to the spiritual meaning of the monument. [...] In
this way, the return to the monumental function is also
a return to Nature and to the Theme*.

Denis was also actively involved in creating an
exchange platform in the field of renewal of religious
art: he was its reformer and one of the initiators of the
creation of Ateliers de [art sacré,”® aimed to reconcile
the principles of modern art with the production of
religious art on a large scale. Convinced of the need
to promote Christian values, he passionately sought
to create conditions for the development of sacred
art. Denis was guided by an idea close to the Pre-
Raphaelites — a return to the workshop tradition, es-
tablishing a master-disciple relationship, working in
concentration to create an object combining divine
inspiration and beauty with practical requirements.
Student tuition fees and commissions helped provide
the funds to run this ambitious venture. Despite the
efforts made to popularise modern religious art, and
the fact that most international art exhibitions had
their own sections of sacred art, it was not possible
to change the taste of the audience, either among
the clergy or among practitioners.

Sacred art in the critical reflection
of Maurice Denis

In numerous texts, the artist discusses the topic of
sacred art — the most extensive of them is Histoire de la
peinture religieuse,** a book published in 1939, with 316
pages. Other important, much eatlier texts demon-
strating his attitude to faith are the already mentioned
Notes sur la peinture religieuse (1896) and Nowuvelles
théories sur [ art moderne, sur [ art sacré (1922)®. They

2 M. Denis, Le symbolisme dans l'art religieux moderne, in:

Nouvelles théories sur [ art moderne, sur l'art sacré, Paris 1922, pp.
188-189.

4 Ateliers d’art sacré operated in the years 1919-1947. Until
his death in 1943, Denis collaborated, among others, with Georges
Desvalli¢re and, above all, taught a large group of stained glass
artists.

M. Denis, Histoire de la peinture religieuse, Paris, 1939.

% M. Denis, Nouvelles théories sur l'art moderne, sur [ art



make it possible to learn about Denis’s aesthetic pref-
erences and find the inspirations that shaped his work.
Denis’s Journal, covering the years 1884-1943, con-
tains many valuable biographical facts, but above all
it opens the way to the painter’s inner world and il-
lustrates his experiences in the face of the absolute. It
is interesting to compare the above-mentioned publi-
cations with essays dedicated to painters and sculptors
contemporary to the artist, as well as with other criti-
cal texts. Thorough, even erudite knowledge allowed
the author to edit studies of a cross-sectional nature,
containing theological and metaphysical aspirations.
The book Histoire de [ art religieux is of a popu-
larising nature and presents a broad view of the evo-
lution of religious art. The author’s intention was to
present the variety of manifestations of sacred art and
their ideological basis. The historical analysis con-
ducted by the critic is characterised by exceptional
substantiveness and clarity of argument.

Byzantine art is one of the most common ref-
erences in Denis’s works, because in his opinion it
is the most perfect type of Christian painting,” the
fullest embodiment of perfect symbolist creativity:

A halo, [...] a visible sign of the radiation of what
is abstract, immortal, close to the absolute. [...] An
aesthetic conducive to the development of Christian
dogma! What an aid in depicting the supernaturall*®

It is to the artists of that period that we owe the
development of iconographic types that are popular
to this day. Byzantine art is an inexhaustible source
of inspiration for an artist. It is understood not so
much as a repository of forms but as a special state
of mind that inspires contemporary artists:

In our age, so concerned with what is divine, the
reaction of the religious spirit in painting consists in
renewing the Byzantine world of ideas. Our painters,
like Puvis de Chavannes, and especially Odilon Redon
(to refer only to masters with Christian inspiration), in-
[fluenced not only the intelligence but also the awareness
of their times, giving back to painting, thanks to their
courage and genius, the logic of fundamental laws, re-
ferring to the Christian tradition. As Verkade said of
the Byzantines, “they imitated the Creator who created
everything according to measure, number and weight,
because He Himself is the highest order™.

sacré. 1914—1921, Paris, 1922.

4 The publication appeared in three volumes: Maurice Denis,
Journal. Tome 1: “1884—1904"; Tome 2: “1905—-1920"; Tome 3:
“1921-1943”, Paris, 1957.

7" Denis 1896, as in fn. 2, p. 37.

% Denis 1896, as in fn. 2, p. 34.

4 Denis 1896, as in fn. 2, pp. 42-43.

(1922)%. Pozwalaja one poznaé preferencje estetyczne
Denisa, odnalez¢ inspiracje, ktére uksztattowaly jego
twérczo$¢. Dziennik artysty obejmujacy lata 1884—
1943 zawiera wiele cennych faktéw biograficznych,
ale przede wszystkim otwiera drzwi do wewngtrzne-
go $wiata malarza, ilustruje jego przezycia w obliczu
absolutu. Interesujace jest zestawienie wspomnianych
publikagji z esejami dedykowanymi wspétczesnym
arty$cie malarzom i rzezbiarzom, a takze z innymi
tekstami krytycznymi. Ugruntowana, wrecz erudy-
cyjna wiedza pozwolita autorowi na zredagowanie
opracowan o przekrojowym charakterze, w ktérych
obecne sg teologiczne i metafizyczne aspiracje.

Ksiazka Histoire de l'art religieux ma charakter
popularyzatorski i prezentuje szerokie spojrzenie na
ewolugje sztuki religijnej. Intencja autora bylo przed-
stawienie réznorodnosci przejawdéw sztuki sakralnej
i ich ideowego podloza. Analiza historyczna prowa-
dzona przez krytyka odznacza si¢ wyjatkowa rzeczo-
woscia i klarownoscia wywodu.

Sztuka bizantyniska to jedno z najczgstszych
odwotan pojawiajacych si¢ w pracach Denisa, gdyz
stanowi jego zdaniem najdoskonalszy typ malarstwa
chrzescijariskiego”, najpelniejsze weielenie doskonatej
twérczoséei symbolistycznej:

Aureola, |...) widomy znak promieniowania tego,
co abstrakcyjne, niesmiertelne, zblizone do absolutu.
[...] Estetyka sprayjajgca rozwojowi dogmatu chrzesci-
Jjariskiego! Co za pomoc w obrazowaniu tego, co nad-
naturalne! **

To twércom tego okresu zawdzigczamy wyksztat-
cenie typ6éw ikonograficznych popularnych az do na-
szych czaséw. Sztuka bizantyjska stanowi dla artysty
niewyczerpane zrédto inspiracji. Jest ona rozumia-
na nie tyle jako repozytorium form, ile raczej jako
szczeg6lny stan ducha, ktéry stanowi natchnienie
dla twércéw czaséw wspolczesnych:

W naszym wieku, tak zatroskanym tym, co bo-
skie, reakcja ducha religijnego polega w malarstwie na
odnowie bizantyjskiego swiata idei. Nasi malarze, jak
Puvis de Chavannes, a zwtaszcza Odilon Redon (cy-
tujgc tylko mistrzéw o inspiracji chrzescijariskiej), nie
oddziatali wylacznie na inteligencie, ale na swiadomos¢
swych czaséw, zwracajgc malarstwu, dzigki odwadze
i geniuszowi, logike praw zasadniczych, nawiqzali do
tradycji chrzescijariskiej. Jak powiedziat Verkade o bi-

% M. Denis, Nouvelles théories sur l'art moderne, sur [ art
sacré. 1914—1921, Paris 1922.

4 Publikacja ukazata si¢ w trzech tomach: Maurice Denis,
Journal. Tome 1: ,,1884—1904"; Tome 2: ,1905— 1920”; Tome 3:
,1921-1943”, Paris 1957.

7" Denis 1896, jak przyp. 2, s. 37.

4 Denis 1896, jak przyp 2, s. 34.
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3. DPierre Puvis de Chavannes, Spotkanie swigtej Genowefy ze
Swigtym Germain z Auxerre i swigtym Loup z Troyes, 1878, Pan-
théon, Paryz, 1878, ilustracja zawarta w: Maurice Denis, Hi-
stoire de [ artreligieux, Paris, Flammarion, 1939

3. Pierre Puvis de Chavannes, The Meeting of Saint Genevieve
with Saint Germain of Auxerre and Saint Loup of Troyes, 1878,
Panthéon, Paris, 1878, illustration included in: Maurice Den-
is, Histoire de ' art religieux, Paris, Flammarion, 1939

zantyticzykach ,nasladowali Stwérce, ktory stworzyt
wszystko wedtug miary, liczby i wagi, gdyz sam jest
najwyzszym porzqdkiem™ .

Kolejny istotny etap w historii mysli religijnej
wiaze si¢ z oddziatywaniem nauki $w. Franciszka.
Jej wplyw ztagodzit interpretacjg wiary, doprowadzit
do wickszej swobody i naturalizmu w przedstawianiu
tematéw zaczerpnictych z Ewangelii®. Konsekwencja
tej postawy jest sztuka Giotta oddalajaca si¢ od wzor-
céw bizantyniskich. Artysta méwi wprost o tym, ze
wysoki kosciét w Asyzu stanowi ilustracj¢ dogmatu,
natomiast kosciét nizszy obrazuje przemiang wiary
i malarstwa w XIII wieku. Uczniowie Giotta beda
coraz blizsi naturalizmu. Fascynacja twérczoscia
whoskich prymitywéw jest uzasadniona szczeroscia
odczucia religijnego, zdolnoscia do osiagania kom-
promisu pomigdzy obserwacja a wiedza o przedmio-
cie. Dokonania renesansu na polu sztuki religijnej
sa, zdaniem Denisa, zanegowane poprzez obecnos¢

# Denis 1896, jak przyp. 2, s. 42—43.
>® Denis 1896, jak przyp. 2, s. 38, 39.
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4. Georges Desvalieres, Chrystus przy kolumnie, 1910, ilustra-
cja zawarta w: Maurice Denis, Histoire de [ art religieux, Paris,
Flammarion, 1939

4. Georges Desvalieres, Christ at the Column, 1910, illustration
included in: Maurice Denis, Histoire de ['art religieux, Paris,
Flammarion, 1939

Another important stage in the history of re-
ligious thought is associated with the influence of
the teachings of St Francis. Their influence softened
the interpretation of faith and led to greater freedom
and naturalism in presenting topics taken from the
Gospel™. One consequence of this attitude is Giotto’s
art moving away from Byzantine patterns. The art-
ist says directly that the high church in Assisi is an
illustration of the dogma, while the lower church il-
lustrates the transformation of faith and painting in
the 13th century. Giotto’s disciples would become
increasingly closer to naturalism. Fascination with
the work of the Italian primitives is justified by the
sincerity of religious feeling and the ability to reach
a compromise between observation and knowledge
of the object. The achievements of the Renaissance
in the field of religious art are, according to Denis,
negated by the presence of pagan idealism. He was
even more critical of Baroque art:

The Jesuits are the opposite of the Reformation —
a peculiar product of tired imaginations, where noth-
ing remains of what is surreal or what is aesthetic [.. ]
a complete specimen of the decadence of ideas: the tri-
umph of academic convention, expressive illusion, nat-

uralism both theatrical and full of bigotry’'.

> Denis 1896, as in fn. 2, pp. 38, 39.
' Denis 1896, as in fn. 2, p. 39.



Denis’s cult of the synthetic studies of Puvis de
Chavannes is an expression of his rationalism and
respect for the French spirit in art. It is expressed in
the belief that for every clear idea, there is an artis-
tic thought capable of expressing it. The artist hat-
ed empty idealism. He opposed Ingres’s followers
in the 19th century regarding the clarity of the re-
ligious message: in their works, affectation replaced
religious fervour. He noticed a similar insincerity in
Mukacsy’s Christ (1881), which was admired in his
time — he claimed that the viewer’s emotional reac-
tion was evoked only by the topic, not by the visual
layer, and he was particularly disgusted by the ar-
tificial pose™.

[ reject academicism because it sacrifices emotions
in _favour of convention and artificiality, because it is
theatrical or insipid [...] I reject realism |[...] because
it is prose while I want “Music first and foremost™.
[...] Zwill proclaim beauty. Beauty is an attribute of
Divinity**.

Denis did not limit himself only to praising sym-
bolism, a trend which he was associated with and
which developed at the time when his creative con-
cept was being formulated.

A key place in the artist’s reflection is occupied
by the last two chapters of Histoire de [ 'art religieux,
namely Académisme et romantisme. L'art au XIXe
siecle [Academicism and Romanticism. Art in the 197
century] and Dernier état de ['art religieux. Le XXe
sicle [The last stage of religious art: the 20" century.
They constitute a description of both positive and
negative phenomena in the sacred art of recent cen-
turies. The author precisely and clearly described
instances of the art that was contemporary to him,
paying attention to many different trends; among
others, he positively assessed the reference to local
traditions in architecture (vernacularism), the work
of Perret, and emphasised the importance of the
achievements of the Nabis. Among Polish artists,
he admired Mehoffer (the Freiburg cartoons). An
overview of achievements in the field of architec-
ture, sculpture, painting, applied arts, going beyond
the French context and describing projects from all
over Europe, demonstrates his great knowledge and
the pursuit of objective assessment. Denis, howev-

52 Denis 1896, as in fn. 2, p. 40.

> An allusion to Paul Verlaine’s poem Art Poétique, a man-
ifesto of symbolism that begins with the words Music first and
foremost! [the poem was translated into English under the title Ars
Poetica by Norman R. Shapiro, cf. hetps://www.poetryfoundation.
org/poems/55034/ars-poetica-56d2361d56078 — translator’s note].

st M. Denis, Dernier état de lart chrétien et [’école d art
sacré, in: Nouvelles théories sur [ art moderne, sur [ art sacré. 1914—
1921, Paris, 1922, pp. 283-284.

poganskiego idealizmu. Jeszcze bardziej krytycznie
wypowiadal si¢ o sztuce baroku:

Jezuici stanowig przeciwieristwo Reformacji — oso-
bliwy produkt zmegczonych wyobrazni, gdzie nie pozo-
stalo nic z tego, co nadrealne, ani z tego, co estetyczne
[...] kompletny okaz dekadencyi idei: triumf konwencji
akademickiej, ekspresyjnego ztudzenia, naturalizmu
zarazem teatralnego, jak i petnego bigoterii’.

Kult, jaki Denis zywit dla syntetycznych studiéw
Puvis de Chavannesa, to wyraz jego racjonalizmu i sza-
cunku dla ducha francuskiego w sztuce. Wyraza si¢ on
w przekonaniu, ze dla kazdej jasnej idei istnieje mys]
plastyczna zdolna ja wyrazi¢. Artysta nienawidzit pu-
stego idealizmu. Nasladowcom Ingresa w XIX wieku
odmawiat wtasnie klarownosci religijnego przestania —
afektacja zastapita u nich zarliwos¢ religijna. Podobna
nieszczero$¢ dostrzegal w podziwianym w jego czasach
Chrystusie (1881) Mukacsy'ego — twierdzit, ze tylko
temat wywotal emocjonalna reakcje widza, a nie war-
stwa plastyczna, szczegélnie razita go sztuczna poza™.

Odrzucam akademizm, gdyz poswigca emocje na
rzecz konwencji i sztucznosci, gdyz jest teatralny lub
mdty [...] Odrzucam realizm [...], gdyz to proza, a ja
pragng «muzyki przede wszystkim»?.[...] Bedg glosit
pigkno. Pigkno jest atrybutem Boskosci**.

Denis nie ograniczat si¢ tylko do gloszenia po-
chwaty symbolizmu, kierunku, z ktérym byt zwia-
zany i ktéry rozwinat si¢ w czasie, gdy formulowata
si¢ jego koncepcja twércza.

Kluczowe miejsce w refleksji artysty zajmowa-
ty dwa ostatnie rozdzialy Histoire de l'art religieux:
Académisme et romantisme. L'art au XIXe siécle oraz
Dernier état de ['art religieux. Le XXe siécle. Stanowia
one analizg zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych
zjawisk w sztuce sakralnej ostatnich wiekéw. Autor
precyzyjnie i jasno opisat realizacje sztuki mu wspét-
czesnej, zwracajac uwagg na wiele réznorodnych nur-
tow, miedzy innymi pozytywnie ocenial nawigzanie
do tradycji lokalnych w architekturze (wernakula-
ryzm), tworczo$¢ Perreta, podkreslat wage dokonan
nabistéw. Z polskich twércéw dostrzegat Mehoffera
(witraze fryburskie). Przedstawienie przegladu doko-
nani na polu architektury, rzezby, malarstwa, sztuk
uzytkowych, wyjécie poza kontekst francuski i opis
realizacji z calej Europy $wiadczg o wielkiej wiedzy

' Denis 1896, jak przyp. 2, s. 39.

52 Denis 1896, jak przyp. 2, s. 40.

%3 Aluzja do wiersza Paula Verlaine’a Sztuka poetycka, manife-
stu symbolizmu, ktéry rozpoczyna si¢ od stéw Nade wszystko muzyki!

54 M. Denis, Dernier état de [ art chrétien et [’école d art sacré,
w: Nouvelles théories sur | art moderne, sur lart sacré. 1914—1921,
Paris 1922, s. 283-284.
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i dazeniu do obiektywnej oceny. Denis ostrzegat jed-
nak przed zbyt daleko idaca nowoczesnoscia — przed
abstrakcja w malarstwie i w witrazu, przed oderwa-
niem od zycia wspdlczesnej architektury:

Niektore z tych kosciotow pozostang na zawsze nowe
[...] nie bedg si¢ starzec, nie nabiorq patyny, nie prze-
niknie ich zycie religijne, ktore chroniq. Majq suchos¢
teorematu i rygoryzm laboratoryjnego doswiadczenia™.

Artysta zalecal zerwanie z pastiszami przeszto-
$ci i wlaczenie si¢ w nurt odnowy religii i sztuki.
Denis stosowal dwa kryteria oceny dzieta sztuki —
jako$¢ srodkéw plastycznych oraz szczero$é wyra-
zu. Postawienie znaku réwnosci pomiedzy talentem
a stanem taski zyskato glebsze uzasadnienie:

Istnieje inna precyzyjna nauka, Moralnos¢ chrze-
Scijariska, ktdrej celem jest takze nasladowanie Boga —
ale nie Boga, ktdry powolat swiat do zycia, ale Boga
zyjacego wsrdd ludzkosci. Wiadomo jakie jest pierwsze
i ostatnie stowo tej nauki; nie znaczy ona nic bez taski.
Tak samo jest z estetykq [...] chrzescijariskq! Jest ona
bezplodna bez geninszu’™®.

Podsumowaniem rozwazaii Maurice'a Denisa
na temat sztuki religijnej moze by¢ podziat na obec-
ne w niej dwa nurty; artysta dokonat go juz w 1896
roku”. Pierwszy z nich obrazuje tendencje okreslang
jako kobieca — stanowi ona odzwierciedlenie poboz-
nych emocji, ktére emanuja z przedstawionych we-
rystycznie scen, pobudzajacych widza do przezy¢.
Jej przeciwieristwem jest odtam meski, zdolny do
wyobrazenia absolutu, oparty na matematycznych
zwiazkach pomigdzy liniami i kolorami. Tym ra-
zem wzruszenie nie bierze si¢ z rozmy$lad nad tre-
$cig przedstawionej sceny, ale jest efektem wnikniecia
w warstwe plastyczng dzieta. Harmonia form i logi-
ka religijnego dogmatu wzajemnie si¢ uzupetniaja.

Jak méwit sam artysta, trawestujac swoje credo
z 1890 roku:

powiedziatem w zgodzie z wszystkimi amatora-
mi malarstwa, ze pigkny obraz jest przede wszystkim
plaskq powierzchnig pokrytq pieknymi kolorami potq-
czonymi w rytmicznych formach; w ten sposéb kazde
arcydzielo jest symbolistyczne. Tak wigc symbolizm jest
teoriq chrzescijariskg’®.

W ten sposéb, kolejny raz w mysli krytycznej
Maurice'a Denisa szerokie rozumienie symbolizmu

5 M. Denis, Histoire de ['art religieux, Paris 1939, s. 297.
> Denis 1896, jak przyp. 2, s. 43—44.

%7 Denis 1896, jak przyp. 2, s. 32-33.

%% Denis 1896, jak przyp. 2, s. 42.
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er, warned against modernity being too far-reach-
ing — against abstraction in painting and stained
glass, against detachment of contemporary archi-
tecture from life:

Some of these churches will remain new forever |.. ]
they will not age, they will nor acquire a patina, they
will not be permeated by the religious life they protect.
They have the dryness of a theorem and the rigour of

a laboratory experience®.

The artist reccommended breaking with the pas-
tiches of the past and joining the trend of renewal of
religion and art. Denis used two criteria to evaluate
a work of art: the quality of artistic means and sin-
cerity of expression. Equating talent with the state
of grace gained deeper justification:

There is another kind of precise teaching: Christian
Morality, whose aim is also to imitate God — but not
the God who brought the world into being, but the God
who lives among humanity. We know what the first
and last words of this teaching are; it means nothing
without grace. It is the same with [...] Christian aes-
thetics! It is sterile without genius™®.

Maurice Denis’s reflections on religious art may
be summed up by dividing them into two currents;
the artist himself did so already in 1896”. One of
them illustrates a trend defined as feminine — it is
a reflection of pious emotions that emanate from
scenes presented veristically and stimulate the viewer’s
experiences. Its opposite is a masculine trend, capa-
ble of depicting the absolute, based on mathemati-
cal relationships between lines and colours. In this
latter trend, the emotion does not come from think-
ing about the content of the scene presented, but is
the result of penetrating the visual layer of a work
of art. The harmony of forms and the logic of reli-
gious dogma complement each other.

As the artist himself said, travesting his credo
from 1890:

[ said, in agreement with all enthusiasts of paint-
ing, that a beautiful painting is, first of all, a flat sur-
face covered with beautiful colours combined in rhyth-
mic forms; in this way every masterpiece is symbolistic.
Therefore symbolism is a Christian theory’®.

Thus, once again, a broad understanding of sym-
bolism made it possible to reconcile the search for

5 M. Denis, Histoire de [ art religienx, Paris, 1939, p. 297.
¢ Denis 1896, as in fn. 2, pp. 43-44.

°7 Denis 1896, as in fn. 2, pp. 32-33.

% Denis 1896, as in fn. 2, p. 42.
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pure painting with religious themes in the critical

thought of Maurice Denis.
Abstract

Maurice Denis is better known as an opinion-
forming theoretician than as a religious artist and
a tireless propagator of modern sacred art. His rich
critical legacy includes essays on contemporary artists,
exhibition reviews, art manifestos, and studies of the
history of sacred art. His oeuvre illustrates a continu-
ous dialogue between tradition and modernity, con-
ducted both at the level of theory and artistic practice.
The French artist was a deeply religious man who was
aware of his mission in the field of art from an early
age. Even in the most radical period of his work, pro-
claiming the superiority of artistic means of influence
over illusionistically expressed anecdote, he addressed
religious themes. Maurice Denis came to the belief
that every outstanding work of art is symbolic, filled
with mystical spirit, because it reflects the universal
harmony that is the work of the Creator. His admi-
ration for the oeuvre of Byzantine masters, the works
of Italian primitives, the refined paintings of Poussin
and then Puvis de Chavannes, found a natural con-
tinuation in his fascination with the discoveries of
Gauguin and Cézanne. New classicism opened the
next stage in his work and critical reflection. The art-
ist managed to combine the modern form of expres-
sion with at love of tradition and spirituality, not only
of religious provenance. It is the relationship between
art, nature and religion that constitutes the most im-
portant theme in the artist’s reflections.

Like other Nabis, Maurice Denis expressed himself
in many artistic techniques and disciplines; aware of
the need to shape taste, he attached great importance
to applied art. He played a significant role in creat-
ing the foundations for modern sacred art, not only
through his own works, but also through his activity
in the field of Ateliers d’art sacré. It is worth study-
ing the texts of Denis as a theoretician in order to see
how the artist managed to fine-tune 20™ century con-
sciousness and innovative means of expression to con-
vey profound mystical experiences, thus permanently
contributing to the modernisation of religious art.

Keywords: symbolism, Nabism, theme in a work of
art, autonomisation of painting, religious art

Dr Malgorzata Dabrowska
independent scholar, Cracow
e-mail: aral@o2.pl

ORCID: 0009-0008-4134-8173

Translated by Agnieszka Gicala

pozwolilo pogodzi¢ poszukiwanie czystego malar-
stwa z tematyka religijna.

Streszczenie

Maurice Denis znany jest bardziej jako opi-
niotwoérezy teoretyk niz jako tworca religijny i nie-
strudzony propagator nowoczesnej sztuki sakralnej.
Bogata spuscizna krytyczna jego autorstwa obejmuje
eseje na temat artystow mu wspofczesnych, recen-
zje z wystaw, manifesty programowe, opracowania
dziejéw sztuki sakralnej. Jego dzieto obrazuje ciagty
dialog pomigdzy tradycja a nowoczesnoscia, prowa-
dzony zaréwno na plaszczyznie teorii, jak i prakeyki
artystycznej. Francuski artysta byt cztowiekiem gle-
boko wierzacym, majacym od najmlodszych lat $wia-
domo$¢ swego postannictwa na polu sztuki. Nawet
w najbardziej radykalnym okresie swojej twérczosci,
gloszac nadrzednos¢ plastycznych srodkéw oddzia-
tywania nad iluzjonistycznie wyrazona anegdota,
podejmowat tematyke religijna. Maurice Denis do-
szed! do przekonania, iz kazde wybitne dzielo jest
symbolistyczne, przepetnione duchem mistycznym,
gdyz oddaje powszechna harmonig bedaca dzielem
Stworcy. Jego zachwyt nad tworczoscia mistrzéw bi-
zantyniskich, pracami wloskich prymitywow, wyra-
finowanym malarstwem Poussina, a potem Puvis de
Chavannes'a znajduje naturalna kontynuacj¢ w fa-
scynacji odkryciami Gauguina i Cézanne'a. Nowy
klasycyzm otworzyt kolejny etap jego twérczosci
i refleksji krytycznej. Artysta zdotal pogodzi¢ no-
woczesng formg ekspresji z umitowaniem tradycji
i duchowodcia, o nie tylko religijnej proweniengji.
To wiasnie relacje pomigdzy sztuka, natura i religia
stanowia najistotniejszy temat przemyslen artysty.

Jak inni nabisci Maurice Denis wypowiedziat si¢
w wielu technikach i dyscyplinach plastycznych; ma-
jac $wiadomo$¢ potrzeby ksztaltowania gustu, przy-
ktadat wielka wage do sztuki uzytkowej. Odegrat
znaczacg role w tworzeniu podstaw dla nowoczesnej
sztuki sakralnej, nie tylko poprzez wlasne realizacje,
ale takze przez aktywno$¢ na polu Ateliers d art sa-
cré. Warto przesledzi¢ teksty Denisa-teoretyka, by
zobaczy¢, w jaki sposéb artysta zdotal dostroi¢ $wia-
domo$¢ XX wieku i nowatorskie srodki wyrazu do
przekazywania glebokich mistycznych przezy¢, trwa-
le przyczyniajac si¢ do modernizacji sztuki religijne;j.

Stowa kluczowe: symbolizm, nabizm, temat w dzie-
le sztuki, autonomizacja malarstwa, sztuka religijna

dr Malgorzata Dabrowska
naukowiec niezalezny, Krakéw
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