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W 1888 roku w najstarszym inwentarzu Muzeum
Narodowego w Krakowie pod pozycja 801 wpisa-
no nastgpujacy zabytek: ,Rzezba w drzewie z koni-
ca XVI wieku / Laska podrézna z drzewa z wyrzez-
bione / mi scenami Starego Testamentu majaca /
u wierzchu maszkarony en face i dwa / w profilu ta-
migléwkowe — wierzch oku / ty srebrem cyzelowa-
nym. Napis w dolnej / czgsci IBIRACE.F. odnosi si¢
zapewne do autora. Dlugos¢ okoto jednego metra.
Dar ks. Szajnoka”. Réwnie krétko odnotowano za-
bytek w Ksigdze Daréw pod rokiem 1888: ,,J.W K.
Kanonik Szajnok Fr. 801 Laska rzezbiona w sceny fi-
guralne pochodzaca z korica XVI wieku / wyrdb nie-
miecki — sceny ze starego testamentu dotem, u wierz-
chu / maszkarony — dtugos¢ zwyklej spacerowej laski
grubej — okucie srebrna / blacha u géry”?. Na karcie
tak zwanego starego inwentarza nr 7187 widnieje
podobny opis: ,Laska rzezbiona w drzewie, barwy /
bronzowawej. U wierzchu kilka / maskaron, na koricu
stebrna, / cyzelowana réza w owalu. Od ma / skaron
ku dolnemu koricowi / sceny biblijne z Starego Testa
/ mentu, pierwsza przedstawia / grzech pierworod-
ny, ostatnia sad / Salomona. Okucie mosi¢zne z ze /
laznym koricem”. Datowania nie zmieniono, ale pod
przytoczonym opisem otéwkiem dopisano informacje
»uznano za falsyfikat”. W 1894 roku zabytek byt eks-
ponowany we Lwowie na wystawie zabytkéw starozyt
nych, a w katalogu w kategorii rzezby w kruszcu, drze-
wie i kosci pod pozycja 797 jako wlasnos¢ Muzeum
Narodowego w Krakowie figuruje , Laska cata rzez-
ba okryta; u raczki maskarony, ponizej sceny biblij-
ne w plaskorzezbie, jak Adam i Ewa w Raju, potop,

! Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, Kancelaria
Luszczkiewicza, Inwentarz zbioréw, sygn. 94/10, s. 126.

2 Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, Kancelaria
Luszczkiewicza, Ksigga Daréw Muzeum Narodowego w Krakowie,

sygn. 94/7, s. 81-82.
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Walking staff decorated with
biblical motifs in the collection of
the National Museum in Krakow

The National Museum in Krakéw’s oldest in-
ventory, dated 1888, listed an antique item under
number 801: “a wooden travelling staff from the
late 16™ century/carved with scenes from the Old
Testament/the top of the staff features mascarons en
face and two/puzzle-like in profile — the top encas/ed
in chiselled silver. The inscription in the lower part/
IBIRACE.F., probably refers to the author. The staff
is approximately one metre in length and was gifted
by Rev. Szajnok.” The Book of Donations also men-
tions the item only briefly, under the year 1888: “Rev.
Canon Szajnok Fr. 801. The walking staff carved
with figural scenes from the late 16" century/German
origin — scenes from the Old Testament at the bot-
tom/ and mascarons at the top — length of an ordi-
nary thick walking staff — silver sheet/ metal fitting
at the top”*. The card of the so-called old inventory
number 7187 shows a similar description: “Wooden
walking staff of a/brownish colour. The staff features
several/mascarons at the top and a silver/ chiselled
rose in an oval at the end/From the mascarons at
the top along the length of the stick/ biblical scenes
from the Old Testament/with the first depicting the
original sin and the last depicting/the judgment of
Solomon. Brass fitting with/ an iron end”. The dat-
ing of the object remained unchanged, but a note was
added in pencil underneath the quoted description
“considered as a forgery”. In 1894, the object was
displayed at the exhibition of ancient relics in Lviv.
It was listed in the catalogue under the category of
metal, wood, and bone sculptures as entry 797, iden-
tified as the property of the National Museum of

' Archive of the National Museum in Krakéw, Luszczkiewicz
Chancery, Collection inventory, ref. no 94/10, p. 126.

2 Archive of the National Museum in Krakéw, Luszczkiewicz
Chancery, The Book of Donations of the National Museum in
Krakéw, ref. no. 94/7, pp. 81-82.



Art and described as “A walking stick covered with
carving with mascarons on the handle and biblical
scenes in bas-relief below, including Adam and Eve
in Paradise, the Flood, Noah intoxicated with wine,
Abraham’s sacrifice, Esau and Jacob, etc.”. The cat-
alogue does not provide information on the date of
the antique’s creation. Thus, it can be assumed that
the date given in the museum documents was already
doubtful, which is the reason for the above-men-
tioned note on the inventory card. Additionally, the
object was not included in the provisional catalogue
of antique objects from the 12" to the 17" centuries,
which were exhibited in the early 20 century in the
Cloth Hall. The artefact has survived two world
wars and is now housed in the Department of Art,
Material Culture and Militaria’. To date, according
to the department’s documentation, it has not been
exhibited outside the aforementioned exhibition, nor
has it received a separate study.

None of the quoted descriptions provide a com-
prehensive list of the scenes that decorate the cane.
As the object’s decoration cannot be fully captured
through standard photographic documentation, ac-
curate description is necessary.

The walking stick is made from a single piece of
wood (possibly boxwood). It is slightly curved and
thickened at the top, and has been preserved in its
natural light brown colour. The top of the staff is
adorned with an oval badge made of thin silver plate,
featuring an embossed decoration with rocaille mo-
tifs. The lower end is enclosed in a brass ferrule and
fitted with an iron spearhead. The staff’s entire sur-
face is covered with bas-relief figural representations
that narrate a story in horizontal segments, spiral-
ling downwards from the top. The staff is 90.0 cm
long, approximately 4.0 cm in diameter at the up-
per end and approximately 2.5 cm at the lower end.
The upper part features eight faces carved in three
tiers, arranged tightly next to each other and con-
torted in somewhat macabre grimaces. The first two
faces are covered from above with a shawl or hood.
Between the two middle faces, there is a standing
naked human figure looking through the eye socket
of one of them. The other face has its tongue pro-
truding on its chin. The last two faces are shown
in profile and facing each other. These images can
also be seen when the staff is turned upside down.
Thus, there are eight representations and not six as
would appear at first glance. The heads seem to be

3 Katalog wystawy zabytkéw starozytnych we Lwowie w r. 1894
[Catalogue of the Exhibition of Ancient Relics in Lviv in 1894], Lwow
1894, p. 123.

4 Katalog tymezasowy zabytkéw sztuki retrospektywnej wick
XII — XVIII [Provisional Catalogue of Retrospective Art Relics from
the 12th to the 18th Century], Krakéw 1906.
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1. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wieku, Muzeum Narodowe
w Krakowie, fot. Pracownia Fotograficzna MNK: J. Ploszaj,
K. Kowalik

1. Walking staff, mid-19®* ¢., National Museum in Krakéw
[MNK], phot. Photographic Studio of MNK: ]. Ploszaj,
K. Kowalik
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2. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wieku, fragment z maszkaro-
nami, Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Pracownia Foto-

graficzna MNK: J. Ploszaj, K. Kowalik

2. Walking staff, mid-19* c., fragment with mascarons, Na-
tional Museum in Krakéw [MNK], phot. Photographic Studio
of MNK: J. Ploszaj, K. Kowalik

Noe upojony winem, Ofiara Abrahama, Ezaw i Jakéb
i t.p.”?. W katalogu nie okreslono czasu powstania
zabytku, mozna zatem przypuszczaé, ze datowanie
wpisane do muzealnych dokumentéw juz wéwczas bu-
dzito watpliwosci i stad wzial si¢ wspomniany dopisek
na karcie inwentarza. Obiekt ten nie zostat réwniez
uwzgledniony w tymczasowym katalogu zabytkéw,
datowanych od XII do XVII wieku, eksponowanych
na poczatku XX wieku w Sukiennicach?. Zabytek
przetrwat dwie wojny $wiatowe i obecnie przechowy-
wany jest w Dziale Rzemiosta Artystycznego, Kultury
Materialnej i Militariéw’. Jak dotad, zgodnie z do-
kumentacjq dzialowa, poza wzmiankowang wyzej
wystawg nie byt eksponowany, jak i nie doczekat si¢
réwniez osobnego opracowania.

Zaden z przytoczonych opiséw nie wymienia
wszystkich scen zdobiacych laske. Ze wzgledu na
specyfike przedmiotu standardowa dokumentacja
fotograficzna nie jest w stanie odzwierciedli¢ zdobia-
cej go dekoracji, stad wynika koniecznos$¢ doktad-
nego opisu.

Laske wykonano z jednego odcinka drewna (buk-
szpanu?), w gérnej cz¢sci nieznacznie zakrzywionego
i pogrubionego, zachowanego w naturalnym, jasno-
brazowym kolorze. Na jej szczycie przymocowano
owalng plakietke z cienkiej, srebrnej blachy, z wy-
tlaczang dekoracja motywéw rocaille’owych, a dol-
ny koniec uj¢to mosi¢znym okuciem i zaopatrzono
w zelazny grot. Cala powierzchnig laski o wysokosci
dziewigédziesieciu cm oraz $rednicy okolo czterech
cm w goérnej i okoto dwéch i pét cm w dolnej czesci
pokryto plaskorzezbionymi przedstawieniami figu-
ralnymi, ktérych narracja rozwija si¢ od géry w po-
ziomych segmentach, nieco spiralnie prowadzonych
ku dotowi. W gérnej partii w trzech poziomach wy-

% Katalog wystawy zabytkéw starozytnych we Lwowie w r. 1894,
Lwoéw 1894, s. 123.

4 Katalog tymczasowy zabytkéw sztuki retrospektywnej wick
XII-XVIII, Krakéw 1906.

5> Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inwentarza MNK

IV-MO-1069.
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3. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wieku, fragmenty ze sceng grzechu pierworodnego, Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Pracow-

nia Fotograficzna MNK: P. Jezierski

3. Walking staff, mid-19® c., fragments with the scene of the Original Sin, National Museum in Krakéw [MNK], phot. Photograph-

ic Studio of MNK: . Jezierski

protruding from sacks that are bound with ropes.
When the staff is turned over, these ‘sacks’ become
head covers.

The artefact features a sequence of scenes in-
spired by the Old Testament. The first scene de-
picts Adam and Eve standing to the right of a tree,
which is entwined with a bird-headed serpent. Both
Adam and Eve cover their intimate body parts with
their hands, suggesting that they have already tasted
the forbidden fruit [Genesis 3:1-7]. On the oppo-
site side of the tree, a seated monkey holds a round
fruit. Below, there is an altar with flames and a na-
ked Abel kneeling in front of it. Behind Abel, there
is a kneeling Cain, also naked, holding a club in his
hand. Behind Cain, there is another altar with clouds
of smoke rising above it [Genesis 4:3-8].

Another scene is linked to the story of the Flood.
It depicts a naked man wading through the water,
carrying a naked woman on his back. He extends
his arms towards a naked figure kneeling on a rock
with prayerfully folded hands. Behind the kneel-
ing figure, an ark is visible in the background. The

rzezbiono osiem twarzy, utozonych ciasno obok sie-
bie i wykrzywionych w nieco makabrycznych gry-
masach. Dwie pierwsze nakryto od géry rodzajem
chusty lub kaptura. Pomi¢dzy dwiema srodkowymi
widoczna jest stojaca, naga posta¢ ludzka wygladaja-
ca przez oczodét jednej z nich, drugg przedstawiono
z wysunietym na brodg jezykiem. Ostatnie twarze
ukazano w ujeciu profilowym i skierowane ku sobie,
przy czym wizerunki te mozna oglada¢ réwniez po
odwrdceniu laski ,,do géry nogami”, stad widnieje
tam osiem, a nie sze$¢ przedstawien, jak wydawa-
toby si¢ na pierwszy rzut oka. Ogladane sprawiaja
wrazenie gtéw wystajacych z workéw zwigzanych
sznurami, za$ po odwréceniu laski ,worki” te stajg
si¢ nakryciami gléw. Ponizej wyrzezbiono ciag scen
inspirowanych Starym Testamentem, rozpoczynajac
od przedstawienia Adama i Ewy stojacych po pra-
wej stronie drzewa, ktdre oplata waz o ptasiej glo-
wie. Oboje zastaniaja dlorimi intymne cz¢sci ciata, co
sugeruje, ze juz skosztowali zakazanego owocu [Rdz
3:1-7]. Po drugiej stronie drzewa ukazano siedzaca
malpe, trzymajaca okragly owoc. Ponizej przedsta-
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4. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wieku, fragment z postacia
Abla, Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Pracownia Foto-
graficzna MNK: K. Kowalik

4. Walking staff, mid-19* c., fragment with the figure of Abel,
National Museum in Krakéw [MNK], phot. Photographic
Studio of MNK: K. Kowalik

wiono ottarz z plomieniami i klgczaca przed nim naga
posta¢ Abla, za keérym wida¢ kleczacego — réwniez
nagiego Kaina z patka w r¢ku, a za nim ottarz, nad
ktérym unoszg si¢ kleby dymu [Rdz 4:3—-8]. Kolejna
scena wigze si¢ z historig potopu. Ukazuje nagiego,
brodzacego w wodzie mezczyzng, niosacego na ple-
cach nagg kobiet¢ i wyciagajacego rece w strong nagiej
postaci kleczacej na skale, z modlitewnie ztozonymi
rekami, za ktéra w tle widoczna jest arka. Kroczacy
mezczyzna trzyma w lewej rece wydtuzony, trudny
do zidentyfikowania przedmiot, ktérym dotyka ko-
lana postaci klgczacej. Sposéb ukazania sceny unie-
mozliwia jej jednoznaczng interpretacjg. Moze to by¢
zaréwno scena wejécia [Rdz 7:7], jak i wyjscia z arki
[Rdz 8:18]. Trudno jednak rozstrzygna¢, czy klecza-
ca posta¢ mozna identyfikowa¢ z Noem sktadajacym
ofiar¢ Bogu [Rdz 8:20]. Nast¢pnie na tle schematycz-
nie zaznaczonego namiotu przedstawiono Noego,
trzymajacego kielich w lewej wzniesionej dloni, pét-
lezacego z odstoni¢tymi kolanami oraz trzech jego
synéw odzianych w pétdtugie szaty, z ktérych jeden
zakrywa twarz polg dlugiego plaszcza [Rdz 9:21-23].
Dalej widoczny jest stojacy Abraham, trzymajacy lewa
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5. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wieku, fragment sceny poto-
pu, Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Pracownia Fotogra-

ficzna MNK: K. Kowalik

5. Walking staff, mid-19*c., fragment of the Flood scene, Na-
tional Museum in Krakéw [MNK], phot. Photographic Studio
of MNK: K. Kowalik

walking man holds an elongated object in his left
hand, which is difficult to identify, and uses it to
touch the knees of the kneeling figure. The scene
is depicted in a way that makes it impossible to in-
terpret clearly. It could be either a scene of entering
the ark [Genesis 7:7] or of leaving the ark [Genesis
8:18]. However, it is hard to determine if the kneeling
figure represents Noah offering a sacrifice to God,
as described in Genesis 8:20. In the next scene, in
front of a schematically outlined tent, Noah is shown
holding a cup in his raised left hand, half lying down
with his knees exposed, and his three sons dressed in
half-length robes, one of whom covers his face with
the hem of a long cloak [Gen 9:21-23].

Next is Abraham, standing with his left hand
on the head of a kneeling Isaac, behind whom the
head of a ram emerges from a bush; Abraham’s
right hand with a sword, raised above an altar
with a burning fire, is held back by an angel hov-
ering behind him [Genesis 22:9-13]. In the next
scene, a bearded man is sitting on a stool against
a wall with a window. Three men in half-length
robes are standing in front of him, with the first
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6. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wieku, fragment z postacia
Noego, Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Pracownia Foto-
graficzna MNK: K. Kowalik

6. Walking staff, mid-19* c., fragment with the figure of
Noah, National Museum in Krakéw [MNK], phot. Photo-
graphic Studio of MNK: K. Kowalik

holding a cloth or sack. This scene may represent
messengers showing Joseph’s bloodstained coat to
Jacob [Genesis 37:31-33] or Joseph’s meeting with
his brothers in Egypt [Genesis 41:1-25]. Another
scene depicts Moses standing with his outstretched,
upraised hands, holding a staff in his right hand.
Behind him, a crowd of standing Israelites is shown,
with only the three men in the foreground visible
in their entirety, supporting themselves with staffs,
while further away only three rows of heads are
visible. The man on the left has a sack (?) slung
over his shoulder, while the one on the right, wear-
ing a long robe, supports Moses’ right hand. The
scene represents the events of the Israelites” journey
through the desert. Moses is shown holding a staff
in his raised hand, which may refer to the bringing
of water out of the rock [Exodus 17:5-6] as well as
the victory over the Amalekites [Exodus 17:8-13].

The following scene depicts Daniel seated in
a cave surrounded by three lions [Dan 6:17-23], and
another, in a crudely marked interior, shows Samson
lying with his head on the lap of Delilah, who holds
a pair of scissors in her right hand and points with

7. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wicku, fragment z postacia
Abrahama, Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Pracownia
Fotograficzna MNK: K. Kowalik

7. Walking staff, mid-19* c., fragment with the figure of Abra-
ham, National Museum in Krakéw [MNK], phot. Photo-
graphic Studio of MNK: K. Kowalik

r¢ke na glowie kleczacego Izaaka, za ktoérym wida¢
teb barana wytaniajacego si¢ z krzewu; jego prawa
r¢ke z mieczem, uniesiong nad oftarzem z plonacym
ogniem, powstrzymuje unoszacy si¢ za nim aniot [Rdz
22:9-13]. Nastepnie przedstawiono brodatego mez-
czyzng siedzacego na zydlu, na tle $ciany z oknem,
a przed nim stojacych trzech mezezyzn w pétdtugich
szatach, z ktérych pierwszy trzyma w r¢kach tkaning
lub worek. Scena ta moze przedstawiaé postaricéw po-
kazujacych Jakubowi zakrwawiong szate J6zefa [Rdz
37:31-33] lub spotkanie J6zefa z bra¢mi w Egipcie
[Rdz 41:1-25]. Kolejna scena ukazuje Mojzesza stoja-
cego z rozpostartymi, wzniesionymi rekami, w prawej
trzymajacego laske. Za nim przedstawiono ttum sto-
jacych Izraelitéw, przy czym jedynie trzej me¢zczyzni
na pierwszym planie — wspierajacy si¢ na laskach —
widoczni sa w calosci, dalej zas widoczne sa jedynie
trzy rzedy gléw. Mezczyzna po lewej ma zarzucony
na ramie worek (?), zas ten po prawej, w dlugiej sza-
cie, podtrzymuje prawg rcke Mojzesza. W ten spo-
s6b ukazano zdarzenia z wedréwki Izraelitéw przez
pustynig, przy czym posta¢ Mojzesza z laska w unie-
sionej rece réwnoczesnie moze odnosic si¢ do wypro-
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8. Laska spacerowa, ok. pol. XIX wieku,
fragment z postacia brata Jozefa z jego
szata (?), Muzeum Narodowe w Krako-
wie, fot. Pracownia Fotograficzna MNK:
K. Kowalik

8. Walking staff, mid-19* c., fragment
with the figure of Joseph’s brother with
his coat (?), National Museum in Krakéw
[MNK], phot. Photographic Studio of
MNK: K. Kowalik

9. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wie-
ku, fragment ze sceng wedréwki Izraeli-
téw przez pustyni¢, Muzeum Narodowe
w Krakowie, fot. Pracownia Fotograficzna
MNK: J. Ploszaj, K. Kowalik

9. Walking staff, mid-19% c., fragment
with the scene of the Israelites wander-
ing through the desert, National Mu-
seum in Krakéw [MNK], phot. Pho-
tographic Studio of MNK: ]. Ploszaj,

10. Laska spacerowa, ok. pol. XIX wie-
ku, fragment z postacig Daniela wéréd
Iwéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: fot.
J. Ploszaj, K. Kowalik

10. Walking staff, mid-19% c., fragment
with the figure of Daniel among lions,
National Museum in Krakéw [MNK],
phot. Photographic Studio of MNK:
J. Ploszaj, K. Kowalik

K. Kowalik

wadzenia wody ze skaly [Wj 17:5-6], jak i zwycig-
stwa nad Amalekitami [Wj 17:8—13]. Nastepna scena
prezentuje Daniela siedzacego w grocie w otoczeniu
trzech lwéw [Dn 6:17-23], a kolejna, w sumarycz-
nie zaznaczonym wngtrzu, Samsona lezacego z glo-
wa wsparta na kolanach Dalili, ktéra w prawej rece
trzyma nozyczki, a uniesiong lewa kieruje w strong
widocznych w glebi Filistynéw, z ktérych pierwszy,
odziany w schematycznie zaznaczona zbroje, trzyma
dtugi kij i sakiewke (?) [Sdz 16:19-21]. Pomigdzy ta
a kolejna scena, przedstawiajaca wniebowzigcie Eliasza
w rydwanie zaprz¢zonym w dwa konie [2 Kl 2:11],
widoczny jest napis: ,JISAAC [?] E.E.”. Mniejsza po-
sta¢ ponizej, ukazana od tytu, kleczaca ze wzniesio-
nymi r¢kami, to Elizeusz chwytajacy plaszcz Eliasza
[2 K1l 2:13]. Nastgpna scena ukazuje sad Salomona
(1 Krl 3: 24-28]. Krdl siedzacy na tronie wyciaga
prawa reke w strong me¢zczyzny zamierzajacego sig
mieczem na dziecko trzymane za noge w gérze oraz
w strong stojacej za nim, powstrzymujacej go kobie-
ty. Ponizej postaci Salomona ukazano jeszcze dwie,
fragmentarycznie widoczne postaci — jedna lezaca
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her raised left hand towards the Philistines in the
background, the first of whom, dressed in schemati-
cally marked armour, holds a long stick and a purse
(?) [Judg 16:19-21]. Between this scene and anoth-
er depicting the assumption of Elijah in a chariot
pulled by two horses [2 Kings 2:11], there is an in-
scription that reads ISAAC [?] E.F.. Below, a small-
er figure is shown from behind, kneeling with his
hands raised. This figure is Elisha grasping Elijah’s
mantle [2 Kings 2:13]. The following scene portrays
the judgment of Solomon [1 Kings 3: 24-28]. The
painting depicts King Solomon seated on a throne,
extending his right hand towards a man who is aim-
ing a sword at a child held aloft by his leg. Behind the
man stands a woman holding him back. Two more
fragmentary figures are shown below the figure of
Solomon — one lying down and one kneeling with
folded hands. These are presumably representations
of the other mother and her dead child.

To analyse the described relic objectively, it is es-
sential to verify the cited inventory records regarding
its time and place of creation and function.



11. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wie-
ku, fragment z postaciami Samsona i Da-
lili, Muzeum Narodowe w Krakowie,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: fot.
J. Ploszaj, K. Kowalik

11. Walking staff, mid-19% c., fragment
with the figures of Samson and Delilah,
National Museum in Krakéw [MNK],
phot. Photographic Studio of MNK:
J. Ploszaj, K. Kowalik

12. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wie-
ku, fragment z postacia Elizeusza chwy-
tajacego plaszcz Eliasza, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, fot. Pracownia
Fotograficzna MNK: J. Ploszaj, K. Ko-
walik

12. Walking staff, mid-19" c., fragment
with the figure of Elisha grabbing the
mantle of Elijah, National Museum in
Krakéw [MNK], phot. Photographic
Studio of MNK: J. Ploszaj, K. Kowalik

13. Laska spacerowa, ok. pot. XIX wie-
ku, fragment z postaciag matki powstrzy-
mujacej zotnierza ze sceny Sadu Salo-
mona, Muzeum Narodowe w Krakowie;
fot. Pracownia Fotograficzna MNK:
J. Ploszaj, K. Kowalik

13. Walking staff, mid-19® c., frag-
ment with the figure of the mother stop-
ping the soldier in the scene of Solo-
mon’s Judgement, National Museum in

Krakéw [MNK], phot. Photographic

As mentioned above, the cane was donated to the
Museum’s collection by Father Franciszek Szajnok.
Franciszek Wincenty Szajnok [Szaynok] (1806-1895)
was born in Brzozéw as the son of a merchant. He
was ordained a priest in 1830 and served as a vicar
in Czudec until 1832. From 1832 to 1835, he worked
as an administrator of the parish of Blizne. He then
served as a pastor of the parish of Targowiska until
1841, after which he became the pastor of the par-
ish of Jedlicze. He was sentenced to twelve years’
imprisonment for his involvement in pro-independ-
ence conspiracies. According to some sources, he
was imprisoned in Spilberk from 3 June 1847 to 24
March 1848°. The obituaries, however, indicated

¢ W. Czaplicki, Pamigtnik wigznia stanu [Memoirs of a State
Prisoner], Lwow 1862, pp. 203, 259, 327 (here in the text sen-
tenced to 12, in the index to 15 years in Spilberk and in prison
since 1846); J. Radimsky, Wykaz polskich wieznidw politycznych
w Szpilbergu 1839-1848 [The List of Polish Political Prisoners
in Spilberk/, in: ,Sobétka. Organ Wroctawskiego Towarzystwa
Mitosnikéw Historii”, 6, 1951, p. 180; H. Bogdariski, Pami¢tnik
18321848 [The Diaries 1832—1848]. Edited from the manuscript,

with an introduction and footnotes by Antoni Knot, Krakéw 1971,

Studio of MNK: J. Ploszaj, K. Kowalik

i jedna kleczaca ze zozonymi rekami. Zapewne jest to
przedstawienie drugiej matki i jej martwego dziecka.

Analizujac opisany zabytek, nalezy podda¢ we-
ryfikacji przytoczone zapisy inwentarzowe dotyczace
czasu i miejsca powstania oraz jego funkcji.

Jak wspomniano, laske do zbioré6w Muzeum
ofiarowat ksiadz Franciszek Szajnok. Franciszek
Wincenty Szajnok [Szaynok] (1806—-1895) urodzit
si¢ w Brzozowie jako syn kupca. W 1830 roku przy-
jat $wigcenia kaplariskie i do 1832 roku byl wikarym
w Czudcu. W latach 1832-1835 pracowat jako admi-
nistrator parafii Blizne, a nastepnie, do 1841 roku,
w parafii Targowiska. W tym roku zostat probosz-
czem parafii Jedlicze. Za aktywny udzial w dziata-
niach konspiracyjnych na rzecz niepodleglosci otrzy-
mat wyrok dwunastu lat wigzienia. Wedtug jednych
zrédet zostat osadzony w Szpilbergu, gdzie przeby-
wal od 3 czerwca 1847 do 24 marca 1848 roku®.

¢ W. Czaplicki, Pamigtnik wigznia stanu, Lwow 1862, s. 203,
259, 327 (tu w tekscie skazany na 12, w indeksie na 15 lat na Hradczy
Kopiec i uwigziony od 1846 roku); J. Radimsky, Wykaz polskich
wiggnidw politycznych w Szpilbergu 1839—1848, ,Sobétka. Organ

133



W nekrologach zas jako miejsce uwigzienia wskaza-
no Kufstein”. Uwolniony na mocy amnestii, powré-
cit do kraju i objat probostwo parafii w Ranizowie,
gdzie zmarf®. Nie wiadomo, niestety, kiedy i w jakich
okolicznosciach ksiadz Szajnok wszedt w posiadanie
omawianej laski. Poza przywotanymi archiwalnymi
zapisami brak innych dokumentéw, ktdre zawieraly-
by dodatkowe informacje’. By¢ moze byta ona darem
od wiernych lub przyjaciét, nie mozna wykluczy¢
tez, ze nabyl ja sam. Najprawdopodobniej jednak
nie wiedzial, kiedy zostata wykonana, skoro w in-
wentarzu figuruje mato prawdopodobne — przypusz-
czalnie zasugerowane przez ofiarodawce — datowa-
nie na koniec XVI wieku. Sygnatura (?) widniejaca
miedzy sceng obcigcia wloséw Samsonowi a przed-
stawieniem wniebowzigcia Eliasza jest nieczytelna.
Pierwsze litery s3 zatarte, Co sprawia, ze istnieje moz-
liwos¢ réznych lekeji inskrypcji. Dlatego przytoczona
wersja — odnotowana w inwentarzu (IBIRACE .F.)
— rézni si¢ od tej podanej w opisie zabytku (ISAAC
[?] E.F.). Niezaleznie od wersji nie udato si¢ powia-
zaé sygnatury z konkretnym artysta lub rzemieslni-
kiem, co utatwiloby datowanie i wskazanie miejsca
powstania zabytku.

Laska nie wydaje si¢ przedmiotem wykonywa-
nym seryjnie. Szczegdty pokrywajacej ja dekoracji
skfaniaja do przypuszczen, ze jej autor (rzemieslnik
lub zamawiajacy, wedtug ktérego wskazdwek ja wy-
konano) byl wyksztatcony i obeznany z symbolika
chrzedcijariska. Swiadczy o tym cho¢by postaé matpy
umieszczona w scenie grzechu pierworodnego. Jak
pisze Dorothea Forstner, w chrzescijaristwie matpa
jest symbolem szatana, ,matpy Boga”, ktéry nasladuje
to, co §wigte, w sposéb przeciwny woli Bozej'’. Moze
by¢ interpretowana tez jako symbol grzechu pierwo-
rodnego i podobnie jak na obrazie ,Raj i grzech pier-
worodny” namalowanym ok. 1617 roku przez Jana
Brueghla i Petera Paula Rubensa jest tu zwiastunem
jego popetnienia'’.

Nie wydaje si¢ réwniez wlasciwe okredlenie ,fal-
syfikat” w stosunku do tego przedmiotu. Zgodnie ze
stownikowg definicjg falsyfikat to ,,$wiadome nasla-
dowanie dzieta sztuki okreslonego autora lub okresu,
uprawiane przewaznie z checi zysku poprzez sprze-

Wroctawskiego Towarzystwa Mitosnikéw Historii” 6, 1951, s. 180;
H. Bogdaniski, Pamictnik 1832—1848. Z rekopisu wydat, wstgpem
i przypisami opatrzyt A. Knot, Krakéw 1971, s. 456; B. Lopuszariski,
Udziat ksi¢zy diecezji przemyskiej w konspiracjach galicyjskich w la-
tach 1831-1846, ,Nasza Przeszlo$¢”, t. 43, 1975, s. 196.

7 Kurier Lwowski”, 1895, 13, nr 47 (16 lutego), s. 3.

8 N. Fital, Barokowa perta Ranizowa, Ranizéw 2017, s. 60.

? Brak sprawozdania z dziatalnosci Muzeum za rok 1888.

10 D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa
1990, s. 281.

" P. de Rynck, Jak czytac opowiesci biblijne i mitologiczne
w sztuce, Krakéw 2009, s. 29.
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Kufstein as the place of imprisonment’. Released
under an amnesty, he returned to Poland and became
a parish priest in Ranizéw, where he passed away®.
Unfortunately, it is not known when and under what
circumstances Father Szajnok came into possession of
the stick in question. Aside from the archival records
cited, there are no other documents that provide fur-
ther information’. The origin of the gift is uncertain,
as it may have been received from the congregation
or friends, or acquired by the recipient himself. The
inventory lists a questionable date of creation in the
late 16™ c., which was presumably suggested by the
donor. This implies that the recipient was unaware
of the actual date of creation. The signature (?) be-
tween the scene of Samson’s hair being cut and the
depiction of Elijah’s ascension is illegible. The ini-
tial letters are missing, which raises the possibility
of different interpretations. As a result, the quoted
version — recorded in the inventory (IBIRACE .F.
— differs from the one provided in the artefact’s de-
scription (ISAAC [?] E.F.). Despite these variations,
it was not feasible to associate the signature with
a particular artist or craftsman, which would have
facilitated the dating and localization of the artefact.

The staff does not appear to be a mass-produced
item. The decoration details on the staff suggest that
its creator (either the craftsman or the client who pro-
vided instructions) was knowledgeable and familiar
with Christian symbolism. This is evident, for in-
stance, in the depiction of the monkey in the scene
of original sin. According to Dorothea Forstner, in
Christianity, the monkey is a symbol of Satan, the
‘monkey of God’, who imitates the sacred in a way
that is contrary to God’s will."’. It can also be inter-
preted as a symbol of original sin. In the painting
‘The Garden of Eden with the Fall of Man’, painted
around 1617 by Jan Brueghel and Peter Paul Rubens,
it is a harbinger of its commission''.

It does not appear appropriate to label this ob-
ject as a ‘forgery’. As per the dictionary definition,
a forgery is “a deliberate imitation of a work of art
of a particular author or period, practised chiefly
for the purpose of making a profit by selling such

p. 456; B. Lopuszatiski, Udzial ksigzy diecezji przemyskiej w kon-
spiracjach galicyjskich w latach 1831-1846 [Participation of Priests
of the Przemys! Diocese in Galician Conspiracies in 1831-1846],
»Nasza Przesztos¢”, vol. 43, 1975, p. 196.

7 Kurier Lwowski”, 1895, 13, no. 47 (16 Feb), p. 3.

8 N. Fital, Barokowa perta Ranizowa [The Baroque Pearl of
Ranizéw], Ranizéw 2017, p. 60.

? No reports on the Museum’s work for 1888.

10 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej [Die Welt der
christlichen Symbole], Warszawa 1990, p. 281.

" P. de Rynck, Jak czytaé opowiesci biblijne i mitologiczne
w sztuce [How to Read Bible Stories and Myths in Art] Krakow
2009, p. 29.



a creation as genuine”'?. The staff’s decoration with
scenes from the Old Testament suggests that it was
meant for a person of deep faith, whether clerical
or lay, who wished to display their religious beliefs.
Although the staff was not intended for liturgical
use, as indicated by the term ‘travelling’ used in the
inventory description (which can be interpreted as
‘ordinary’, serving as a support), the inspiration for
the decoration covering it appears to have been drawn
from ceremonial staffs used in the Catholic Church.
According to the Catholic Encyclopaedia, a staff is
“a wooden or metal rod with a decorative handle or
head, which is a symbol of power, dignity, and au-
thority. In ancient times, it was used by monks and
is now given to abbots and abbesses during conse-
crations. The terms ferula and crozier refer to spe-
cific types of staffs”'®. The author goes on to give
a brief encyclopaedic account of the symbolism of
the staff in antiquity, the Bible and Christian ico-
nography. When discussing the symbolism of the
staff, Dorothea Forstner confirms that the use of the
staff by abbots and abbesses is attested by testimo-
nies from the early 5" century and that it originally
referred to the monk’s staff, which in the early days
of monastic life (4" century) was part of the complete
monastic costume. Forstner also notes that monks
now receive a ‘staff of old age’ on the occasion of
their golden jubilee'®. The absence of detailed de-
scriptions of these staff spars’ appearance is due to
the lack of historical material. Surviving elements
of medieval bishops’ croziers and abbots’ staffs are
generally limited to those made of ivory, silver or
gold. This is related to the custom of burying ab-
bots, and especially bishops, with their insignia®.
Since around the 11% century, the crozier has been
regarded as a symbol of a bishop’s dignity. Its pur-

12

Stownik terminologiczny sztuk picknych [Dictionary of Fine
Arts Terminology], Warszawa 1996, p. 109.

13 J. Janowski, entry: Laska [Staff], in: Encyklopedia Katolicka
[Catholic Encyclopedia], vol. X, Lublin 2004, col. 513-514.

' D. Forstner 1990 as in footnote 10, p. 416; Cf. e.g. a de-
scription of the celebrations of the 50 anniversary of the priesthood
of Fr Filip Gotaszewski (1808-1895), a priest of the Congregation
of the Missionary Fathers in Krakéw: Jubileusz kaptariski ks. Fil.
Golaszewskiego, rektora seminarium duchownego [Priestly Jubilee of Fr
Fil. Golaszewski, Rector of the Seminary] ,Wiadomosci Koscielne”, 10,
1882, no. 23 (11 November), p. 180; Ceremoniat WW. PP. Zakonu
Sw. Norberta na Zwierzyicu [ The Ceremonies of the Norbertine Sisters
in Zwiergyniec], Krakéw 1910, pp. 90-92.

5 1. de Kernier, »Une crosse a baston de boy sou est figuré la
Passion Nostre Seigneur. ..« Etude sur un groupe de bitons pastoraux
en buis sculpté, La revue des musées de France-N°1/01.2020, p. 26;
Archaeological finds in Poland confirm that bishops and abbots
were buried with their insignia from the 11th century onwards, cf.
K. Bogacka, Pastoraty w Polsce XI-XVIII w. [The Croziers in Poland
117-18" ¢.], Marki 2004, pp. 55-58, cat. nos. 1-2, 4-11, 15. The
author catalogued and discussed croziers preserved in Poland, but
none of them are analogous to the relic in question.

daz takiego wytworu jako autentyku”'?. Ozdobienie
laski scenami zaczerpnigtymi ze Starego Testamentu
nasuwa przypuszczenie, ze wykonana byla dla osoby
duchownej lub $wieckiej, gleboko wierzacej, ekspo-
nujacej swoje przekonania religijne. Cho¢ laska nie
byta przeznaczona do uzytku liturgicznego, na co
wskazuje zawarte w inwentarzowym opisie okreslenie
»podrézna” (ktére mozna interpretowaé jako ,zwy-
kta”, stuzaca jako podpora), wydaje si¢, ze inspiracji
pokrywajacej ja dekoracji poszukiwaé mozna w ce-
remonialnych laskach uzywanych w Kosciele ka-
tolickim. Wedtug Encyklopedii Karolickiej laska to
»drewniany kij lub metalowy pret, zagiety na gérze,
zakoniczony ozdobng raczka albo glowica, bedacy
oznaka wladzy, godnosci, autorytetu, potggi i dosto-
jefistwa; w starozytnosci uzywana przez mnichéw,
wreczana jest opatom i ksieniom podczas konsekracji;
szczegblny jej rodzaj stanowi ferula i pastoral™?. Dalej
autor z zalozenia krétkiego hasta encyklopedycznego
skupia si¢ na wskazaniu symboliki laski w starozyt
nosci, Biblii i ikonografii chrzescijariskiej. Dorothea
Forstner, szerzej omawiajac symbolike laski, pisze,
ze uzywanie jej przez opatdw i ksienie potwierdzaja
$wiadectwa z poczatku V wieku i ze pierwotnie na-
wiazywata ona do laski mnicha, ktéra w poczatkach
zycia monastycznego (IV w.) nalezata do komplet-
nego stroju mniszego. Wspomina takze, ze obecnie
zakonnicy z okazji ztotego jubileuszu otrzymuja , la-
ske staroéci”'. Brak doktadniejszych opiséw wygladu
drzewcéw lasek spowodowany jest brakiem materiatu
zabytkowego. Ze $redniowiecznych pastoraléw bi-
skupich i lasek opatéw zachowaly si¢ na ogét jedy-
nie elementy wykonane z kosci stoniowej, srebra lub
ztota, co wiaze si¢ z panujacym wéwczas zwyczajem
grzebania (zwlaszcza biskupéw) wraz z insygniami®.
Pastoral, od ok. XI wieku traktowany jako atrybut
godnosci biskupa, miat by¢ znakiem rozpoznawczym

12 Stownik terminologiczny sztuk picknych, Warszawa 1996,
s. 109.

13 . Janowski, hasto: Laska, w: Encyklopedia Katolicka, t. X,
Lublin 2004, kol. 513-514.

4 Forstner 1990, jak przyp. 10, s. 416; Zob. np. opis uroczy-
stosci pigédziesiatej rocznicy kaptafistwa ks. Filipa Gotaszewskiego
(1808-1895), kaptana Zgromadzenia Ksi¢zy Misjonarzy w Krakowie:
Jubileusz kaplariski ks. Fil. Golaszewskiego, rektora seminarium du-
chownego, ,Wiadomosci Koscielne” 10, 1882, nr 23 (11 listopada),
s. 180; Ceremoniat WW, PP. Zakonu Sw. Norberta na Zwiergyricu,
Krakéw 1910, s. 90-92.

5 1. de Kernier, »Une crosse a baston de boy sou est figuré la
Passion Nostre Seigneur. ..« Etude sur un groupe de bitons pastoraux
en buis sculpté, La revue des musées de France-N°1/01.2020, s. 26.
Znaleziska archeologiczne w Polsce potwierdzaja istnienie zwy-
czaju grzebania biskupdw i opatéw z insygniami od XI w., zob.
K. Bogacka, Pastoraty w Polsce XI-XVIII w., Marki 2004, s. 55-58,
kat. 1-2, 4-11, 15. Autorka podjeta prébe skatalogowania i omé-
wienia pastoratéw zachowanych w Polsce, jednak zaden z opisa-
nych nie stanowi analogii do omawianego zabytku.
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w pos$miertnej drodze'®. W europejskich zbiorach
publicznych i prywatnych przetrwalo zaledwie kilka
zachowanych w calosci lub wigkszych fragmentach
zabytkéw dajacych pewne wyobrazenie o dekora-
cji drewnianych trzonéw lasek opackich i biskupich
tego okresu. Jeden z nich w 1902 roku przekazata
do zbioréw Musée National du Moyen Age-Musée
de Cluny w Paryzu Charlotte baronowa Rothschild
(1825-1899). Prezentowany uprzednio w jej posia-
dlosci w Vaux de Cernay w Yvelines, zostal naby-
ty od ojca Cordiera, kaptana katedry Saint-Maclou
w Pontoise, gdzie zostal ztozony w czasie Rewolugji
Francuskiej. Wczesniej czczono go w opactwie
Saint--Martin w Pontoise jako pastorat zatozyciela,
$w. Waltera z Pontoise (zm. 1099)". Drugi, pocho-
dzacy z Ecouis, gdzie byt czczony jako pastorat pa-
trona parafii — $w. Albina (zm. 549), biskupa Angers,
aw rzeczywisto$ci nalezat do Jeana de Marigny (zm.
1351), biskupa Beauvais w latach 1313-1347, nastep-
nie arcybiskupa Rouen od 1347 roku, po Rewolucji
Francuskiej znalazt si¢ w kolekgji ojca Jouen (1795—
1885), ktérg ten zapisal testamentem Musée d’Art,
Histoire et Archeologie w Evreux'®. Kolejny, znany
jako krzyz $w. Adelgundy (zm. ok. 684 r.), zalo-
zycielki klasztoru w Maubeuge, znajduje si¢ obec-
nie w skarbcu kosciota Sainte-Aldegonde, zwrécony
tamze w 1855 roku przez baronowg Tornaco, byl
kanoniczke tamtejszej kapituly”. Nastepny zabytek
pochodzi z opactwa Saint-Remi, w ktérym do cza-
séw Rewolugji Francuskiej czczony byt jako ,laska
$wigtego Gibriena”, pustelnika z Szampanii zmarte-
go w 509 roku. Zachowaly si¢ jedynie trzy z szesciu
segmentéw drzewca, z ktérych jeden w potowie XIX
wieku przechowywany byt w skarbcu tamtejszej ka-
tedry, za$ dwa trafity do kolekeji Eugene Clicquot
(1812-1885). Obecnie wszystkie czgéci znajduja si¢
w Musée Saint-Remi w Reims®. Ostatni zabytek,
takze zachowany w trzech fragmentach, przecho-
wywany jest w zbiorach Victoria & Albert Museum
w Londynie, do ktérych zostat zakupiony od kano-
nikéw regularnych z opactwa w Klosterneuburgu
w Dolnej Austrii w roku 1933 za posrednictwem wie-
deriskiego marszanda®'. Zgodnie z przekazem trafit
tam w XVI wieku z opactwa augustianéw w Reims.
Zaktadajac prawdziwos¢ tego przekazu, bylby on —

16 A. Gulezynski, Pastoraty biskupéw poznaiskich, ,Kronika
Miasta Poznania” 71, 2003, nr 1, s. 329.

7 hetps:/Iwww.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=SearchResult&II-
D=2C6NUOAYTV7XC [dostep 27.10.2023].

18 de Kernier 2020, jak przyp. 15, s. 29, il. 5.

" https://www.sainte-aldegonde.com/page-20671-tresor-sa-
inte-aldegonde.html [dostep 27.10.2023].

2 https://musees-reims.fr/oeuvre/baton-dit-de-saint-gibrien-
-secundus [dostep 27.10.2023].

2t hetps://collections.vam.ac.uk/item/O251478/crozier-shaft-
-unknown/ [dostgp 27.10.2023].
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pose is to distinguish the bishop on his posthumous
journey'®. Only a few objects preserved in whole or
in fragments in European public and private collec-
tions give an idea of the decoration of the wooden
shafts of abbots” and bishops’ staffs of this period.
One such object was donated to the Musée National
du Moyen Age-Musée de Cluny in Paris in 1902 by
Charlotte Baroness Rothschild (1825-1899). The cro-
zier was previously on display at her estate at Vaux de
Cernay in the Yvelines and was acquired by Father
Cordier, priest of the cathedral of Saint-Maclou in
Pontoise, where it had been deposited during the
French Revolution. The crozier was previously ven-
erated at the Abbey of Saint-Martin in Pontoise as
the crozier of its founder, Saint Walter of Pontoise (d.
1099)". The second item is from Ecouis, where it was
venerated as the crozier of the parish’s patron saint,
St Albin (d. 549), bishop of Angers. However, it ac-
tually belonged to Jean de Marigny (d. 1351), bishop
of Beauvais from 1313 to 1347, and then archbishop
of Rouen from 1347. After the French Revolution, it
became part of the collection of Father Jouen (1795—
1885), which he bequeathed to the Musée d’Art,
Histoire et Archeologie in Evreux'. Another cross,
known as the Cross of St. Aldegund (d. c. 684),
founder of the Maubeuge monastery, is now in the
treasury of the Church of Sainte-Aldegonde. It was
returned there in 1855 by Baroness Tornaco, a for-
mer canoness of the local chapter”. The next relic
comes from the abbey of Saint-Remi, where it was
venerated until the French Revolution as the ‘staff
of Saint Gibrien’, a Champagne hermit who died in
509. The spar was originally composed of six seg-
ments, but only three have survived. One of the seg-
ments was kept in the treasury of the local cathedral
in the mid-19" century, while the other two were
added to the collection of Eugene Clicquot (1812—
1885). Today, all three segments are housed in the
Musée Saint-Remi in Reims®®. The final piece, also
preserved in three fragments, is held in the collection
of the Victoria & Albert Museum in London. It was
purchased from the Canons Regular of the Abbey of
Klosterneuburg in Lower Austria in 1933 through
a Viennese dealer”. Reportedly, the artefact ended
up in its current location during the 16™ century af-

1 A. Gulezyiiski, Pastoraty biskupéw poznariskich [The Croziers
of Poznar Bishops], ,Kronika Miasta Poznania”, 71, 2003, no.1,
p. 329,

7 https://www.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=SearchResult
&IID=2C6NUOAYTV7XC [access date: 27.10.2023].

18 1. de Kernier 2020 as in footnote 15, p. 29, ill. 5.

¥ hteps://www.sainte-aldegonde.com/page-20671-tresor-
sainte-aldegonde.html [access date: 27.10.2023].

2 heeps://musees-reims.fr/oeuvre/baton-dit-de-saint-gibrien-
secundus [access date: 27.10.2023].

2 heeps://collections.vam.ac.uk/item/O251478/crozier-shaft-
unknown/ [access date: 27.10.2023].



ter being transferred from the Augustinian abbey in
Reims. If this account is accurate, it would be the
second artefact from Reims, alongside the artefact
from the Musée Saint-Remi®?.

All of these artefacts share an identical structure.
They consist of multiple segments, each approximate-
ly 2.5 ¢cm in diameter, which when combined, reach
a length of over one metre (ranging from 109.0 cm
to 152.0 cm). Each segment is adorned with bas-relief
arcaded scenes, arranged horizontally in one or more
bands, separated by distinct rings of dotted lines. The
three fully preserved relics from Maubeuge, Cluny,
and Evreux depict scenes from the New Testament,
ranging from the Annunciation to Pentecost (the
fragmentary preserved artefact from Reims is also
adorned with images from the Gospel). In contrast,
the antique in the collection of the Victoria & Albert
Museum features scenes from the Old Testament,
depicting events from the Creation to the destruc-
tion of Sodom and Gomorrah. In the light of recent
research revealing numerous parallels in design, style
and iconographic programme, a hypothesis has been
put forward that the artefacts described were cre-
ated in a carving workshop located between Paris
and Hinaut, operating in the first half of the 14®
century®.

The decoration of ceremonial staff spars with cy-
cles of biblical scenes also appears in a later period.
However, the surviving artefacts differ from those
described above in function, material, and technique
of execution. For instance, one could mention a staff
made in Italy by an unknown artist and acquired
in 1855 for the collection of the Victoria & Albert
Museum in London?*. This antique ivory staff con-
sists of two sections, a shaft and a finial, which are
connected by screw threads. The parts are decorat-
ed with twenty scenes from the Old Testament, en-
graved and inset with black mastic, and separated by
bands of leafy ornamentation. The staff is crowned
with an ovoidal knob bearing the coat of arms and
portrait of Paul V, who was the pope from 1605—
1621, and the coat of arms and portrait of Orazio
Lancellotti (1571-1620), who was a cardinal at San
Salvatore in Lauro from 1611. Based on the depic-
tions, it can be inferred that Lancellotti used it for
ceremonial occasions. The staff was created between
1611 and 1620. Additionally, the British Museum has
had the preserved upper part of a staff made of cane
(or bamboo) since 1862. The staff is decorated with
engraved scenes from the Old Testament, composed
in ten medallions. The inscription states that Don

2 1. de Kernier 2020 as in footnote 15, p. 30.

# Ibid, p. 26.

2 hetps://collections.vam.ac.uk/item/O153931/staff-of-office-
or-staff-staff-unknown/ [access date: 8.11.2023].

obok zabytku z Musée Saint-Remi — drugim arte-
faktem pochodzacym z Reims?.

Wszystkie te zabytki odznaczaja si¢ identyczng
struktura. Sktadaja si¢ z kilku segmentéw o §$red-
nicy ok. 2,5 cm, ktére po polaczeniu osiagaja wy-
soko$¢ powyzej jednego metra (od 109,0 cm do
152,0 cm). Kazdy z nich na calej powierzchni zdo-
biony jest ptaskorzezbionymi, uj¢tymi arkadami
scenami, utozonymi po jednej lub kilka w pozio-
mych pasach rozdzielonych wyraznymi pierscieniami
z kropkowanych linii. Na trzech w cato$ci zacho-
wanych zabytkach z Maubeuge, Cluny i Evreux s3
to sceny z Nowego Testamentu — od Zwiastowania
do Zestania Ducha Swictego (fragmentarycznie za-
chowany artefakt z Reims takze dekorowany jest
obrazami z Ewangelii Jezusa). Natomiast zabytek
w zbiorach Victoria & Albert Museum zdobia sceny
zaczerpnicte ze Starego Testamentu — od Stworzenia
po zagtade Sodomy i Gomory. W $wietle ostatnich
badan ujawniajacych liczne analogie w opracowa-
niu, stylistyce i programie ikonograficznym wy-
sunieto hipotezg¢ o powstaniu opisanych zabytkéw
w warsztacie rzezbiarskim zlokalizowanym miedzy
Paryzem a Hinaut, dzialajacym w pierwszej poto-
wie XIV wieku®.

Dekorowanie drzewcéw ceremonialnych lasek
cyklami scen biblijnych pojawia si¢ réwniez w p6z-
niejszym okresie, jednak zachowane zabytki réznia si¢
od opisanych wyzej funkcja oraz materiatem i tech-
nika wykonania. Jako przyklad mozna przywota¢
laske wykonang we Wloszech przez nieznanego ar-
tystg, zakupiona w 1855 roku do zbioréw Victoria
& Albert Museum w Londynie?*. Zabytek ten, wy-
konany z kosci stoniowej, ztozony jest z dwéch od-
cinkéw trzonu i zwiericzenia zakofczonego gatka
o jajowatym ksztalcie. Polaczone gwintami cz¢dci
zdobione s grawerowanymi i zapuszczonymi czar-
nym mastyksem dwudziestoma scenami ze Starego
Testamentu, rozdzielonymi pasami ornamentu li-
$ciastego. Laska wiericzona jest owoidalng gatka,
na ktérej widnieje herb i portret Pawta V, papie-
za w latach 1605-1621, oraz herb i portret Orazio
Lancellotti (1571-1620), od 1611 roku kardynata
w San Salvatore in Lauro. Dzigki tym przedstawie-
niom mozna przypuszczad, ze byla uzywana przez
Lancellottiego podczas uroczystych okazji, i okresli¢
czas jej powstania na lata 1611-1620.

Z kolei w zbiorach British Museum od 1862 roku
znajduje si¢ zachowana gérna cz¢$¢ laski z trzciny
(bambus ?), zdobiona rytymi scenami ze Starego
Testamentu zakomponowanymi w dziesi¢ciu me-

22 de Kernier 2020, jak przyp. 15, s. 30.

2 Ibidem, s. 26.

2 heeps:/lcollections.vam.ac.uk/item/O153931/staff-of-offi-
ce-or-staff-staff-unknown/ [dostgp 8.11.2023].
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dalionach. Zgodnie z inskrypcja wykonat ja Don
Petrus w 1612 roku, niestety nie wskazano miejsca
powstania tego zabytku®. W tym muzeum prze-
chowywana jest tez druga, zakupiona w 1929 roku
bambusowa laska, zachowana w czterech segmen-
tach, zdobiona siedemdziesigcioma pigcioma rytymi,
owalnymi medalionami, w ktérych widnieja sceny ze
Starego Testamentu i zycia Jezusa oraz przedstawie-
nia apostotéw i $wigtych?®. Opisujacy ja R.A. Skelton
uwazal, Ze te opatrzone inskrypcjami przedstawie-
nia inspirowane sg religijnymi drzeworytami pro-
dukowanymi w czasach reformacji w Niderlandach
i Niemczech. Na tej podstawie datowat zabytek na
koniec XVII wieku, a jako miejsce jego powstania
wskazat Jamajke, stad obecnie internetowy katalog
muzeum podaje jako proweniencj¢ Karaiby®’.
Kolejna laska z bardzo podobng dekoracjg znaj-
duje si¢ w Geistliche Schatzkammer w Wiedniu. Jej
pig¢ bambusowych segmentéw zdobi sto osiem ry-
tych medalionéw ze scenami z Ksiggi Rodzaju i zycia
Chrystusa, przedstawieniami apostotéw oraz scena-
mi z zycia $wigtych z zakonu karmelitéw, opatrzo-
nych inskrypcjami w jezyku taciniskim i wloskim,
utozonych w trzydziestu szesciu poziomych rzg-
dach. Segmenty potaczone pierécieniami wiericzy
gatka ze srebra ztoconego, na ktérej widnieja herb
Bawarii i inicjaty odnoszace si¢ do Wilhelma V ksie-
cia Bawarii oraz data 1606. Ikonografia przedstawien
i inskrypcje wskazuja, iz cz¢sci bambusowe powsta-
ty na Sycylii, natomiast ich zlotnicza oprawe wyko-
nano w potudniowych Niemczech. Nie wiadomo,
w jaki sposdb laska znalazta si¢ w posiadaniu ksigcia
Wilhelma, a nastgpnie przed 1758 rokiem trafita do
skarbca wiederiskiego, w inwentarzu ktérego odno-
towano ja jako laske patriarchy?®.
Prawdopodobnie z tego samego warsztatu po-
chodzi laska znajdujaca si¢ w kolekcji Bayerisches
Nationalmuseum w Monachium, datowana na XVII
wiek. Ten fragmentarycznie zachowany zabytek (bez
uchwytu i dolnego okucia) zdobi pigédziesiat nie-
mal kwadratowych medalionéw z wyobrazeniami
$wigtych z zakonu franciszkanéw oraz scen z Ksiggi
Rodzaju i zycia Chrystusa, opatrzonych facinskimi
inskrypcjami®. Warto przy tym doda¢, ze okreslenie

»  https://www.britishmuseum.org/collection/objec-
t/H_1862-0416-1 [dostep 8.11.2023].

26 hteps://www.britishmuseum.org/collection/objec-
t/H_1929-1018-1 [dostgp 8.11.2023].

27 R.A. Skelton, A bamboo staff of dignity, w: , The British
Museum Quarterly”, Vol. 4, 1929, No. 3, s. 85.

2 Wallfahrt kennt keine Grenzen. Ausstellung im Baye-
rischen Nationalmuseum, Miinchen 28. Juni bis 7. Oktober
1984; eine Veranstaltung des Bayerischen Nationalmuseums
in Zusammenarbeit mit dem Adalbert Stifter Verein und dem
Bayerischen Rundfunk [Redaktion: Thomas Raff], Miinchen
[1984], s. 123-124.

29 Tbidem, s. 124.
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Petrus made it in 1612. However, the place of crea-
tion of this artefact is not indicated®. The museum
also houses a second bamboo staff, which was pur-
chased in 1929. It is preserved in four segments and
decorated with seventy-five engraved oval medallions
depicting scenes from the Old Testament, the life of
Jesus, and the Apostles and Saints*®. According to
R. A. Skelton, who described it, the inscribed repre-
sentations were inspired by religious woodcuts pro-
duced during the Reformation in the Netherlands
and Germany. Based on this, he dated the antique
to the late 17" century and identified Jamaica as
its place of origin. Therefore, the museum’s current
online catalogue lists the Caribbean as its prove-
nance”. A similar staff with comparable decoration
can be found in the Geistliche Schatzkammer in
Vienna. The staff consists of five bamboo segments,
each adorned with 108 engraved medallions depict-
ing scenes from Genesis and the life of Christ, rep-
resentations of the Apostles, and scenes from the
lives of saints from the Carmelite order. The me-
dallions are inscribed in Latin and Italian and ar-
ranged in 36 horizontal rows. The segments, which
are joined by rings, are topped with a gilt silver knob
that bears the coat of arms of Bavaria and the ini-
tials referring to William V, Duke of Bavaria, and
the date 1606. The iconography of the depictions
and inscriptions indicates that the bamboo parts were
made in Sicily, while their gold setting was made in
southern Germany. The origin of Duke William’s
possession of the staff and its subsequent acquisition
by the Viennese treasury before 1758 is unknown.
The Viennese treasury’s inventory records it as the
staff of the patriarch?®. A 17th-century staff from
the collection of the Bayerisches Nationalmuseum
in Munich is believed to have originated from the
same workshop. The relic, which is only partially
preserved (missing the handle and lower ferrule),
is adorned with fifty nearly square medallions de-
picting saints from the Franciscan order, as well as
scenes from Genesis and the life of Christ®. It is
worth adding here that the term ‘pilgrim staff’ is
inadequate in the case of both these objects, as their
appearance does not correspond to the shapes of such

» hteps://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1862
—0416-1 [access date 8.11.2023].

¢ hetps://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1929
—1018—1 [access date 8.11.2023].

27 R.A. Skelton, A Bamboo Staff of Dignity, in: “The British
Museum Quarterly”, Vol. 4, 1929, No. 3, p. 85.

8 Wallfahrt kennt keine Grengen. Ausstellung im Baye-
rischen Nationalmuseum, Miinchen 28. Juni bis 7. Oktober
1984; eine Veranstaltung des Bayerischen Nationalmuseums
in Zusammenarbeit mit dem Adalbert Stifter Verein und dem
Bayerischen Rundfunk [Redaktion: Thomas Raff], Miinchen
[1984], pp. 123-124.

» Ibid, p. 124.



staffs from the 16™-17* centuries recorded in ico-
nography, and whose decoration refers to a specific
place of pilgrimage®. However, it can be assumed
that they were brought back as souvenirs from pil-
grimages to Italy and were seen by their original own-
ers as “pilgrim’s staffs”¥. The Museo Sacro in the
Vatican houses a staff, similar to the previous one,
which is preserved without a handle and lower fer-
rule. The bamboo shaft of the staff is covered in ink
drawings. Arranged in horizontal segments separated
by strips of floral tendrils, these drawings depict the
coat of arms of Pope Innocent X (1644-1655), a view
of St Peter’s Basilica, God blessing Noah’s Ark on
Mount Ararat, the fagade of St Peter’s again, with the
Trinity above, Christ walking on water and handing
the keys to St Peter. Paul A. Underwood linked the
timing of the relic to Innocent X’s proclamation of
1650 as the Jubilee year. During this year, the cardi-
nals undertook pilgrimages to set an example for the
faithful, walking from one to another of the seven
churches which, according to tradition, were to be
visited*. Participants in such penitential pilgrimages
were customarily dressed in a cloak, hat and gloves,
and carried a stick or pilgrim’s staff. Considering the
significant number of pilgrims who visited Rome
that year, the author suggests that this type of staff
must have been produced in considerable numbers.
One such processional staff is a unique signed staff
in the collection of the Victoria & Albert Museum
in London. It was made in Italy between 1580 and
1615 by Antonio Spano, an artist from Calabria who
was active in Naples and Spain. The four remaining
bamboo segments are adorned with engraved circu-
lar medallions that depict scenes from the Gospels
and the Apocalypse. The medallions have inscrip-
tions in Latin on their rims, and the space between
them is filled with grotesque motifs*. Another item
in this museum’s collection, preserved in a single
piece of bamboo, is decorated with engraved scenes
from the life of the Virgin Mary, in this case in hori-
zontal stripes. This relic was probably also made in
Italy around 1600%.

Identifying parallels to the staff in question
among relics intended for everyday, secular use is

3 Cf. e.g. C. Ripa, Iconologia, ouero, Descrittione di diuerse
imagini cauate dall antichita, é“dz'pmpria inuentione, Roma 1603,
p. 134; M. von Boehn, Modes & Manners Ornaments. Lace, Fans,
Gloves, Walking-sticks, Parasols, Jewelry and Trinkets, London-
Toronto 1929, pp. 99-100.

U Wallfahre [1984] as in footnote 28, p. 124.

32 P.A. Underwood, Drawings of Saint Peter’s on a Pilgrim’s
Staff in the Museo Sacro, “Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes”, Vol. 3, Oct., 1939 — Jan., 1940, No. 1/2, p. 147-153.

3 hetps://collections.vam.ac.uk/item/O301248/cane-spano-
antonio-tropiensis / [access date 8.11.2023].

3% hteps://collections.vam.ac.uk/item/O118375/cane-
unknown/?carousel-image=2006AEG6102 [access date 15.11.2023].

»laska pielgrzymia” w przypadku obu tych przed-
miotéw jest nieadekwatne, bowiem ich wyglad nie
odpowiada ksztattom takich lasek z XVI-XVII wie-
ku utrwalonych w ikonografii, a ktérych dekoracja
nawiazuje do konkretnego miejsca pielgrzymki®’.
Mozna jednak przypuszczaé, ze przywozono je jako
pamiatki z pielgrzymek do Wtoch i byty one po-
strzegane przez pierwotnych wiascicieli jako ,laski
pielgrzymie™'.

W zbiorach Museo Sacro w Watykanie znajduje
si¢ laska, podobnie jak poprzednia zachowana bez
uchwytu i dolnego okucia, ktdérej bambusowy trzon
pokryty jest rysunkami wykonanymi atramentem.
Ulozone w poziomych segmentach oddzielonych pa-
sami wici ro§linnej rysunki przedstawiaja herb pa-
pieza Innocentego X (1644-1655), widok bazyliki
$w. Piotra, Boga btogostawiacego ark¢ Noego na
gbrze Ararat, ponownie fasad¢ bazyliki §w. Piotra,
nad ktéra wyobrazono Tréjce Swieta, Chrystusa
kroczacego po wodzie oraz przekazujacego klucze
$w. Piotrowi. Analizujacy ikonografi¢ przedstawien
Paul A. Underwood powiazat czas powstania tego
zabytku z ogloszeniem przez Innocentego X roku
1650 jako jubileuszowego, w ktérym kardynatowie —
aby da¢ przyktad wiernym — odbywali pielgrzymki,
chodzac od jednego do drugiego z siedmiu koscio-
téw, ktére zgodnie z tradycja nalezato odwiedzi¢*.
Zwyczaj nakazywat uczestnikom takich pokutnych
pielgrzymek przywdzia¢ peleryne, kapelusz i rekawi-
ce, oraz wzia¢ kij lub laske pielgrzymia. Ze wzgledu
na znaczng liczbg pielgrzyméw, ktdrzy odwiedzili
Rzym w tym roku, autor przypuszcza, ze takie laski
musialy by¢ produkowane w znacznej ilosci. Do tego
rodzaju lasek procesyjnych mozna zaliczy¢ wyjatko-
wa, sygnowang laske z kolekcji Victoria & Albert
Museum w Londynie, wykonang we Wtoszech mie-
dzy 1580 a 1615 rokiem przez Antonio Spano, arty-
stg pochodzacego z Kalabrii, dziatajacego w Neapolu
i Hiszpanii. Jej cztery zachowane bambusowe seg-
menty zdobione s3 grawerowanymi, okragtymi me-
dalionami, w ktérych ukazano sceny zaczerpnigte
z Ewangelii i Apokalipsy opatrzone w otokach in-
skrypcjami w jezyku facidskim. Przestrzed migdzy
medalionami wypetniaja motywy groteski*. Kolejna
laska, takze przechowywana w zbiorach tego mu-

30 Zob. np. C. Ripa, Iconologia, ouero, Descrittione di diu-
erse imagini cauate dall antichita, & di propria inuentione, Rzym
1603, s. 134; M. von Boehn, Modes ¢ Manners Ornaments. Lace,
Jans, gloves, walking-sticks, parasols, jewelry and trinkets, London—
Toronto 1929, s. 99-100.

3 Wallfahrt 1984, jak przyp. 28, s. 124.

32 P.A. Underwood, Drawings of Saint Peter’s on a Pilgrim’s
Staffin the Museo Sacro, ,Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes”, Vol. 3, Oct., 1939 — Jan., 1940, No. 1/2, s. 147-153.

3 hetps://collections.vam.ac.uk/item/O301248/cane-spano-
-antonio-tropiensis/[dost¢p 8.11.2023].
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zeum, zachowana w jednym odcinku bambusa, zdo-
biona jest rytymi scenami z zycia Marii, ktére ukaza-
no w poziomych pasach. Przypuszczalnie takze i ten
zabytek wykonano we Wtoszech okoto 1600 roku®.

Duzo trudniej jest wskaza¢ analogie do omawia-
nej laski sposréd zabytkéw przeznaczonych do co-
dziennego, $wieckiego uzytku. Dekoracja artefaktéw
zachowanych w réznych kolekcjach nie osiaga pozio-
mu artystycznego pastoratéw biskupich i zazwyczaj
ogranicza si¢ do uchwytu lub jednego przedstawie-
nia na trzonie. Ulrich Klever, niemiecki dziennikarz
i whasciciel kolekeji lasek, opublikowal w swej ksigzce
drewniana laske z uchwytem w ksztalcie zblizonym
do tzw. ,crutch handle”, zdobiona ptaskorzezbionym
wizerunkiem Ukrzyzowanego z jednej i optakujace;j
go Marii z drugiej strony”. Przedstawienia te, dosy¢
silnie wygladzone i zatarte wskutek trzymania w rece,
taczyt z warsztatem dziatajacego w Dolnej Bawarii
i Gérnej Austrii rzezbiarza Josepha Teutschmanna
[Deutschmanna] (1717-1787), autora migdzy innymi
pastoratu o rokokowych formach dla opata klaszto-
ru Niederaltaich.

Temat Chrystusa na krzyzu w dekoracji la-
sek byt w Bawarii zapewne dosy¢ popularny, bo-
wiem w zbiorach Bayerisches Nationalmuseum
w Monachium znajduje si¢ drewniana laska z po-
dobng ptaskorzezbiong dekoracja, przedstawiajaca
wizerunek Ukrzyzowanego i Marii z jednej strony
oraz postaé §wigtego (patrona jej wiasciciela?) z dru-
giej, datowana na koniec XIX wicku®®. W muzeum
tym przechowywana jest tez laska rzezbiona z korze-
nia bukszpanu, datowana na poczatek XVIII wieku,
bedaca zapewne wyrobem niemieckim. Jej uchwyt
o nieregularnym ksztalcie dekorowany jest sceng
Chrztu Chrystusa”. Z kolei w prywatnej kolekcji
Catherine Dike znajdowalo si¢ kilka, zapewne dzie-
wigtnastowiecznych (?), lasek rzezbionych w buksz-
panie o trzonach zdobionych motywami religijnymi
przedstawiajacymi migdzy innymi wizerunek glowy
Chrystusa otoczonej rézaricem, sceny z jego zycia,
sceny z zycia apostoléw i §wictych oraz wyjatkowe
przedstawienie kuszenia §w. Antoniego®. Jednakze
kompozycja dekoracji zadnej z nich nie uktada si¢
w regularnych, poziomych sekcjach jak na zabytku
z Muzeum Narodowego w Krakowie. Taka regular-
na, segmentowa kompozycja odznacza si¢ laska z ko-
lekcji Eduarda H. Pinto, najprawdopodobniej wyko-
nana w Anglii, obecnie przechowywana w zbiorach

3 hetps://collections.vam.ac.uk/item/O118375/cane-unknow-
n/2carousel-image=2006AE6102 [dostep 15.11.2023].

¥ U. Klever, Walkingsticks. Accessory, tool and symbol, Schiffer
Publisching Ltd, 1996, s. 81.

3¢ C. Dike, G. Bezzaz, La canne objet d art, Paris—Geneve
1988, s. 129, il. 6.

% Ibidem, pl. 12 a.

3% Ibidem, pl. 12 ¢; 5. 130, il. 10.

140

challenging. The decoration of the artefacts preserved
in various collections is not as artistic as that of epis-
copal croziers. Usually, it is limited to the handle
or a single representation on the shaft. In his book,
Ulrich Klever, a German journalist and collector of
walking sticks, features a wooden cane with a han-
dle similar in shape to the ‘crutch handle’. The han-
dle is decorated with a bas-relief depiction of the
Crucified Christ on one side and the mourning Mary
on the other”. The images, which had been heav-
ily smoothed and obliterated by being held in the
hand, were linked to the workshop of the sculptor
Joseph Teutschmann [Deutschmann] (1717-1787).
Teutschmann was active in Lower Bavaria and Upper
Austria and authored a rococo-style crozier for the
abbot of the Niederaltaich monastery. The decora-
tion of walking sticks with the theme of Christ on
the cross appears to have been popular in Bavaria.
The Bayerisches Nationalmuseum in Munich has
a wooden walking stick from the late 19 century
with similar relief decoration. One side depicts the
image of the Crucified Christ and Mary, while the
other side shows a figure of a saint, possibly the pa-
tron saint of the owner*®. The museum also holds an
early 18th-century walking stick carved from a box-
wood root, probably a German product. The handle
is irregularly shaped and decorated with a scene de-
picting the Baptism of Christ”. In turn, the private
collection of Catherine Dike contained several canes,
probably from the 19% century (?), carved from box-
wood, with shafts decorated with religious motifs,
including an image of the head of Christ surround-
ed by a rosary, scenes from his life, scenes from the
lives of the apostles and saints, and a unique depic-
tion of the temptation of St Anthony*. However,
none of them have a decoration arranged in regular,
horizontal sections like the relic from the National
Museum in Krakéw. Such a regular, segmented com-
position is found on the cane from the collection of
Eduardo H. Pinto, probably made in England and
now in the collection of the Birmingham Museum.
Its shaft, made of naturally curved root, is adorned
with intricately carved scenes depicting the Stations
of the Cross. The scenes are captioned on the flat
rings that separate them™.

From this rather cursory and certainly incom-
plete survey of staffs decorated with biblical motifs
— especially those intended for private, secular use —
it can be concluded that their decoration was much

% U. Klever, Walking sticks. Accessory, Tool and Symbol, Schiffer
Publishing Ltd, 1996, p. 81.

3¢ C. Dike, G. Bezzaz, La canne objet d art, Paris-Geneve
1988, p. 129, ill. 6.

7 Ibid, pl. 12 a.

3% Ibid, pl. 12 ¢ p. 130, ill. 10.

% Ibid, p. 129, ill. 8.



more often inspired by the New Testament than by
the Old. In the context of the relic that is the subject
of this article, the iconography of the decoration —
taken exclusively from the Book of Genesis — allows
us to refer to the already mentioned relic from the
Victoria & Albert Museum, which consists of three
segments divided into twenty horizontal sections de-
picting scenes from the Creation of the World, the
story of Adam and Eve, Cain and Abel, Noah’s Ark
and Sodom and Gomorrah®. The Krakéw staff is
decorated with twelve carved scenes, but it is consid-
erably shorter than the London one, which measures
124.2 cm in total. In the Krakéw relic, the scenes
are not framed by arcades or enclosed in medal-
lions, as in the later staffs, and the individual levels
are not marked by clear rings. A special feature is
the vertically grooved background, which is clearly
visible in scenes set in open space. The shape of the
figures and other details of the representations on
the staffs in question do not conform to the forms
characteristic of medieval or modern fine art. It is
also worth noting that the lower ferrule of the staff
is relatively low, which further suggests that it was
probably made no earlier than the 19* century. In
the seventeenth and eighteenth centuries, the lower
ferrules of walking sticks were usually made of brass
sheet; they were in the form of a tapered sleeve from
which an iron tip protruded and made contact with
the ground (the sleeves were then 9 to 20 cm long;
in the nineteenth century, the ferrules were gradu-
ally shortened, and by 1850 they were on average
only about 5 cm long)*. The lack of comparative
material makes it difficult to draw direct parallels
between the relic in question and the region from
which it may have come. Perhaps it is a German prod-
uct, as recorded in the National Museum’s Book of
Donations quoted above*?. However, it seems that
Lower Austria, for example, cannot be ruled out as
its place of origin. It is worth remembering that, from
the 16™ century (?) until 1933, a staff was kept in the
abbey of Klosterneuburg, which, according to tradi-
tion, came from Reims and is now in the Victoria
& Albert Museum®. It is possible that the author
had seen it before, and although they did not repli-
cate the exact selection of scenes that adorned it, it
served as their inspiration.

Although the staff’s place of origin remains un-
known, it can be concluded that the covering sculp-
tural decoration, particularly the mascarons in the
upper part, requires further research. The staff was

40 1. de Kernier 2020 as in footnote 15, pp. 34-35.

4 K. Stein, Canes and Walking Sticks, York, PA: Liberty Cap
Books 1974, pp. 25 and 31, ill. 14 on p. 29.

4 Cf. footnote 2.

4 1. de Kernier 2020 as in footnote 15, p. 30.

Birmingham Museum. Jej trzon z naturalnie powy-
ginanego korzenia zdobia misternie ptaskorzezbione
sceny przedstawiajace Droge Krzyzowa, podpisane
na rozdzielajacych je plaskich pierscieniach®.

Jak wynika z tego dosy¢ pobieznego i z pewno-
$cig niepelnego przegladu lasek zdobionych motywa-
mi biblijnymi — zwlaszcza tych przeznaczonych do
prywatnego, $wieckiego uzytku — mozna stwierdzi¢,
ze ich dekoracja inspirowana byla znacznie czgdciej
Nowym, a nie Starym Testamentem. W kontekscie
zabytku stanowiacego przedmiot niniejszego arty-
kutu, ze wzgledu na ikonografi¢ zdobien zaczerp-
ni¢tag wylacznie z Ksiggi Rodzaju, mozna si¢ odwo-
ta¢ do wspomnianego juz eksponatu z Victoria &
Albert Museum — sktada si¢ on z trzech segmen-
téw podzielonych na dwadzie$cia horyzontalnych
sekcji, w ktérych przedstawiono sceny stworzenia
$wiata, histori¢ Adama i Ewy, Kaina i Abla, Arki
Noego oraz Sodomy i Gomory*. Na omawianej la-
sce z Muzeum Narodowego wyrzezbiono dwanascie
scen, jest ona jednak znacznie krétsza od zabytku
londyriskiego, ktéry w catosci ma 124,2 cm. W za-
bytku krakowskim sceny nie sg ujete arkadami czy
tez — jak w pdzniejszych, rytowanych laskach — za-
mkni¢te w medalionach, a poszczegdlne poziomy
nie s3 zaznaczone wyraznymi pierScieniami. Cechg
szczeg6lng jest pionowo ztobkowane tlo, wyraznie
widoczne w scenach rozgrywajacych si¢ w otwar-
tej przestrzeni. Ksztattowanie postaci i innych de-
tali przedstawiei na omawianej lasce nie wpisuje
si¢ w formy charakterystyczne dla plastyki $rednio-
wiecznej czy nowozytnej. Warto tez zwréci¢ uwage
na stosunkowo niewysokie okucie dolne laski, kt6-
re dodatkowo wskazuje, ze powstala ona prawdo-
podobnie nie wezesniej niz w XIX wieku. W wie-
kach XVII i XVIII dolne okucia lasek spacerowych
wykonywano przewaznie z blachy mosi¢znej; miato
ono ksztalt zwezajacej sig¢ ku dotowi tulei, z ktérej
wystawata zelazna koricéwka stykajaca si¢ z grun-
tem (tuleje wéwczas miaty od 9 do 20 cm dtugosci;
w XIX wieku okucia stopniowo ulegaty skréceniu
i juz ok. 1850 roku przeci¢tnie maty ok. 5 cm)*.

Z powodu braku materiatu poréwnawczego trud-
no jest wskaza¢ bezposrednie analogie omawianego
zabytku i region, w ktérym mégt powsta¢. By¢ moze,
jak zapisano w cytowanej Ksiedze Daréw Muzeum
Narodowego, jest on wyrobem niemieckim®. Jednak
wydaje si¢, Ze nie mozna wykluczy¢ na przyktad dol-
nej Austrii jako miejsca jego powstania. Warto przy-
pomnied, ze tam, w opactwie w Klosterneuburgu, od

3 Ibidem, s. 129, il. 8.

% de Kernier 2020, jak przyp. 15, s. 34-35.

4 K. Stein, Canes and Walking Sticks, York, PA: Liberty Cap
Books 1974, s. 251 31, il. 14 nas. 29.

42 Por. przyp. 2.
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XVI wieku (?) do 1933 roku przechowywano laske,
zgodnie z tradycja pochodzaca z Reims, a znajduja-
ca si¢ obecnie w Victoria & Albert Museum*. By¢
moze autor miat okazje ja widzie¢ i cho¢ nie powté-
rzyt doktadnie doboru zdobiacych ja scen, to stano-
wita ona jego inspiracje.

Mimo iz wskazanie miejsca powstania laski jak
dotad pozostaje kwestia otwarta, a program ikonogra-
ficzny pokrywajacej dekoracji rzezbiarskiej — zwlasz-
cza maszkaronéw widniejacych w gérnej partii — wy-
maga dalszych badani, mozna stwierdzi¢, ze powstata
ona najprawdopodobniej okoto potowy XIX wieku
i przeznaczona byta do uzytku $wieckiego. Nalezy
do kategorii przedmiotéw, ktére wprawdzie nie wy-
szty z uzytku, ale w wigkszosci ich obecny wyglad,
determinowany przede wszystkim funkcjonalnoscia,
pozostaje impersonalny. Niniejszy tekst, majacy na
celu przede wszystkim wprowadzenie do obiegu na-
ukowego tego interesujacego zabytku rzemiosta po-
zwoli by¢ moze w przyszlosci ujawnic jego blizsze
analogie i tym samym zweryfikowa¢ dotychczasowe
hipotezy oraz ustalenia.

Streszczenie

W Muzeum Narodowym w Krakowie przecho-
wywana jest drewniana laska spacerowa na calej
swej powierzchni zdobiona ptaskorzezbionymi sce-
nami ilustrujacymi wydarzenia opisane w Starym
Testamencie. Ten interesujacy zabytek rzemiosta ofia-
rowany zostal do zbioréw w 1888 roku przez ksig-
dza Franciszka Szajnoka. Poza wystawa w 1894 roku
we Lwowie nie byl pézniej eksponowany i jak dotad
nie doczekat si¢ odr¢bnego opracowania, na ktére
niewatpliwie zastuguje. Lask¢ w momencie przyjecia
do muzeum opisano jako ,podrézng” i datowano na
koniec XVI wieku, pézniej za$ uznano za falsyfikat.
Niniejsze opracowanie, poza weryfikacja zapiséw in-
wentarzowych dotyczacych czasu i miejsca powstania
zabytku, przede wszystkim ma na celu wprowadze-
nie tego artefaktu do szerszego obiegu naukowego.
Publikacja pozwoli by¢ moze w przysztosci ujawnié
jego blizsze analogie i tym samym zweryfikowa¢ do-
tychczasowe hipotezy oraz ustalenia.

Stowa kluczowe: Muzeum Narodowe w Krakowie,
laski spacerowe, motywy biblijne, Franciszek Szajnok
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likely made for secular use in the mid-19 century.
The object belongs to a category of items that, al-
though still in use, have an impersonal appearance
primarily determined by their functionality. This ar-
ticle, whose main purpose is to introduce this inter-
esting relic of craftsmanship to the academic world,
will perhaps make it possible in the future to discover
its closer parallels and thus verify previous hypoth-
eses and findings.

Abstract

The National Museum in Krakéw holds a wood-
en walking staff adorned with bas-relief scenes de-
picting events from the Old Testament. The staff
was donated to the collection in 1888 by Father
Franciszek Szajnok. Although it was exhibited in Lviv
in 1894, it has not been displayed since and has not
yet received a separate study, which it undoubtedly
deserves. Upon its admission to the Museum, the
staff was described as a ‘travelling staff’ and dated
to the end of the 16" century. However, it was later
described as a forgery. The purpose of this study is
to verify the inventory records regarding the time
and place of the relic’s creation and to introduce this
artefact into wider scholarly circulation. Perhaps in
the future, the publication will reveal its closer par-
allels, verifying previous hypotheses and findings.

Keywords: National Museum in Krakéw, walking
staffs, biblical motif, Franciszek Szajnok
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