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INTRODUCTION

The last two centuries have been characterised
by continual technological revolution and expansion
of the boundaries of art, including with regard to us-
ing the expression of new materials or those which
have so far been considered useless in the work of
an artist. The artists’ pursuits are also often direct-
ed towards unusual and surprising combinations of
previously used materials.

Almost simultaneously, new areas of artistic activ-
ity have emerged, limiting the importance of mate-
rial artefacts in favour of ephemeral activities on the
borderline between arts, which also include realisa-
tions within the scope of the so-called 'new media'.

At the same time, the expansion of cultural pro-
cesses leading to the gradual disappearance of histori-
cal thinking and blurring of traditional conventional
meanings, also connected with the materials used in
art, is accompanied by the birth of a new symbol-
ism of modernity.

All these phenomena are reflected in the cur-
rent of artistic creation inspired by metaphysics, in-
cluding in sacred and religious art. They have been
noticed by the institutional Church and have met
with approval to a large extent, expressed in the de-
cisions of the Second Vatican Council, in documents
concerning the Church and in statements by popes
and theologians.

The articles published in the previous volume of
“Sacrum et Decorum” drew attention to the subject
matter relating to the area of research involving the
above-mentioned processes. The present volume is
a continuation of the previously indicated themes.

The text by Karol Klauza discusses the value of
beauty and contemporary art from the perspective
of a theologian and philosopher. References to clas-
sical Christian metaphysics in the works of Christos
Mandzios, an artist functioning on the borderline
of various artistic disciplines, are discussed in the
text by Renata Rogoziriska, who selected from the
rich oeuvre of the professor of the Academy of Fine
Arts in Wroctaw works created by the artist over
a dozen years at the turn of the 20™ and 21* centu-
ries. Grazyna Ryba’s article cites examples indicating
a search in contemporary sacred art for new forms of
expression and symbolism connected with traditional
materials — bronze and glass — in relation to shaping
the boundary space in the area of the church entrance.

WPROWADZENIE
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Ostatnie dwuwiecze charakteryzuje permanentna
rewolucja technologiczna i poszerzanie granic sztu-
ki, takze w zakresie wykorzystania ekspresji nowych
tworzyw badz takich, ktdre dotychczas uznawano za
nieprzydatne w pracy artysty. Poszukiwania twér-
céw bywaja tez ukierunkowane na nietypowe, za-
skakujace zestawienia wykorzystywanych juz weze-
$niej materiatéw.

Niemal réwnolegle wyodrebnily si¢ nowe obsza-
ry dziatalnosci artystycznej, ograniczajace znaczenie
materialnych artefaktéw na rzecz ulotnych dziatai na
pograniczu sztuk, ktére obejmuja tez realizacje z za-
kresu tak zwanych ,nowych mediéw”.

Jednoczesnie ekspansji proceséw kulturowych pro-
wadzacych do stopniowego zaniku myslenia historycz-
nego i zacierania tradycyjnych znaczeri umownych,
wigzanych réwniez z materiatami wykorzystywany-
mi w sztuce, towarzysza narodziny nowej symboliki
wspolczesnosci.

Wszystkie te zjawiska znajduja odzwierciedle-
nie w nurcie twérczosci artystycznej o inspiracjach
metafizycznych, takze w sztuce sakralnej i religijne;.
Zostaly one dostrzezone przez Kosciét instytucjonal-
ny i spotkaly si¢c w duzej mierze z aprobata, wyrazona
w postanowieniach Soboru Watykanskiego II, doku-
mentach okotosoborowych oraz w wypowiedziach
papiezy i teologéw.

Artykuly zamieszczone w poprzednim tomie
»oacrum et Decorum” zwrécity uwage na tematyke
odnoszaca si¢ do obszaru badari obejmujacych wspo-
mniane procesy. Obecny tom stanowi kontynuacje
zasygnalizowanych uprzednio watkéw.

Tekst Karola Klauzy podejmuje rozwazania na
temat wartosci pigkna i sztuki wspétczesnej z per-
spektywy teologa i filozofa. Odniesienia do klasycz-
nej metafizyki chrzescijariskiej w twérczosci Christosa
Mandziosa, twércy funkcjonujacego na pograniczu
réznych dyscyplin artystycznych, prezentuje tekst
Renaty Rogoziniskiej, ktéra z bogatego dorobku pro-
fesora wroctawskiej Akademii Sztuk Picknych wybrata
prace wykonane przez artystg na przestrzeni kilkunastu
lat z przetomu XX i XXI wieku. W artykule Grazyny
Ryby przytoczono przyklady wskazujace na poszuki-
wania we wspolczesnej sztuce sakralnej nowych form
ekspresji i symboliki zwigzanej z tradycyjnymi materia-
tami — brazem i szklem, w odniesieniu do ksztattowa-
nia przestrzeni granicznej w strefie wejscia do $wiatyni.
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W dziale ,Materialy” zamieszczono tekst Zofii
Szot, w ktérym autorka dokonuje analizy cyklu
pasyjnego lwowskiego artysty Danyly Mowczana.
Twérca ten eksperymentuje z zastosowaniem akwa-
reli w celu wyrazenia tresci zarezerwowanych dla tra-
dycyjnych form i technik malarstwa ikonowego. Dziat
»Miscellanea” zawiera tekst Macieja Zychowicza, rzez-
biarza, ktéry snuje rozwazania na temat materii i mate-
riatu w sztuce sakralnej z perspektywy artysty i swoich
do$wiadczeni z realizacji wlasnych koncepcji aranzacji
wnetrz kocielnych.

W biezacym tomie ,,Sacrum et Decorum” zaini-
cjowano tez nowy watek, w zasadzie nieobecny do-
tychczas w dyskursie wspélczesnej historii sztuki, jest
nim zagadnienie obecnosci problematyki twérczo-
$ci sakralnej w nauczaniu artystycznym na poziomie
szkoly $redniej. Wprowadza go artykut Malgorzaty
Kierczuk-Macieszko, ktéra omawia obiekty rzezbiar-
skie o tematyce religijnej zrealizowane w ostatnich
dziesigcioleciach w kregu pracownikéw, ucznidw i ab-
solwentéw Pafistwowego Liceum Sztuk Plastycznych
im. C.K. Norwida w Lublinie.

Wydanie zamyka wspomnienie autorstwa Sta-
nistawa Sobolewskiego poswi¢cone zmartemu nie-
dawno profesorowi Stanistawowi Rodzidskiemu,
wybitnemu twércy sztuki sakralnej, keéry byt takze
czonkiem Rady Programowej naszego pisma.

Redakgja

The section “Materials” contains a text by Zofia
Szot, in which the author analyses the passion cycle
of the Lviv-based artist Danylo Movchan. This art-
ist experiments with the use of watercolour in order
to express content reserved for traditional forms and
techniques of icon painting. The Miscellanea sec-
tion includes a text by Maciej Zychowicz, a sculptor,
who reflects on the subject of matter and material
in sacred art from the perspective of the artist and
his experiences in realising his own concepts for the
arrangement of church interiors.

The current volume of “Sacrum et Decorum”
also introduces a new theme, hitherto virtually ab-
sent from the discourse on contemporary art his-
tory, namely the presence of sacred art in secondary
school art teaching. It is introduced by an article
by Malgorzata Kierczuk-Macieszko, who discusses
religious sculpture objects made in recent decades
by teaching staff members, students and graduates
of the C.K. Norwid Secondary State School of Fine
Arts in Lublin.

The issue closes with Stanistaw Sobolewski’s
tribute dedicated to the recently deceased Professor
Stanistaw Rodziriski, an outstanding creator of sa-
cred art, who was also a member of the Academic
Board of our journal.

The editors

Translated by Monika Mazurek



Karol Klauza
John Paul IT Catholic University of Lublin

Contemporary theories
of beauty and decorum.
An overview of 20" century ideas

Beauty as an object of interdisciplinary reflection
has gained well-founded importance in contempo-
rary social discourse in a wide range of contexts. Its
definition and the circumstances in which it appears
are discussed within the framework of art theory and
history, philosophy, theology, as well as in social and
applied sciences. Undoubtedly, an extension of this
interest is the study of the relationship between what
is beautiful and the domain of psychology, econom-
ics, pedagogy, and even digital technologies, thanks
to which beauty is created in the virtual world and
affects various spheres of contemporary society.

The aim of this study is an attempt to continue
the discussion started by the extremely useful and com-
petent synthesis of views on the relations between art
and matter presented in the article 7he Transformations
of the Symbolic and Theological Meaning of Matter
Reflected in Christian Aesthetics and Art by Janusz
Krélikowski'. The discussion of the issue indicated
in the title is going to revolve around the solutions
offered by contemporary aesthetics.

My paper is going to present a synthetic dis-
cussion of the views of Berkeley, Kant and contem-
porary authors whose work is relevant for the sub-
ject. Searching for turning points in the aesthetics
of modern times, I am going to present the works of
Umberto Eco as a representative of secular aesthetics,
and Hans Urs von Balthasar as a representative of
religious aesthetics. These authors are the two poles
between which spreads a large and varied array of
theoreticians of beauty.

The European Renaissance was associated with
a dynamic development of art in both secular and re-
ligious aspects. The current of classicism successful-
ly bridged semiotic gaps to Greco-Roman antiquity.
It began to use more evocative means of expression

' J. Krélikowski, The Transformations of the Symbolic and
Theological Meaning of Matter Reflected in Christian Aesthetics and
Art, ,Sacrum et Decorum” XI1I, 2020, pp. 7-27.

K U Lt Y
CcC L E S
Karol Klauza

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Lublin
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Wspotczesne teorie
piekna i decorum.
Wybor pogladow XX wieku
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Pigkno jako przedmiot refleksji interdyscyplinar-
nej zyskato uzasadnione znaczenie we wsp6tczesnym
dyskursie spotecznym w szerokim zakresie kontek-
stéw. Jego definicje oraz okolicznosci, w ktérych ono
wystepuje, omawia si¢ w ramach teorii i historii sztu-
ki, filozofii, teologii, a takze w naukach spotecznych
i stosowanych. Niewgtpliwym poszerzeniem owego
zainteresowania sa badania zwiazkéw tego, co pigkne,
z domena psychologii, ekonomii, pedagogiki, a na-
wet technologii cyfrowych, dzigki ktérym powstaje
ono w $wiecie wirtualnym i oddziatuje na rézne sfe-
ry wspélczesnego spoteczeristwa.

Celem niniejszej refleksji jest proba kontynuacji
rozwazani odwotujacych si¢ do niezwykle przydatne;j
i kompetentnej syntezy pogladéw na zwiazki sztuki
i materii zawartej w artykule Przemiany symboliczno-
-teologicznego znaczenia materii i ich odzwierciedlanie
sig w estetyce i sztuce chrzescijariskiej autorstwa Janusza
Krélikowskiego'.

W przedstawionych refleksjach syntetycznie omoé-
wig poglady Berkeleya, Kanta i wspéfczesnych waznych
dla dziedziny autoréw. Stosujac metodg poszukiwania
punktéw zwrotnych w estetyce czaséw nowozytnych,
przedstawig prace Umberta Eco — z obszaréw estety-
ki $wieckiej, i Hansa Ursa von Balthasara — z zakre-
su estetyki religijnej. Posrdd tych autoréw pozostaje
jeszcze duza oraz barwna plejada teoretykéw pigkna.

Z europejskim odrodzeniem wigzat si¢ dynamicz-
ny rozwoj sztuki zaréwno w aspekcie $wieckim, jak
i religijnym. Nurt klasycyzmu efektywnie przerzucat
pomosty semiotyczne do antyku grecko-rzymskiego.
Zaczgto uzywad bardziej sugestywnych srodkéw wy-
razu i skutecznie poruszaé estetyczng wrazliwos¢ eu-
ropejskich spoteczefistw. Kraje takie jak Hiszpania,

' J. Kedlikowski, Przemiany symboliczno-teologicznego znacze-
nia materii i ich odzwierciedlanie si¢ w estetyce i sztuce chrzescijariskiej,
,Sacrum et Decorum” XIII, 2020, s. 7-27.
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Portugalia czy panistwa wloskie doswiadczaly skutkéw
tychze przemian w $wietle odkry¢ geograficznych.

W XVII-XIX wieku za podobng cezure moz-
na uzna¢ fenomenalny postep nauki i ekonomiczny
rozkwit potencjatu przemystowego. Filozofowie i hi-
storycy sztuki, zwlaszcza XIX wieku, szukali nowych
uzasadnieni dla zmieniajacych si¢ pogladéw na pigk-
no i jego role w budowaniu pokoleniowej tozsamo-
$ci osoby ludzkiej.

Wypowiedzi na temat estetyki pojawialy si¢
licznie od baroku po pozytywizm w zakresie $wiec-
kim i od teologii potrydenckiej po koncepcje kul-
tury zrodzonej z accomodata renovatio 11 Soboru
Watykanskiego w ujeciu koscielnym.W nurcie wy-
znaniowym ich panoram¢ wyznaczaja poglady Jézefa
Ratzingera — prefekta Kongregacji Nauki Wiary za
pontyfikatu Jana Pawla II, ukonkretnione refleksja
Hansa Ursa von Balthasara. W obszarze wspétcze-
snej estetyki $wieckiej znaczacej syntezy pogladéw na
pickno dokonal mi¢dzy innymi Umberto Eco. Na
polskim gruncie nalezy podkresli¢ wktad $rodowi-
ska Uniwersytetu Warszawskiego, a zwlaszcza szkoty
Wiadystawa Tatarkiewicza i jego uczniéw, wsréd kté-
rych nie zabraklo takze estetykéw kierunku wyznanio-
wego, jak cho¢by krakowskiego jezuity Jana Popiela.

1. Zrédta dla wspétczesnego rozumienia piek-
na i decorum

Na fundamencie antycznego, $redniowiecznego
i renesansowego rozumienia kategorii estetycznych,
zwlaszcza w kontekscie ich materialnoéci?, estetyka
czaséw nowozytnych w kulturze Zachodu wypra-
cowata szereg interesujacych koncepcji. Jedna z nich
sa teologiczne watki wyznaniowe wiodacych deno-
minagji chrzescijaniskich.

Znaczacy wplyw na wspétczesne analizy natury
pickna materialnego (realnego i wirtualnego) oraz
duchowego wywarli migdzy innymi mysliciele XVIII
wieku przy okazji omawiania natury poznania. Do
bardziej oryginalnych uczonych, waznych dla estetyki
i semiotyki, naleza: John Locke (1632-1704), Isaac
Newton (1643-1727), Gottfried Wilhelm Leibniz
(1646-1716) oraz George Berkeley (1684-1753)
ze swoja koncepcja poznania oparta na tozsamosci
rzeczy z ideami. Wspédlczesnie okazata si¢ ona prekur-
sorska wobec twierdzenia neopozytywistéw, a aktu-
alnie zyjacy filozofowie brytyjscy uwazaja jej twércg
za pioniera filozofii lingwistycznej, skoro postulowat
potrzebg rewizji sensu pojecia ,istnienie”. Jak wiado-
mo, uzywat go zamiennie z terminem ,,poznanie”, co
formutowat w zasadzie Eise est percip’. Mysliciele tego

2 Krélikowski 2020, jak przyp. 1.
* G. Berkeley, Philosophical Commentaries, red. A.A. Luce,
T.E. Jessop, London 1944, t. 1, s. 61-62.

and effectively touched the aesthetic sensibilities of
European societies. Countries such as Spain, Portugal
and the Italian states experienced the effects of these
changes in the light of geographical discoveries.

In the eighteenth and nineteenth centuries, the
phenomenal progress of science and the economic
and industrial boom can be considered a similar cae-
sura. Philosophers and art historians, especially of
the nineteenth century, sought new justifications for
changing views on beauty and its role in building the
generational identity of the human being.

Numerous secular views on aesthetics were ex-
pressed in the period between the Baroque and posi-
tivism, and the ecclesiastical ones between the era of
post-Tridentine theology to the time of accomodata
renovatio of the Second Vatican Council and the con-
cept of culture born out of it. The confessional strand
is marked by the views of Joseph Ratzinger — prefect of
the Congregation for the Doctrine of the Faith during
the pontificate of John Paul II, and concretised by the
views of Hans Urs von Balthasar. In the area of con-
temporary secular aesthetics a significant synthesis of
views on beauty was made, among others, by Umberto
Eco. In the Polish sphere, one should emphasise the
contribution of the University of Warsaw circle, espe-
cially the school of Wiadystaw Tatarkiewicz and his stu-
dents, among whom there were also religiously inflect-
ed aestheticians, such as the Krakéw Jesuit Jan Popiel.

1. The sources for a contemporary understan-

ding of beauty and decorum

On the basis of ancient, medieval and renaissance
understanding of aesthetic categories, especially in the
context of their materiality’, modern Western aes-
thetics has developed a number of interesting con-
cepts, including the confessional theological themes
of leading Christian denominations.

Contemporary studies of the nature of materi-
al (real and virtual) and spiritual beauty were sig-
nificantly influenced in their discussion of the na-
ture of perception, among others, by thinkers of the
18" century. Among the more original scholars, im-
portant for aesthetics and semiotics, are: John Locke
(1632—1704), Isaac Newton (1643—1727), Gottfried
Wilhelm Leibniz (1646-1716) and George Berkeley
(1684-1753) with his concept of perception based
on the identity of things with ideas. This turned out
to foreshadow the neopositivists, and contemporary
British philosophers consider its author to be a pio-
neer of linguistic philosophy, as he postulated the
need to revise the meaning of the notion of “being”.
As we know, he used it interchangeably with the term
“perceiving”, which he expressed in the maxim Esse

2 Krélikowski 2020, as in footnote 1.



est percipi®. The thinkers of this period identified the
importance of empirical perception with the meth-
od of its verification®. As a result, the perception of
beauty was conditioned by the requirement of empiri-
cism. This in turn depends on the material determi-
nants of the space a concrete occupies — proportion,
intensity of colour, and the like. They are described
by scientific research, and above all by mathematics.

The late 17%c. was the time of the activity of
Adam Adamandus Kochanski SJ (1657-1699) —
a mathematician who paved the way for the under-
standing of the principles of the world’s beauty. This
somewhat forgotten Polish Jesuit corresponded on
gnoseological issues with Gottfried Leibniz, Isaac
Newton and Johannes Hevelius (1611-1687) — a citi-
zen of Gdarisk, the first foreign member of the Royal
Society in London’.

Among the contemporary thinkers investigating
the relationships between beauty and its social influ-
ence Umberto Eco (1932-2016) and his classic study
of the history of beauty are worthy of note. In his his-
toriosophical and semiotic analysis, the polymorphous
nature of beauty, which becomes dependent on per-
sonal subjectivity and especially on the human capacity
for perception, is of vital importance. Accepting that
allowed Eco to chart the development of the contem-
porary understanding of beauty — from overcoming
its medieval view, through a melancholy confronta-

3> G. Berkeley, Philosophical Commentaries, eds. A.A. Luce,
T.E. Jessop, London 1944, vol. 1, pp. 61-62.

* E Copleston, A History of Philosophy vol. 5, Hobbes to Hume,
London 1976, p. 220 [orig. Historia filozofii, vol. 5, Od Hobbesa do
Humea, transl. J. Pasek, Warszawa 2005, p. 191]; cf. Berkeley 1944, as
in footnote. 2, pp. 36-37; cf. as well: G. Betkeley, A Treatise Concerning
the Principles of Human Knowledge Wherein the Chief Causes of Error
and Difficulty in the Sciences, with the grounds of Scepticism, Atheism,
and Irreligion, are inquired into. [orig: Traktat o zasadach poznania
ludzkiego, w ktdrym zostaly zbadane gléwne przyczyny bledéw i trudnosci
wystepujacych w naukach wraz z podstawami, na ktdrych opiera si¢ scepty-
cyzm, ateizm i niereligijnnost, transl. J. Leszezyniski, eds. T. Czezowski,
B.J. Gawecki, G. Znamierowski, Warszawa 1956], passim.

> Kochariski’s extensive bio by S[amuel] Dickstein in: Encyklopedia
Wychowaweza [The Encyclopedia of Education], eds. R. Plenkiewicz,
et al., vol. 6, Warszawa 1904, pp. 189-192. Initially associated with
the Vilnius Academy, he was highly regarded as a lecturer in Mainz,
Prague, Olomouc, Wroclaw; as well as at the court of Polish King John
1T Sobieski. On his views cf.: E. Elter, Adam Kochariski T}, najwybit-
niejszy przedstawiciel Polski na europejskim terenie naukowym u schytku
XVII wicku [Adam Kochariski SJ, the Most Eminent Representative of
Poland in European Science of the Late 17th c.], in: Sacrum Poloniae
Millenium, Rome 1954, p. 209-251. Cf. facsimiles of his correspond-
ence in: Biblioteka Narodowa, Katalog wystawy zbioréw historycznych
Bibljoteki Narodowej w Warszawie [The Catalogue of the Exhibition of the
Historical Collection of the National Library in Warsaw], Warsaw 1933,
p. V1L, item 250 Zbidr listéw do Adama Kochariskiego S| matematyka
Rps z XVIIw [A collection of letters to Adam Kochariski SJ, a mathemati-
cian, MS from the 17th c.]; cf also: Korespondencja Adama Adamandego
Kochariskiego SJ (1657-1699) [The Correspondence of Adam Adamandy
Kochariski S] (1657-1699)], eds. B. Lisiak, L. Grzebien, Krakéw 2005;
R. Darowski, Studia z filozofii jezuitéw w Polsce XVII i XVIII w. [Studies
in the Jesuit Philosophy in Poland of the 17th and 18th c.], Krakéw 1998.

okresu utozsamiali znaczenie poznania empirycznego
z metody jego realizacji?, w efekcie czego poznanie
pigkna zostato uwarunkowane wymogiem empirycz-
nosci. Ten za$ zalezy od materialnych wyznaczni-
kéw przestrzeni, jaka zajmuje konkret — proporgji,
intensywnosci koloru i tym podobnych. Opisuja je
badanie naukowe, a przede wszystkim matematyka.

W koricu XVII wicku dziatat Adam Adamandus
Kocharnski SJ (1657-1699) — matematyk przygo-
towujacy grunt pod poznanie zasad pigkna $wiata.
Ten nieco zapomniany polski jezuita korespondo-
wal w kwestiach gnozeologicznych z Gottfriedem
Leibnizem, Isaacem Newtonem i Johannesem
(Janem) Heweliuszem (1611-1687) — gdariszcza-
ninem, pierwszym zagranicznym czlonkiem londyn-
skiego Royal Society’.

Ze wsp6tczesnych myslicieli odstaniajacych zwiaz-
ki migdzy picknem i jego spotecznymi oddziatywania-
mi na uwagg zastuguje Umberto Eco (1932-2016)
i jego klasyczne opracowanie historii pigkna. W ogto-
szonej przezen analizie historiozoficznej i semiotycz-
nej istotne znaczenie ma polimorficzno$¢ pigkna,
ktére staje si¢ zalezne od subiektywnosci osobowej,
a zwlaszcza od zdolnos$ci poznawczych cztowieka.
Akceptacja zjawiska pozwolita Eco nakresli¢ drogi
ksztattowania si¢ wspdtczesnego rozumienia pigk-
na — od przezwycigzenia Sredniowiecznej jego wizji,
poprzez petna melancholii konfrontacj¢ naukowego
poznania z antropologia renesansu, w ktérej rozum
i pickno stanely przed wyzwaniem nowych idei i te-
matéw upowszechniajacych si¢ w kregach odbior-
céw, dzieki dynamicznemu rozwojowi czytelnictwa®.

4 E Copleston, Historia filozofii, t. 5, Od Hobbesa do Hume'a,
thum. J. Pasek, Warszawa 2005, 5. 191; por. Berkeley 1944, jak przyp. 2,
s. 36-37; por. tez: G. Berkeley, Traktat 0 zasadach poznania ludzkiego,
w ktdrym zostaty zbadane gldwne przyczyny bledow i trudnosci wyste-
pujacych w naukach wraz z podstawami, na ktdrych opiera sig scepty-
cyzm, ateizm i niereligijnnosé, thum. J. Leszczynski, oprac. T. Cze-
zowski, B.]. Gawecki, G. Znamierowski, Warszawa 1956, passim.

5 Obszerny biogram Kochariskiego, autorstwa S[amuela]
Dicksteina w: Encyklopedia Wychowawcza, red. R. Plenkiewicz, i in.,
t. 6, Warszawa 1904, s. 189-192. Poczatkowo zwiazany z Akademia
Wileriska, ceniony jako wyktadowca w Mogundji, Pradze, Olomusicu,
Wroctawiu, a takze na dworze kréla polskiego Jana ITI Sobieskiego.
O jego pogladach zob.: E. Elter, Adam Kochariski T], najwybitniejszy
przedstawiciel Polski na europejskim terenie naukowym u schytku XVI
wieku, w: Sacrum Poloniae Millenium, Rzym 1954, s. 209-251. Zob.
faksymile korespondencji w: Biblioteka Narodowa, Katalog wystawy
gbiordw historycznych Bibljoteki Narodowej w Warszawie, Warszawa
1933, s. VI, poz. 250 Zbidr listbw do Adama Kochariskiego S] mate-
matyka Rps z XVII w.; zob. tez: Korespondencja Adama Adamandego
Kochariskiego S (1657-1699), wyd. B. Lisiak, L. Grzebien, Krakow
2005; R. Darowski, Studia z filozofii jezuitdw w Polsce XVII i XVIII w.,
Krakéw 1998.

¢ Ten watek w monografii Historia pigkna, s. 214-236, napisat
Girolamo de Michele (ur. 1963) — wioski pisarz, autor interesujacego
nas tu opracowania popularyzujacego migdzy innymi estetykg i po-
znanie w monografii Filosofia. Corso di sopravivenza. Jego wywiad na
temat pogladéw zawartych w niej dostgpny na stronie hteps://www.
youtube.com/watch?v=P7FIjyLkuBk.



Autorzy z poczatku XVIII wieku odwotywali si¢ do
wyobrazni ludzi, ktdra odrzucata zwiazek pomigdzy
proporcja i picknem oraz zrywata z ,klasycznoscia”
tego pojecia’. Dziewigtnastowieczne dowartoscio-
wanie wzniostoéci doprowadzito do powstania no-
wej koncepcji przedmiotowego zagadnienia, w ktdrej
istotng rol¢ odgrywata nie tylko wzniosto$¢ natu-
ry (sktadowa jej decorum), ale i duszy. Stato si¢ tak
dlatego, ze do glosu doszlo znaczenie uczestnictwa
uczuciowego w procesie poznania otaczajacego $wiata
i sztuki. Akcent padt jednak na wzniosto$¢ wytworzo-
nego dziela. Edmund Burke w swych Dociekaniach
filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i pigkna® podal typologi¢ elementéw decydujacych
o picknie i decorum, wskazujac na: rolg zmystéw, zna-
czenie rozmiaréw, gladko$é, stopniowe urozmaice-
nie, jasno$¢ koloru, wdzigk, samotno$¢ i ciszg oraz
dystans do tego, co budzi przestrach.

Wiek XIX ze swoja rewolucja techniczna, prze-
zwycigzaniem ograniczen przestrzeni dzigki uzyciu
silnikéw parowych, stworzyt nowa ptaszczyzne re-
alizacji kategorii pickna. Wyrazala si¢ ona w pigk-
nie maszyn, a takze w efektach ich dziatania, takich
jak seryjnos¢ artefaktéw, ekspansja w przestrzen po-
wietrzna, zapis fotograficzny i filmowy. Z konieczno-
$ci towarzyszyla temu procesowi estetyka w przestrzeni
przemystowej, fotograficznej i fonograficznej, filmo-
wej oraz nowych technikach architektonicznych czy
malarskich. Pojawito si¢ tez zjawisko doswiadczania
pigkna poprzez przenikanie si¢ réznych jego rodza-
jow i materialnych realizacji (konwergencja sztuk)’.
W XX wieku rodzaca sie tak zwana ,,nowa sztuka”
korzystata coraz $mielej z happeningéw, performan-
ce'u i umasowienia zaréwno zdarzenia, jak i two-
rzywa artystycznego'’. Pickno stawato si¢ stopnio-
wo ,,picknem konsumpcji” dodatkowo wspieranym

7 Tak na przyktad w pogladach Williama Hogartha, w jego
Analizie pigkna, ttum. M. Lachman, Gdarisk 2011, passim.

8 E. Burke, Docickania filozoficzne o pochodzenin naszych idei
wzniostosci i pigkna, przel. P. Graff, Warszawa 1968. W odniesieniu
do pickna muzyki wedtug Burke’a zob.: M. Krasiriska, Dociekania fi-
lozoficzne. .. Edmunda Burke'a problem muzycznej wzniostosci, ,Studia
z Historii Filozofii” 1, (11) 2020, s. 181-203.

% Zjawiska konwergencji sztuk badajg uczestnicy dorocz-
nych sympozjéw organizowanych pod auspicjami biatostockiej filii
Uniwersytetu Muzycznego. Materialy pokonferencyjne ukazaly sie
w kolejnych tomach: Pigkno zespolic ze soba: korespondencja na styku
sztuk, red. K. Klauza, J. Cieslik-Klauza, Biatystok 2015; Pulchritudo
delectans. Korespondencja na styku sztuk, red. K. Klauza, J. Cieslik-
-Klauza, Bialystok 2017; Ars interdisciplinis. Korespondencja na sty-
ku sztuk, red. J. Cieslik-Klauza, M. Gajl, T. Baranowski, Biatystok
2018; Meandry pickna, Korespondencja na styku sztuk, red. J. Cieslik-
-Klauza [w druku].

19 Na przyktad w trakcie performance'u zaréwno artysta, jak
i odbiorcy staja si¢ materig artefakeu. Od ich pickna i decorum zalezy
woéwczas walor estetyczny zdarzenia. Gdy chodzi 0 nowo$¢ tworzy-
wa artystycznego, na uwagg zastuguja tworzywa materialne, wytwo-
rzone nowymi technologiami, a takze wizualne i foniczne elementy
dostepne w przestrzeni cyfrowej, wirtualnej.
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tion of scientific knowledge with the anthropology
of the Renaissance, in which reason and beauty faced
the challenge of new ideas and themes spreading in
public circles, thanks to the dynamic development of
reading®. The early 18" c. authors appealed to human
imagination, which rejected the relationship between
proportion and beauty and broke with the ‘classicism’
of the concept’. The nineteenth-century appreciation
of the sublime led to a new concept of the subject,
in which not only the sublimity of nature (a compo-
nent of its decorum), but also of the soul, played an
important role. This was because the importance of
emotional participation in the process of perception
of the surrounding world and art came to the fore.
However, the emphasis was placed on the sublimity of
the created work. Edmund Burke in his Philosophical
Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful® provided a typology of elements determining
beauty and decorum by listing: the role of the senses,
the importance of size, smoothness, gradual variation,
cleanness of colour, grace, solitude and silence, and
distance from that which arouses fear.

The nineteenth century, with its technological rev-
olution, overcoming the limitations of space through
the use of steam engines, became the audience for
a new level of realisation of the category of beauty. It
was expressed in the beauty of machines, as well as in
the effects of their operation, such as the serialisation
of artefacts, the expansion into airspace, the photo-
graphic and film record. This process was necessarily
accompanied by aesthetics in industrial, photographic
and phonographic space, film and new architectural
and painting techniques. Beauty also started to be ex-
perienced through the intersection of its various types
and material realisations (the convergence of the arts)’.

¢ This chapter in the monograph History of Beauty [otig. Historia
Ppigkna, pp. 214-2306], was written by Girolamo de Michele (b. 1963)
—an Iralian writer, author of the study we are interested in here that
popularises, among other things, aesthetics and perception: Filosofia.
Corso di sopravivenza. His interview on the views contained there-
in is available at https://www.youtube.com/watch?v=P7FIjyLkuBk.

7 This is the view expressed e.g. by William Hogarth in
his Analysis of Beauty [orig. Analiza pickna, transl. M. Lachman,
Gdarisk 2011], passim.

8 E. Burke, A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas
of the Sublime and Beautiful [orig. Docickania filozoficzne o pochodzenin
nasgych idei wznioslosci i pigkna, transl. P. Graff, Warsaw 1968]. Regarding
Burke's views on the beauty of music cf.: M. Krasitiska, Dociekania filo-
zoficzne. .. Edmunda Burkea problem muzycznej weniostosci [Edmund
Burkes Philosophical Enquiry and the Problem of the Musical Sublime],
»Studia z Historii Filozofii” 1 (11) 2020, pp. 181-203.

? The phenomenon of convergence of the arts is explored by the
participants of annual symposia organised by the Biatystok branch of
the University of Music. Conference proceedings were published in
the following volumes: Pigkno zespolic ze sobg: korespondencja na styku
sztuk [Beauty Joined with Oneself, Correspondence at the Intersection of
Arts], eds. K. Klauza, J. Cieslik-Klauza, Bialystok 2015; Pulchritudo de-
lectans. Korespondencja na styku sztuk, eds. K. Klauza, J. Cieslik-Klauza,
Bialystok 2017; Ars inter disciplinis. Korespondencja na styku sztuk, eds.



In the twentieth century, the emerging so-called ‘new
art’ made increasingly bold use of happenings, per-
formance and the mass outreach of both the events
and the artistic material '°. Beauty gradually became
consumerist, additionally supported by the novelty of
provocation. In the twenty-first century, the virtual
space of the Internet makes the boundaries between
the artist and the viewer blurred, as it becomes pos-
sible to create in the field of beauty and decorum in
accordance with social expectations.

We owe the theological perspective on these cat-
egories, pointing to the transcendent source of per-
ceptible beauty, to the work of the Swiss theologian
Hans Urs von Balthasar (1905-1988). His research
focused on the biblical category of the Glory of the
Lord (Gr. Doxa Theu, Lat. Gloria Dei) allowed him
to develop the contemporary foundation for erudite
aesthetic reflection on the grounds of Christian dog-
matics. Analysing the Old Testament category of the
Glory of the Lord, he discovered its theocentric and
at the same time visual, concrete character defined
by artistic elements in the history of religious and
secular culture. The ever-present value of these in-
terpretations lies, among other things, in expressing
the essence of beauty through its relationship with
the other universals: truth and goodness''. Since the
transcendence of God signifies the sole and supreme
source of truth and goodness, it thus gives beauty
a value identical with God, and expressed in the
broad concept of the Glory of the Lord.

With regard to Catholic and Protestant aesthet-
ics, Polish theological literature has produced some
advanced studies on the relationship between beauty
and its form as decorum with culture, which is con-
firmed by numerous references to the thought of von
Balthasar in academic and journalistic writings'?.

In the teaching of the contemporary Magisterium
Ecclesiae, the issue of beauty and its decus manifesta-

J. Ciedlik-Klauza, M. Gajl, T. Baranowski, Bialystok 2018; Meandry

pickna, Korespondencja na styku sztuk [Meanderings of Beauty.
Correspondence at the Intersection of Arts], ed. J. Cieslik-Klauza
[forthcoming].

' For example, during a performance, both the artist and the
audience become the substance of the artefact. The aesthetic val-
ue of the event then depends on their beauty and decorum. When
it comes to the novelty of artistic material, it is worth mentioning
material substances produced by new technologies, as well as visual
and aural elements available in digital, virtual space.

" H.U. von Balthasar in The Glory of the Lord, vol.1 accepts
the subservient role of understanding in defining the relation be-
tween rational knowledge and aesthetic sensitivity. Contact with
beauty leads to attitudes and actions that define the identity of the
perceiver. More on this subject below, in subsection 2: A review of
opinions on the essence of beauty and its meaning in relation to decorum.

'2 The academic biography of H.U. von Balthasar: D.L.
Schindler, Hans Urs von Balthasar: His Life and Work, San Francisco
1991. The recognition of H.U. von Balthasar’s doctrinal author-
ity culminated in his being nominated by the Pope to be a car-

przez nowos¢ prowokacji. W XXI wieku wirtualna
przestrzen Internetu sprawia, Ze zacieraja si¢ granice
pomiedzy artysta a odbiorca, skoro staje si¢ w niej
mozliwe tworzenie w dziedzinie pickna i decorum na
miar¢ oczekiwan spolecznych.

Teologiczny wymiar tych kategorii, wskazujacy
na transcendentne zrédto poznawalnego pigkna, za-
wdzigczamy analizom szwajcarskiego teologa Hansa
Ursa von Balthasara (1905-1988). Badania skoncen-
trowane na biblijnej kategorii Chwaly Bozej (greckie
Doxa Theu, tacinskie Gloria Dei) pozwolily mu wy-
pracowa¢ wspélczesne podstawy erudycyjnej reflek-
sji estetycznej na gruncie dogmatyki chrzescijariskiej.
Analizujac starotestamentalng kategori¢ Chwaty Boga,
odstonit jej teocentryczny, a zarazem wizualny, kon-
kretny charakter okreslany artystycznymi elementami
w dziejach kultury religijnej i $wieckiej. Wciaz aktu-
alna wartos¢ tych interpretacji polega miedzy innymi
na wyrazeniu istoty pigkna poprzez jego zwiazek z po-
zostalymi uniwersaliami: prawda i dobrem!'. Skoro
za$ transcendencja Boga oznacza jedyne i najwyzsze
zrédto prawdy i dobroci, tym samym nadaje picknu
wartos$¢ tozsama z Bogiem, a wyrazana w szerokim
zakresie pojecia Chwaty Bozej.

W nurcie estetyki katolickiej i protestanckiej pol-
ska literatura teologiczna zyskala erudycyjne studia
o zwiazkach pickna i jego postaci jako decorum z kul-
tura, co potwierdzajg liczne odwotania do mysli von
Balthasara w pismiennictwie naukowym i publicy-
stycznym'2.,

"' H.U. von Balthasar w Gloria. Gli aspetti estetici della
Rivelazione I, Milano 1975, przyjmuje stuzebna rolg rozumowania
w okresleniu zwigzku poznania rozumowego z wrazliwoscig este-
tyczna. Kontake z pigknem prowadzi bowiem do postaw i dziataid
okreslajacych tozsamo$¢ osoby poznajacej. Wiecej na ten temat po-
nizej, w podrozdziale 2: Panorama pogladéw na istotg pigkna i jego
znaczenie w odniesieniu do decorum.

12 Biogram naukowy H.U. von Balthasara: D.L. Schindler,
Hans Urs von Balthasar: His life and work, San Francisco 1991.
Uznanie autorytetu doktrynalnego H.U. von Balthasara zwieri-
czyly papieska nominacja do godnosci kardynalskiej i wszczety
proces beatyfikacyjny. Podobnie jak w przypadku XVI-wiecznej
nominacji kardynalskiej dla Erazma z Rotterdamu, krétko przed
konsystorzem nominowany zmarl. Szerzej o estetycznej pa-
sji von Balthasara zob.: W.T. Dickens, Hans Urs von Balthasar’s
theological aesthetics. A model for post-critical biblical interpre-
tation, Notre Dame, Ind.: 2003; H.U. von Balthasar, O moim
dziele, ttum. M. Urban, Krakéw 2004. Podstawowa edycja tek-
stow: Herrlichkeit. Eine theo/ogisc/aez‘f;t/ﬂeti/et, 3, Einsiedeln 1961—
1969; Theodramatik, t. 4, Einsiedeln 1971-1983; Theologik, t. 3,
Einsiedeln 1985-1987; tez pl: Seria wydawnicza Dziela Balthasara:
Chwata [Herrlichkeit], 7 toméw, thum. J. Zakrzewski, E. Marszat,
L. Lysien, J. Fenrychowa, Krakéw 2008-2013. Teologika, t. 1:
Prawda swiata; t. 3: Duch Prawdy, Krakéw 2005. W zakresie estetyki
teologicznej mysl Balthasara w Polsce interpretowali migdzy innymi:
1. Bokwa, Metoda teologii Hansa Ursa von Balthasara, ,Studia
Theologica Varsaviensia” 34 (1996), z. 2, s. 51-74; M. Sztajner,
Rozumienie kategorii ,kenosis” w pismach Hansa Ursa von Balthasara,
»Ateneum Kaplanskie” 2002, t. 139, z. 2/3 (561/562), s. 240—
256; S. Mycek, Kryzys kultury — kryzysem czlowieka. Propozycje
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W nauczaniu wspétczesnego Magisterium
Ecclesiae zagadnienie pickna i jego przejawéw w for-
mie decus znalazto miejsce w dokumentach Soboru
Watykariskiego II oraz w pracach Papieskiej Rady do
spraw Kultury'. Dla analizy kategorii pigckna i de-
cus wielkie znaczenie ma dokument zatytutowany
La Via Pulchritudinis, Cammino privilegiato di evan-
gelizzazione e di dialogo wypracowany przez t¢ radg
w dniach 27-28 marca 2006 roku'’. Jednym z jego

teodramatycznej antropologii Hansa Ursa von Balthasara jako kry-
tycany punkt odniesienia wobec wspdtezesnej kultury, ,Communio.
Migdzynarodowy Przeglad Teologiczny” 6, 2003, s. 133-149.

13 Powolana do zycia 20 maja 1982 roku przez Jana Pawta II
dla dialogu Kosciota ze $wiatem kultury w ramach projektu do-
stosowanej odnowy (accomodata renovatio). Mocg motu pro-
prio Inde a Pontificatus z 25 marca 1993 roku zyskata szerszy za-
kres oddziatywania w wyniku polaczenia jej z Papieska Rada do
spraw Dialogu z Niewierzacymi. Benedykt XVI w motu proprio
Pulchritudinis fidei polaczyt ja z Papieskq Komisja Kulturowego
Dziedzictwa Kosciota. Strukturg Rady stanowig trzy sekcje: Wiara
a kultura, Dialog z kultura, Dobra kulturowe. Dzigki tej struk-
turze realizuje ona 12 celéw wyznaczonych w motu proprio Inde
a Pontificatus (mi¢dzy innymi promocja oddziatywania Ewangelii
na wspétczesng kulture, analiza najwazniejszych przejawéw roz-
chodzenia si¢ Ewangelii i kultury, tworzenie stalych form dialo-
gu z niewierzacymi, dowarto$ciowanie we wspétczesnej aksjolo-
gii dziedzictwa kulturowego Kosciota, wspétpraca z diecezjami
i zakonami dla wspierania lokalnego dialogu Kosciota z kultura).
Stalym organem publicystycznym Rady jest kwartalnik ,Culture
e Fede” wydawany od 1998, dostgpny na stronie: heep://www.
cultura.va/content/cultura/en/pub/rivista.html. Na temat zwiaz-
kéw wiary i pigkna zob.: S. Kobielus, Dzielo sztuki, dzieto wiary.
Przez widzialne do niewidzialnego, Zabki 2002.

14 Tekst oficjalny: http://www.vatican.va/roman_curia/ponti-
fical_councils/cultr/documents/rc_pc_cultr_doc_20060327_ple-
nary-assembly_final-document_it.html. Oméwienie wraz z ge-
neza doktrynalng zob.: K. Klauza, Kultura przestrzeniq dialogu
Kosciota ze swiatem po Vaticanum Secundum, ,Ethos” 25, 2012,
nr 4 (100), s. 101-117, zob. tez: R. Chatupniak, Fides ex visu we
wspdlezesnej reologii pigkna, ,Studia Ottoniana” 1, 2014, s. 151—
175; W. Kawecki, Teologia pigkna. Poszukiwanie locus theologicus
w kulturze wspdtezesnej, Poznari 2013. Po wydaniu dokumentu
Via pulchritudinis uprzywilejowang drogq ewangelizacji i dialogu
Papieskiej Rady do spraw Kultury z 2006 . refleksja teologiczna
nad picknem zyskata cenne dopowiedzenia. Zobacz miedzy innymi
J. Ratzinger, Zraniony strzalq pickna. Krzyz i ,nowa” estetyka wia-
ry, w: idem, W drodze do Jezusa Chrystusa, Krakow 2004; Papiez
Franciszek, Encyklika Lumen Fidei, nr 29, o pozornej sprzeczno-
$ci wiary i rozumu w poznaniu religijnym: ,Zwazywszy na to, ze
poznanie wiary zwiazane jest z Przymierzem z Bogiem wiernym,
ktdry zaciesnia wigz mitosci z czfowickiem i kieruje do niego Stowo,
Biblia przedstawia je jako stuchanie; kojarzone jest ze zmystem stu-
chu. Sw. Pawet postuzy si¢ formuta, ktéra stata sie klasyczna: fi-
des ex auditu — «wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ styszy» (Rz 10, 17)
[...] stuchanie przeciwstawiano niekiedy widzeniu, wlasciwemu
jakoby kulturze greckiej. [...] Natomiast jest jasne, ze ta rzekoma
opozycja nie odpowiada faktom biblijnym. Stary Testament taczyt
obydwa rodzaje poznania, poniewaz stuchanie stowa Bozego faczy
si¢ z pragnieniem ogladania oblicza Boga. W ten sposéb stat si¢
motzliwy dialog z kulturg helleriska, dialog nalezacy do istoty Pisma
Swictego”, za wydaniem Drukarni Watykafiskiej 2007, s. 36-37;
Genezeg i oméwienie metody dla via pulchritudinis podaje mie-
dzy innymi K. Klauza, Via pulchritudinis w mariologii, ,Salvatoris
Mater”15, 2013, z. 1-4, s. 281-300.
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tions found a place in the documents of the Second
Vatican Council and in the work of the Pontifical
Council for Culture®. The document titled La Via
Pulchritudinis, Cammino privilegiato di evangelizzazi-
one e di dialogo developed by this Council on 27-28
March 2006 is of great importance for the analysis of
the categories of beauty and decus'®. One of its more

dinal and the commencement of his beatification process. As in
the case of the 16th-century cardinal nomination for Erasmus of
Rotterdam, the nominee died shortly before the consistory. More
about von Balthasar’s aesthetic passion cf.: W.T. Dickens, Hans
Urs von Balthasar’s Theological Aesthetics. A Model for Post-critical
Biblical Interpretation, Notre Dame, IN: 2003; H.U. von Balthasar,
O moim dziele [Zu seinem Werk], transl. M. Urban, Krakéw 2004.
The standard edition of his writings: Herrlichkeit. Eine theologische
Asthetik 3 vols., Einsiedeln 1961-1969; Theodramatik, 4 vols.,
Einsiedeln 1971-1983; Theologik, 3 vols., Einsiedeln 1985-1987;
also in Polish: publishing series Dzieta Balthasara [The Works of
Balthasar]: Chwata [Herrlichkeit], 7 vols, transl. J. Zakrzewski,
E. Marszal, L. Zysier, ]. Fenrychowa, Krakéw 2008-2013, Zeologika
[Theologik], 3 vols, transl. J. Zychowicz, Krakéw 2004-2005.
Regarding theological aesthetics, Balthasar’s thought was inter-
preted in Poland among others by: 1. Bokwa, Metoda teologii
Hansa Ursa von Balthasara [The Theological Method of Hans Urs
von Balthasar], ,Studia Theologica Varsaviensia” 34 (1996) no. 2,
pp- 51-74; M. Sztajner, Rozumienie kategorii ,kenosis' w pismach
Hansa Ursa von Balthasara [The Meaning of ‘kenosis’ in the Works
of Hans Urs von Balthasar], ,Ateneum Kaptaniskie” 2002, vol. 139,
nos. 2/3 (561/562), pp. 240-256; S. Mycek, Kryzys kultury — kry-
gysem czlowicka. Propozycje teodramatycznej antropologii Hansa Ursa
von Balthasara jako krytyczny punkt odniesienia wobec wspétczesnej
kultury [The Culture Crisis — The Human Crisis. The Propositions
of the Theodramatic Anthropology of Hans Urs von Balthasar as
a Critical Reference Point for Contemporary Culture], ,Communio.
Miedzynarodowy Przeglad Teologiczny” 6, 2003, pp. 133 —149.
13 Established on 20 May 1982 by Pope John Paul II for dia-
logue between the Church and the world of culture in the frame-
work of a project of adapted renewal (accomodata renovatio). With
the motu proprio Inde a Pontificatus of 25 March 1993, it gained
a wider scope of influence through its merger with the Pontifical
Council for Dialogue with Non-Believers. Benedict XVI in his
motu proprio Pulchritudinis fidei merged it with the Pontifical
Commission for the Cultural Heritage of the Church. The struc-
ture of the Council consists of three sections: Faith and Culture,
Dialogue with Cultures, and Cultural Heritage. Thanks to this
structure, it fulfils the 12 objectives set out in the motu proprio
Inde a Pontificatus (among others: promoting the influence of the
Gospel on contemporary culture, analysing the most important
manifestations of the divergence between the Gospel and culture,
creating permanent forms of dialogue with non-believers, valoris-
ing the cultural heritage of the Church in contemporary axiology,
collaborating with dioceses and religious orders to support local
dialogue between the Church and culture). The permanent jour-
nalistic organ of the Council is the quarterly “Culture e Fede”,
published since 1998 and available on the website: htep://www.
cultura.va/content/cultura/en/pub/rivista.heml. On the relation-
ship between faith and beauty cf.: S. Kobielus, Dzieto sztuki, dzieto
wiary. Przez widzialne do niewidzialnego [The Works of Art, the
Work of Faith. Through the Visible to the Invisible], Zabki 2002.
' The official text: http://www.vatican.va/roman_curia/pon-
tifical_councils/cultr/documents/rc_pc_cultr_doc_20060327_ple-
nary-assembly_final-document_it.html. For its overview together
with its doctrinal origins cf.: K. Klauza, Kultura przestrzenia dialogu
Kosciota ze $wiatem po Vaticanum Secundum [Culture as the Space
of Dialogue Between the Church and the World after Vaticanum



important doctrinal sources was the Letter to Artists
by John Paul II from 1999%.

In the Polish theological literature, Protestant aes-
thetics was discussed in depth in a noteworthy and
erudite work by Sergiusz Michalski'®. What his work
contributes to the subject under consideration is an
emphasis on the subsidiary role of the visual arts. This
is one of the consequences of the Protestant primacy
of the sola scriptura principle in pursuing the truth.
Thus decorum was used sparingly in the ornamenta-
tion of Protestant churches and played a secondary
role in the visualisation of transcendent beauty.

Additionally, in the area of Polish Orthodox aes-
thetics, the sources of analyses of beauty and decorum
are mainly connected with the theological interpre-
tation of iconography (on the grounds of patristics,
monasticism, liturgy and spirituality of icons) and
canonical sacred music. Notable in this respect are

Secundum], , Ethos” 25, 2012, no. 4 (100), pp. 101-117, cf. also:
R. Chatupniak, Fides ex visu we wspélczesnej teologii pickna [Fides
Ex Visu in Contemporary Theology of Beauty], ,,Studia Ottoniana”
1, 2014, pp. 151-175; W. Kawecki, Teologia pigkna. Poszukiwanie
locus theologicus w kulturze wspétezesnej [Theology of Beauty. In
Search of Locus Theologicus in Contemporary Culture], Poznan
2013. After the publication of the document The Via Pulchritudinis
Privileged Pathway for Evangelisation and Dialogue by the Pontifical
Council for Culture in 20006, the theological reflection on beau-
ty has gained valuable insights. Cf. among others J. Ratzinger,
Verwundet vom Pfeil des Schénen. Das Kreuz und die neue , Asthetik®
des Glaubens, in: idem, Unterwegs zu Jesus Christus, [orig. Zraniony
strzaty pickna. Krzyz i ,nowa” estetyka wiary, in: idem, W drodze do
Jezusa Chrystusa, Krakéw 2004]; Pope Francis, Encyclical Lumen
Fidei, no. 29, on the apparent incompatibility of faith and reason
in religious knowledge: “Precisely because faith-knowledge is linked
to the covenant with a faithful God who enters into a relationship
of love with man and speaks his word to him, the Bible presents it
as a form of hearing; it is associated with the sense of hearing (em-
phasis added) Saint Paul would use a formula which became classic:
fides ex auditu, ‘faith comes from hearing’ (Rom 10:17)... hearing
has been opposed to sight (emphasis mine); it has been claimed
that an emphasis on sight was characteristic of Greek culture....
This alleged antithesis does not, however, correspond to the bib-
lical datum. The Old Testament combined both kinds of knowl-
edge, since hearing God’s word is accompanied by the desire to see
his face. The ground was thus laid for a dialogue with Hellenistic
culture, a dialogue present at the heart of sacred Scripture.” https://
www.vatican.va/content/francesco/en/encyclicals/documents/pa-
pa-francesco_20130629_enciclica-lumen-fidei.html [orig. Vatican
Publishing House 2007, pp. 36—37]. Genesis and discussion of the
method for via pulchritudinis described, among others, by K. Klauza,
Via pulchritudinis w mariologii [Via pulchritudinis in Mariology],
,Salvatoris Mater”15, 2013, nos. 1-4, pp. 281-300.

5 John Paul 11, Letter to Artists. 1o all who are passionately dedicated
1o the search for new “epiphanies” of beauty. Official English version
hetps://www.vatican.va/content/john-paul-ii/en/letters/1999/docu-
ments/hf_jp-ii_let_23041999_artists.html. Formally, the Letter to
Artists followed the well-known message Paul VI sent to artists on
8 December 1965 on the occasion of the end of the Second Vatican
Council: 7 Tutti i Documenti del Concilio, Massimo, ed. 13, Milano
1985, pp. 556-557.

16 S. Michalski, Protestanci a sztuka: spor o obrazy w Europie
nowozytnej [Protestants and Art: The Dispute over Paintings in Modern
Europe], Warszawa 1989.

wazniejszych zrédel dokerynalnych byt List do arty-
stdw autorstwa Jana Pawta IT z 1999 roku®.

W rodzimej literaturze z zakresu teologii estetyka
protestancka zostala doglebnie oméwiona w godnym
uwagi erudycyjnym dzicle Sergiusza Michalskiego'.
Jego przestanie wnosi do analizowanej problematyki
podkreslenie stuzebnosci sztuk plastycznych. To jedna
z konsekwencji protestanckiego prymatu zasady sola
scriptura w dochodzeniu do prawdy. Totez decorum
bylo wstrzemigzliwie wykorzystywane w ornamen-
tyce $wigtyni protestanckich i odgrywato wtérna role
w wizualizacji pigkna transcendentnego.

Z kolei w nurcie polskiej estetyki prawostawnej
zrédla analiz pigkna i decorum zwiazane sa gléwnie
z teologiczng interpretacjy ikonografii (na gruncie
patrystyki, monastycyzmu, liturgii i duchowosci iko-
ny) oraz kanonicznej muzyki sakralnej. Wyrézniaja
si¢ na tym polu publikacje prawostawnych naukow-
céw Chrzescijaniskiej Akademii Teologicznej'” oraz
Akademii Supraskiej'®.

2. Panorama pogladéw na istote pickna i jego
znaczenie w odniesieniu do decorum

W poszukiwaniu genezy wspétczesnego rozumie-
nia estetycznej kategorii pigkna i relacji do konkretu
w formie decorum wypada zwréci¢ si¢ do europej-
skiej atmosfery intelektualnej rodzacego si¢ o$wie-
cenia w XVII-XVIII wieku. Spo$réd grona wielu
myslicieli tego okresu na uwagg zastuguja zwlaszcza
ci, ktérych poglady zachowaly swa inspirujaca war-

15 Jan Pawel I1, List do artystéw. Do tych, ktdrzy z pasjq i poswig-
ceniem poszukujg nowych ,epifanii’ pigkna. Oficjalna wersja polska:
http://www.vatican.va/content/john-paul-ii/pl/letters/1999/docu-
ments/hf_jp-ii_let_23041999_artists.html. Pod wzgledem formal-
nym List do artystéw nawiazywat do znanego przestania Pawla VI
skierowanego 8 grudnia 1965 roku do artystow z okazji zakoficzenia
IT Soboru Watykanskiego: I Tutti i Documenti del Concilio, Massimo,
wyd. 13, Milano 1985, s. 556-557.

16°S. Michalski, Protestanci a sztuka: spér o obrazy w Europie
nowozytnej, Warszawa 1989.

17 W obszarze ikonologii na przyklad wkiad o. Leoncjusza
Tofiluka w odrodzenie duchowosci ikony, dokumentowany liczny-
mi inicjatywami na polu plastyki i muzyki. Zob.https://wiadomosci.
cerkiew.pl/news.php?id_n=3530. Najwazniejsze z nich to powotanie
do zycia Policealnego Studium Tkonograficznego. Zob.https://www.wi-
kiwand.com/pl/Policealne_Studium_Ikonograficzne. W obszarze mu-
zyki prawostawnej na przyktad prace prof. WlodzimierzaWolosiuka,
miedzy innymi Wichodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struk-
tura i zarys rozwoju, Warszawa 2013, oraz popularyzacja medialna
np. heeps://www.tygodnikpowszechny.pl/wprowadzenie-do-muzy-
ki-cerkiewnej-143220.

'8 Publikacje z zakresu estetyki sakralnej na tamach periodyku
,Latopisy Akademii Supraskiej”, miedzy innymi monograficzne tomy
poswigcone picknu i decorum jezyka liturgii (t. 3, Suprasl 2012), ar-
tykut Marcina Abijskiego, Problematyka adaptacji i recepcji monodii
liturgicznej w dobie dominacji polifonicznej na prazykladzie Polskiej
Cerkwi Prawostawnej, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, t. 8 (2017),
s. 115-122; K. Klauza, The iconic anthropology of the ,, Eighth Day”,
»Latopisy Akademii Supraskiej”, t. 6 (2015), s. 147-165.
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to$¢ w okresie dziewigtnastowiecznego romantyzmu
i pluralizmu naturalistycznych tudziez pozytywistycz-
nych tendencji XX wieku, az po dialog z kontekstem
technicystycznym i wirtualnym pogladéw na pickno
w XXI stuleciu. Odkrycia naukowe korica XVI wieku
detronizowaly cztowieka jako punkt odniesienia dla
otaczajacego go $wiata. Ow zaczynat rzadzi¢ si¢ po-
znawanymi stopniowo prawami matematyki, fizyki
i chemii zwigzanymi ze sposobem istnienia tego, co
materialne. Od Diirerowskiej Melancholii I (1514 .),
symbolizujacej kryzys poznania', estetyka przetomu
XVII i XVIII wieku zeszta nawet na pozycje zaprzecza-
nia materialnosci pickna naturalnego i wytworzonego.
Emblematyczne staly si¢ w tym znaczeniu poglady
George’a Berkeleya®. We wspotczesnym dyskursie
naukowym i spotecznym zainteresowanie nimi po-
twierdzaja liczne odwotania do jego myfli, cytowania,
a takze nowe edycje dziel.

2.1. Berkeley — ambiwalencja istnienia i poznania
piekna rzeczy

Zwiazek istnienia i jego relacji do poznania este-
tycznego w ujeciu Berkeleya bazowat na analizie abs-
trakcyjnych idei og6lnych. Poznanie ich jako takich
wiaze dziatanie rozumu z mowa, ze stowami, ktére je
wyrazaja. Jednakze autor ten zauwaza, iz poza rozu-
mem podmiot poznajacy dziala poznawczo w kierun-
ku innych celéw niz zamykanie poznania w stowie.

Istniejq cele odmienne, jak wzniecenie jakiejs na-
migtnosci, pobudzenie do dziatania lub powscigganie
od niego czy wprowadzenie umystu w okreslone nasta-
wienie. W stosunku do tych celow tamten spetnia w wie-
lu praypadkach wylqcznie rolg pomocniczq, a czasami
zostaje catkowicie pominigty*.

Pomocnicza rola rozumu formutujacego w stowa
desygnaty poje¢ ogdlnych rzeczywiscie dochodzi do
glosu w poznaniu i analizie pickna. Réznorodno$¢
szczegOlowych aktualizacji wydaje si¢ wyklucza¢ moz-
liwo$¢ jego istnienia w wymiarze ogdlnej idei pick-

19O obrazie tym Girolamo de Michele pisze: ,,Cata epoka zdaje
si¢ dzieli¢ przedstawienie od harmonijnego i pogodnego przedsta-
wienia geometry Euklidesa w «Szkole Ateriskiej» Rafaela: jedli czlo-
wiek renesansu badat wszech$wiat narzedziami sztuk praktycznych,
zapowiadany tutaj cztowiek barokowy zglebia biblioteki i ksiazki i —
ogarnigty melancholig — porzuca narz¢dzia na ziemi (albo trzyma je
bezczynnie w reku). [...] Oryginalne jest owo wzajemne przenikanie
si¢ ars geometrica i homo melancholicus, w ktérym geometria zy-
skuje dusze, a melancholia — pelny wymiar intelektualny”. U. Eco,
Historia pigkna, Poznani 2005, s. 226.

20 W opracowaniu pogladéw Berkeleya odwolujemy si¢ tu
gtownie do jego tekstéw: Dzienniki filozoficzne, tum. B. Zukowski,
Gdansk 2007, s. 223.

21 G. Berkeley, Traktat o zasadach poznania ludzkiego, ttum.
J. Leszczyniski, oprac. T. Czezowski i in., Warszawa 1956, s. 10.
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publications by Orthodox scholars of the Christian
Theological Academy'” and the Academy of Supras]'.

2. A review of opinions on the essence of beauty
and its meaning in relation to decorum.

In the search for the origins of the contemporary
understanding of the aesthetic category of beauty and
its relation to the concrete in the form of decorum,
we should turn to the European intellectual climate
of the emerging Enlightenment in the 17* and 18®*
centuries. Among the many thinkers of that period,
we should pay particular attention to those whose
views retained their inspiring value in 19*-century
Romanticism, the multiple naturalistic or positivis-
tic tendencies of the 20™ century, up to the dialogue
with the technicist and virtual context in which the
21*-century views on beauty are being developed.
Scientific discoveries at the end of the 16" century
dethroned man as the point of reference for the world
around him. The world began to be governed by the
increasingly familiar laws of mathematics, physics and
chemistry related to the material mode of existence.
From Diirer’s Melencolia I (1514), symbolising a cri-
sis of cognition®, the aesthetics of the turn of the
17* and 18™ centuries even went as far as to deny
the materiality of natural and created beauty. The
embodiment of this could be found in the views of

17" In the field of iconology, for example, Fr Leoncjusz Tofiluk’s
contribution to the revival of the spirituality of the icon, document-
ed by his numerous art and music projects. Cf. https://wiadomosci.
cerkiew.pl/news.php?id_n=3530. The most important of these is the
establishment of the Vocational College of Iconography. Cf. hteps://
www.wikiwand.com/pl/Policealne_Studium_Ikonograficzne. In the
field of Orthodox music, for example, the works of Prof. Wtodzimierz
Wolosiuk, among others Wschodniostowianskie piesni religijne. Ich
geneza, struktura i zarys rozwoju [East Slavonic Religious Songs.
Their Origins, Structure and Development Overview], Warszawa
2013, and the media outreach, e.g. hetps://www.tygodnikpowsze-
chny.pl/wprowadzenie-do-muzyki-cerkiewnej-143220.

'8 Publications in the field of sacred aesthetics in the peri-
odical ,Latopisy Akademii Supraskiej”, including thematic issues
on the beauty and decorum of liturgical language (vol. 3, Supras]
2012), the article of Marcin Abijski, Problematyka adaptacji i recep-
¢ji monodii liturgicznej w dobie dominacji polifonicznej na praykladzie
Polskiej Cerkewi Prawostawnej [Problems of Adaptation and Reception of
Liturgical Monody in the Era of Dominating Polyphony on the Example
of the Polish Orthodox Church] ,Latopisy Akademii Supraskiej”, vol. 8
(2017), pp. 115-122; K. Klauza, The Iconic Anthropology of the “Eighth
Day’, ,Latopisy Akademii Supraskiej”, vol. 6 (2015), pp. 147-165.

1 Girolamo de Michele writes about this picture: “A whole ep-
och seems to separate this representation from the harmonious and
serene portrayal of the geometrician Euclid in the School of Athens:
while Renaissance man investigated the universe with the instruments
of the practical arts, the Baroque man foreshadowed here investigates
libraries and books and, sunk in melancholy, leaves on the floor (or
holds idly in his hand) the instruments ... What was original was
the commingling of ars geometrica and homo melancholicus, in which
geometry acquires a soul and melancholy a fully intellectual dimen-
sion”. U. Eco, History of Beauty, transl. A. McEwen, New York 2004,
p. 226 [orig. Historia pigkna, Poznan 2005, p. 226].



George Berkeley”. In contemporary scholarly and
social discourse, interest in them is confirmed by nu-
merous references to his thought, citations, and new
editions of his works.

2.1. Berkeley — ambivalence of existence and per-

ceiving the beauty of things

The relation of existence and its relation to aes-
thetic knowledge in Berkeley’s view was based on the
analysis of abstract general ideas. Knowing them as
such connects the action of reason with speech, with
the words that express them. However, this author
notes that beyond reason, the perceiving subject can
work cognitively towards other goals than expressing
knowledge in words.

There are other ends, such as the raising of some pas-
sion, the exciting to or deterring from an action, the put-
ting the mind in some particular disposition—rto which
the former is in many cases barely subservient, and some-
times entirely omitted".

The auxiliary role of reason formulating into
words the designations of general concepts does in-
deed come to the fore in the perception and analysis
of beauty. The variety of specific actualisations seems
to exclude the possibility of its existence in the gen-
eral idea of the beautiful. That is why it is so diffi-
cult to choose words to communicate the reality of
beauty to the viewer, which at times can be material,
and at others abstract and non-material. The only
possible limit of perception is set by the features of
a concrete, individual manifestation of a general idea,
including — we should add here — beauty. According
to Berkeley “universality... [does not consist] in the
absolute, positive nature or conception of any thing,
but in the relation it bears to the particulars signi-
fied or represented by it, by virtue whereof it is that
things, names, or notions, being in their own nature
particular, are rendered universal”*>. The reality of
the existence of things with their individualising at-
tributes is subject to Berkeley’s principle esse est per-
cipi aut percipere (to be is to be perceived or to perceive).
Since things do not perceive, their existence depends
on whether they are objects of perception by subjects
endowed with this ability (God, spiritual entities, hu-
man beings). The judgement that a beautiful thing

2 Dealing with Berkeley’s views, we refer here mainly to his
texts: Philosophical Commentaries [orig. Dzienniki filozoficzne, transl.
B. Zukowski, Gdarisk 2007, p. 223].

' G. Betkeley, A Treatise Concerning the Principles of Human
Knowledge in Philosophical Writings, ed. D. M. Clarke, Cambridge
2009, pp. 79-80 [orig. Traktat 0 zasadach poznania ludzkiego, transl.
J. Leszczyniski, oprac. T. Czezowski i in., Warszawa 1956, p. 10].

> Ibidem, p. 76 [orig. p. 21].

nosci. Dlatego z trudem dobierane s3 stowa, by za-
komunikowa¢ odbiorcy rzeczywisto$¢ pigckna, kedre
raz bywa materialne, a innym razem abstrakcyjne
i pozamaterialne. Jedyny mozliwy putap poznaw-
czy wyznaczajg cechy konkretnego, jednostkowego
przejawu idei ogélnej, w tym takze — dodajmy od
siebie — pigkna. Zdaniem Berkeleya ,,powszechno$¢
nie polega na jakiej$ absolutnej, pozytywnej naturze,
czy ujeciu czegokolwiek, lecz na stosunku, w jakim
pozostaje do jednostek, ktére oznacza lub reprezen-
tuje*”. Realno$¢ istnienia rzeczy z ich atrybutami
ujednostkowiajacymi podlega Berkeleyowskiej za-
sadzie esse est percipi aut percipere (istniec to byc po-
strzeganym lub postrzegac). Skoro rzeczy nie poznaja,
to ich istnienie zalezy od tego, czy s przedmiotem
poznawania przez podmioty obdarzone ta zdolnoscia
(Bdg, byty duchowe, cztowiek). Sad o tym, ze pickna
rzecz istnieje, w istocie jest sadem o tym, ze szcze-
gbétowy, jednostkowy byt pigkny istnieje w wyniku
poznawania (percipi aut percipere). O byciu pigknym
decyduja jakosci pierwotne (rozciagtosé i ksztatt) oraz
wtérne (kolor, dZwiek, smak).

Nasze idee jakosci pierwotnych — méwi Berkeley —
cheg [niektdrzy — autor] uwazad za wzory czy obrazy
rzeczy istniejgcych poza umystem w substancji niemy-
Slgcej, ktorq nazywajq materiq. Przez materi¢ mamy
tedy rozumiec bezwladng substancje, ktdra nie ma czu-
cia i w ktdrej aktualnie jest rozciqglosé, kszralt i ruch®.

Konsekwentnie mozna wigc przyjaé, ze Berkeley
wskazal na aktualizacj¢ idei pickna w przypadku by-
tow poznajacych, zdolnych podja¢ ambiwalencj¢ by-
cia i poznawania. Bedzie to Bég jako ,Sam jeden
pickny”, ujawniajacy to pickno aktami stwérczymi
i udzielaniem duchowych mocy poznawania innym
bytom poznajacym. Sg to tez istoty duchowe: anio-
towie i szatani majacy zdolno$¢ poznawania pigkna
i wykorzystywania go do pozytywnych lub negatyw-
nych celéw. I wreszcie jest to cztowiek — istnienie jed-
nocze$nie materialne i duchowe — zdolne aktualizo-
wac pigkno (na przyklad w kulturze) i je rozpoznawac
dla swego pozytywnego rozwoju lub, moca wolnej
woli, do autodestrukgji (w przypadku zajmowania
postaw dehumanizacji). Taka jest struktura $wiata,
w ktérym ,idee wyryte na zmystach przez Twérce
przyrody nazywaja sie rzeczami realnymi”.

Innym waznym aspektem poznania pigkna we-
dtug Berkeleya jest teologiczny tréjkat poznawczy:
Bég jako zrédlo esse konkretnego materialnego pigk-
na, przedmiot rozpoznanego pickna rzeczy i podmiot

22 Ibidem, s. 21.

2 Tbidem, s. 40—41.

2 Tbidem, s. 56; zob. interpretacje: E Copleston, Historia filozo-
Jii, . 5: Od Hobbesa do Hume'a, tum. J. Pasek, Warszawa 2005, s. 197.
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poznajacy. Interakcje w tym tréjkacie okreslaja ja-
kos¢ istnienia kazdego z tych elementéw swoistego
systemu. W przypadku pogladéw Berkeleya w opis
jego dziatania zaangazowane sg nauki takie jak: fizyka
(w czasach Berkeleya rozumiana tacznie z matema-
tyka i astronomia), lingwistyka, semiotyka i etyka.

2.2. Kochanski — matematyczne narzedzia opisania
natury i czasowej mierzalnoéci pigkna

W naukowym srodowisku siedemnastowiecznych
i osiemnastowiecznych kosmologéw i astronoméw nie-
mate zastugi potozyt polski jezuita, matematyk, filo-
zof, astronom 0. Adam Kocharski SJ. Jego naukowy
autorytet uznawali uczeni z Niemiec, Wloch, Szkocj,
Czech, a w Polsce takze sam krol Jan III Sobieski, ktéry
powierzyt mu wychowanie syna Jakuba. Dla polskiego
monarchy Kochariski wykonat migdzy innymi chro-
nometry, bedace owocem jego wiedzy astronomicznej,
fizycznej i umiejetnosci praktycznych, w tym takze es-
tetycznych. Jego artefakty nosza znamiona pigkna i ar-
tyzmu. Zgodnie z siedemnastowiecznym rozumieniem
nauk Scistych jako bezposrednio zwigzanych z kosmolo-
gia (zwlaszcza astronomia) matematyka stanowita pre-
cyzyjna forme wyrazu w swoich wzorach i metodach
poznania $wiata. Udziat Kochariskiego w poznawaniu
rachunku rézniczkowego i catkowego zaowocowat tak
zwang konstrukcjg Kochariskiego pozwalajaca migdzy in-
nymi na wizualne powiazanie proporcji okregu i kwa-
dratu®, co, jak wiadomo, wplywa na warsztat sztuk
picknych. W obszarze fascynacji kosmosem i prawami
nim rzadzacymi Kochariski dat matematykom i filozo-
fom XVIII wieku elementy matematyczne budujace
opis $wiata oraz prawa rzadzace czasem i przestrzenia.
Jego wkiad to migdzy innymi tablice logarytmiczne®
oraz praktyczne zastosowanie rachunku rézniczkowego
i catkowego w mierzalnosci czasu i przestrzeni. A wszyst-
ko to na fundamencie przekonania o wiecznosci praw
rzadzacych tymi wymiarami istniejacej materii jako
tworzyw dla celowosci i pickna. Dzigki nim w XVIII
wicku powstat ,,najpigkniejszy wzér matematyczny”,
czyli tak zwana tozsamos¢ Eulera®. Matematyczny opis

% A. Kochariski, Observationes Cyclometricae ad facilitandam
Praxin accomodatae, ,Acta Eruditorum”, [Lipsk] 1685, s. 394-398.
Kochariski byt statym wspétpracownikiem tego czasopisma.

26 Pisat o nich do Leibniza, jakkolwiek ten byt zwolennikiem
modalizmu ukierunkowanego na ateizm, jak to wyrazit swego czasu
Leonard Euler (1707-1783).

¥ Wzér zostat sformutowany i udowodniony w Introductio in
Analysin Infinitorum Eulera (1748). Wiaze on pig¢ fundamentalnych
stalych matematycznych:

n — stata Archimedesa; ma warto$¢ 3,14 (niewymierna)

0 — zero jako granica i pomost mi¢dzy liczbami ujemnymi
i dodatnimi, znak pomnazajacy liczby

1 — klasa jednosci, podzielnik wszystkich liczb pierwszych,
ale nie samej siebie

e — liczba Napiera (1550-1617), podstawa logarytmu ma
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exists is in fact the judgement that a particular, indi-
vidual beautiful entity exists as a result of perception
(percipi aut percipere). Being beautiful is determined
by primary qualities (extension and shape) and sec-
ondary qualities (colour, sound, taste).

[TThey will have our ideas of the primary quali-
ties — says Berkeley — to be patterns or images of things
which exist without the mind, in an unthinking sub-
stance which they call ‘matter’ By ‘matter’ therefore, we
are to understand an inert, senseless substance, in which
extension, figure, and motion do actually subsist >.

Consequently, we can assume that Berkeley point-
ed to the actualisation of the idea of beauty in the
case of perceiving beings, capable of undertaking the
ambivalence of being and knowing. This will be God
as “the Beautiful One Himself”, revealing this beauty
by his creative acts and by granting spiritual powers of
perception to other perceiving beings. It will also be
spiritual beings: angels and devils having the capac-
ity to know beauty and use it for positive or negative
purposes. And finally, there is the human being — an
existence at once material and spiritual — capable of
actualising beauty (for example, in culture) and rec-
ognising it for their positive development or, by the
power of free will, for their self-destruction (in the
case of adopting attitudes of dehumanisation). This
is the structure of the world in which “the ideas [i.e.
sensual things] imprinted on the Senses by the Author
of nature are called ‘real things”.

Another important aspect of the perception of
beauty, according to Berkeley, is the theological cogni-
tive triangle: God as the source of the esse of concrete
material beauty, the object of the recognised beauty
of things, and the perceiving subject. The interactions
in this triangle determine the quality of existence of
each of these elements of the peculiar system. In the
case of Berkeley’s view, in the description of its oper-
ation, disciplines such as physics (in Berkeley’s times
including also mathematics and astronomy), linguis-
tics, semiotics and ethics are involved.

2.2. Kochariski — mathematical instruments for de-
scribing the nature and temporal measurability of

beauty

In the scientific milieu of seventeenth- and eight-
eenth-century cosmologists and astronomers, the Polish
Jesuit priest, mathematician, philosopher and astron-

# Ibidem, p. 86 [orig. pp. 40-41].

24 Ibidem, p. 56; cf. the interpretation: E Copleston, A History
of Philosaphy vol. 5, Hobbes to Hume, London 1976, p. 226 [orig.
Historia filozofii, vol. 5 Od Hobbesa do Hume'a, transl. J. Pasek
Warszawa 2005, p. 197].



omer Father Adam Kochanski S] made a consider-
able contribution. His scholarly authority was recog-
nised by academics from Germany, Italy, Scotland,
Bohemia, and in Poland by King John III Sobieski
himself, who entrusted him with the upbringing of
his son Jakub. Among other things, Kochariski made
chronometers for the Polish monarch, which were the
result of his astronomical knowledge, physical knowl-
edge and practical skills, including aesthetic ones. The
objects produced by him are artistic and beautiful. In
accordance with the seventeenth-century understanding
of the sciences as directly related to cosmology (espe-
cially astronomy), mathematics was a precise form of
expression through its patterns and methods of know-
ing the world. Kochanski’s participation in learning
about differential and integral calculus resulted in the
so-called Kochariskis construct allowing, among other
things, a visual correlation between the proportions of
a circle and a square”, which, as we know, influences
the craft of fine arts. As regards his fascination with
the cosmos and the laws that govern it, Kochariski
provided mathematicians and philosophers of the 18*
century with mathematical elements constructing the
description of the world and the laws governing time
and space. His contributions include logarithmic ta-
bles?® and the practical application of differential and
integral calculus in the measurability of time and space.
And all this was based on the conviction of the eter-
nality of the laws governing these dimensions of exist-
ing matter as materials for purposiveness and beauty.
Thanks to them, the “most beautiful mathematical
formula”, the so-called Euler identity, was created in
the 18" century”’. The mathematical description of

# A. Kocharski, Observationes Cyclometricae ad facilitandam
Praxin accomodatae, ,Acta Eruditorum”, [Leipzig] 1685, pp. 394—
398. Kochanski was a regular contributor to this journal.

26 He wrote about them to Leibniz; however, the latter was
a proponent of modalism oriented towards atheism, as Leonard
Euler (1707-1783) once put it.

¥ The equation was formulated and proved in Euler’s Insroductio
in Analysin Infinitorum (1748). It connects five fundamental math-
ematical constants:

7 — Archimedes’ constant; it has a value of 3.14 (non-meas-
urable)

0 — zero as a limit and a bridge between negative and posi-
tive numbers, a sign multiplying numbers

1 — class of unity, divisor of all prime numbers but not itself

e — Napier’s constant (1550-1617), the base of the logarithm
is 2.718 (non-measurable)

i— the imaginary unit of complex numbers (a complex num-
ber whose square is -1)

and three arithmetic operations: addition, multiplication
and exponentiation. The practical application of the formula is
part of a tradition of mathematical formulas describing nature
and its laws known since the 12 century, such as the Fibonacci
sequence - a spiral whose next element is the sum of the previous
two. This is how nature creates e.g. galaxies and on Earth plant
and animal structures (e.g. spiral snail shells). A popularised ver-
sion of the relations between mathematics and culture and civili-

$wiata stopniowo doskonalony jako narzedzie astrofi-
zyki, technologii molekularnej i kosmicznej stanowi
w kulturze jezyk paralelny do analiz kosmologicznych
w filozofii i teologii. Naukowym aparatem wspomaga
zmyst wiary, zgodnie z zasadq credo ut intelligam (wie-
rzg, by rozumiec) i jej ambiwalencja intelligo ut credam
(rozumiem, by wierzyc). O ich trafnosci $wiadcza wy-
znaniowe postawy badaczy naukowych drugiej potowy
tysiaclecia po Chrystusie w kregach chrzedcijariskiej
Europy i azjatyckiego islamu.

Przywotana tu posta¢ jezuickiego matematyka
zwraca uwage na wklad, jaki do nauk scistych i bio-
logicznych wniesli zakonnicy tworzacy syntoni¢ ducho-
wosci z fascynacja picknem stworzenia taczona z rze-
telnym, krytycznym dociekaniem naukowym. Dlatego
miedzy innymi z taka tatwoscia na gruncie antropologii
i etyki przetomu XVII i XVIII wieku akceptowano for-
mute Immanuela Kanta (1724-1804) opisujaca kon-
dycje ludzkiego istnienia: ,,Sg dwie rzeczy, kt6re napet-
niaja dusz¢ podziwem i czcig [...] niebo rozgwiezdzone
nade mna i prawo moralne we mnie”*%. Formufe t¢
artystycznie przedstawit migdzy innymi Anselm Kiefer
(ur. 1945)® w obrazie Der gestirnte Himmel iiber mir
und das moralische Gesetz in mir (1997).

2.3. Hans Urs von Balthasar — pigkno Boga funda-
mentem i celem naturalnej hierarchii pigkna

W XX wieku, w kontekscie przedtuzenia dyskur-
su wokoét teologicznych wnioskéw o Bogu jako zré-
dle pigkna, kategori¢ tytutowego zagadnienia i jego
pochodna w formie decorum rozwinat Hans Urs von
Balthasar. Podstawowymi jego opracowaniami osnuty-
mi wokdt idei Chwaly Bozej sa dzieta: Chwata. Estetyka
teologiczna, t. 1: Kontemplacja postaci, Chwata. Estetyka
teologiczna, t. 1, cz. 1: Starozymosé; Estetyka teologiczna,
t. 1, cz. 2: Metafizyka. Nowozytmosé; Chwata. Estetyka
teologiczna, t. 2, cz. 1: Od Ireneusza do Bonawentury.
Jego system estetyki teologicznej uwzglednia doku-
mentacj¢ pogladéw historycznych oraz przemyslenia

warto$¢ 2,718 (niewymierna)

i — jednostka urojona liczb zespolonych (liczba zespolona,
ktérej kwadrat réwna sig -1)
oraz trzy dziatania arytmetyczne: dodawanie, mnozenie, pote-
gowanie. Praktyczne zastosowanie wzoru reprezentuje znana od
XII wieku tradycje formul matematycznych opisujacych nature
ijej prawa, jak np. cigg Fibonacciego — spirala, ktdrej nastepny
element jest sumg dwéch poprzednich. W taki sposéb natura
tworzy np. galaktyki, a na Ziemi struktury roslinne i zwierzece
(np. spiralne muszle slimakéw). Spopularyzowana wersje zwiaz-
kéw matematyki z kulturg i cywilizacja, w tym z estetyka, poda-
je telewizyjny serial The Code produkcji BBC Two z 2011, rez.
S. Cooter, M. Lachmann, w ofercie polskiego Netflixa w 2021 r.

2 1. Kant, Kritik der praktischen Vernunft, Riga 1788, rozdz.
34, Beschluf.

» Malarz i ilustrator ksiazek. Jego obrazy znajduja si¢ w San
Francisco Museum of Modern Art, Muzeum Sztuki w Toledo (Ohio,
USA).
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Anselm Kiefer, (ur. 1945), Der gestirnte Himmel diber mir und das moralische Gesetz in mir (1997), kopia za: https://www.bkge.de/

Projekte/Kant/matthias-weber/Kiefer_Anselm_1.php

Anselm Kiefer, (b. 1945), Der gestirnte Himmel iiber mir und das moralische Gesetz in mir (1997), reproduced after: https://www.

bkge.de/Projekte/Kant/matthias-weber/Kiefer_Anselm_1.php

metodologiczne. Ich fundament stanowi rozumienie
kategorii pigkna. Ujmuje je mianowicie w kontek-
$cie poznania rozumowego jako podstawowg zdolno$¢
cztowieka wiericzacy proces identyfikowania skonkre-
tyzowanego, materialnego pickna. Na zasadzie eks-
trapolacji cztowiek jest takze zdolny do ujmowania
rozumem chocby niektdrych elementéw doskonate-
go pickna duchowego.

Poznanie to dokonuje si¢ réwnolegle z odkry-
waniem za pomoca zmystéw i dyskursu logiczne-
go wszelkich przejawéw prawdy i dobra, z ktdrymi
pozostaje w nierozdzielnym zwiazku. Lacznos¢ ta
stata si¢ mozliwa do zidentyfikowania na poziomie
wspolczesnego rozwoju estetyki, w tym takze w jej
teologicznym kontekscie — na fundamencie estetyki
biblijnej i nauczania uznanych autorytetéw teolo-
gicznych. Von Balthasar analizuje w swej monogra-
fii estetycznej poglady wybranych autoréw, ukazujac
tym samym staly rozwéj chrze$cijaniskiej fascynacji
picknem Boga, $wiata i cztowieka. Kontekst ideowy
tak pojetej estetyki, streszczajacej si¢ w biblijnej for-
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the world gradually refined as a tool of astrophysics,
molecular and cosmic technology is a parallel language
in culture to cosmological analyses in philosophy and
theology. The scientific apparatus supports the sense
of faith, according to the principle credo ut intelligam
(1 believe in order to understand) and mirroring it intel-
ligo ut credam (I understand in order to believe). Their
accuracy is attested to by the confessional attitudes
of scholars of the period 500-1000 AD in Christian
Europe and Islamic Asia.

The figure of the Jesuit mathematician recalled
here draws attention to the contribution made to the
study of science and nature by monks who created
a synthesis of spirituality and fascination with the
beauty of creation combined with reliable, critical sci-
entific inquiry. That is why, among other things, the
anthropology and ethics of the turn of the 17 and
18" c. accepted so readily Immanuel Kant’s (1724—

sation, including aesthetics, is given by the television series 75e
Code produced by BBC Two in 2011, directed by S. Cooter, M.
Lachmann and available in Poland on Netflix in 2021.



1804) formula describing the human condition: “Two
things fill the mind with ever new and increasing ad-
miration and reverence ... the starry sky above me and
the moral law within me.” *%. This formula was artis-
tically represented, among others, by Anselm Kiefer
(b. 1945)* in the painting Der gestirnte Himmel tiber
mir und das moralische Gesetz in mir (1997).

2.3. Hans Urs von Balthasar — the beauty of God
as the foundation and goal of the natural hierarchy
of beauty

In the twentieth century, regarding the progress-
ing discourse around theological views about God as
the source of beauty, the category of that issue and its
derivative in the form of decorum was developed by
Hans Urs von Balthasar. His fundamental studies re-
volving around the idea of the Glory of the Lord are:
The Glory of the Lord: A Theological Aesthetics, Vol. 1:
Seeing the Form, The Glory of the Lord: A Theological
Aesthetics, Vol. 2: Studies in Theological Style: Clerical
Styles, The Glory of the Lord: A Theological Aesthetics,
Vol. 3: Studies in Theological Style: Lay Styles, The Glory
of the Lord: A Theological Aesthetics, Vol. 4: The Realm
of Metaphysics in Antiquity. His system of theological
aesthetics includes documentation of historical views
and methodological considerations. Their basis is the
understanding of the category of beauty. Namely, he
treats it in the context of rational cognition as a ba-
sic human ability crowning the process of identifying
concrete, material beauty. By means of extrapolation,
human beings are also capable of grasping with their
minds at least some elements of perfect spiritual beauty.

This cognition takes place in parallel with the dis-
covery, through the senses and logical discourse, of all
manifestations of truth and goodness, with which it
remains inseparably connected. This connection has
become identifiable thanks to the contemporary devel-
opment of aesthetics — including its theological aspect
— on the basis of biblical aesthetics and the teaching
of recognised theological authorities. In his work on
aesthetics, Von Balthasar analyses the views of selected
authors, showing through them the constant devel-
opment of the Christian fascination with the beauty
of God, the world and the human being. The ideo-
logical context of aesthetics understood in this way,
summarised in the biblical formula of the Glory of the
Lord, allows us to overcome the contemporary artistic
expression of beauty, marked by signs of chaos, frus-

% Immanuel Kant, Critique of Practical Reason, transl. W.
S. Pluhar, Indianapolis 2002, p. 203, [orig. Kritik der praktischen
Vernunft, Riga 1788, ch. 34, Beschluff].

2 Painter and book illustrator. His paintings are in the San
Francisco Museum of Modern Art and the Toledo Museum of Art
(Ohio, USA).

mule Chwaty Bozej, pozwala przezwyciezy¢ przejawy
charakteryzujace tendencje wspétczesnego artystycz-
nego wyrazu pickna, naznaczonego znamionami cha-
osu, frustracji, smutku i imperatywem zmystowego
pozadania®. Dotarcie do czystego pickna prowadzi
jednocze$nie do odkrywania jego funkgji ,,upigksza-
nia” (decorum) istnienia $wiata i cztowieka. Tworzy
si¢ w ten sposéb kosmologiczny i antropologiczny
wymiar decorum.

Pickno w swojej istocie ujawnia si¢ jako swo-
isty paradoks jednoczesnego manifestowania si¢ oraz
skrywania swojej tajemnicy, przemawiajacej nie tyle
do rozumu, ile raczej do wrazliwos$ci duchowej. Ta
za$ pod powierzchnia widzialnosci dociera do fa-
scynujacych przedmiotowych elementéw wydarze-
nia pickna®'. Idea pickna nalezy do $wiata ludzkiego
poznania, charakteryzujac jego humanistyczny wy-
miar sublimujacy kondycj¢ animalitatis — czyli czgsci
antycznej definicji czlowieka wyrazonej w formule
animal rationale.

Kontynuatorzy estetyki teologicznej, kierunku
wskazanego przez von Balthasara, tacy jak: James A.
Martin*, Jeremy S. Begbie®, Bernard Lonergan®,
Patrick Sherry®, Daniel Brown®, sprawili, ze prze-
bita si¢ ona do $wiadomosci Kosciota i §wiata jako
doktryna o roli i znaczeniu pigkna w drodze do Boga.

Troska o wyrazenie poznania i doznania w kon-
takcie z misterium i gl¢bokoscia pickna prowadzi
do réznych sposobéw artykutowania fascynacji nim
i jego nieodtacznej funkeji oczyszczenia — katharsis
— ludzkiej duszy. Dzi$ dzigki badaniom nad konwer-
gencja sztuk w wyrazaniu pigkna materialnego i du-

3 Myl t¢ dobrze wyraza whoskie thumaczenie: ,La nostra pa-
rola iniziale si chiama bellezza... La bellezza ¢ 'ultima parola che
I'intelletto pensante puo osare di pronunciare, perché essa non fa
che incoronare, quale aureola di splendore inafferrabile, il duplice
astro del vero e del bene e il loro indissolubile rapporto. Essa ¢ la
bellezza disinteressata senza la quale il vecchio mondo era incapace
di intendersi, ma la quale ha preso congedo in punta di piedi dal
moderno mondo degli interessi, per abbandonarlo alla sua cupidita
e alla sua tristezza”. H. Urs von Balthasar, Gloria. Gli aspetti estetici
della Rivelazione. I, Milano 1975, s. 10 —11.

31 La bellezza ¢ percepita profondamente «in un paradosso
insolubile il mistero della bellezza Sempre, infatti, cio che si ma-
nifesta ¢, nella sua stessa manifestazione, cid che non si manifesta. ..
Nella superficie visibile della manifestazione si coglie la profondita
che non si manifesta, e cio soltanto di al fenomeno del bello il suo
carattere affascinante e soggiogante, e cid soltanto assicura all'essente
la sua veritd e la sua bontd”. Ibidem, s. 373 [wyr6znienia — autor].

32 J.A. Martin, Beauty and Holiness. The Dialogue Between
Aesthetics and Religion, New York 1990.

3 1.S. Begbie, Voicing Creation’s Praise. Towards a Theology of
the Arts, Edinburgh 1991.

34 B, Lonergan, Theology in its new context, w: Second Collection.
Papers by Bernard J. F Lonergan SJ, red. W.E]. Ryan SJ, B.J. Tyrrell
SJ, London 1974, s. 47-58.

3 D. Sherry, Spirit and Beauty. An Introduction to Theological
Aesthetics, Oxford 1992.

3¢ D. Brown, Masks of Mystery. Explorations in Christian Faith
and the Arts, New York, London 1997.
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chowego postrzegamy trwajacy nieustannie proces
tworczej wymiany jakosci kontaktdw osoby ludzkiej
z picknem*. Umozliwiaja one tropienie sladéw teo-
kalii (pigkna Boga), kosmokalii (pigkna kosmosu) i an-
tropokalii (pigkna czlowicka). Gtéwna osia herme-
neutyczng w tych poszukiwaniach pozostaje Chwata
(wspanialo$¢) Boga wskazana przez von Balthasara®®.

2.4. Via pulchritudinis odpowiedzia na wyzwania
wspélczesnej estetyki

Estetyka drugiej potowy XX wieku dostarczyta
teologicznej metodologii i dogmatyce mocnych ar-
gumentéw na rzecz uznania pickna za locus theologi-
cus, czyli w pelni uzasadniong kategori¢ poznawcza.
Jak w poczatkach teologii chrzescijaiskiej uprzywi-
lejowang droga poznawania tajemnicy Boga, $wiata
i cztowieka byla $ciezka rozumu (poznania prawdy),
tak w czasach wspélczesnych, zwlaszcza po Soborze
Watykariskim II, uzasadniona biblijnie i metodolo-
gicznie stata si¢ via pulchritudinis — droga pigkna.
Pozwala ona przekracza¢ klasyczne przestanki rozu-
mowe wykorzystane w formulowaniu dogmatéw
i przenosi dyskurs naukowy w sanktuarium pigk-
na. Ta droga dociera si¢ do tego samego odkrywa-
nia przedmiotu poznania Boga, §wiata, cztowieka,
co w przypadku historii dogmatéw chrzescijaiskich.
W via pulchritudinis struktura argumentéw opiera
si¢ na do$wiadczeniu pigkna. Subiektywnos¢ tego
poznania przezwyci¢zona zostaje mocg obiektywizu-
jacego oddziatywania natury pickna (sprzegnigtego
z prawda i dobrem). Wszystkie jego formy, takie jak
wizualizacja sztuk plastycznych, audialno$¢ muzy-
ki wyzwalajace katharsis duszy w kontakcie z auten-
tycznym picknem natury i kultury, pozostaja w tym
poznaniu ukierunkowane na osiagnigcie celu drogi
— poznania Boga jako Zrédta pigkna. Jego wspania-
tos¢ polega tu na petnym mitosci spelnieniu nadziei
wspdlnego przezywania pickna. W ten sposéb innego
wymiaru nabiera idea przebdstwienia theosis w du-
chowosci mistycznej Kosciotéw wschodnich. W od-
niesieniu za$ do tradycji Kosciotéw na Zachodzie
nadaje jeszcze jeden desygnat procesowi uswigcenia
sanctificatio przez taske.

% W polskim $rodowisku naukowym duzy wkiad w analizg
konwergencji pigkna majg doroczne sympozja i publikacje pokon-
ferencyjne, zob. przypis 9.

* H.U. von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 1-3,
tum. J. Fenrychowa, L. Lysier, Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy,
Krakéw 2010-2011; idem, Prawda jest symfoniczna. Aspekty
chrzescijaniskiego pluralizmu, thum. J. Bokwa, Poznan 1998; Select
Bibliography of Hans Urs von Balthasar, ,Communio. International
Catholic Review” 2, 1975, nr 3, s. 220-227. Nadto w polskim ttu-
maczeniu ukazaly si¢ wazne dla niniejszego opracowania wypisy z tek-
stow von Balthasara: Modlitwa i kontemplacja, dum. Z. Wiodkowa,
Krakéw 1965; Duch chrzescijariski, thum. Z. Wiodkowa, Paryz 1976;
Burzenie bastionéw, ttum. J. Zakrzewski, E. Marszat, Krakéw 2000.
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tration, sadness and the imperative of sensual desire®.
Reaching for pure beauty leads at the same time to
discovering its function of “embellishing” (decorum)
of the existence of the world and the human being.
This creates a cosmological and anthropological di-
mension of decorum.

Beauty in its essence reveals itself as a peculiar
paradox of simultaneous manifestation and conceal-
ment of its mystery, appealing not so much to reason,
but rather to spiritual sensitivity. The latter, in turn,
under the surface of the visible, reaches the fascinat-
ing, objective elements of the occurrence of beauty®'.
The idea of beauty belongs to the world of human
perception, characterising its humanistic dimension
that sublimates the condition of animalitatis — that
is, part of the ancient definition of the human ex-
pressed in the formula animal rationale.

The followers of von Balthasar in the path of theo-
logical aesthetics, such as: James A. Martin®, Jeremy S.
Begbie®, Bernard Lonergan®, Patrick Sherry®>, Daniel
Brown®, helped to bring it to the attention of the
Church and the world as a doctrine of the role and
importance of beauty on the way to God.

The concern to express perception and sensation
in contact with the mystery and profundity of beauty
leads to various ways of expressing the fascination with
it and its inherent function of purification — catharsis —
of the human soul. Today, thanks to research into the
convergence of the arts in expressing material and spir-
itual beauty, we perceive an ongoing process of creative
exchange through human contact with beauty”. This

30 This thought is aptly expressed by the Italian translation:
,La nostra parola iniziale si chiama bellezza. .. La bellezza ¢ I'ultima
parola che l'intelletto pensante puo osare di pronunciare, perché essa
non fa che incoronare, quale aureola di splendore inafferrabile, il du-
plice astro del vero e del bene e il loro indissolubile rapporto. Essa ¢
la bellezza disinteressata senza la quale il vecchio mondo era incapace
di intendersi, ma la quale ha preso congedo in punta di piedi dal
moderno mondo degli interessi, per abbandonarlo alla sua cupidita
e alla sua tristezza”. H. Urs von Balthasar, Gloria. Gli aspetti estetici
della Rivelazione. I, Milano 1975, pp. 10 =11 [emphases added].

31 La bellezza ¢ percepita profondamente «in un paradosso
insolubile il mistero della bellezza Sempre, infatti, cid che si ma-
nifesta &, nella sua stessa manifestazione, cio che non si manifesta. ..
Nella superficie visibile della manifestazione si coglie la profondita
che non si manifesta, ¢ cio soltanto da al fenomeno del bello il suo
carattere affascinante e soggiogante, e cio soltanto assicura all’essente
la sua verita e la sua bontd”. Ibidem, p. 373 [emphases added].

32 J.A. Martin, Beauty and Holiness. The Dialogue Between
Aesthetics and Religion, New York 1990.

3 ].S. Begbie, Voicing Creation’s Praise. Towards a Theology of
the Arts, Edinburgh 1991.

3% B. Lonergan, Theology in its New Context, in: Second
Collection. Papers by Bernard J. F Lonergan Sj, eds. W.E]. Ryan §J,
B.J. Tyrrell SJ, London 1974, pp. 47-58.

35 . Sherry, Spirit and Beauty. An Introduction to Theological
Aesthetics, Oxford 1992.

3¢ D. Brown, Masks of Mystery. Explorations in Christian Faith
and the Arts, New York, London 1997.

%7 In the Polish academic community, a great contribution to



makes it possible to follow the traces of theokalia (#e
beauty of God), cosmokalia (the beauty of the cosmos) and
anthropokalia (#he beauty of the human). The main her-
meneutical axis in this search remains the Glory (gran-

deur) of the Lord indicated by von Balthasar®®.

2.4. Via pulchritudinis as a response to the chal-
lenges of contemporary aesthetics

Aesthetics of the second half of the 20™ centu-
ry provided theological methodology and dogmatics
with strong arguments in favour of considering beauty
as locus theologicus, i.e. a fully justified cognitive cat-
egory. Just as in the beginnings of Christian theology
the path of reason (knowledge of truth) was the privi-
leged way of learning about the mystery of God, the
world and man, so in modern times, especially after
the Second Vatican Council, via pulchritudinis — the
path of beauty — has become biblically and methodo-
logically justified. It allows us to transcend the classical
rational premises used in the formulation of dogmas
and brings academic discourse into the sanctuary of
beauty. In this way one reaches the same discovery of
the object of knowledge of God, of the world, of man,
as happened in the case of the history of Christian dog-
mas. In via pulchritudinis the structure of arguments
is based on the experience of beauty. The subjectivity
of this perception is overcome by the power of the ob-
jectivising influence of the nature of beauty (coupled
with truth and goodness). All of its forms, such as the
visualisation of the visual arts, the audibility of music
that releases the catharsis of the soul in contact with
the authentic beauty of nature and culture, remain in
this perception directed towards the goal of the path
of knowledge — God as the source of beauty. His gran-
deur lies here in the loving fulfilment of the hope of
experiencing beauty together. In this way, the idea of
the divinisation or #heosis in the mystical spirituality
of the Eastern Churches takes on a different dimen-
sion. With regard to the tradition of the Churches in
the West, it gives another meaning to the process of
sanctification or sanctificatio by grace.

the analysis of the convergence of beauty is made by annual confer-
ences and conference proceedings, cf. footnote 9.

% H.U. von Balthasar, Herrlichkeit. Eine theologische Asthetik
[Polish translation Chwata. Estetyka teologiczna, vols 1-3, Krakéw
2007-2013]; idem, Die Wahrheit ist symphonisch: Aspekte des christli-
chen Pluralismus [Polish translation Prawda jest symfoniczna. Aspekty
chrzescijariskiego pluralizmu, transl. J. Bokwa, Poznari 1998]; Select
Bibliography of Hans Urs von Balthasar, “Communio. International
Catholic Review” 2 (1975) no. 3, pp. 220-227. Also the following
selections of Balthasar’s texts, important for this article, were pub-
lished in Polish translations: Das betrachtende Gebet [Polish Modlitwa
i kontemplacja, transl. Z. Wodkowa, Krakéw 1965]; Klarstellungen zur
Priifung der Geister [Polish Duch chrzescijariski, transl. Z. Wodkowa,
Paris 1976]; Schleifung der Bastionen [Polish Burzenie bastiondw,
transl. J. Zakrzewski, E. Marszat, Krakéw 2000].

Dokumentem, ktéry najwczesniej wskazat na
mozliwo$¢ wykorzystania kategorii pigkna jako wy-
znacznika drogi dla accomodata renovatio (dostoso-
wanej odnowy Kosciota w jego relacji ze $wiatem
zewngtrznym), byto soborowe Oredzie do artystow
Pawla VI z 8 grudnia 1965 roku. Stanowito ono
trzecie z kolei zwrécenie si¢ do znaczacych grup spo-
tecznych (po Orgdziu do rzqdzqcych i Orgdziu do in-
telektualistéw) komunikujace otwartos$¢ Kosciota na
konstruktywny dialog. Wpisuje si¢ on — zdaniem
Pawta VI — w odwieczny zwiazek Kosciota z arty-
stami: poetami, pisarzami, malarzami, rzezbiarza-
mi, architektami, muzykami, ludZmi teatru i filmu.
Wspétpraca z nimi stuzy liturgii Kosciota dlatego,
ze kazdy, kto jest przyjacielem autentycznej sztuki,
pozostaje takze przyjacielem Kosciota.

Pigkno, podobnie jak prawda, jest tym, co wlewa
rados¢ w serce czlowieka [...] tqczy pokolenia wznoszqc
Jje do przezywania zachwytu®.

W odniesieniu do tego or¢dzia powstal wyjat-
kowy dokument Jana Pawta Il — List do artystéw
z 4 kwietnia 1999 roku. Ten naoczny $wiadek genezy
pozytywnego stosunku soboru do artystéw zwrdcit
w nim uwagg na wymowny paralelizm stwérczego
pickna Boga z twérczym dzialaniem artystéw:

Nikt nie potrafi zrozumiec lepiej niz wy, artysci,
genialni twircy pigkna, czym byt dw pathos, z jakim
Bég u switu stworzenia przygladat si¢ dzietu swoich
rqk. Nieskoticzenie wiele razy odblask ramtego dozna-
nia pojawiat si¢ w waszych oczach, artysci wszystkich
czasow, gdy zdumieni tajemng mocq dzwickdw i stow,
koloréw i form, podziwialiscie dzieta swego talentu,
dostrzegajgc w nich jakby cienr owego misterium stwo-
rzenia, w ktdrym Bdg, jedyny Stworca wszystkich rze-
czy, zechciat niejako dac wam udzial®.

Cytujac polskiego poetg, Cypriana Kamila
Norwida, papiez wprowadzit twérczo$¢ artystyczng
na t¢ sama drogg, jaka Kosciét wytyczyt sobie i $wiatu
w historii — doprowadzi¢ osoby ludzkie do wiecznego
zycia z Bogiem. Taka jest tajemnica zmartwychwstania:

»Bo pi¢kno na to jest, by zachwycato. Do pracy —
praca, by si¢ zmartwych-wstato”. Temat pigkna jest istot-
nym elementem rozwazain o sztuce. Pojawit si¢ on juz
wezesnie], gdy wspomniatem o zadowoleniu, z jakim
Bdg praygladat si¢ stworzonemu swiatu. Kiedy Bég wi-
dziat, ze bylo dobre to, co stworzyl, widzial zarazem, ze
bylo pickne. Relacja miedzy dobrem a pigknem sklania

3 Pawet VI, Oredzie do artystéw, w: I Tutti documenti del
Concilio, Massimo, Milano 1985, s. 556; tlumaczenie wlasne autora.
40 Jan Pawel 11, List do artystow, nr 1.
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do refleksji. Pigkno jest bowiem ponickgd widzialnoscig
dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem
pigkna. Rozumieli to dobrze Grecy, ktdrzy zespalajqc
te pojecia wkuli wspdlny termin dla obydwu: ,kaloka-
gathia”, czyli ,pigkno-dobroc”. Tak pisze o tym Platon:
»Potgga Dobra schronita si¢ w naturze Pigkna™'.

Konkluzja za$ papieskiego przestania do artystéw
stalo si¢ wskazanie na kategorig drogi:

Niech réznorakie drogi, ktdrymi podgzacie, artysci
catego swiata, prowadzq was wszystkich do owego bez-
miernego Oceanu pigkna, gdzie zachwyt staje si¢ podzi-
wem, upojeniem, niewymownq radoscig*.

Mozna tym samym przyjaé, ze Jan Pawet II zasto-
sowat tu dopasowana do mentalnosci artystéw eschato-
logiczng formule definicji nieba jako ,,Oceanu pickna”.

Przyjecie wiodacej roli pickna w kontekscie
wspotezesnej chrystologii znalazto nalezne mu miejsce
w nauczaniu nastgpcy Jana Pawta I — Benedykta XVI.
Zwrécil na nie uwage miedzy innymi w homilii in-
augurujacej pontyfikat, gdy wskazywat, ze:

Nie ma nic pigkniejszego, niz zostac dosiggnigtym,
zaskoczonym przez Ewangelig, przez Chrystusa. Nie ma
nic pigkniejszego, niz pognac Go i dzielic si¢ z innymi
prayjagniq z Nim. Zadanie pasterza, rybaka ludzi, moze
nieraz wydawac si¢ meczqce. Ale jest pickne i wielkie,
bo jest w rzeczywistosci stuzbq radosci — radosci Boga,
ktdry pragnie wkroczyé w nasz swiat*®.

Dosigganie cztowieka przez Ewangeli¢ i Chrys-
tusa — Stowo, ktére przychodzi w nasz §wiat — oka-
zZuje si¢ szczytowym momentem poznania i przezycia
pigkna. Prowadzi w samo centrum bosko-ludzkie-
go dialogu i takiej samej fascynacji pigknem wecielo-
nym (chrystologiczne elementy pickna w teologii).
Dlatego okazuje si¢ skuteczng droga w docieraniu do
tajemnicy Tréjjedynego Boga* dokonujaca si¢ pod
pelnym natchnienia picknem, wywodzacym si¢ z de
Fonte vitae et sanctitatis (pneumatologiczne elementy

41 Ibidem, nr 3.

42 Tbidem, nr 16.

4 Non vi & niente di pit1 bello che essere raggiunti, sorpresi dal
Vangelo, da Cristo. Non vi ¢ niente di pili bello che conoscere Lui
e comunicare agli altri I'amicizia con lui. Il compito del pastore, del
pescatore di uomini pud spesso apparire faticoso. Ma ¢ bello e gran-
de, perché in definitiva ¢ un servizio all agioia, alla gioia di Dio che
vuol fare il suo ingresso nel mondo. Omelia di Sua Santita Benedetto
XVI, http://www.vatican.va/holy_father/benedict_xvi/homilies/2005/
documents/hf_ben-xvi_hom_20050424_inizio-pontificato_it.html.
Ttumaczenieza: heep://www.opoka.org.pl/biblioteka/ W/ WP/benedyke_
xvi/homilie/inaug_piotra_24042005.html [12.02.2012].

“ Wiecej o trynitarnym aspekcie via pulchritudinis zob. K. Klauza,
Teokalia. Pigkno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycznej, Lublin
2008, s. 48-71.
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The document that first pointed to the possibility
of using the category of beauty as a guide for accomo-
data renovatio (an adapted renewal of the Church in
her relationship with the outside world) was Paul VI’s
Council Address to Artists of 8 December 1965. It was
the third address to important social groups (after the
Address to the Rulers and the Address to Men of Thought
and Science) expressing the Church’s openness to con-
structive dialogue. According to Paul VI, it forms a part
of the Church’s perennial relationship with artists: po-
ets, writers, painters, sculptors, architects, musicians,
theatre and filmmakers. Collaboration with them serves
the Church’s liturgy because anyone who is a friend of
authentic art is also a friend of the Church.

It is beaury, like truth, which brings joy to the heart of
man ... unites generations and makes them share things
in admiration®.

John Paul IT’s unique document, the Letzer to
Artists of 4 April 1999, was written as a follow-up to
this message. The Pope, as an eyewitness to the ori-
gins of the Council’s positive attitude to artists, drew
attention to the meaningful parallel between God’s
creative beauty and the creative activity of artists:

None can sense more deeply than you artists, ingen-
ious creators of beauty that you are, something of the
pathos with which God at the dawn of creation looked
upon the work of his hands. A glimmer of that feeling
has shone so often in your eyes when — like the artists of
every age — captivated by the hidden power of sounds
and words, colours and shapes, you have admired the
work of your inspiration, sensing in it some echo of the
mystery of creation with which God, the sole creator of
all things, has wished in some way to associate you™.

Quoting the Polish poet Cyprian Kamil Norwid,
the pope set artistic creation the same goal that the
Church has set for herself and the world throughout
history — to bring people to eternal life with God.
This is the mystery of the Resurrection:

[Bleauty is to enthuse us for work, and work is to
raise us up’. The theme of beauty is decisive for a dis-
course on art. It was already present when I stressed God’s
delighted gaze upon creation. In perceiving that all he
had created was good, God saw that it was beautiful as

well. The link between good and beautiful stirs fruitful

39 Address of Pope Paul VI to Artists 8 December 1965,
Messages of the Council, https://www.vatican.va/content/ paul-vi/
en/speeches/1965/documents/hf_p-vi_spe_19651208_epilogo-con-
cilio-artisti.html [orig. I Tutti documenti del Concilio, Massimo,
Milano 1985, p. 556; translation own].

40 John Paul II, Letter to Artists, no 1.



reflection. In a certain sense, beauty is the visible form of
the good, just as the good is the metaphysical condition of
beauty. This was well understood by the Greeks who, by
Sfusing the two concepts, coined a term which embraces
both: kalokagathia, or beauty-goodness. On this point
Plato writes: “The power of the Good has taken refuge
in the nature of the Beautiful™.

The conclusion of the Pope’s message to artists
was to point to the category of the path:

Artists of the world, may your many different paths
all lead to that infinite Ocean of beauty where wonder
becomes awe, exhilaration, unspeakable joy™.

Thus, it can be assumed that John Paul II applied
here an eschatological formula fitting to the mentality
of artists, defining heaven as an “ocean of beauty”.

Accepting the leading role of beauty in the context
of contemporary Christology found its due place in the
teaching of John Paul II’s successor — Benedict XVI.
He drew attention to it, among others, in his homily
inaugurating the pontificate, when he pointed out that:

There is nothing more beautiful than to be surprised
by the Gospel, by the encounter with Christ. There is
nothing more beautiful than to know Him and to speak
to others of our friendship with Him. The task of the
shepherd, the task of the fisher of men, can often seem
wearisome. But it is beautiful and wonderful, because
it is truly a service to joy, to God’s joy which longs to
break into the world®.

Reaching out to man through the Gospel and
Christ as the Word that comes into our world proves
to be the pinnacle of knowing and experiencing beauty.
It leads to the very centre of the dialogue between God
and man and of the same fascination with beauty in-
carnate (Christological elements of beauty in theology).
Therefore it proves to be an effective way of reaching
the mystery of the Triune God* which takes place un-

41 Tbidem, no. 3.

2 Ibidem, no. 16.

# Non vi ¢ niente di pit bello che essere raggiunti, sorpresi
dal Vangelo, da Cristo. Non vi ¢ niente di pit bello che conoscere
Lui e comunicare agli altri 'amicizia con lui. Il compito del pastore,
del pescatore di uomini puo spesso apparire faticoso. Ma ¢ bello e
grande, perché in definitiva & un servizio alla gioia, alla gioia di Dio che
vuol fare il suo ingresso nel mondo. Omelia di Sua Santitd Benedetto
XVI, http://www.vatican.va/holy_father/benedict_xvi/homilies/2005/
documents/hf_ben-xvi_hom_20050424_inizio-pontificato_it.html.
(Polish translation after: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/
benedykt_xvi/homilie/inaug_piotra_24042005.html [12.02.2012]).

# More on the Trinitarian aspect of via pulchritudinis cf. K.
Klauza, Teokalia. Pigkno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycznej
[Theokalia, the Beauty of God. The Prolegomena to Dogmatic Aesthetics],
Lublin 2008, pp. 48-71.

pickna w teologii). W tak rozumianej drodze pickna
jego konkretyzacja w sztuce jawi si¢ jako pochodna
rzeczywistosci odstanianej uprzednio przez teologi¢
stowa i teologi¢ serca (dogmatyczna teodyceg i kar-
diognozg obiektywizowang przez teologie ascetyczno-
-mistyczna). Wszelkie bowiem pigkno ma swoje zré-
dto w pigknie Boga-Stworcy, a osoba ludzka zostaje
wlaczona w proces poznawania pigkna Boga i ,,wi-
dzenia” sercem.

Na gruncie metodologii teologicznej o historycz-
nym, legitymizujacym znaczeniu pickna przekonywat
J. Ratzinger w swoim Duchu liturgii, gdy uzasadniat:

Koscidt zachodni nie musi rezygnowac ze specyfiki
swojej drogi, ktdrg kroczy mniej wigcej od XIII wieku.
Powinna w nim jednak nastqpic rzeczywista recepcja siod-
mego soboru powszechnego, czyli Soboru Nicejskiego I1,
ktdry wypowiedzial si¢ na temat zasadniczego znacze-
nia obrazu oraz jego teologicznego miejsca w Kosciele.
Koscidt zachodni nie musi przyjmowac wszystkich po-
Jedynczych norm wypracowywanych w tej kwestii przez
nastgpne sobory i synody wschodu, ktdry to proces zakori-
cgyt sig w 1551 roku na Soborze Moskiewskim (,s0bo-
rze stu rozdziatow”). Jednakze podstawowe zasady owej
teologii obrazu Koscidt zachodni powinien postrzegacd
Jjako obowiqzujgce réwniez jego®.

Autorytet bytego prefekta Kongregacji Nauki
Wiary zwraca tym samym uwagg na metodologiczne
znaczenie pickna przeniesionego z historii Kosciotéw
wschodnich wraz z dziedzictwem teologii ikony. We
wspolnym, jak wida¢, odkrywaniu pickna w ducho-
wosci i teologicznej tozsamosci chrzescijafistwa zawie-
ra si¢ praktyczna odpowiedZ na jedno z wazniejszych
wyzwan wspoétczesnosci — kulturg obrazu majory-
zujacg znaczenie kultury stowa. Miejsce retoryczne-
go (homiletycznego) pickna méwienia o Bogu coraz
pelniej zajmuje widzenie pigkna w imago — obrazie.
W istocie jest to forma $wiadectwa tozsamego z trescia
ukazywana w jej szczytowej postaci, jaka jest pickno
sztuk audiowizualnych. Dlatego argument z Ducha
liturgii, w $lad za kompetencja metodologiczna i au-
torytetem J. Ratzingera, przyjmujemy jako podsta-
wowy paradygmat w zgodzie z zasada: lex orandi —
lex credendi. W takim tez tonie wypada sformutowa¢
podstawowg tezg, ze trynitologiczne pigckno Boga
zostalo przeniesione w akcie stworzenia cztowieka
jako akt odwzorowania i podobieristwa na cztowie-
ka — Adama (Rdz 1, 26). Ona to bedzie wyznaczata
cel szczegélowo okreslonej drogi pickna w funda-
mentalnym dokumencie Stolicy Apostolskiej, jakim
stal si¢ La Via pulchritudinis, Cammino privilegiato
di evangelizzazione e di dialogo Papieskiej Rady do

® 1. Ratzinger, Duch liturgii, thum. E. Pieciul, Poznan 2002,
s. 121,
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spraw Kultury z 28 marca 2006 roku*. Znamienne
jest w nim przede wszystkim uzycie w tytule dopetnia-
cza stowa pulchritudo (w tekscie kilkakrotnie zastgpo-
wanego wyrazem bellum), przy swiadomej rezygnagji
z derywatéw takich jak: venustas, suavitas, gravitas czy
decus”. W warstwie metodologicznej dokument pro-
ponuje podjecie przez Kosciét kulturowego wyzwania
w celu przygotowania do przyjecia orgdzia chrzedci-
jariskiego i potwierdzenia tego dobrym postgpowa-
niem (VP II, 1). W kwestii sposobu dawania odpo-
wiedzi na tego rodzaju wyzwania zfaczone z pigknem
dokument odsyta do postawy zwiazanej z programem
»nowej ewangelizacji” (VP 1, 2), przyjetej wezesniej
w encyklice Jana Pawta II — Fides et ratio (nr 103).
W argumentacji dokument przywotuje migdzy innymi
sugestie von Balthasara, a takze bogaty tresciowo para-
dygmat sformutowany przez Fiodora Dostojewskiego,
iz Pigkno zbawi swiar®®. Dla umozliwienia tego w ska-
li osobowej i spotecznej niezbedne staje si¢ poznanie
zwiazkéw pickna z prawda i dobrem (VP 11, 3). Tu
takze, poza mysla teologiczna rozwijajaca kulturowe
sugestie Vaticanum II, pismo zwraca si¢ w argumen-
tacji do autorytetu Aleksandra Sofzenicyna, laureata
Literackiej Nagrody Nobla z 1970 roku®.
Nastepnie wskazuje na konkretne toposy pigkna
w ramach tytutowej Via pulchritudinis. Sa to: pigk-
no stworzenia (VP III, 1), pickno sztuk (VP III, 2)
a przede wszystkim osobowy, mistyczny model i wzér
$wigtosci ukazany w pigknie Chrystusa (VP III, 3).
Proponowany przez dokument chrystocentryzm dro-
gi pickna oznacza dazno$¢ ku Chrystusowi, by Go
spotka¢ i Nim si¢ zachwyci¢ (VP 111, 3 A), potwier-
dzanie picknym zyciem pigkna or¢dzia ewangeliczne-
go (VP 111, 3 B). Swoje miejsce ma tu takze pickno
liturgii (VP, 3 C), ktére Via pulchritudinis opisuje
stowami prawostawnego teologa Pawta Florienskiego
jako przemiang czasu i przestrzeni w $wigtyni¢ $wie-
t3, mistyczna, jasniejaca blaskiem nieba (VP, 3 C).
Program pastoralny wypracowany przez Papieska
Rad¢ do spraw Kultury w 2006 roku stanowi element

4 Papieska Rada do spraw Kultury, La Via pulchritudinis,
Cammino privilegiato di evangelizzazione e di dialogo. Tekst ofi-
cjalny: https://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_councils/
cultr/documents/rc_pc_cultr_doc_20060327_plenary-assembly_
final-document_it.html [dalej cytowane jako: Via pulchritudinis].

47 Szerzej na ten temat zob. K. Klauza, ,Via pulchritudinis’ w ma-
riologii, ,Salvatoris Mater” 15, 2013, 1/4, s. 281-300.

 E Dostojewski, Idiota, thum. J. Jedrzejewicz, w: E Dosto-
jewski, Dzieta wybrane, Warszawa 1987, s. 424.

¥ Lezione per il Premio Nobel, w: Opere, t. 9, Vermont-Paris
1981, p. 9. W przeméwieniu podczas wreczenia nagrody odwotat
si¢ do analogii drzewa, ktérego galeziami sa trzy naczelne warto-
§ci: prawda, dobro i pickno. W 1993 roku, po spotkaniu z Janem
Pawlem II, powiedzial w wywiadzie dla BBC: , Ten papiez to praw-
dziwy dar z nieba”. Solzhenitsyn, Aleksands, et al., An Interview, , The
Kenyon Review” 1979, vol. 1, no. 4, p. 8, http://www.jstor.org/sta-
ble/4335056. [10.03.2021]; tez: B. Lecomte, Tajemnice Watykanu,
ttum. M. Romanek, Krakéw 2010, [, s. 233.
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der the inspiration of beauty, derived from de Fonte vi-
tae et sanctitatis (pneumatological elements of beauty in
theology). In this approach to beauty, its concretisation
in art appears as a derivative of the reality previously
unveiled by the theology of the word and the theol-
ogy of the heart (dogmatic theodicy and cardiognosis
objectified by ascetic-mystical theology). For all beauty
has its source in the beauty of God the Creator, and
the human person is included in the process of know-
ing the beauty of God and “seeing” with the heart.
In terms of theological methodology, J. Ratzinger
argued for the historical, legitimising significance of

beauty in his Spirit of the Liturgy in the following words:

The Church in the West does not need to disown
the specific path she has followed since about the thir-
teenth century. But she must achieve a real reception of
the Seventh Ecumenical Council, Nicaea II, which af-
firmed the fundamental importance and theological status
of the image in the Church. The Western Church does
not need to subject herself to all the individual norms
concerning images that were developed at the councils
and synods of the East, coming to some kind of conclu-
sion in 1551 at the Council of Moscow, the Council of
the Hundred Canons. Nevertheless, she should regard
the fundamental lines of this theology of the image in

the church as normative for her®.

The authority of the former prefect of the
Congregation for the Doctrine of the Faith thus draws
attention to the methodological significance of beauty
carried over from the history of the Eastern Churches
together with the heritage of icon theology. As can be
seen, in this joint discovery of beauty in the spiritual-
ity and theological identity of Christianity lies a practi-
cal answer to one of the most important challenges of
our times — the culture of image which dominates the
culture of words. The place of rhetorical (homiletical)
beauty of speaking about God is more and more fully
taken by seeing beauty in imago — image. In fact, it is
a form of testimony identical with the content shown
in its pinnacle form, which is the beauty of audio-
visual arts. Therefore, bowing to the methodological
competence and authority of J. Ratzinger, we accept
the argument from 7he Spirit of the Liturgy as the basic
paradigm in accordance with the principle: lex orandi —
lex credend. It is in this spirit that we should formulate
the basic thesis that the Trinitarian beauty of God was
transferred in the act of creation of man as an act of
imitation and likeness to the human being Adam (Gen
1:26). This will determine the purpose of the path of
beauty detailed in the Holy See’s fundamental docu-

©J. Ratzinger, The Spirit of the Liturgy, transl. J. Saward, San
Francisco 2000, pp. 132133 [orig. Duch Liturgii transl. E. Pieciul,
Poznan 2002, p. 121].



ment La Via pulchritudinis, Cammino privilegiato di
evangelizzazione e di dialogo of the Pontifical Council
for Culture of 28 March 2006%. It is notable above all
for its use in the title of the genitive form of the word
pulchritudo (in the text it is replaced several times by
bellum), with a deliberate avoidance of its synonyms
such as: venustas, suavitas, gravitas or decus”. At the
methodological level, the document proposes that the
Church take up the cultural challenge of aesthetically
preparing the reception of the Christian message and
confirming it with good behaviour (VP I1.1). Regarding
the way to respond to such challenges involving beauty,
the document refers to the approach linked to the pro-
gramme of the “new evangelisation” (VP 11, 2), previ-
ously adopted in the encyclical of John Paul II — Fides
et ratio (no. 103). In its argumentation, the document
refers to, among other things, von Balthasar’s sugges-
tions as well as the meaningful thought formulated by
Fyodor Dostoyevsky that beauty will save the world®. To
make this possible on a personal and social scale, it be-
comes necessary to know the relationship of beauty to
truth and the good (VP I, 3). Here too, in addition to
the theological thought that develops the cultural sug-
gestions of Vatican I, the document turns in its argu-
mentation to the authority of Aleksandr Solzhenitsyn,
winner of the 1970 Nobel Prize in Literature®.

The Christocentrism of the way of beauty pro-
posed by the document means striving towards Christ
in order to meet him and marvel at him (VP III,
3 A), confirming the beauty of the Gospel message
with a beautiful life (VP 111, 3 B). The beauty of the
licurgy also has its place here (VP, 3 C), which Via
pulchritudinis describes in the words of the Orthodox
theologian Pavel Florensky as the transformation of
time and space in the holy, mysterious temple that
shines with celestial beauty (VP, 3 C).

The pastoral programme developed by the
Pontifical Council for Culture in 2006 is an element
of the Church’s dialogue with the artistic community,
as well as with the world in general under the pon-

“ Pontifical Council for Culture, La Via pulchritudinis,
Cammino privilegiato di evangelizzazione e di dialogo. The official
text: heeps://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_councils/cultr/
documents/rc_pc_cultr_doc_20060327_plenary-assembly_final-
document_it.heml [later referred to as Via pulchritudinis].

4 More on the subject cf. K. Klauza, , Via pulchritudinis’ w mari-
ologi [Via Pulchritudinis’ in Mariologyi, ,Salvatoris Mater” 15, 2013,
1/4, pp. 281-300].

4 F Dostoyevsky, The Idiot, transl. C. Garnett, New York,
1983, p. 370 [orig. E Dostojewski, /diota, transl. ]. Jedrzejewicz, in:
E Dostojewski, Dziela wybrane, Warszawa 1987, p. 424].

4 Lezione per il Premio Nobel, in: Opere, vol. 9, Vermont-
Paris 1981, p. 9. In his speech at the award ceremony he referred
to the analogy of a tree whose branches are the three main values:
truth, goodness and beauty. In 1993, after meeting John Paul I, he
said in a BBC interview: “The new Pope... it’s a gift from God!”.
Solzhenitsyn, Aleksandr, et al., An Interview, “The Kenyon Review”
1979, vol. 1, no. 4, p. 8, http://www.jstor.org/stable/4335056.

dialogu Kosciota ze Srodowiskiem artystéw, jak réw-
niez ze $wiatem w ogdlnym znaczeniu tego stowa za
pontyfikatu Benedykta XV1 i Franciszka. Rozwdj es-
tetyki teologicznej ma tu tez swoje zadania wynikajace
z nowych sposobéw uprawiania dyskursu w dynamicz-
nie zmieniajacych si¢ areopagach wspétezesnej kultury.

Streszczenie

Celem niniejszej refleksji jest préba kontynuacji
rozwazan odwotujacych si¢ do niezwykle przydatnej
i kompetentnej syntezy pogladéw na zwiazki sztuki
i materii zawartej w artykule Przemiany symbolicz-
no-teologicznego znaczenia materii i ich odzwiercie-
dlanie si¢ w estetyce i sztuce chrzescijariskiej autorstwa
Janusza Krélikowskiego.

Od XVI wieku w europejskiej refleksji nad na-
turg pickna zaistnialy interpretacje wykorzystujace
dorobek wielu dyscyplin naukowych. Wypowiedzi
na temat estetyki pojawialy sie licznie od baro-
ku po pozytywizm w zakresie $wieckim i od teolo-
gii potrydenckiej po koncepcje¢ kultury zrodzona
z accomodata renovatio 11 Soboru Watykanskiego
w ujeciu koscielnym. Filozofowie i historycy sztu-
ki szukali nowych uzasadnien dla zmieniajacych si¢
pogladéw na pickno i jego role w budowaniu poko-
leniowej tozsamosci osoby ludzkie;.

Na gruncie filozofii swéj renesans przezywa-
ja wspotczesnie migdzy innymi poglady George’a
Berkeleya, Immanuela Kanta, za§ w nurcie wyznanio-
wym J6zefa Ratzingera — prefekta Kongregacji Nauki
Wiary za pontyfikatu Jana Pawta II, ukonkretnione
refleksja Hansa Ursa von Balthasara. Koresponduja
one z ideowymi inspiracjami wspétczesnych artystow.
Dialog z nimi podejmuja Koscioty chrzescijariskie
w swoim Magisterium. Wypracowuja w ten sposob
elementy estetyki chrzeécijariskiej. Swoj wkiad na
tym polu ma takze srodowisko polskie.

Stowa kluczowe: estetyka filozoficzna, estetyka teo-
logiczna, Berkeley George, Kochariski Adam SJ,
Balthasar von Hans, konwergencja sztuk, droga pickna
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tificates of Benedict XVI and Francis. The develop-
ment of theological aesthetics also has its role here,
arising from new ways of discourse in the dynamically
changing agora of contemporary culture.

Abstract

The aim of this study is an attempt to con-
tinue the discussion started by the extremely use-
ful and competent synthesis of views on the rela-
tions between art and matter, presented in the article
The Transformations of the Symbolic and Theological
Meaning of Matter Reflected in Christian Aesthetics
and Art by Janusz Krélikowski.

Since the 16™ century, European thought on the
nature of beauty has been marked by interpretations
that draw on the achievements of many academic dis-
ciplines. Numerous secular views on aesthetics were
expressed in the period between the Baroque and
positivism, and the ecclesiastical ones between the
era of post-Tridentine theology to the time of acco-
modata renovatio of the Second Vatican Council and
the concept of culture born out of it. Philosophers
and art historians, especially of the nineteenth cen-
tury, sought new justifications for changing views on
beauty and its role in building the generational iden-
tity of the human being.

In the field of philosophy, the views of George
Berkeley and Immanuel Kant, among others, are ex-
periencing a renaissance, and in religious thought, the
same is true for the views of Joseph Ratzinger, prefect
of the Congregation for the Doctrine of the Faith dur-
ing the pontificate of John Paul I, concretised by the
thought of Hans Urs von Balthasar. They correspond
with the ideological inspirations of contemporary art-
ists. Christian Churches undertake a dialogue with
them in their Magisterium. In this way they develop
elements of Christian aesthetics. Polish researchers have
also made their contributions to this field.

Keywords: Philosophical aesthetics, theological aesthet-
ics, Berkeley George, Kochanski Adam SJ, Balthasar
von Hans, convergence of the arts, way of beauty
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Christos Mandzios — pomiedzy
Polskg a Grecja
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Twoérczos¢ rzezbiarza Christosa Mandziosa, Greka
urodzonego i zamieszkatego w Polsce, liczy sobie juz
ponad cztery dekady. Jest réznorodna formalnie, wie-
lowatkowa, wykracza poza tradycyjne media, dyscy-
pliny, $rodki artystycznego wyrazu. Na dorobek arty-
sty sktadaja si¢ nie tylko dzieta rzezbiarskie — trwate
i efemeryczne: z gipsu, piaskowca, marmuru, gra-
nitu, stali, brazu, drewna, szkta, ceramiki, z papie-
ru pakowego, ligniny, chleba, ognia, ziemi, ziarna,
trawy, $wiatla lub cienia — lecz takze rysunki, prace
zwiazane z architekturg i wyposazeniem wngtrz, re-
konstrukcja i konserwacja dziet sztuki, projekty i re-
alizacje scenografii do spektakli teatralnych, teksty
i wystapienia publiczne i jeszcze inne dziatania wy-
mykajace si¢ tradycyjnym kategoriom plastycznym,
sytuujace si¢ na obrzezach dyscyplin artystycznych
i rozmaitych dziedzin ludzkiej aktywnosci. Twérca
jest zwolennikiem i animatorem poszerzania granic
sztuki, obejmowania nig coraz to nowych teryto-
riéw. Sam $miato wkracza na teren teatru i muzyki,
performance’u, happeningu oraz poezji. Instytucje
i miejsca, w ktérych dziata artysta, sg bardzo rézno-
rodne. Naleza do nich macierzysta Akademia Sztuk
Pi¢cknych, gdzie jest profesorem zaangazowanym
w pracg dydaktyczng i organizacyjna, muzea i ga-
lerie, a takze wroclawski Monar, dom dziecka, ko-
$cioty, zaklad karny, dworzec kolejowy i oczywiscie
przestrzei miasta. Rozleglo$¢ i niekonwencjonalnos¢
niektdrych zainteresowan twérczych rzezbiarz thu-
maczy swa biografia, prowokujaca do eksplorowania
pogranicznych terenéw sztuki. Jak pisze:

Jestem Grekiem. .. z Wroctawia.

Ciggle zytem na styku. ..

Ciggle zytem na styku czasu minionego z terazniejszym,
teragniejszego z przysztym

Ciggle zytem na styku pobytu w Polsce i wyjazdu — po-
wrotu do Grecji. ..

Ciggle zytem na pograniczu. .. réznych jezykdw, men-
talnosci, zwyczajow, obyczajow. ..

...urodzitem sig¢ we Wroctawiu. ..

W miescie odzyskanym. ..
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Christos Mandzios — between
Poland and Greece

The artistic activity of the sculptor Christos
Mandzios, a Greek born and living in Poland, has
lasted for over four decades. It is formally diverse
and multi-threaded, and it goes beyond traditional
media, disciplines and means of artistic expression.
The artist’s output includes not only sculptural works
— both permanent and ephemeral, made of plas-
ter, sandstone, marble, granite, steel, bronze, wood,
glass, ceramics, wrapping paper, lignin, bread, fire,
earth, grain, grass, light or shadow — but also draw-
ings, works related to architecture and interior de-
sign, reconstruction and conservation of works of
art, the projects and productions of stage designs for
theatre performances, texts and public appearances
as well as other activities escaping traditional artis-
tic categories, pushing at the boundaries of artistic
disciplines and various areas of human activity. The
artist is a supporter and animator of expanding the
boundaries of art, including in it more and more ter-
ritories. He himself boldly enters the area of thea-
tre and music, performance, happening and poetry.
The institutions and places where the artist works
are very diverse. These include his home Academy
of Fine Arts, where he is a professor involved in di-
dactic and organisational work, museums and gal-
leries, as well as the Monar addiction rehabilitation
centre in Wroclaw, an orphanage, churches, a prison,
a railway station and, of course, the city space. The
sculptor explains the scope and unconventionality
of some of his creative interests by pointing to his
biography, which provokes the exploration of the
boundaries of art. He writes:

I am a Greek. .. from Wroctaw.

1 have been living at the point of contact. ..

I have been living at the point of contact between the
past and the present, the present and the future

I have been living at the point of contact between my
stay in Poland and a departure: my return to Greece. ..
I have been living at the boundary of... different lan-
guages, mentalities, habits, customs. ..

... Twas born in Wroclaw. ..

In a city recovered. ..


http://dx.doi.org/10.15584/setde.2021.14.3

In a city where the polonica and germanica inter-
twine. ..

In a city where the Polish, Czech, German and Jewish
elements have left their testimonies. ..

In a city to which post-war settlers came

from the Polish eastern borderlands,

from Central Poland, |...]

from Western Europe, from Southern Europe... |...]
In a city where I spent my youth. ..
In a city where I spend my life... |...]

1

Paschal reflections

One of the signs of the artist’s vividly felt ties with
the country of his ancestors is the understanding of
all domains and manifestations of art in an essen-
tially classical way, in terms of Truth and Beauty. As
he writes in his extensive curriculum vitae,

For Art to happen — what must act are Beauty and
Truth. It would seem that contemporary art “gives up”
Beauty. As if it stood in opposition to Beauty. Assuming
even such large simplifications towards contemporary
art, it should be noted that even if it stands in opposi-
tion to Beauty, Beauty is still the fundamental and su-
perior value, in view of which, against which manifes-
tations, statements, etc. are made. Despite all, Beauty
still is the absolute value of these phenomena, their es-
sence and nature [...). But for Beauty to be beautiful,
it must be real .

An element that can be considered a reminiscence
of the mental and artistic rooting of Mandzios’ work
in Greek culture and art is the presence of the human
figure which takes the shape of an “anthropoid” (ac-
cording to the artist’s definition), as if derived from
ancient Greek art, from Cycladic or Mycenaean idols
of the Bronze Age, although the artist himself also
points to the influence of the penitential crosses of
Lower Silesia: simple, austere, carved from a single
piece of rock. This last suggestion is not surprising in
view of the relationship of some of Mandzios” works
with the theme of Christ’s Passion in older art, which
will be discussed below. Although the sculptor’s out-
put also includes numerous non-figurative sculptures
that transcend the verism of nature towards its more

! Ch. Mandzios, Autoreferat [Summary of professional accom-
plishments] prepared as part of the artist’s application for the title
of professor at the Eugeniusz Geppert Academy Art and Design in
Wroclaw, 2012 [typescript], p. 64. I would like to thank the art-
ist for making this document available. The document presents the
description of artistic achievements referred to in the Act of 14th
March 2003 on academic degrees and titles as well as degrees and
titles in the field of art. It proved extremely helpful in my prepara-
tion of this text.

2 Mandzios 2012, as fn. 1, p. 26.

W miescie gdzie polonikalia i germanikalia przepla-
tajq sig...

W miescie gdzie zywiot polski, czeski, niemiecki i zy-
dowski pozostawit swoje Swiadectwa. ..

W miescie gdzie powojenni osiedlericy zjechali

z Polskich kreséw wschodnich,

z Polski Centralnej, |...]

z Europy Zachodniej, z Europy Potudniowe. .. |...]

W miescie, gdzie przebiegata moja mtodosc. ..

W miescie gdzie przebiega moje zycie.. .[...]"

Refleksje paschalne

Jedna z oznak Zywo odczuwanej przez tworcg
wigzi z krajem przodkéw jest pojmowanie wszelkich
dziedzin i przejawéw sztuki w sposéb co do istoty
klasyczny, w kategoriach Prawdy i Pigkna. Jak pisze
w swym obszernym curriculum vitae:

Aby Sztuka mogta si¢ zdarzyé — musi zadziatad
Pigkno i Prawda. Pozornie zdawac by si¢ moglo, iz sztu-
ka wspdtczesna ,,rezygnuje” z Pigkna. Tak jakby stawa-
la w opozycji do Pigkna. Przyjmujgc nawet takie duze
uproszczenia wobec sztuki wspdtezesnej, nalezatoby za-
uwazyc, ze nawet jesli staje ona w opozycji do Pigkna, to
Jednak Pigkno jest wartosciq bazowq i nadrzedng, wo-
bec ktdrego, przeciw ktdremu dokonuje si¢ manifestacyi,
wystapier, etc. Wartosciq bezwzgledng tych zjawisk, ich
esencjq i naturg, ciggle mimo wszystko jest Pigkno |...].
Lecz aby Pigkno mogto byé pickne, musi byé prawdziwe’.

Za reminiscencj¢ mentalnego i artystycznego za-
korzenienia twérczo$ci Mandziosa w kulturze i sztuce
greckiej mozna uzna¢ obecnos¢ figury ludzkiej przy-
bierajacej ksztatt sylwetowego ,.antropoida” (wedtug
okreslenia artysty), jakby wywiedzionego ze sztuki sta-
rogreckiej, z idoli cykladzkich badz mykeniskich epoki
brazu, cho¢ sam artysta powoluje si¢ takze na wplyw
krzyzy pokutnych Dolnego Slaska — prostych, suro-
wych, wykutych z jednego kawatka skaly. Ta ostatnia
sugestia nie dziwi wobec pokrewieristwa niekt6rych
realizacji Mandziosa z dawng sztukg pasyjng, o czym
bedzie jeszcze mowa. Jakkolwick na dorobek rzezbia-
rza skladajq si¢ rowniez liczne rzezby o charakterze
niefiguratywnym, wykraczajace poza weryzm natury
w kierunku bardziej skrytych/przestonigtych jej cech,

w tym obiekty z marmuru i granitu objete przez twor-

! Ch. Mandzios, Autoreferat przygotowany w zwiazku z ubie-
ganiem si¢ artysty o tytuf profesora na Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta, Wroctaw 2012 [w maszynopisie], s. 64.
W tym miejscu pragne podzigkowad artyscie za udostgpnienie tego
dokumentu, przedstawiajacego opis osiagnie¢ artystycznych, o ketd-
rych mowa w Ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach nauko-
wych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki,
niezmiernie pomocnego w pracy nad niniejszym tekstem.

2 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 26.
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cg zbiorcza nazwa Twarde — Migkkie oraz wiele innych
dziatani i dokonari twérezych o bardzo réznorodnym
charakterze pod wzgledem formy i wpisanych w nig
tresci, to jednak wlasnie owego antropoida, obecne-
go przez lata w licznych realizacjach, uzna¢ mozna za
lejtmotyw twérczodci i swego rodzaju ,znak firmowy”
artysty, czym wpisuje si¢ réwniez w tradycje wspot-
czesnej rzezby wroctawskiej. Jak stusznie zauwazyt
Zbigniew Makarewicz:

Figura, figuralnosé, przedstawieniowosé — jak by tego
nie nazwad — majg wyrazne, trwate miejsce w praktyce
rzezbiargy wroctawskich, nie tylko wymuszone przez oko-
licznosci (zlecenia na medale, plakiety, plaskorzezby, statu-
ethi, pomniki, nagrobki, wyroby pamigtkarskie, monety).
Rzezba figuralna, jesli jq dostatecznie szeroko pojmowacd,
Jjest nadal wazna dla ewolucji form, dla kreowania nowych
idei artystycznych. Co najmniej od lat szesédziesiqtych nie
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1. Christos Mandzios, PRZEZ-SIE-WID, 2011, cykl Zjawiska
Swietlne XXVII (plyta drewnopochodna malowana na czarno,
azury, wymiar czfowieka), wystawa zbiorowa w Oblastni Galerie
w Libercu (Czechy), 2011 ., fot. G. Niemyjski. W lustrze odbi-
ja si¢ posta¢ Christosa Mandziosa.

1. Christos Mandzios, PRZEZ-SIE-WID [VIEW-THROUGH-
ONESELF], 2011, cycle Zjawiska Swietlne XXVII [Light Phe-
nomena XXVII] (wood-based plate, painted black, openwork,
human size), collective exhibition at Oblastni Galerie v Liberci
(Czech Republic), 2011, photo by G. Niemyjski. Reflected in
the mirror is Christos Mandzios.

hidden/obscured features, including objects made of
marble and granite and included by the artist under
the collective name Migkkie — Twarde [Hard — Soft] as
well as many other activities and creative achievements,
extremely varied in terms of form and content, it is
the anthropoid, present in numerous projects over the
years, that can be considered a leitmotif of the artist’s
work and his sui generis “trademark,” by which it also
fits in the tradition of contemporary Wroctaw sculp-
ture. As Zbigniew Makarewicz rightly notes:

The figure, figuralness, representationality — regard-
less of the name — have a distinct, permanent place in
the practice of Wroctaw sculptors, which is by no means
Just imposed by circumstances (commissions for medals,
plaques, bas-reliefs, statuettes, monuments, tombstones,
souvenir products, coins). Figural sculpture, if under-
stood broadly enough, is still important for the evolution
of forms, for the creation of new artistic ideas. At least
since the 19605, there has been no dispute among Wroctaw
sculptors over <abstraction> and <realism>. It would
have to run through the work of almost all of them’. |...]
Wroctaw figural sculpture — as Makarewicz states else-
where — is therefore not a relic of past methods and styles,
is not only a servant of the custom of commemorating or
decorating. By performing traditional functions, it also
opens up new spaces for creative imagination®. [fig. 1]

The schematic, depersonalized, two-dimensional
figure of the human being is created by Mandzios
in a way that is typical of him, i.e. from various ma-
terials already mentioned at the beginning of this
text. By experimenting with the material and form
of his art, he saturates them with existential, religious
and spiritual meanings, and sometimes even polit-

3 Z. Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla do antropoidéw
Christosa Mandziosa. Wroclawska rzezba figuralna w latach 1945—
1999, “Rzezba Polska”, vol. VIII: 1996-1997, p. 71.

4 Ibidem, p. 93.



2. Christos Mandzios, TOPNIENIE, 1983 (szary papier pakowy, wymiar cztowieka), fot. D.J. Nowak
2. Christos Mandzios, TOPNIENIE [MELTING], 1983 (brown wrapping paper, human size), photo by D.]J. Nowak

ical undertones. The artist included projects with
the anthropoid motif in the following series: Light
Phenomena, Paschal Works, Gate, Bread. Out of ne-
cessity, dictated by text length limitation, they will
be presented only selectively.

Among the materials used by Mandzios in the past
was papier-maché made with grayish-brown wrapping
paper, present in the projects in the years 1983-1996
[fig. 2]. “The selection of such material was delib-
erate,” explains Mandzios, “because it was in itself
a perfect exemplification of reality. At that time, food
was rationed, there was a shortage of all products and
goods. Indeed, it was legitimate to talk about the so-
called Gray Reality™. Zbigniew Makarewicz viewed

> Mandzios 2012, as fn. 1, p. 42.

ma wsrdd rzezbiarzy wroctawskich sporu o ,abstrakcje”
i ,realizm”. Musiatby on przebiegac poprzez twirczos¢
niemal kazdego z nich’. [...] Wrocltawska rzezba figural-
na — zapisuje Makarewicz w innym miejscu — nie jest
wigc reliktem zaprzeszlych metod i stylistyk, nie jest tylko
stugq obyczaju upamigtniania lub ozdabiania. Spetniajgc
tradycyjne funkcje, otwiera réwniez nowe przestrzenie dla
tworezej wyobrazni* [il. 1].

Schematyczng, odpersonalizowana, dwuwymiaro-
wa posta¢ cztowieka kreuje Mandzios, jak to ma w zwy-

3 Z. Makarewicz, Od portretéw Antoniego Mehla do antropoidéw
Christosa Mandzgiosa. Wroctawska rzeba figuralna w latach 1945-
1999, ,Rzeiba Polska”, t. VIII: 1996-1997, s. 71.

* Ibidem, s. 93.
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3. Christos Mandzios, PO WYSUWANIU, 1984 (szary papier pakowy, wymiar cztowicka), fot. E. Biskup-Lewicka

3. Christos Mandzios, PO WYSUWANIU [AFTER TAKING OUT], 1984 (brown wrapping paper, human size),

photo by E. Biskup-Lewicka

czaju, z najrézniejszych materialéw, wymienionych juz
na wstepie niniejszego tekstu. Eksperymentujac z two-
rzywem oraz forma plastyczna, nasyca je znaczeniami
egzystencjalnymi, religijnymi, duchowymi, a niekie-
dy nawet wymowa polityczna. Realizacje z motywem
antropoida artysta ujat w cykle: Zjawiska Swietine,
Realizacje Paschalne, Brama, Chleb. Z koniecznosci,
dyktowanej ograniczeniem dtugosci tekstu, przedsta-
wimy je jedynie wybidrczo.

Wsr6d stosowanych przez Mandziosa tworzyw po-
jawial si¢ w przesztosci szary papier pakowy utwardzo-
ny rozczynem wody klejowej, obecny w realizacjach
z lat 1983-1996 [il. 2]. ,Dobér takiego materiatu
byt celowy — wyjasnia Mandzios — albowiem byt sam
w sobie znakomita egzemplifikacja istniejacej rzeczywi-
stosci. Wowcezas reglamentowano zywnos¢, brakowa-
to wszelkich artykuléw i towaréw. Faktycznie upraw-
nione byto méwienie o tzw. Szarej Rzeczywistosci™.
Zbigniew Makarewicz spojrzat na antropoidy z sza-
rego papieru z jeszcze szerszej perspektywy, znajdujac
w nich ,symboliczne odniesienia do loséw ludzkosci

> Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 42.
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the wrapping paper anthropoids from an even broader
perspective, finding in them “symbolic references to
the fate of mankind in the twentieth century,” and
thus analogies to the works of Jézef Szajna, where the
human being is only a number, a shooting target, an
object, a passive puppet stripped of individuality®.
An extensive set of anthropoids formed from pa-
pier-maché appeared in Poznari at the artist’s indi-
vidual exhibition in the Jesuit Gallery in 1996.” The

anthropoids were accompanied by a wooden beam,

¢ Makarewicz 1996-1997, as fn. 3, p. 92.

7 The wrapping paper anthropoids had been presented by the
artist even earlier, in the years 1983-1985 at the State Higher School
of Fine Arts in Wroctaw. These were the series: Z belkq [With a beam],
Notowanie cienia pion — poziom [Noting down the shadow: verti-
cal — horizontal], Dopelnienie [Completion], Na schodach [On the
stairs], Reakcje cienia wsuwanie — wysuwanie [Reactions of shadow:
putting in — taking out], Rm/ecje cienia przytrzymanie — przesuwanie
[Reactions of shadow: holding - moving]. In 1988, Mandzios dis-
played the Uprzestrzennianie [Spatialising] series at the group exhibi-
tion entitled ABCD at the Klodzko Cultural Centre, and in 1996 the
Transformacje [ Transformations] series at the individual exhibition
Obszary wspélne [Common Areas] at the Jesuit Gallery in Poznan.



4. Christos Mandzios, REAKCJE CIENIA, 1984 (szary papier pakowy, wymiar

czlowieka), fot. E. Biskup-Lewicka

4. Christos Mandzios, REAKCJE CIENIA [SHADOW REACTIONS], 1984
(brown wrapping paper, human size), photo by E. Biskup-Lewicka

which gave them an overtone of Christ’s Passion®. The
relation between the anthropoid and the beam, which
was clearly the source of oppression, abounded in ten-
sions, conflicts and dramas [fig. 3—4]. The compressed
human figure, crumpled, sliding from the wall to the
floor, hanging with its head down, pushed into a cor-
ner, remained passive. The beam was thrust into it,
causing various “painful” disturbances in its shape.
References to the Passion played a twofold role. They
were a clear sign of the dilemmas of human life in
the repressive reality of martial law in Poland and, as
Andrzej Kostotowski put it in another context, they
were “vectors (arrows) leading us to a metaphysical
point of reference™. As a metaphor of suffering, death
and, eventually, of the hope of deliverance from the
harassment of the communist authorities, they were
an example of an unprecedented return to the great

8 Christos Mandzios, Obszary wspslne [Common Areas], the
Jesuit Gallery, Poznan, 9-22 December 1996. I write more about
the exhibition in: Christos Mandzios. Obszary wspdine, “Przeglad
Powszechny” 1997, No. 2, pp. 237-238.

7 A. Kostotowski, Strzatki [Arrows], “Znak” 2-3, 1986, p. 22.

w dwudziestym wieku”, a tym samym analogie do
dziet J6zefa Szajny, gdzie cztowiek bywa jedynie nu-
merem, tarczg strzelnicza, przedmiotem, bezwolna
kukta odarta z indywidualnosci®.

Obszerny zestaw antropoidéw uformowanych
z papieru pakowego pojawit si¢ w Poznaniu podczas
wystawy autorskiej w Galerii u Jezuitéw w 1996 roku’.
Antropoidom towarzyszyta drewniana belka, przez
co nabieraty wydiwicku pasyjnego®. Relacje miedzy
antropoidem a belka, bedaca najwyrazniej Zrédtem

¢ Makarewicz 1996-1997, jak przyp. 3, s. 92.

7 Antropoidy z papieru pakowego prezentowat autor juz weze-
$niej, w latach 1983-1985, na terenie Paristwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Byly to serie: Z belkg, Notowanie
cienia pion — poziom, Dopetnienie, Na schodach, Reakcje cienia wsnwa-
nie — wysuwanie, Reakcje cienia przytrzymanie — przesuwanie. W 1988
roku Mandzios pokazat cykl Uprzestrzennianie podczas wystawy gru-
powej pod tytutem ABCD w Klodzkim Osrodku Kultury, a w 1996
roku seri¢ Transformacje na wystawie indywidualnej Obszary wspdlne
w Galerii u Jezuitéw w Poznaniu.

8 Christos Mandzios, Obszary wspdlne, Galeria u Jezuitow,
Poznat, 9-22 grudnia 1996 roku. O wystawie pisz¢ szerzej w:
Christos Mandzios. Obszary wspélne, ,Przeglad Powszechny” 1997,
nr 2, s. 237-238.
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5. Christos Mandzios, ZWIELOKROTNIENIE — UKRZYZOWANIE, 1996 (papier preparowany ogniem, drewno, $ruby stalowe), wy-
stawa indywidualna pt. Obszary wspdine, Galeria u Jezuitéw — Poznan 1996, fot. W. Napierata

5. Christos Mandzios, ZWIELOKROTNIENIE — UKRZYZOWANIE [MULTIPLYING — CRUCIFIXION], 1996 (paper prepared with
fire, wood, steel screws), individual exhibition entitled Obszary wspdlne [Common Areas], the Jesuit Gallery — Poznan 1996, photo by

W. Napierata

opresji, obfitowaly w spigcia, konflikty, dramaty
[il. 3—4]. Sprasowana sylweta ludzka, zmigta, osu-
wajaca si¢ ze Sciany na podtoge, zwisajaca do dotu
glowa, zepchnigta w kat, pozostawata bierna. Belka
wrazata si¢ w nia, wywolujac rézne ,bolesne” zakléce-
nia ksztattu. Odniesienia do Me¢ki Pariskiej odgrywaty
tu dwojaka role. Byly zarazem czytelnym znakiem dy-
lematéw zycia ludzkiego w represyjnej rzeczywistosci
stanu wojennego w Polsce oraz, jak ujat to w innym
kontekscie Andrzej Kostotowski, ,,wektorami (strzat-
kami) wiodacymi nas ku metafizycznemu punktowi
odniesienia™. Jako metafory cierpienia, $mierci czy

9 A. Kostotowski, Strzatki, ,Znak” 1986, nr 2-3, s. 22.
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traditions of religious art, which was substantially lost
in our country in the post-war years'™. [fig. 5]

In his commentary on the aforementioned group
of works, the artist makes us aware of the importance
of purely formal experiments for him at that time:

Nevertheless, what was important in these works
was not the symbolism itself, the overtone, the mental
meaning. Although that was for me — at that time —
a very significant, and perhaps even the leading issue.

10T write about inspirations in the Passion of Christ, present in
the art of post-war Poland, in the book W strong Golgoy. Inspiracje
pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970 —1999, Poznan 2002.



Nevertheless, I also became aware that if those works
did not have a defined and quite precisely sensed issue
of artistic form and composition, they could become an

empty illustration, exaltation, cheap ‘externalisation’...

As I now think, immodestly, I managed to contain in

them attempts at formal considerations in a simple way...

The Trace, the Shadow of Man understood as a kind of
reduction of the third dimension, a relation to the ver-

tical, a relation to the horizontal. The mutual reaction

with other elements, the interaction with itself and with
other elements encountered by the Shadow in Space, the
materiality and immateriality of the Shadow contrib-
uted to the problems involved in investigations of the
artistic form. Looking at these works after such a long
time, I can see that they have stood the test of time, that
they still exert an impact with their simplicity of form,

expression, message... Despite their creation in imper-
manent and “just any material” — in brown wrapping
paper — they still retain their power and, what may be
surprising, they are paradoxically “durable.” They have
stood the test of time"".

It is worth adding that the anthropoids created
by the sculptor in granite at the same time, and de-
voted to similar issues, were, paradoxically, destroyed.
What has survived is only their photographic docu-
mentation [fig. 6-7].

In the context of the Passion-related nature of
paper anthropoids, which the artist showed in a wide
selection at the Poznan exhibition, it is worth re-
calling his then famous para-artistic event that ac-
companied the group exhibition (with the partici-
pation of Czestaw Chwiszczuk, Mariusz Mikotajek,
Zbigniew Mila) at the Wroctaw-Gléwny Railway
Station in October 1992, entitled PKP — Popatrz
kiedy przechodzisz. Popatrz kazdy przechodzi [lit. “The
Polish Railways — Look When You Pass By. Look,
Everyone Passes By’]. The exhibition was a kind of
artistic dialogue of the artists with travellers and the
homeless inhabitants of the station, as well as an ac-
tivity aimed at making this impersonal, because just
“passable”, space more friendly, inspiring and thought-
provoking. It was the first time that a large wooden
table/altar covered with a white tablecloth appeared
in the activities of the Mandzios — Mikotajek tan-
dem. For several days in a row, both artists solemn-
ly placed on it a large loaf of bread in the shape of
a human silhouette (scale 1:1), formed and baked
by Mandzios. The artists shared it with passers-by,
which was a reference to the Paschal and Eucharistic
meanings.

The first bread anthropoid created by the sculptor
had appeared four years earlier: in 1988, during the
regional art exhibition of the Association of Polish

' Mandzios 2012, as fn. 1, pp. 42-43.

wreszcie nadziei na wybawienie z szykan wladzy ko-
munistycznej stanowily przyktad bezprecedensowego
nawrotu do wielkich tradycji sztuki religijnej, w za-
sadzie zaprzepaszczonej w naszym kraju w latach po-
wojennych' [il. 5].

W komentarzu do wzmiankowanej grupy prac
artysta u$wiadamia nam wagg, jaka miaty dlaft wow-
czas takze eksperymenty czysto formalne:

Niemniej w tych pracach nie o samq symbolike,
0 wydzwigk, o znaczenie mentalne chodzito. Wprawdszie
byto to dla mnie — w owym czasie — bardzo istotne, a na-
wet kto wie czy nie wiodgce. Niemniej przychodzita tez
Swiadomosc, ze jesli prace te nie bedg miaty postawione-
go i w miare wyczutego zagadnienia formy plastycznej
i kompozycji, stac si¢ mogq pustq ilustracjq, egzaltacjq,
tanim ,wyzewngtrznianiem si¢”... Jak — nieskromnie
— sqdzg¢, udato mi si¢ w prosty sposéb zawrzed w nich
proby rozwazan formalnych... Slad, Cietr Czlowieka
pojety jako swoista redukcja trzeciego wymiaru, relacja
do pionu, relacja do poziomu. Reakcja wzajemna z in-
nymi elementami, oddzialywanie na siebie i na inne
elementy napotkane przez Cieri w Przestrzeni, material-
nosé i niematerialnosé Cienia zlozyly si¢ na problema-
tyke docickari formy plastycznej. Patrzqc po tak diugim
czasie na te prace, widzg, ze oparly si¢ prébie czasu, na-
dal oddziatywajq swojq prostotq formy, ekspresja, prze-
kazem. .. Pomimo zrealizowania ich w nietrwalym i w
»byle jakim materiale” — w szarym papierze pakowym
— nadal zachowujq swojq sife i co moze bardzo dziwic,
sq paradoksalnie ,trwale”. Przetrwaty probe czasu''.

Warto doda¢, ze réwnolegle tworzone przez rzez-
biarza antropoidy w granicie poswi¢cone podob-
nej problematyce ulegty, o paradoksie, zniszczeniu.
Zachowata si¢ jedynie ich dokumentacja fotograficz-
na [il. 6-7].

W kontekscie pasyjnego charakteru antropo-
idéw z papieru, jakie w obszernym wyborze twérca
pokazat na wystawie poznariskiej, warto przywotaé
jego gtosna w swoim czasie akeje paraplastyczng to-
warzyszaca wystawie grupowej (z udzialem Czestawa
Chwiszczuka, Mariusza Mikotajka, Zbigniewa Mila)
na dworcu Wroctaw Gléwny w pazdzierniku 1992
roku, zatytutowana PKP — Popatrz kiedy przechodzisz.
Popatrz kazdy przechodzi. Wystawa byta rodzajem ar-
tystycznego dialogu twércéw z podréznymi oraz bez-
domnymi mieszkaricami dworca, jak réwniez dziata-
niem zmierzajacym do uczynienia tej bezosobowej,
bo jedynie ,przejezdnej” przestrzeni bardziej przy-
jazna, inspirujaca, sktaniajaca do refleksji. Wéowczas

19O inspiracjach pasyjnych w sztuce powojennej Polski piszg
w ksiazce W strong Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w la-
tach 1970-1999, Poznan 2002.

" Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 42-43.
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6. Christos Mandzios, SLAD Z PLAMA, 1985 (granit, wymiar
czlowieka), fot. T. Kizny

6. Christos Mandzios, SLAD Z PLAMA [TRACE WITH
A STAIN], 1985 (granite, human size), photo by T. Kizny

to po raz pierwszy w dziataniach tandemu Mandzios
— Mikotajek pojawit si¢ wielki drewniany st6t/ottarz
nakryty biatym obrusem. Przez kilka dni z rzedu obaj
tworcy z namaszczeniem uktadali na nim wielki chleb
w ksztalcie sylwety cztowieka (skala 1:1), formowany
i wypiekany przez Mandziosa. Artysci dzielili si¢ nim
z przechodniami, co stanowito nawigzanie do tresci
paschalno-eucharystycznych.

Pierwszy chlebowy antropoid autorstwa rzez-
biarza pojawit si¢ cztery lata wezesniej — w 1988
roku podczas okregowej wystawy plastyki Zwiazku
Polskich Artystéw Plastykéw we wroctawskiej Galerii
Na Ostrowiu. Ostatni, czwarty z kolei, rzezbiarz wy-
piekt w 2001 roku na Gréb Panski w kosciele Matki
Bozej Krélowej Pokoju we Wroctawiu-Popowicach.
Artysta tak oto opisuje przezycia zwiazane z wypie-
kiem swej pierwszej chlebowej realizacji [il. 8]:

W trakcie prac realizacyjnych w pickarni ze mng i z
pickarzami dziato si¢ cos istotnego i tajemniczego zara-
gem. Surowe ciasto chlebowe formowane na desce pie-
karniczej nabierato ksztattu cztowieka. Tragsto sig, byto
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7. Christos Mandzios, SLAD Z KWADRATEM, 1985 (granit,
wymiar czlowieka), fot. T. Kizny

7. Christos Mandzios, SLAD Z KWADRATEM [TRACE WITH
A SQUARE], 1985 (granite, human size), photo by T. Kizny

Artists and Designers at the ‘Na Ostrowiu’ Gallery in
Wroctaw. The fourth and last was baked by the sculp-
tor in 2001 for the Lord’s Sepulchre in the Church
of Our Lady Queen of Peace in Wroctaw-Popowice.
The artist describes his feelings related to the baking
of his first bread project [fig. 8]:

During the implementation tasks in the bakery,
something important and mysterious happened with
me and with the bakers. The raw bread dough formed
on the baking board took the shape of a human being.
It was shaking, it was vulnerable and “naked,” sensi-
tive to touch. It evoked some sensations of the “mysti-
cal” and erotic kind at the same time... When we were
putting the naked and trembling dough into the baking
oven, there was, in its meaning, something dramatic,
mysterious but also something of the holocaust, death
and, moreover, something of an immolation, transub-
stantiation. .. [...]. Taking it out of the oven was like
going out into the world... And it went... to people
[...] at the Wroctaw-Gléwny Railway Station in 1992.
[...] Why am I writing about this...? ... because in this



event it is clear that the important thing is not only
the object (which soon ceased to exist anyway), but the
Process. The process of becoming an object, the process
of producing it ... And before that, the very thought of
calling it into being, creating it ... At that time I was
tormented by contradictory feelings... you can — you
cant... you need to — what for? Profanation, desecra-
tion... And yet... the temptation to test it won...."%.

“A railway station is one of many ‘temples’ of
homelessness,” wrote Janusz Marciniak four years
later, on the occasion of his own exhibition Syn
Marnotrawny [The Prodigal Son] at the Stuttgart
train station. “At a place where the day awaits the
night and the night looks to the day, life clings to
the walls of the waiting room and reads from the
open lexicon of homelessness: helplessness, insom-
nia, hopelessness... As long as there is homelessness
[...] as a social phenomenon, «homeness» will in
a sense be immoral”".

Since then, Mariusz Mikotajek and Christos
Mandzios have systematically entered places marked
by their homelessness: an orphanage, a prison, the

12 Mandzios 2012, as fn. 1, p. 36.
13 J. Marciniak, Homelessness, “Znak” 1996, No. 4, p. 109.

8. Christos Mandzios, CHLEB IV, 2001 (chleb, wymiar cztowie-
ka), zdarzenie paraplastyczne, Gréb Pariski, Agapa, kosciét Mat-
ki Bozej Krélowej Pokoju, Wroctaw-Popowice, fot. M. Koch

8. Christos Mandzios, CHLEB IV [BREAD IV], 2001 (bread,
human size), para-artistic event, the Lord’s Sepulchre, Agapa,
the Church of Our Lady Queen of Peace, Wroctaw-Popowice,
photo by M. Koch

bezbronne i ,,nagie”, wrazliwe na dotyk. Wywotywato to
doznania z rodzaju ,mistycznych” i erotycznych zara-
zem. .. Kiedy nagie i drzqce ciasto wsuwalismy do roz-
grzanej i ciemnej czelusci pieca pickarniczego, to miato
to w swojej wymowie cos dramatycznego, tajemniczego,
ale tez cos z holocaustu, Smierci, a ponadto cos z ofia-
rowania, przeistoczenia... |...]. Wyjmowanie z pieca
bylo, jak wyjscie na swiat... I poszedt... do ludzi[...] na
Duworcu Kolejowym Wroctaw - Glowny w 1992 roku.
[...] Dlaczego o tym piszg...? ... dlatego, Ze w tym wila-
Snie zdarzeniu widad, iz istotng sprawgq jest nie tylko
obiekt (ktdry i tak niebawem przestat istniec), ale Proces.
Proces stawania sig obicktu, proces wytwarzania go. ..
A wezesniej sama mysl o powotaniu go, stworzeniu. ..
Wiedy targaty mng sprzeczne uczucia. .. mozna — nie
mozna... traeba — po co? Profanacja, zbezczeszczenie...
A jednak... pokusa sprawdzenia zwycigzyta. ...

»2Dworzec to jedna z wielu «§wiatyi» bezdomno-
§ci — pisal cztery lata pdzniej Janusz Marciniak, przy
okazji wlasnej wystawy Syn marnotrawny na dworcu
w Stuttgarcie. — Tam, gdzie dzied domaga si¢ nocy,
a noc wypatruje dnia, zycie przywiera do $cian pocze-
kalni i czyta z otwartego leksykonu bezdomnosci: bez-

12 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 36.
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silno$¢, bezsenno$é, beznadziejnos¢. .. Dopéki istnieje
bezdomnos¢ [....] stanowiaca zjawisko spoteczne, dopé-
ty «domnosé» bedzie w pewnym sensie niemoralna™’.

Od tamtego czasu Mariusz Mikotajek i Christos
Mandzios systematycznie wkraczaja do miejsc nace-
chowanych bezdomnoscia — do domu dziecka, wie-
zienia, Monaru, do zaniedbanych dzielnic miasta.
Szczegblnie silne wrazenie wywieraja ich dzialania
i wystawy w Monarze oraz wiezieniu, dostgpne dzi$
dzigki dokumentacji filmowej. Trudno pozosta¢ nie-
wzruszonym wobec akcji Zjawiska Swietlne XVII we
wroctawskim Monarze, przeprowadzonej w ramach
dziatania i wystawy Na styku ze sobg (2000), podczas
ktérej powstawaty sylwety ludzkie z szarego papieru
pakowego, wykonywane kolejno na podstawie obrysu
ciata kazdego z uczestnikéw akgji. Naklejone nastep-
nie na przezroczysta foli¢, zawieszone w przestrzeni
i odpowiednio podswietlone, staly si¢ (wraz z obra-
zami Mikotajka) kanwa do rozméw o sztuce, zwlasz-
cza o jej aspektach antropologicznych. Uswiadomity
stuchaczom, iz celem sztuki i kryterium jej sensu wi-
nien by¢ zawsze cztowiek.

Kolejne zdarzenia paraplastyczne z serii Na sty-
ku... — Sianie I oraz Sianie II, pierwsze w Zaktadzie
Karnym nr 1 we Wroctawiu przy ul. Kleczkowskiej 35,
drugie ponownie na Dworcu Gtéwnym (oba w 2000
roku) byly podobne w swym charakterze i symbolicznej
wymowie, oba poprzedzaty bowiem $wigta Wielkiej
Nocy. Rozpoczgto je ceremonialne wniesienie do kaz-
dego z pomieszczeni (kaplica wigzienna, hala dworco-
wa) poteznych bali drewna oraz narzedzi ciesielskich,
starannie uktadanych przez twércow na bialej tkaninie,
by wywota¢ u widzéw skojarzenia z narzedziami Meki
Panskiej. Artystom postuzyly one do skonstruowa-
nia stotu, majacego przywodzi¢ na my$l ottarz ofiarny
w kosciele, a tym samym zwrdci¢ uwagg ogladajacych
na rzeczywisto$¢ Ofiary i Odkupienia. Nast¢pnie na
biatym podktadzie utozyli wycigta wezesniej ze szkta
sylwete cztowieka, by w dalszej kolejnosci, wspélnie
z uczestnikami akgji pokry¢ ja ziemia, obsia¢ zbozem
i zrosi¢ woda. Roéliny, ziemia, ziarno to w istocie ma-
terialy niepozbawione wymowy symbolicznej, wiaza-
cej si¢ ze $miercig i odrodzeniem w przysztym zyciu.
Bez takiej nadziei nie byloby mozliwe zycie chrzesci-
janiskie. Ogladajac t¢ sfilmowana sceng, wyczuwamy
wyraznie, ze powolny, spokojny rytm dziatari o czytel-
nej symbolice paschalnej wytworzyt klimat misterium
i poczucie wspélnoty. Po pewnym czasie, gdy ziemia
zdazyla pokry¢ si¢ zielenia, obaj artysci podzielili ja
na czesei, wlozyli do doniczek i wreezyli kazdemu ze
wspétuczestnikéw wydarzenia.

Dugze znaczenie majq dla mnie miejsca, w ktdrych
realizuje swoje obiekty, przeprowadzam Zdarzenia — zwie-

13 J. Marciniak, Bezdomnosé, ,Znak” 1996, nr 4, s. 109.
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Monar addiction rehabilitation centre, neglected
neighborhoods of the city. Their activities and ex-
hibitions in Monar and the prison, available today
thanks to film documentation, make a particularly
strong impression. It is hard to remain unmoved in
the face of the happening Zjawiska Swietine XVII
[Light Phenomena XVII] in the Monar centre in
Wroctaw, carried out as part of the project and ex-
hibition Na styku ze sobg [In touch with one anoth-
er] (2000), during which human silhouettes were
created out of wrapping paper, made one by one
on the basis of the body contours of each of the
happening participants. Then, glued on transparent
foil, suspended in space and illuminated in a certain
way, they became (along with Mikotajek’s paintings)
a canvas for conversations about art, especially about
its anthropological aspects. They made the audience
aware that it is the human being that should always
be the goal of art and the criterion of its meaning,.

The next para-artistic events of the series: Na
styku... — Sianie I and Sianie II [“In touch...” —
‘Sowing I" and ‘Sowing II'], one in Prison No. 1 in
Wroctaw at Kleczkowska Street no. 35 and the other
again at the Wroctaw-Gtéwny Railway Station (both
in the year 2000), were similar in character and sym-
bolic meaning, as both were preceded by Easter. They
began with the ceremonial bringing to each of the
rooms (prison chapel, station hall) huge logs of wood
and carpentry tools, carefully arranged by the artists
on white fabric to evoke associations with the tools
of the Lord’s Passion. The artists used them to con-
struct a table that would resemble a sacrificial altar
in a church, and thus draw the viewers” attention to
the reality of the Sacrifice and the Redemption. Next,
on a white background, they arranged a silhouette
of a man cut out of glass, and then, together with
the participants of the happening, they covered it
with earth, sowed some grain and sprinkled water.
Plants, soil, and grain are in fact materials that are not
devoid of symbolic meaning, associated with death
and rebirth in the next life. Without such a hope,
Christian life would not be possible. Watching this
filmed scene, we can clearly sense that the slow, calm
rhythm of actions with their clear Easter symbolism
created an atmosphere of mystery and a sense of com-
munity. After some time, when the soil had already
been covered with green, both artists divided it into
parts, put it in pots and handed it to each partici-
pant of the event. The sculptor confesses:

The places where I create my objects and carry out
Happenings are of great importance to me. The essence
of the place and the situations present there are deter-
mined by the people who live, stay, work, rest, play
there... I am concerned with the sociological and social



relations that prevail there. Creative activity in these
places, among and for these people, often seems to be
unnecessary, useless, because neither the people nor the
places are prepared for it... and they are prepared and
adapted to it... It is commonly believed so. In reality,
however, it is slightly different, or even diametrically
different... I have found out about this many times
by deliberately carrying out my projects in the so-called
difficult” places. .. that is why, for example, I carried
out some of my activities twice at the Wroctaw-Gléwny
Railway Station (1992, 2000), three times in a pris-
on (1996, 2000, 2000), in Monar (2000), twice in
an orphanage (2000) — and this is where I received
such a powerful dose of good emotions and feelings. ..
What children there lack the most is love, acceptance...
and that is what they bestowed on me, they generously
shared. .. It was an incredible lesson. .. A lesson in gen-
uinely sharing even what is most lacking. [...] The at-
titude of the children stimulated the ‘tide” of the good
that was lacking...".

In the current world of art, both among many
artists and researchers of their work, the following
terms/slogans are popular: the art of dialogue, the
art of cooperation, the art of participation, relation-
al art, inclusive art, and finally, the most commonly
used and perhaps the most capacious: participatory
art, derived from art theory in the English-speaking
countries. The emergence and functioning of a new
genre of public art, arising from the need to actively
participate in social life and to change reality, is not
without reason associated with leftist ideology, both
in Western countries and in Poland'. Thus, the ac-
tivities of artists with a different, sometimes even
diametrically different worldview are overlooked by
critics. Yet the activism of Christos Mandzios and
Mariusz Mikotajek, charismatic enthusiasts of com-
munal activities, despite being a derivative of social
sensitivity, has had a different ideological basis. It
is related to the Christian worldview, which is not
concealed by the artists, and which entails a specific
hierarchy of values and goals in the name of which
they create their works and practice the art of coop-
eration. Let us not forget that the universe of values

4 Mandzios 2012, as fn. 1, p. 105.

1> Moving on to the situation in Poland, which reflects Western
trends, let us mention the fact that the first texts devoted to the is-
sue of participatory art appeared in relation to Polish critical art,
and the most appreciated texts to this day are: A. Zmijewski’s mani-
festo, Stosowane sztuki spoteczne [Applied social arts], Warsaw 2006,
the book Partycypacja. Przewodnik Krytyki Politycznej [Participation.
A Guide to Political Critique], edited by J. Erbel, P. Sadura, Warsaw
2012, and the extensive volume Skutecznosé sztuki [ The Efficiency
of Art], edited by T. Zatuski, £6dz 2014. Among experts on the is-
sue of public art are also authors: Piotr Juskowiak and Jan Sowa,
who also do not conceal their decisively leftist ideological beliefs
and political sympathies.

rza si¢ rzezbiarz. — O istocie miejsca i panujgcych w nim
sytuacjach stanowiq ludzie, kidrzy tam mieszkajg, przeby-
wajq, pracujg, wypoczywajg, bawiq si¢. .. Zajmujq mnie
panujgce tam relacje socjologiczne, spoteczne. Dziatalnos¢
tworcza w tych miejscach, wsréd tych i dla tych ludzi,
czgsto wydaje sig byc zbedna, plonna, gdyz ani ludzie,
ani miejsca nie sq na to. ... i do tego przygotowani i przy-
stosowani. .. Tak potocznie si¢ wwaza. W rzeczywistosci
Jednak jest nieco inaczej, albo wrecz diametralnie ina-
czej.... O tym przekonywalem sig niejednokrotmie, celowo
realizujqc swoje przedsiewzigcia w tzw. ,, trudnych” miej-
scach. .. dlatego tez np. czgsé swoich dziatar przeprowa-
dzatem dwukrotnie na Dworcu Kolejowym Wroctaw —
Glowny (1992, 2000), trzykrotnie w wigzienin (1996,
2000, 2000), w Monarze (2000), dwukrotnie w Domu
Dziecka (2000) — choé akurat w tym miejscu otrzymatem
tak potezng dawke dobrych emocji i uczuc. .. Dzieciom
tam najbardziej brakuje mitosci, akceptacji. .. a tym ob-
darzaty, szczodrze dzielily sig... To byla nieprawdopo-
dobna lekcja. .. Lekcja autentycznego dzielenia si¢ nawet
tym, czego najbardziej brakuge. [...] Postawa dzieci po-
budzita ,przyplyw” brakujgcego dobra. . . **.

W obecnym $wiecie sztuki zaréwno wsréd wielu
artystéw, jak i badaczy ich twérczosci popularne sa
terminy/hasta: sztuka dialogu, sztuka wspétpracy, sztu-
ka uczestnictwa, sztuka relacyjna, sztuka wlaczajaca
czy wreszcie — najczgéciej stosowany i bodaj najbar-
dziej pojemny — sztuka partycypacyjna, wywodzacy
si¢ z anglosaskiej teorii sztuki. Powstanie oraz funk-
cjonowanie nowego gatunku sztuki publicznej (zew
genre of public art), wyrastajacej z potrzeby aktywnego
udziatu w zyciu spolecznym i zmiany rzeczywistosci,
jest nie bez powodu kojarzone z ideologia lewicowa,
i to zaréwno w krajach zachodnich, jak i w Polsce®.
Tym samym z pola widzenia krytykéw umykaja dzia-
tania artystéw o innym, niekiedy wrecz biegunowo
odmiennym $wiatopogladzie. Tymczasem aktywizm
Christosa Mandziosa oraz Mariusza Mikotajka, chary-
zmatycznych entuzjastéw dziatari o charakeerze wspél-
notowym, cho¢ réwniez jest pochodna wrazliwosci
spolecznej, mial i ma do dzisiaj odmienne podtoze
ideowe. Wiaze si¢ z nieukrywanym przez tworcow
swiatopogladem chrzescijariskim, pociagajacym za soba
okreslona hierarchie wartosci i celéw, w imi¢ kedrych

4 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 105.

15 Poprzestajac na sytuacji w Polsce, stanowiacej odbicie trendéw
zachodnich, nadmierimy, ze pierwsze teksty poswigcone zagadnieniu
sztuki partycypacyjnej pojawily si¢ w odniesieniu do polskiej sztuki
krytycznej, a szczegélnie ceniong lekture stanowia do dzisiaj: mani-
fest A. Zmijewskiego, Stosowane sztuki spoleczne, Warszawa 2006,
ksiazka: Partycypacja. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. J. Erbel,
P. Sadura, Warszawa 2012 oraz obszerny tom Skutecznos¢ sztuki,
red. T. Zatuski, £6dz 2014. Znawcami problemu sztuki publicznej
s3 tez znani autorzy — Piotr Juskowiak i Jan Sowa, takze niekryja-
cy swych zdecydowanie lewicowych przekonan ideowych i sympa-
tii politycznych.
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tworzg swe dzieta i uprawiaja sztuke wspétpracy. Nie
zapominajmy, ze wéroéd uniwersum wartosci wywie-
dzionych z chrzedcijaistwa swoje miejsce mialy za-
wsze: odpowiedzialno$¢, gotowos¢ do poswigcenia,
do ochrony stabszych, zarazem stanowiace narodowe
repozytorium oraz (do czaséw II wojny §wiatowe;j)
sktadnik inteligenckiego etosu’®.

Jak to — zapewne — widaé, w mojej twérczosci zna-
lezé mozna wqtki zwigzane z obrzedem religijnym, ce-
lebracjq. Dla mnie sq to niezmiernie istotne wartosci,
ktdre mnie pociggajq i fascynujg — dowodzi Mandzios.
— Staram si¢ niezmiernie uwaznie rozwazyc aspekty
moich ewentualnych dziatari na tym polu, aby z jednej
strony unikaé putapki, jakq jest nachalna i prostacka
dewocyjnosé, a z drugiej strony, aby nie popasé w no-
Sne dzis, znakomicie promowane i ochoczo naglasniane
manifestacje atakujqce, obrazajqce, profanujgce symbole
i uczucia religijne" .

Przeswiecanie

Neoplatoriska koncepcja pigkna, ktdra wspiera si¢
Christos Mandzios w swej refleksji o istocie i znacze-
niu sztuki, rozwingta si¢ w filozofii $redniowieczne;.
Sformutowana przez Dionizego Areopagite definicja:
Euarmostia kai aglaja (taciniskie consonantia et claritas)
wprowadza rozumienie pigkna jako blasku, $wiatla,
jasnosci'®. Jasniejace blaskiem pickna widzialne for-
my sa — jak ujat to p6ézniej Jan Szkot Eriugena — ,,wy-
obrazeniami niewidzialnego pigkna, przez ktére bo-
ska opatrzno$¢ umysly ludzkie zwraca z powrotem ku
czystemu i niewidzialnemu pigknu samej prawdy”".

Z perspektywy metafizyki §wiatta, rozwijane;j
i modyfikowanej przez kolejne wieki, aktualizujacej
swe znaczenie takze w wielu realizacjach sztuki wspét-
czesnej, nie bez przyczyny nazywanej sztuka $wia-
tla, mozna spojrze¢ na liczebnie imponujacy i rézno-

16 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze dzialania partycypacyjne,
podejmowane takze w obszarze sztuki polskiej, nie ograniczaja si¢ do
sztuk plastycznych, lecz obejmuja swym zasi¢giem takie teatr, teatr
tarica oraz kinematografie, czego przyktadem, by poprzesta¢ na jednym
zwielu, jest tzw. ,,Polski teatr wlaczajacy”. Pomijajac roznice natury ide-
ologicznej, warto spojrze¢ na akcje Mandziosa i Mikotajka takze w jego
kontekscie. Wedtug teatrolozki Magdaleny Hasiuk—Swierzbiriskiej skta-
da si¢ on co najmniej z kilku niekiedy interferujacych ze sobg kregow
okreslonych przez odrebne $rodowiska (ludzi z niepetnosprawnoscia,
chorych, bezdomnych, starszych, imigrantéw, wigzniéw)”. Podobnie
jak w przypadku wielu projektéw o charakterze plastycznym powstat
z nadzieja, by uczyni¢ sytuacje teatralng swoistym laboratorium, za-
czynem zmiany spolecznej w duchu Augusto Boala. Por. M. Hasiuk,
Zdzierad maski pozoréw, ,Teatr” 2015, nr 11.

17 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 109.

18 Por: W. Strézewski, Z zagadnier pickna i dziela sztuki, w:
Historia filozofii Sredniowiecznej, red. ]. Legowicz, Warszawa 1979,
s. 483. Zob. tez: idem, Claritas: Uwarunkowania historyczne i tres¢
estetyczna pojecia, ,Estetyka” 11, 1961, s. 125-146.

19 Jan Szkot Eriugena, za: Strézewski 1979, jak przyp. 18, s. 484.
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derived from Christianity has always included: re-
sponsibility, readiness to sacrifice oneself, to protect
the weaker, constituting both a national repository
and (until World War II) and an element of the in-

tellectual ethos'®. Mandzios states:

As can — probably — be seen, in my work one can
[find themes related to religious rites, to celebration. For
me, these are extremely important values that attract and
Jascinate me. I do my best to carefully consider aspects
of my possible actions in this field, in order to avoid
the trap of intrusive and vulgar devotionalism on the
one hand, and on the other, in order not to fall into
today’s most popular, well-promoted and eagerly pub-
licised demonstrations that attack, offend, and profane
religious symbols and feelings".

Shining through

The Neoplatonic concept of beauty, upon which
Christos Mandzios supports his reflection on the es-
sence and meaning of art, had developed in medieval
philosophy. The definition formulated by Dionysius
the Areopagite: Euarmostia kai aglaja (Latin conso-
nantia et claritas) introduces the understanding of
beauty as brilliance, light, brightness'®. Shining with
the splendor of beauty, the visible forms are, as John
Scots Eriugena later put it, “representations of the
invisible beauty through which divine providence
turns human minds back towards the pure and in-
visible beauty of truth itself”".

From the perspective of the metaphysics of light,
developed and modified over the following centu-
ries, updating its meaning also in numerous projects
of contemporary art, not without reason called the
art of light, we can look at the numerically impres-
sive and formally diverse cycle of Christos Mandzios’
light installations Zjawiska Swietlne [Light phenom-

16 It is worth noting at this point that participatory activities,
also undertaken in the area of Polish art, are not limited to the field
of fine arts, but include theatre, dance theatre and cinematography,
an example of which, to give just one example out of many, is the so-
called “Polish Inclusive Theatre.” Apart from ideological differences,
it is worth looking at the actions of Mandzios and Mikotajek also in
their context. According to the theatre scholar Magdalena Hasiuk-
Swierzbifiska, “it consists of at least several, sometimes overlapping
circles defined by separate milieus (people with disabilities, the sick,
the homeless, the elderly, immigrants, prisoners).” As in the case of
many artistic projects, this one was created with the hope of mak-
ing the theatrical situation a kind of laboratory, a trigger of social
change in the spirit of Augusto Boal. Cf. M. Hasiuk, Zdzieraé maski
pozordw, “Teatr” 2015, no. 11.

17 Mandzios 2012, as fn. 1, p. 109.

'8 Cf: W. Strézewski, Z zagadniert pickna i dzieta sztuki, in:
Historia filozofii Sredniowiecznej, ed. J. Legowicz, Warsaw 1979,
p. 483. also: idem, Claritas: Uwarunkowania historyczne i tres este-
tyczna pojecia, “Estetyka” 11, 1961, pp. 125-146.

19" Jan Scotus Eriugena, after: Strézewski 1979, as in fn. p. 484.



ena], although this is probably not the only possible
point of view?.

However, before their presentation, let us con-
sider the set of works that were created on the oc-
casion of the sculptor’s individual exhibition at the
City Gallery in Mosina near Poznan (located in a
former synagogue) in 1997. Although they were not
part of the Zjawiska Swietlne [Light Phenomena] se-
ries, the effect of light is also important in their case.
I am referring here to the paintings, unique in the
work of Mandzios, and made using the technique of
collage of coloured paper, entitled Szkice Paschalne
Niedomyslane [Paschal Sketches Inadvertent]. The
slender, hieratic, as if “transformed” figure of an
anthropoid in the colour of gold or silver, situat-
ed centrally against the background of smooth col-
oured planes saturated with light, evoked — at least
in the author of these words — irresistible associa-
tions with an icon. The other part of the exhibition,
titled Przenikanie [Penetration] (from the Zjawiska
Swietlne [Light Phenomena] series), was a lighting
installation composed of transparent layers of tulle,
hanging in the gallery space, on which was projected
an anthropoid made of light, material and unreal,
elusive and static at the same time. Both fragments,
although formally different, were linked by an ideo-
logical relationship. The artist explains:

1 have titled the exhibition in two ways: “PRZENI-
KANIE” [ PENETRATION’] and “SZKICE PAS-
CHALNE — Niedomyslane” [ PASCHAL SKETCHES
— Inadvertent,’ in accordance with the artist’s original
spelling]. Penetration, because in this place two religious
traditions, Judaism and Christianity, overlapped each oth-
er, moreover, because I also sense in myself the focus of two
Christian traditions: the Eastern and the Western one, be-
cause the duration of the exhibition was close to the Easter
Feast of the Resurrection. .. Hence, the idea of a light-related
project (in the Zjawiska Swietine [Light Phenomena] cycle
that I was running) entitled PENETRATION seemed ab-
solutely appropriate. .. |...] This exhibition also presented
minimal pieces of wood and bronze works on the subject
of the Passion. .. It was then that the idea of creating a cy-
cle of “Paschal Works” during the Holy Week was born™'.

Although the collage images made of coloured
paper, created in the following years, and reminiscent
of Orthodox Christian icons, have not been made
public by Mandzios, the Light Phenomena series has
materialised in many ways and in various exhibition

20 They following authors present the issue in more detail:
P. Tendera, Od filozofii $wiatta do sztuki $wiatta, Krakéw 2014; A.
Panasiewicz, Swiatlo w szruce, “Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis” 2, 2006, pp. 50-61.

2 Mandzios 2012, as fn. 1, p. 109.

rodny formalnie cykl instalacji $wietlnych Christosa
Mandziosa Zjawiska Swietlne, choé nie jest to zapew-
ne jedyny mozliwy punkt widzenia®.

Zanim jednak przystapimy do ich prezentacji, za-
trzymajmy si¢ jeszcze przez chwile przy zestawie prac,
ktére powstaly z okazji wystawy indywidualnej rzez-
biarza w Galerii Miejskiej w Mosinie koto Poznania
(usytuowanej w dawnej synagodze) w 1997 roku.
Cho¢ nie weszly w sktad serii Zjawiska Swietlne, to
dziatanie $wiatta ma réwniez w ich przypadku istot-
ne znaczenie. Mamy tu na mysli unikatowe w twor-
czo$ci Mandziosa obrazy wykonane technikg collageu
z kolorowego papieru, noszace tytut Szkice Paschalne
Niedomyslane. Smukta, hieratyczna, jak gdyby ,prze-
mieniona” figura antropoida w kolorze ztota lub sre-
bra, usytuowana centralnie na tle gladkich barwnych
plaszczyzn nasyconych $wiattem, budzita — w kazdym
razie w piszacej te stowa — nieodparte skojarzenia z iko-
na. Druga cze$¢ ekspozycji zatytulowang Przenikanie
(z cyklu Zjawiska Swietlne) tworzyta instalacja $wietlna
zlozona z rozwieszonych w przestrzeni galerii przezro-
czystych plaszczyzn tiulu, na kedre padat z rzutnika
$wietlny antropoid, zarazem materialny i nierzeczy-
wisty, ulotny i statyczny. Oba fragmenty, jakkolwiek
odmienne formalnie, faczyt zwiazek ideowy.

Whstawg zatytutowatem dwojako: ,, PRZENIKANIE”
oraz ,SZKICE PASCHALNE — Niedomyslane” (wedtug
oryginalnej pisowni artysty). Przenikanie — ttuma-
czy tworca — bo w tym miejscu naktadaty si¢ na siebie
dwie tradycje religijne — judaizm i chrzescijaristwo — bo
ponadto czuje w sobie ogniskowanie si¢ dwich trady-
¢ji chrzescijaniskich — wschodniej i zachodniej, bo ter-
min trwania wystawy pozostawat w bliskim sqsiedztwie
Wielkanocnych Swigt Zmartwychwstania... Stqd zamyst
realizacji swietlnej (z prowadzonego przeze mnie cyklu
— Zjawisk Swietlnych) zatytutowanej PRZENIKANIE
wydawat mi si¢ jak najbardziej na miejscu... [...] Na
tej wystawie prezentowane byty takze w minimalnym
zakresie prace z drewna i brazu o tematyce pasyjnej...
Wtedy to wlasnie zrodzita mi si¢ idea prowadzenia cy-
klu , Realizacji Paschalnych” w czasie trwania Wielkiego
Tygodnia™.

Jak powstate w kolejnych latach kolazowe obra-
zy z kolorowego papieru, przywodzace na mysl iko-
ny prawoslawne, nie zostaly dotad przez Mandziosa
upublicznione, tak seria Zjawiska Swietlne materia-
lizuje si¢ na wiele sposobéw i w réznych przestrze-
niach ekspozycyjnych przez ponad dwadziescia lat.

20 Szerzej prezentuja wskazane zagadnienie: P. Tendera, Od filo-
zofti Swiatla do sztuki swiatta, Krakéw 2014, A. Panasiewicz, Swiatto
w sztuce, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis” 2, 2006,
s. 50-61.

2 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 109.
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9. Christos Mandzios, CIEN-ko-RZEZBY w OBSZARZE
WSPOLNYM, 2002, cykl: Zjawiska Swietlne — XIX (braz, tiul,

$wiatla z rzutnikdéw, cienie), fot. Christos Mandzios

9. Christos Mandzios, CIEN-ko-RZEZBY w OBSZARZE
WSPOLNYM [THIN-SHADOW-SCULPTURES in the
COMMON AREA], 2002, series: Zjawiska Swietlne — XIX
[Light Phenomena — XIX] (bronze, tulle, lights from projec-
tors, shadows), photo by Christos Mandzios

Co wigcej, artysta nie uwaza dzi$ cyklu za definityw-
nie zamkniety. Nie mozna wigc wykluczy¢ pojawie-
nia si¢ kolejnych realizacji*.

W efemerycznych ze swej natury dziataniach

22 W Autoreféracie artysta wymienia nastepujace realizacje z cy-
klu Zjawiska Swietlne: 1989 — Zjawiska Swietlne I — W zwierciadle:
Pozytyw — Negatyw, 1991 — Zjawiska Swietlne IT — Odbicia, 1991
— Zjawiska Swietlne 11l — Z Ziemi, 1992 — Zjawiska Swietlne IV —
Jeszeze raz, 1993 — Zjawiska Swietlne V — Ulotne, 1994 — Zjawiska
Swietlne VI — Pomigdzy, 1994 — Zjawiska Swietne VII — Opadanie —
Welot, 1995 — Zjawiska Swietlne VIIT — Powielanie I, 1995 — Zjawiska
Swietlne IX — Powielanie IT, 1995, Zjawiska Swietlne X — Powielanie 111,
1997 - Zjawiska Swietlne XI — Przenikanie, 1997 — Zjawiska
Swietlne XII - Slady, 1997 — Zjawiska Swietlne XIII — Grob Pasiski I;
2 cyklu Realizacji Paschalnych: 1999 — Zjawiska Swietine XIV —
Zwielokrotnienie, 2000 — Zjawiska Swietlne XV — Wypalanie — Brama I,
z cyklu Realizacji Paschalnych: 2000 — Zjawiska Swietlne XVI —
Wipalanie — Brama II, z cyklu Realizacji Paschalnych, 2000 — Zjawiska
Swietlne XVII— W Starej praini, 2002 — Zjawiska Swietlne XIX — Ciert
-ko-Rzezby w Obszarze Wspdlnym (w spisie realizacji udostgpnionym
przez artystg brakuje realizacji XVIII), 2006 — Zjawiska Swietlne XX
— Odzwierciedlajacy, 2007 — Zjawiska Swietlne XXI — Toz-Samosé,
2007 — Zjawiska Swietlne XXIT — Ulotne IT, 2007 — Zjawiska Swietlne
XXIII — Wypalanie — Brama II1, 2008 — Zjawiska Swietlne XXIV —
Odzwierciedlanie Odzwierciedlajgcego — Generowanie Przestrzeni I,
2009 — Zjawiska Swietlne XXV — Na-Si¢-Wid z cyklu Swiar-O-Wid,
Odzwierciedlenie Odzwierciedlajgcego — Generowanie Przestrzeni 11,
2010 — Zjawiska Swietlne XXVI — Swiat-O-Wid, z cyklu Swiar-O-

Wid, Odzwierciedlanie Rzeczywistosci — Generowanie Przestrzeni I11.
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10. Christos Mandzios, OPADANIE — WZLOT, 1994, cykl Zja-
wiska Swietine VII (tiul, $wiatto z rzutnika), wystawa indywidu-
alna pt. Obszary wspdlne, Galeria u Jezuitéw — Poznan 1996, fo.
W. Napierata

10. Christos Mandzios, OPADANIE — WZLOT [FALLING —
RISING], 1994, cycle Zjawiska Swietlne — VII [Light Phenom-
ena — VII] (tulle, light from a projector), individual exhibition
entitled Obszary wspdlne [Common Areas], the Jesuit Gallery —
Poznari 1996, photo by W. Napierata

spaces for over twenty years. Moreover, the artist
does not consider the cycle to be definitively closed
today. Therefore, the emergence of further projects
cannot be ruled out™.

In his naturally ephemeral activities involv-
ing light, the artist continues to focus his attention

2 In his Autoreferat [Summary of Professional Achievements],
the artist lists the following projects as part of the Light Phenomena se-
ries: 1989 - Light Phenomena I - In the Mirror: Positive - Negative, 1991
- Light Phenomena II - Reflections, 1991 - Light Phenomena I1I - From
the Earth, 1992 - Light Phenomena IV - Again, 1993 - Light phenom-
ena V- Ephemeral, 1994 - Light phenomena VI - Between, 1994 - Light
phenomena VII - Fall - Rise, 1995 - Light phenomena VIII - Reproduction
1, 1995 - Light phenomena IX - Reproduction 11, 1995, Light phenom-
ena X - Reproduction II1, 1997 - Light phenomena XI - Penetration,
1997 - Light phenomena XII - Traces, 1997 - Light phenomena XIII —
the Lord’s Sepulchre I in the cycle of Paschal Works: 1999 - Light phe-
nomena XIV - Multiplication, 2000 - Light phenomena XV - Burning
out - Gate I, in the cycle of Paschal Works: 2000 - Light phenomena
XVI - Burning out - Gate 11, in the cycle of Paschal Works, 2000 - Light
phenomena XVII - In the Old Laundry, 2002 - Light Phenomena XIX
- Shadow-Thin-Sculptures in The Common Area (the list of projects
provided by the artist lacks project XVIII), 2006 - Light Phenomena
XX — The Reflecting One, 2007 - Light Phenomena XXI - Toz-Samos¢
[Same-ness], 2007 - Light phenomena XXII - Fleeting I1, 2007 - Light
phenomena XXIII — Burning out - Gate I1I, 2008 - Light phenome-
na XXIV - Reflecting the Reflecting One - Generating Spaces I, 2009 -
Light phenomena XXV — Na-Sig-Wid [View-Of-Oneself] in the cycle
Swiat-O-Wid [Svetovid, World-Seer], Reflecting the Reflecting One -



11. Christos Mandzios, POMIEDZY, 1994, cykl Zjawiska
Swietlne VI (zylki, tiul, $wiado z dwéch rzutnikéw, ramiaki
drewniane), wystawa indywidualna pt. Obszary wspélne, Galeria
u Jezuitéw — Poznan 1996, fot. W. Napierala

11. Christos Mandzios, POMIEDZY [BETWEEN], 1994, se-
ties Zjawiska Swietlne — VI [Light Phenomena — VI] (fishing
line, tulle, light from two overhead projectors, wooden stiles),
an individual exhibition entitled Obszary wspélne [Common ar-
cas], the Jesuit Gallery — Poznan 1996, photo by W. Napierata

on the human figure. What he sometimes uses for
this purpose are his Cieri-ko-Rzezby [Shadow-Thin-
Sculptures]: flat anthropomorphic figures created
since 1995 in cast bronze, confronting the materiality
of bronze with the immateriality of light and shadow
[fig. 9]. For a similar purpose, but with a different
visual effect, he uses mirror and openwork silhou-
ettes cut in wood-based panels as well as an anthro-
poid motif projected from a slide projector [fig. 10].
With the help of light emitted by the projector, which
is at the same time a driving “force” and an artistic
“material,” he projects its silhouette into the space —
multiplied, enlarged, reflected on walls, the ground,
glass panes, and above all on translucent, airy fabrics
made of tulle, reacting to air movement caused by
people moving around the exhibition. The luminous
figure, as anonymous and schematic as the human
figure made of paper, is nevertheless incorporeal, not
solidified in matter. Growing or becoming smaller,
static and dynamic, elusive or clear, changing shape
depending on the angle of view of the viewer — it
seems to come from a different, extra-terrestrial real-

Generating Spaces II, 2010 - Light Phenomena XXVI - Swiat-O-Wid
[Svetovid, World-Seer], in the Swiat-O-Wid [Svetovid, World-Seer]
cycle, Reflecting Reality - Generating Spaces I11.

12. Christos Mandzios, PRZENIKANIE, 1997, cykl Zjawiska
Swietlne XI — Realizacje Paschalne (tiul, $wiatto z rzutnika), wy-
stawia indywidualna Przenikanie — Szkice Paschalne — Niedo-
myslane, Galeria Miejska w Mosinie koto Poznania, 1997, fot.
Ch. Mandzios

fig. 12. Christos Mandzios, PRZENIKANIE [PENETRA-
TION], 1997, cycle Zjawiska Swietlne XI — Realizacje Pas-
chalne [Light Phenomena XI — Paschal Works] (tulle, light
from a projector), individual exhibition Przenikanie — Sz-
kice Paschalne — Niedomyslane [Penetration — Paschal Sketch-
es — Unconceived], Municipal Gallery in Mosina near Poznar,

1997, photo by Ch. Mandzios

$wiatlem artysta nadal ogniskuje uwage na postaci
cztowieka. Niekiedy wykorzystuje w tym celu swe
Cieri-ko-Rzezby — plaskie antropomorficzne postacie
tworzone od 1995 roku w brazie lanym — konfron-
tujac ze soba materialno$¢ brazu z niematerialnoscia
$wiatla i cienia [il. 9]. W podobnym celu, cho¢ z od-
miennym efektem wizualnym, postuguje si¢ sylweta-
mi lustrzanymi oraz azurowymi, wyci¢tymi w ptytach
drewnopochodnych, a takze motywem antropoida na
przezroczach emitowanych z rzutnika [il. 10]. Przy
pomocy $wiatla z projektora, ktére jest jednoczesnie
»sita” sprawcza i ,,tworzywem” plastycznym, rzutuje
w przestrzen jego sylwete — zwielokrotniana, powigk-
szana, odbijajaca si¢ na $cianach, ziemi, taflach szkla-
nych, a przede wszystkim na przeswitujacych, zwiew-
nych tkaninach z tiulu, reagujacych na ruch powietrza
wywolany przez ludzi poruszajacych si¢ po ekspozy-
cji. Swietlista posta¢, réwnie anonimowa i schema-
tyczna jak czlowiek z papieru, jest jednak bezciele-
sna, nieutwierdzona w materii. Rosnaca lub malejaca,
statyczna i dynamiczna, umykajaca spojrzeniu badz
wyrazista, zmieniajaca ksztatt w zaleznosci od kata
patrzenia widza — wydaje si¢ pochodzi¢ z innej, po-
zaziemskiej rzeczywistosci. W ciemnosci, w mroku,
w poltswietle zaciera si¢ granica migdzy przestrzenia
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13. Christos Mandzios, Z ZIEMI, 1991, cykl Zjawiska Swietl-
ne III (ziemia, lustro, Zrédla $wiatla, wymiar czlowieka), wysta-
wa indywidualna pod tytutem Préba Zjawisk Poczqtkowych, Ga-
leria Miejska — Wroctaw, 1991, fot. Ch. Mandzios

13. Christos Mandzios, Z ZIEMI [FROM THE EARTH],
1991, cycle Zjawiska Swietlne III [Light Phenomena III] (soil,
mirror, sources of light, human size), individual exhibition enti-
tled Préba Zjawisk Poczqtkowych [A Trial of Initial Phenomena],
Municipal Gallery — Wroctaw, 1991, photo by Ch. Mandzios

realng i nierzeczywista, dziataniem $wiatta — estetycz-
nym i mistycznym. Zainteresowanie efektem czysto
plastycznym niepostrzezenie przeradza si¢ w przezycie
duchowe. Poszczegdlne antropoidy réznig si¢ migdzy
sobg nieréwnomiernym ,uczestnictwem” w blasku.
Niektére, na wpét przejrzyste, jasniejace bladym $wia-
tlem, inne, wrecz odlepiajace, jeszcze kolejne pograzone
w mroku, zdaja si¢ potwierdza¢ $redniowieczna ideg,
w mysl ktérej $wiatto jest wspdlna forma wszystkich
bytéw, ich Zrédlem i esencja, cho¢ przenika wszech-
$wiat nieréwnomiernie, zgodnie z jego hierarchia®
[il. 11-12].

Na osobng wzmianke zastuguja Zjawiska Swietlne I11,
noszace podtytut Z Ziemi (1991). Obok zrédta swiatta
oraz lustra artysta wykorzystat réwniez ziemig. W cen-
trum usypanego z niej kulistego kopca/kurhanu uto-
zyt lustrzanego antropoida, spod ktérego emanowato
$wiatlo, spotegowane odbiciami w lustrze. Powyzej,
na sklepieniu pomieszczenia, widniat §wietlny $lad
antropomorficzny. W tej pracy szczegélnie istotny
stal si¢ zwigzek pomigdzy niematerialnym a mate-
rialnym, $wiatlem a substancja [il. 13].

Kazda kolejna instalacja z obszernego cyklu
Zjawiska Swietlne, liczacego 25 edycji (1989-2010),

23 Zob. M. Boczar, Grosseteste, Warszawa 1994; S. Swiezawski,
Robert Grosseteste filozof prayrody i uczony, w: Charisteria. Rogprawy
filozoficzne ztozone w darze Wiadystawowi Tatarkiewiczowi w sie-
demdziesigtq rocznice urodzin, red. T. Czezowski, Warszawa 1959,
5. 251-291; M. Trepczytiski, Swiatlo jako arché swiata. Metafizyka
swiatta Roberta Grosseteste, ,Ethos” 30, 2017, nr 3 (119), s. 93-115.
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ity. In the dark, in the gloom, in the semi-light, the
boundary between real and unreal space, the action
of aesthetic and mystical space becomes blurred. An
interest in a purely artistic effect turns imperceptibly
into a spiritual experience. Individual anthropoids dif-
fer from each other by their uneven “participation”
in the light. Some semi-transparent, shining with
pale light, others even dazzling, still others plunged
in darkness, seem to confirm the medieval idea ac-
cording to which light is the form common for all
beings, their source and essence, although it perme-
ates the universe unevenly, in accordance with its
hierarchy®. [fig. 11-12]

What deserves a separate mention are Zjawiska
Swietlne ITT [Light Phenomena I11] with the subrtitle
Z Ziemi [From the Earth] (1991). Apart from a light
source and a mirror, the artist also used soil. In the
centre of a spherical mound/burial barrow made of
it, he arranged a mirror anthropoid, with light ema-
nating from beneath it, intensified by reflections in
the mirror. Above, on the ceiling of the room, there
was an anthropomorphic trail of light. In this pro-
ject, what was particularly important was the rela-
tionship between the immaterial and the material,
light and substance. [fig. 13]

Each subsequent installation in the extensive se-
ries Zjawiska Swietlne [Light Phenomenal], including
25 editions (1989-2010), is an expression of different
initial assumptions and formal experiments, some-
times carried out while it was being created. It car-
ries unique artistic effects, it differently presents the
relations between light, shadow and darkness, static
and kinetic images, what is visible and hidden, un-
certain and indisputable. Each one also explores in
its own way the phenomenon of multiplication, crea-
tion and disappearance of various light effects, and
presents in its own way the phenomenon of reflect-
ing, mirroring and expressing the essence of reality,
the emergence of apparent phenomena creating the
appearance of being real, thus giving the possibil-
ity of misunderstanding and failure to distinguish
between the source and at the same time rudimen-
tary qualities from secondary, merely derivative val-
ues. The endless “multiplication of multiplied mu-
tual mirrored reflections” results in the impression
of generating spaces.

According to the way Mandzios himself sums up
his many years of work on the cycle, all those activi-
ties were for him “an intriguing pretext for various
visual experiences and experiments related to percep-

23 Cf. M. Boczar, Grosseteste, Warszawa 1994; S. Swiezawski,
Robert Grosseteste filozof przyrody i uczony, in: Charisteria. Rozprawy
filozoficzne ztozone w darze Wiadystawowi Tatarkiewiczowi
w siedemdsziesigtg rocznice urodzin, ed. T. Czezowski, Warszawa 1959,
pp. 251-291; M. Trepezytiski, Swiatto jako arché swiata. Metafizyka
$wiatta Roberta Grosseteste, “Ethos” 30, 2017, No. 3 (119), pp. 93-115.



tion and the perception of the existing Reality, which
is not unambiguous, although we would — sometimes
— want it to appear unambiguous, simple, commu-
nicative to us... But this Reality — damn it — always
appears to us in many forms, in many meanings, not
unambiguously at all, making nothing of our deter-
minants and conditions that it has given us itself...”*.

In the extensive series Zjawiska swietlne [Light
Phenomena], four more projects should be distin-
guished due to their fundamentally different formal
character and ideological meaning. Hence their dou-
ble classification: the artist places them in the group of
Zjawiska swietlne [Light Phenomena, and at the same
time he assigns them to the cycle Realizacje Paschalne
[Paschal Works]®. The projects in question include
happenings entitled Brama [Gate], rich in light ef-
fects, carried out by the artist in various places and
times: in a church, at a railway station, in the build-
ing of the Academy of Fine Arts, in art galleries. As
in the case of many other works by Mandzios, what
is no less important than the final work is the process
of its creation: burning out a human silhouette in
a corroded metal sheet placed vertically on a wood-
en frame. As a result of long-term operation, during
which blinding ultraviolet light flashes, sparks fall,
smoke vapours rise, not only is a tin anthropoid cre-
ated but also a gate in the shape of a human silhou-
ette, open to the outside space — constituting, in the
context of Paschal meanings, symbolic transitions into
another dimension, to a new life [fig. 14-15]. “The
whole situation that has taken place — comments the
artist — is for me a homogeneous artistic endeavour
and I would not separate the resulting objects from
the process of their creation. They are equally impor-
tant to me... The invaluable and fleeting importance
of this project lies in the immensely rich light phe-
nomena that arise and disappear during the event.
Their power, meaning, surprising richness combined
with the simplicity of the means used, build the situ-
ational climate of the ongoing process™*
of the happening Wjpalanie — Brama IV [Burning
out — Gate V], carried out on Good Friday 2000 in
the Church of Our Lady Queen of Peace (Wroctaw-

. In the case

2% Mandzios 2012, as fn. 1, p. 58.

» This concerns the following projects: 1997 - Light Phenomena
XIII — the Lord’s Sepulchre I (the first public presentation: the Church
of Our Lady Queen of Peace in Wroctaw-Popowice), 2000 - Light
phenomena XV — Burning out - Gate I (the first public presentation:
the Church of Our Lady Queen of Peace in Wroctaw-Popowice,
the event carried out as part of para-artistic exhibitions and activi-
ties entitled NA STYKU [IN TOUCH], with the participation of
Mariusz Mikotajek), 2000 - Light Phenomena XVI — Burning out -
Gate II (the first public presentation: the Municipal Art Gallery in
Czgstochowa, IV Sacred Art Triennial), 2000 - Light Phenomena
XXIII — Burning out - Gare III (the first public presentation: the
Small Gallery, Nowy Sacz 2007, as part of the Small Art Festival).

% Mandzios, as fn. 1, p. 49.

jest wyrazem odmiennych zatozert wyjsciowych oraz
eksperymentéw formalnych, dokonywanych niekie-
dy jeszcze w trakcie jej powstawania. Niesie ze sobg
oryginalne efekty plastyczne, inaczej ujmuje relacje
miedzy $wiattem, cieniem i ciemnoscia, obrazem sta-
tycznym i kinetycznym, tym, co zauwazalne i niejaw-
ne, niepewne i bezsporne. Kazda tez na swéj wlasny
sposéb eksploruje zagadnienie multiplikacji, two-
rzenia si¢ i zanikania réznorodnych efektéw $wietl-
nych, prezentuje zjawisko odzwierciedlania, odbija-
nia i oddawania esencji rzeczywistosci, powstawania
zjawisk pozornych sprawiajacych wrazenie realnych,
dajacych tym samym mozliwo$¢ mylnego rozumienia
i nieodrézniania jakosci zrédlowych i zarazem rudy-
mentarnych od warto$ci wtérnych, zaledwie pochod-
nych. Niekonczace si¢ ,,zwielokrotnienie zwielokrot-
nionych zwierciadlanych wzajemnych odzwierciedlert”
daje w rezultacie wrazenie generowania przestrzeni.

Wszystkie te dzialania — podsumowuje Mandzios
swa wieloletnia pracg nad cyklem — stanowily dlan
sintrygujacy pretekst do réznych doswiadczen i eks-
perymentéw wizualnych zwiazanych z postrzeganiem
i z percepcja zastanej Rzeczywistoéci, ktéra nie jest
jednoznaczna, cho¢ bardzo by$my — nieraz — chcieli,
by nam si¢ jawita jednoznacznie, prosto, komunika-
tywnie... A ta — cholera jedna, czyli Rzeczywisto$¢ —
ciagle ukazuje si¢ nam w wielu postaciach, w wielu
znaczeniach, wcale nie jednoznacznie, nic sobie ro-
biac z naszych determinant i uwarunkowar, ktérymi
wlasnie ona sama nas obdarowata...”.

Z obszernego cyklu Zjawiska Swietlne nalezy wy-
odrebni¢ jeszeze cztery realizacje, a to ze wzgledu na
ich zasadniczo odmienny charakter formalny oraz sens
ideowy. Stad tez wziglo si¢ ich podwdjne zaszeregowa-
nie. Artysta sytuuje je w zespole Zjawisk Swietlnych,
a réwnocze$nie przyporzadkowuje do cyklu Realizacji
Paschalnych®. Rzecz dotyczy bogatych w efekty $wietl-
ne akcji Brama, realizowanych przez twércg w réz-
nym miejscach i czasie: w kosciele, na dworcu PKD,
w budynku macierzystej Akademii Sztuk Pigknych,
w galeriach sztuki. Podobnie jak w przypadku szere-
gu innych dziatan Mandziosa, nie mniejsze znacze-
nie anizeli finalne dzieto ma proces jego tworzenia
— wypalania sylwety ludzkiej w skorodowanej bla-

2 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 58.

» Mowa jest tu o nastepujacych realizacjach: 1997 — Zjawiska
Swietlne XIII — Gréb Pasiski I (pierwsze upublicznienie — kosciét
Matki Bozej Krélowej Pokoju — Wroctaw-Popowice), 2000 — Zjawiska
Swietlne XV — Wypalanie — Brama I (pierwsze upublicznienie — ko-
$ci6t Matki Bozej Krélowej Pokoju we Wroctawiu-Popowicach, zda-
rzenie zrealizowane w ramach wystaw i dzialai paraplastycznych
NA STYKU — wspétudziat — Mariusz Mikotajek), 2000 — Zjawiska
Swietlne XVI — Wypalanie — Brama II (pierwsze upublicznienie —
Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie, IV Triennale Sztuki Sacrum),
2000 — Zjawiska Swietine XXIII — Wypalanie — Brama Il (pierw-
sze upublicznienie — Galeria Mala, Nowy Sacz 2007 r., w ramach
Malego Festiwalu Sztuki).
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14. Christos Mandzios, WYPALANIE-BRAMA VI, 2007, cykl
Zjawiska Swietlne, zdarzenie paraplastyczne w plenerze, na za-
proszenie Galerii Malej w Nowym Saczu, w ramach Malego
Festiwalu Form Artystycznych, fot. P. Drozdzik

14. Christos Mandzios, WYPALANIFE-BRAMA VI [BURN-
ING OUT - GATE V1], 2007, cycle Zjawiska Swietlne [Light
Phenomena], an outdoor para-artistic happening, by invita-
tion of the Small Gallery in Nowy Sacz, as part of the Small
Festival of Artistic Forms, photo by P. Drozdzik

sze, umieszczonej pionowo na drewnianym stelazu.
W efekcie dugotrwatego dziatania, podczas ktérego
wyblyskuje oslepiajace $wiatto ultrafioletu, sypia si¢
iskry, unosza opary dymu — powstaje nie tylko bla-
szany antropoid, lecz takze brama w ksztalcie sylwety
cztowieka, otwarta na przestrzen zewngtrzng — stano-
wiaca, w kontekscie tresci paschalnych, symboliczne
przejscia w inny wymiar, do nowego zycia [il. 14-15].
»Cala zaistniala sytuacja — komentuje artysta — jest
dla mnie homogenicznym przedsiewzigciem artystycz-
nym i nie rozdzielatbym tu powstatych obiektéw od
procesu ich powstawania. Sg dla mnie jednako waz-
ne... Nieoceniong i ulotng waga tej realizacji sg nie-
zmiernie bogate zjawiska $wietlne, powstajace i znika-
jace w trakcie trwania zdarzenia. Ich moc, znaczenie,
zaskakujace bogactwo przy prostocie uzytych $rod-
kéw, buduja klimat sytuacyjny dziejacego si¢ proce-
su’?. W przypadku akeji Wypalanie — Brama IV, prze-
prowadzonej w Wielki Pigtek 2000 roku w kosciele

%6 Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 49.
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15. Christos Mandzios, WYPALANIE-BRAMA VI, 2007, cykl

Zjawiska Swietlne, zdarzenie paraplastyczne w plenerze, na za-

proszenie Galerii Malej w Nowym Saczu, w ramach Malego
Festiwalu Form Artystycznych, fot. P. Drozdzik

15. Christos Mandzios, WYPALANIE-BRAMA VI [BURN-
ING OUT — GATE VIJ, 2007, cycle Zjawiska Swietlne [Light
Phenomena], an outdoor para-artistic happening, by invita-
tion of the Small Gallery in Nowy Sacz, as part of the Small
Festival of Artistic Forms, photo by P. Drozdzik

Popowice), the burnt out silhouette of Christ was
placed in the Holy Sepulchre [fig. 16].

Let us recall, finally, one more happening: Skdy
[Traces], carried out by the artist after dark on the
walls of Prison No. 1 in Wroctaw on 11% November
1997. It commemorated the shooting of the Home
Army soldiers in that building. This time, Mandzios
used the element of fire. As a result of activities con-
sisting in “painting” human silhouettes with a flam-
mable substance, and then setting them on fire to the
sounds of snare drums, the figures flared up violently,
and after a long while they gradually faded out. The
participants of the happening remember the long-
lasting glow of burned-out shadows, visible for many
years in the form of soot anthropoids [fig. 17]. It
is the only, deeply moving and at the same time ar-
tistically effective, example of a performative action
using the silhouettes of anthropoids to convey mean-
ings related to historical events important in the life
of the nation. Although there are many references to



16. Christos Mandzios, WYPALANIE — BRAMA, Wielki Pia-
tek 2000, cykl: Zjawiska Swietlne XV, zdarzenie paraplastyczne
w ramach dziatad Nz styku, zrealizowane z Mariuszem Miko-
fajkiem, kosciét Matki Bozej Krélowej Pokoju, Wroctaw-Popo-
wice, 2000, na zdjeciu: Zlozenie do grobu, fot. M. Koch

16. Christos Mandzios, WYPALANIE-BRAMA [BURNING
OUT - GATE], Good Friday 2000, cycle Zjawiska Swietlne XV
[Light Phenomena XV], a para-artistic happening as part of ac-
tivities entitled Nz styku [In Touch], performed with Mariusz
Mikotajek, the Church of Our Lady Queen of Peace, Wroctaw-
Popowice, 2000, in the photo: Entombment, photo by M. Koch

the history of Poland, social life and political issues
in the art of Mandzios, they are reflected mainly in
his monumental sculpture, and to an even greater
extent in the numerous commemorative plaques of
his authorship dedicated to events and people, such
as: the operators of the Wroctaw underground radio
stations in the years 1981-1989, Lech Kaczyriski,
Ryszard Kukliriski, Fryderyk Chopin, Edith Stein —
St. Theresa Benedict of the Cross, Krakow professors
arrested by the Nazis in Krakow on 6" November
1939 and temporarily detained in Wroclaw, or the
Hungarian Revolution of 1956, to mention but a few
of the most important ones.

In my works, I am interested in the dependence of
a symbol, a sign on its form and matter. By means of
simple actions and simple situations, I try to show and
signal meanings, values that lie at the source of culture,
customs and spirituality of the time. I strive to build
tension and visual activity using the simplest means and

17. Christos Mandzios, SLADY, 1997 (emulgat acetonowy,
ogieni, werble wojskowe, wymiar czfowieka), zdarzenie parapla-
styczne, 11 listopada 1997, Swigto Niepodleglosci Polski, Za-
ktad Karny nr 1 we Wroctawiu, fot. Ch. Mandzios

17. Christos Mandzios, SLADY [TRACES], 1997 (emulsifier
acetone, fire, military snare drums, human size), para-artistic
event, 11" November, 1997, Feast of the Independence of Po-
land, Prison No.1 in Wroctaw, photo by Ch. Mandzios

Matki Bozej Krélowej Pokoju (Wroctaw-Popowice),
wypalona sylweta Chrystusa zostala ztozona w Grobie
Panskim [il. 16].

Przywolajmy, juz na zakonczenie, jeszcze jedna
akcje — Slady, przeprowadzong przez twérce po zmro-
ku na murach wigziennych Zaktadu Karnego nr 1 we
Wroctawiu 11 listopada 1997 roku. Upamigtniata
ona rozstrzelanie zotnierzy Armii Krajowej w tym bu-
dynku. Tym razem Mandzios postuzyt si¢ zywiotem
ognia. W wyniku dzialan polegajacych na ,malowa-
niu” substancja fatwopalng ludzkich sylwet, a nastep-
nie ich podpaleniu przy dzwickach werbli postacie
gwattownie zaplonely, by po dtuzszej chwili stopniowo
gasnaé. W pamieci uczestnikéw akeji pozostato du-
gotrwale zarzenie si¢ wypalonych cieni, widocznych
przez wiele lat w postaci antropoidéw z sadzy [il. 17].
To jedyny, gleboko przejmujacy, a zarazem efektow-
ny plastycznie przyklad dzialania performatywnego
z wykorzystaniem sylwetek antropoidéw do przekazu
tresci odnoszacych si¢ do waznych w zyciu narodu
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wydarzen historycznych. Wprawdzie odniesiert do
historii Polski, zycia spotecznego i problematyki po-
litycznej w sztuce Mandziosa nie brakuje, to jednak
znajduja swe odzwierciedlenie gtéwnie w rzezbie po-
mnikowej, a w jeszcze wigkszym zakresie w licznych
tablicach pamiatkowych jego autorstwa dedykowa-
nych postaciom i wydarzeniom, takim jak: radiowcy
podziemnych rozglosni Wroclawia z lat 1981-1989,
Lech Kaczynski, Ryszard Kuklinski, Fryderyk Chopin,
Edyta Stein — $w. Benedykta od Krzyza, profesorowie
krakowscy aresztowani przez nazistéw w Krakowie
6 listopada 1939 roku, tymczasowo przetrzymywani
we Wroctawiu, czy tez rewoludji wegierskiej 1956, by
poprzesta¢ na kilku najwazniejszych.

W moich pracach zajmuje mnie zaleznosc symbolu,
znaku od jego formy i materii. Prostymi czynnosciami
i prostymi sytuacjami probuje ukazac, zasygnalizowac
gnaczenia, wartosci, ktdre lezq u Zrédta kultury, oby-
czaju i duchowosci czasu. Daze do budowania napigcia
i aktywnosci wizualnej za pomocq najprostszych srod-
kow i metod. Prostota formy wiedzie do harmonii, a stqd
blisko juz do Pigkna. ..

— pointuje Christos Mandzios swa wieloletnig dziatal-
no$¢ artystyczna®’. W obliczu przedstawionych reali-
zagji oraz kilkakrotnie cytowanych wypowiedzi rzez-
biarza trudno nie przyzna¢ mu racji. Z jednej strony
przejawia on skfonnos¢ do eksperymentéw formal-
nych, do ciaglego przekraczania granic sztuki, funkcjo-
nowania na pograniczu réznych dyscyplin artystycz-
nych oraz zabiega o pelng autonomig i bezwarunkowa
swobodg w okreslaniu wlasnych zasad i celéw pracy
tworczej; z drugiej, dbajac o spéjnos¢ formy i sensu,
konsekwentnie traktuje znaczna cz¢é¢ swego dorobku
jako medium jeszcze innych, pozaformalnych warto-
§ci ugruntowanych na transcendentaliach klasycznej
metafizyki chrzescijaniskiej [il. 18].

Streszczenie

Twérczos¢ Christosa Mandziosa, Greka urodzo-
nego i zamieszkatego w Polsce, cho¢ réznorodna for-
malnie, wiclowatkowa, wykraczajaca poza tradycyjne
media, dyscypliny, $rodki wyrazu artystycznego, jest
zwiazana z tradycja sztuki (staro)greckiej, zwlaszcza
w sensie pojmowania istoty wszelkich dziatari twér-
czych w kategoriach Prawdy i Pigkna. Za reminiscen-
cje owej wigzi uznaé mozna obecnos¢ figury ludzkiej
przybierajacej ksztalt sylwetowego ,antropoida” (we-
dtug okreslenia artysty), jakby wywiedzionego z cza-
séw prearchaicznych, z idoli cykladzkich badz myken-
skich epoki brazu. Wykonany z przeréznych tworzyw
— z granitu, brazu, papieru pakowego, szkta, chleba,

¥ Mandzios 2012, jak przyp. 1, s. 106.
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18. Christos Mandzios, fot. M. Michalak

18. Christos Mandzios, photo by M. Michalak

methods. The simplicity of the form leads to harmony,
and from there it is close to Beauty. ..

— as Christos Mandzios concludes his many years
of artistic activity”. In view of the sculptor’s works,
presented above along with his statements, it is dif-
ficult not to agree with him. On the one hand, he
demonstrates a tendency towards formal experiments,
to constant transgression of the boundaries of art, to
functioning at the boundary of various artistic disci-
plines, and he strives for full autonomy and uncon-
ditional freedom in defining his own principles and
goals of creative work, on the other hand, by tak-
ing care of the consistency of form and meaning, he
consistently treats a significant part of his oeuvre as
a medium of still other, non-formal values grounded
in the transcendentals of classical Christian meta-
physics. [fig. 18]

Summary

The work of Christos Mandzios, a Greek born
and resident in Poland, although formally diverse,
multithreaded, going beyond traditional media, dis-

¥ Mandzios 2012, as fn. 1, p. 106.



ciplines and means of artistic expression, is related
to the tradition of (ancient) Greek art, especially in
the sense of understanding the essence of all crea-
tive activities in terms of Truth and Beauty. What
can be considered a reminiscence of that bond is the
presence of the human figure, taking the shape of
an “anthropoid” (according to the artist’s definition),
as if derived from pre-archaic times, from Cycladic
or Mycenaean Bronze Age idols. Made of various
materials — granite, bronze, wrapping paper, glass,
bread, fire, earth, grain, grass, the “matter” of light
and shadow — it becomes a carrier of existential, re-
ligious, spiritual and sometimes political meanings.
In addition to permanent and ephemeral works, the
sculptor undertakes para-artistic activities, usually
in places marked by homelessness: in an orphanage,
a prison, the Monar addiction rehabilitation centre,
the Wroctaw-Gléwny Railway Station. Apart from
the series of works and performative activities enti-
tled Realizacje Paschalne [Paschal Works], related to
the symbolism and rituals of the Holy Week, the
paper analyses the cycle Zjawiska Swietlne [Light
Phenomenal, varied in artistic means and related to
the metaphysics of light. Particular attention is paid
to the happenings: Wypalanie — Brama [Burning out
— Gate] and glady [Traces], performed on the walls
of Prison No. 1 in Wroctaw on 11" November 1997.
On the one hand, the sculptor shows a strong inclina-
tion towards formal experiments, towards constantly
transgressing the boundaries of art, to functioning
at the boundary of various artistic disciplines; on
the other hand, he consistently treats a significant
part of his oeuvre as a medium of other, non-formal
values, grounded in the transcendentals of classical
Christian metaphysics.

Keywords: Christos Mandzios, sculpture, performa-
tive activities, art of light, art of collaboration, an-
thropoid, Paschal symbolism
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Translated by Agnieszka Gicala

ognia, ziemi, ziarna, trawy, z ,materii” $wiatta i cienia
— staje si¢ no$nikiem znaczeni egzystencjalnych, reli-
gijnych, duchowych, niekiedy tez politycznych. Obok
realizacji trwatych i efemerycznych rzezbiarz podej-
muje dzialania paraplastyczne, zwykle w miejscach
nacechowanych bezdomnosciag — w domu dziecka,
wiezieniu, Monarze, na Dworcu Kolejowym Wroctaw
Gléwny. Obok cyklu prac oraz dziatani performatyw-
nych Realizacje Paschalne, majacych zwiazek z symbo-
likg i obrzedowoscia Wielkiego Tygodnia, w artykule
poddano analizie zréznicowany w swych przejawach
plastycznych cykl Zjawiska Swietlne, zwiazany z meta-
fizyka $wiatta. Osobna uwaga objeto akcje Wypalanie
— Brama oraz zdarzenie Slady przeprowadzone na mu-
rach Zaktadu Karnego nr 1 we Wroctawiu 11 listo-
pada 1997 r. Z jednej strony rzezbiarz przejawia silng
sktonnos¢ do eksperymentéw formalnych, do ciaglego
przekraczania granic sztuki, funkcjonowania na po-
graniczu réznych dyscyplin artystycznych; z drugiej
konsekwentnie traktuje znaczng cz¢$¢ swego dorob-
ku jako medium innych, pozaformalnych wartosci
ugruntowanych na transcendentaliach klasycznej me-
tafizyki chrzescijaniskiej.

Stowa kluczowe: Christos Mandzios, rzezba, dziala-
nia performatywne, sztuka $wiatla, sztuka wspétpra-
cy, antropoid, symbolika paschalna
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Bronze and glass in the
symbology of liminal space.
Between the sacred interior
of the Christian temple
and the secular exterior

Bronze and glass are materials that have been
used for centuries in Christian church decoration.
When these materials met on the border between
the sacred and the secular, they acquired a special
symbolic significance. Such an arrangement was pre-
dominantly found in the front fagade of the church,
with a carved bronze door and the window located
on the axis above it which was glazed, often with
colourful stained glass images. In this way there was
a symbolic juxtaposition of material and colour: the
carved bronze door in the earthly secular zone and
the colourful glass paintings above it symbolising
the sacred.

Bronze is a material of sculpture, which usually
decorates the doors only on the outside and enters
the space of the secular exterior. Its real three-dimen-
sionality emphasises its material and earthly dimen-
sion, so that in the first centuries of Christianity it
was recommended that sculpture could only be used
outside the church, precisely in the decoration of
church doors'. The coloured stained glass, which be-
longs to the domain of painting and is visible mainly
inside the church, is associated with the symbolism
of light (lumen divinis), sets the mood of the inte-
rior and creates the illusion of a metaphysical space,
accessible only through contemplation and prayer®.

The interest in bronze and glass as well as in the
form of carved doors and colourful stained glass win-
dows, characteristic for medieval art, re-emerged in
the 19 century along with the development of his-
torical styles and grew in the 20™ century, especially

' J. Krdlikowski, Pierwotne ksztattowanie si¢ symboliki drzwi za
posrednictwem nicktdrych ich realizacji [The Original Development of
the Symbolism of the Door Through Some of its Implementations], in:
Fides ex Visu. U drzwi twoich [Fides ex Visu. At Your Door], eds. R.
Knapiriski, A. Kramiszewska, Lublin 2013, p. 43.

? The symbolism of church doors and stained glass windows
has been discussed in many publications. A comprehensive treat-
ment of this issue can be found among others in: J. Hani, Symbolika
$wiatyni chrzescijariskiej, [Le symbolisme du temple chrétien] transl.
A. Lavique, Krakéw 1998.
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Braz i szkto w symbolice
przestrzeni granicznej.
Miedzy sacrum wnetrza
Swiatyni chrzescijanskiej
a zewnetrznym profanum

DOL: 10.15584/setde.2021.14.4

Braz i szkto to materiaty, ktére od wiekéw byty
wykorzystywane w wystroju $wigtyni chrzescijaiskiej.
Zestawione na granicy sacrum wnetrza Swiatyni i ze-
wnetrznego profanum zyskiwaly szczegdlne znaczenie
symboliczne. Taki uklad wystgpowat przede wszystkim
w elewacji frontowej kosciota, w ktérej znajdowaty
sie rzezbione drzwi z brazu, a okno umieszczone na
osi powyzej bylo przeszklone, czgsto barwnymi obra-
zami witrazowymi. W ten sposéb symbolicznie prze-
ciwstawiano material i barwe: rzezbiony braz drzwi
w ziemskiej strefie profanum i ulokowane powyzej
szklane barwne obrazy symbolizujace sacrum.

Braz to materiat rzezby, ktéra zdobiac najczesciej
tylko zewngtrzne pofacie drzwi, wkracza w przestrzen
zewngetrznego profanum. Swoja rzeczywista tréjwymia-
rowoscig podkresla jego wymiar materialny i ziemski,
tak iz w pierwszych wiekach chrzescijafistwa zalecano,
aby rzezbe mozna bylo stosowac tylko na zewnatrz ko-
$ciola, whasnie w dekoracji wrét koscielnych'. Barwny
witraz, ktéry nalezy do dziedziny malarstwa, widoczny
przede wszystkim wewnatrz kosciola, taczy si¢ z sym-
bolika $wiatta (lumen divinis), buduje nastr6j wnetrza
i kreuje iluzj¢ przestrzeni metafizycznej, dostgpnej je-
dynie na drodze kontemplacji i modlitwy?.

Zainteresowanie brazem i szklem oraz forma rzez-
bionych drzwi i barwnych witrazy charakterystyczne
dla sztuki §redniowiecznej powrécito w XIX stuleciu
wraz z rozwojem styléw historycznych i nasilito si¢
w XX wieku, szczegdlnie w jego drugiej potowie, tak-
ze w Polsce. Zjawisko obecne we wspotczesnej sztu-
ce sakralnej faczy si¢ z bardziej intensywnym wyko-
rzystywaniem symboliki bramy w nauczaniu papiezy
i w zyciu Kosciota przetomu tysiacleci®.

' J. Krélikowski, Pierwotne ksztattowanie si¢ symboliki drzwi
za posrednictwem niektdrych ich realizacji, w: Fides ex visu. U drzwi
Tiwoich, red. R. Knapinski, A. Kramiszewska, Lublin 2013, s. 43.

2 Symbolice drzwi koscielnych z brazu oraz witrazy poswig-
cono wiele publikacji. Syntetyczne ujecie tej problematyki zawiera
m.in.: ]. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijaniskiej, tt. A. Lavique,
Krakéw 1998.

* Bulla Jana Pawta II Aperite portas Redemptori (heep://1p33.
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*

W tryptyku drzwi prowadzacych do kosciota
$w. Maksymiliana w Os$wiecimiu® wykonanych w la-
tach 1986-1989 Jan Siek ukazat sceny oparte na do-
kumentacji fotograficznej z czasu dziatalnosci obozu
Auschwitz, wpisane w ciag narracji biblijnej (Boze
Narodzenie, Droga Krzyzowa). Na drzwiach gtéwnego
wejscia [il. 1], w dolnej czgsci kompozycji, rozgrywa
si¢ dramatyczna scena selekeji do gazu z charaktery-
stycznymi sylwetkami esesmanéw i ich ofiar. Powyzej
unosi si¢ samotna posta¢ $w. Maksymiliana w wig-
ziennym pasiaku, dominujaca nad caltoscig przed-
stawienia. Szereg szczelinowych okien nad wejsciem
zajmuje olbrzymi barwny witraz Jerzego Skapskiego
ukazujacy apokaliptyczna wizjg potaczona z apoteoza
meczennikéw Oswigcimia: Maksymiliana Kolbego
i Edyty Stein [il. 2]°. Wielobarwny, jakby niemate-
rialny obraz utkany ze $wiatta, ktéry mozna podzi-
wiaé w pelni, tylko pozostajac w $wigtyni, znajduje si¢
bezposrednio nad wejsciem, ozdobionym realistycz-

de/strona-1p33/ind8.htm, dostep: 13.01.2022) inaugurujaca jubi-
leusz roku 1983 rozpoczynata si¢ odwolaniem do symboliki drzwi:
,Drzwi Swicte, ktére osobiscie otworze w Bazylice Watykariskiej
w dniu 25 marca tego roku, niech beda znakiem i symbolem no-
wego przystepu do Chrystusa”. Mysl zawarta w bulli Jan Pawet II
rozwinal w wywiadzie rzece wydanym w formie ksiazki (Przekroczyé
prég nadziei. Jan Pawet Il odpowiada na pytania Vittoria Messoriego,
Lublin 1994) i kolejnej bulli Incarnationis mysterium (heep://1p33.
de/strona-1p33/ind8.htm) ogtaszajacej Wielki Jubileusz Roku 2000.
Rozpoczgcie i zakoficzenie owego Roku Jubileuszowego podkreslata
ceremonia otwarcia i zamkniecia Drzwi Swietych w kolejnych bazy-
likach patriarchalnych, podkreslajaca wyraziscie wyjatkowos¢ tego
okresu czasu. Dla popularyzacji symboliki drzwi szczegélne znacze-
nie miat ogloszony przez Franciszka Rok Swiety Mitosierdzia (8 XII
2015-20 XI 2016), ktéry upamigtniat 50-lecie zakofczenia Soboru
Wiatykaniskiego II. Weedy to Drzwi Swicte po raz pierwszy zosta-
ly otwarte nie tylko w Rzymie, ale tez w kazdej diecezji, w koscio-
tach katedralnych i szczegdlnie nawiedzanych sanktuariach. W bulli
Misericordiae vultus (franciszek_i/bulle/misericordiae-lev_11042015.
heml, dostgp: 13.01.2022) papiez Franciszek pisat: ,otworzg z ra-
doscia Drzwi Swiete. Z tej okazji stang si¢ one Brama Milosierdzia,
gdzie kazdy wchodzacy bedzie mégt doswiadczy¢ mitosci Boga, ktory
pociesza, przebacza i daje nadziejg [...]. Postanawiam réwniez, aby
w t¢ whasnie niedziele w kazdym Kosciele lokalnym, w kosciotach
o szczegblnym znaczeniu, zostala otworzona na caly rok taka sama
Brama Mitosierdzia”. W nastgpnych akapitach papiez poréwnuje bieg
zycia ludzkiego do pielgrzymki. Czlowiek zatem to ,,viator, pielgrzym,
kt6ry przemierza droge az do osiagniecia pozadanego celu. Réwniez
po to, aby dotrze¢ do Drzwi Swigtych [...] przekraczajac Drzwi
Swiete, pozwolimy si¢ obja¢ mitosierdziu Bozemu i zaangazujemy
si¢, by$my byli mitosierni dla innych [...] majac pelne zaufanie, ze
towarzyszy nam moc Zmartwychwstatego Pana”. W tym dokumen-
cie Franciszek jeszcze kilkakrotnie wskazuje na przekroczenie Drzwi
Swietych jako znak przemiany czowieka i doswiadczenia obecno-
$ci Boga, ktéry ,nigdy nie przestaje otwiera¢ drzwi swojego serca”.

* G. Ryba, Oswigcimskie drzwi z brazu. Przyczynek do ikono-
grafii sw. Maksymiliana Kolbe, w: Limen expectationis. Ksigga ku czci
$p. ks. prof- dr. hab. Zdzistawa Klisia, red. ks. J. Urban, ks. A. Witko,
Krakéw 2012, s. 299-310.

5 M.]. Zychowska, Witraze Jerzego Skaqpskiego, w: Witraze
Jerzego Skapskiego. Monumentalne szktem malowanie, red. B. Fekecz-
-Tomaszewska, Wroctaw 2005, s. 12—13.
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in its second half, including in Poland. The phenom-
enon present in contemporary sacred art is connected
with more intensive use of the gate as a symbol in
the teaching of popes and in the life of the Church
at the turn of the millennium?®.

*

In the triptych of the door leading to St Maksy-
milian’s Church in O$wiecim* made between 1986—
1989, Jan Siek depicted scenes based on photographic
documentation from the time when Auschwitz was in
operation, embedded in a sequence of biblical narra-

tives (Nativity, the Way of the Cross). On the door of

3 The bull of John Paul II Aperite portas Redemptori (heep://
Ip33.de/strona-lp33/ind8.htm, access date: 13.01.2022) inaugu-
rating the Jubilee of 1983 began with a reference to the symbolism
of the door: “Let the Holy Door, which I will personally open in
the Vatican Basilica on 25 March this year, be a sign and symbol of
a new admission to Christ”. John Paul IT elaborated on the thought
contained in the bull in a book-length interview (Przekroczyc prig
nadziei. Jan Pawel II odpowiada na pytania Vittoria Messoriego
[Varcare la soglia della speranza], Lublin 1994) and his next bull
Incarnationis Mysterium (http://1p33.de/strona-Ip33/ind8.htm) an-
nouncing the Great Jubilee of 2000. The beginning and end of this
Jubilee Year were highlighted by the opening and closing ceremonies
of the Holy Door in successive patriarchal basilicas, distinctively
emphasising the uniqueness of this period of time. Of particular
importance for the popularisation of the symbolism of the doors
was the Holy Year of Mercy proclaimed by Francis (8 December
2015 - 20 November 2016), which commemorated the 50th anni-
versary of the end of the Second Vatican Council. It was then that
the Holy Door was opened for the first time not only in Rome, but
also in every diocese, in cathedral churches and particularly popu-
lar shrines. In the bull Misericordiae vultus (franciszek_i/bulle/mi-
sericordiae-lev_11042015.html, access date: 13.01.2022, English
version https://www.vatican.va/content/francesco/en/apost_letters/
documents/papa-francesco_bolla_20150411_misericordiae-vultus.
html, access date 16.03.2022) Pope Francis wrote: “I will have the
joy of opening the Holy Door on the Solemnity of the Immaculate
Conception. On that day, the Holy Door will become a Door of
Mercy through which anyone who enters will experience the love
of God who consoles, pardons, and instils hope. [...] On the same
Sunday, I will announce that in every local church, at the cathe-
dral — the mother church of the faithful in any particular area —
or, alternatively, at the co-cathedral or another church of special
significance, a Door of Mercy will be opened for the duration of
the Holy Year”. In the following paragraphs the Pope compares
human life to a pilgrimage. The human being is then “a viator,
a pilgrim travelling along the road, making his way to the desired
destination. Similarly, to reach the Holy Door [...]by crossing the
threshold of the Holy Door, we will find the strength to embrace
God’s mercy and dedicate ourselves to being merciful with others
[...]fully confident that the strength of the Risen Lord, who con-
stantly supports us on our pilgrim way, will sustain us.” In this
document Francis points out several more times the crossing of
the Holy Door as a sign of the transformation of man and the ex-
perience of the presence of God who “never tires of casting open
the doors of his heart”.

* G. Ryba, Oswigcimskie drzwi z brgzu. Przyczynek do ikonografii
Sw. Maksymiliana Kolbe [ The Bronze Door of Oswigcim. A Contribution
to the Iconagraphy of St. Maksymilian Kolbe] in: Limen expectationis.
Ksigga ku czci $p. ks. prof- dr. hab. Zdzistawa Klisia [Limen expecta-
tionis. A Festschrift in Memory of the Late Fr. Prof. Zdzistaw KIis), eds.
Fr. J. Urban, Fr. A. Witko, Krakéw 2012, pp. 299-310.
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1. Jan Siek, Drzwi z brgzu, 1986, kosciét éw. Maksymiliana Kolbego w O$wiecimiu, fot. G. Ryba

1. Jan Siek, The Bronze Door, 1986, the Church of St. Maksymilian Kolbe in O$wigcim, phot. G. Ryba

the main entrance [fig. 1], in the lower part of the
composition, there is a dramatic scene of people being
selected for gassing with characteristic silhouettes of
SS men and their victims. Above, there is a solitary
figure of St Maksymilian in a prison striped uniform,
dominating the whole composition. A row of slit win-
dows above the entrance is filled with a huge colour-
ful stained glass window by Jerzy Skapski showing an
apocalyptic vision combined with the apotheosis of
the martyrs of Auschwitz: Maksymilian Kolbe and
Edith Stein [fig. 2]°. A multi-coloured, seemingly
immaterial image woven from light, which can only
be admired in its entirety from inside the church, is
located directly above the entrance, decorated with
realistic three-dimensional reliefs of uniform bronze
colour, visible only outside the walls of the temple.
In this way, the antinomy of the sacred of the inte-
rior and the secular of the exterior space is expressed
also by the division into vertical zones.
Contemporary sacred art in Poland at the end
of the 20" century often uses in a similar way the

5 M.J. Zychowska, Witraze Jerzego Skapskiego [Stained Glass by
Jerzy Skapski], in: Witraze Jerzego Skapskiego. Monumentalne szkiem
malowanie [Stained Glass by Jerzy Skapski. Monumental Painting with
Glass], ed. B. Fekecz-Tomaszewska, Wroctaw 2005, pp. 12-13.

nymi tréjwymiarowymi ptaskorzezbami o jednolitej
barwie brazu, widocznymi wytacznie poza murami
$wiatyni. W ten sposéb antynomia sacrum wnetrza
— profanum przestrzeni zewngtrznej zostaje wyrazona
podziatem na strefy takze w uktadzie wertykalnym.
Wspdtczesna sztuka sakralna w Polsce korica XX
wieku czgsto wykorzystuje w podobny sposéb symbo-
likg zestawienia brazu i szkta. W katedrze rzeszowskiej
szesciodzielne rzezbione drzwi z brazu wykonane przez
Zofi¢ Mital w 1991 roku przywotuja liczne postaci
i obrazy z najnowszej historii Polski, z dominujaca
postacia Jana Pawta II i biskupa Pelczara, propaga-
tora kultu Serca Jezusowego, ktére stalo si¢ tematem
wpotabstrakcyjnej kompozycji witrazowej Zygmunta
Czyza, zamieszczonej powyzej®. Warto tez wymieni¢
dekoracj¢ drzwi autorstwa Bronistawa Chromego
(1999) i okna ponad nimi w elewacji frontowej ko-
$ciota Matki Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu” czy
w kosciele pallotynéw w Gdarisku, gdzie kontynuacja
Drzewa Zycia wyobrazonego na drzwiach wedtug za-

¢ A. Motyka, Katedra rzeszowska, w: Encyklopedia Rzeszowa,
red. J. Draus i in., Rzeszéw 2004, s. 216-217.

7 G. Ryba, Na granicy rzeczywistosci. Mistyk, droga poznania
mistycznego i artysta wspdiezesny, w: Fides ex visu. Okiem mistyka, red.

A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 249-255.
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2. Jerzy Skapski, Witraz, 1994, koéciét sw. Maksymiliana Kolbego w O$wigcimiu, fot. G. Ryba

2. Jerzy Skapski, Stained-Glass Window, 1994, the Church of St. Maksymilian Kolbe in O$wi¢cim, phot. G. Ryba

mystu Janiny Stefanowicz-Schmidt (1986) jest rzeczy-
wiste drzewo widoczne w oknie z wnetrza $wiatyni.

Obok przykladéw $wiadczacych o ciaglosci trady-
¢ji na poczatku XXI wieku pojawiajg si¢, szczegdlnie
w krajach Europy Zachodniej, poszukiwania nowego
zestawienia brazu (lub szerzej, metalu®) i szkla, ktére
odzwierciedlaloby przemiany zachodzace wspétczesnie
w odniesieniu do relacji pomigdzy sacrum i profanum
oraz przestrzeni granicznej pomigdzy nimi. Zwraca
si¢ uwagg na specyfike drzwi nie jako sztywnej prze-
grody, ale dynamicznej formy plastycznej, dominu-
jacej w ksztattowaniu przestrzeni granicznej miedzy
sacrum a profanum, i wlasnie ta problematyka budzi
coraz wigksze zainteresowanie twércéw. Czesciej tez
w opracowaniu drzwi koscielnych jako podstawowe
zagadnienie artystyczne akcentuje si¢ przestrzen wej-
$cia (Eingangsbereich). Podkresla si¢, ze ,ten obszar,
na ktérym dwie sfery [sacrum i profanum] sig sty-
kaja, nalezy ksztaltowaé ze szczeg6lna wrazliwoscia™.

8 Artykul niniejszy zostat po§wigcony przede wszystkim realiza-
cjom wykonanym z brazu i dlatego podkreslono to w tytule tekstu.
Wykorzystanie innych metali przytoczone w kilku przyktadach taczy
si¢ przede wszystkim ze zmiang ich funkcji najczgsciej redukowanej
do stelazu podtrzymujacego szklane ptaszczyzny.

> M. Struck, Relaunch Wegenkirche, ,Das Miinster” 2012, nr 1,
s. 28: ,Besonders sensibel zu gestalten ist jener Bereich, an dem diese
beiden entgegengesetzten Sphiren sich beriihren”.
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symbolism of the combination of bronze and glass.
In Rzeszéw Cathedral, the six-piece sculpted bronze
door made by Zofia Mitat in 1991 refers to numerous
figures and images from recent Polish history, with
the dominating figure of John Paul II and Bishop
Pelczar, the promoter of the cult of the Sacred Heart
of Jesus, which became the subject of a semi-abstract
stained glass composition by Zygmunt Czyz, shown
above®. It is also worth mentioning the decoration
of the door by Bronistaw Chromy (1999) and the
windows above it in the front facade of the Church
of the Immaculate Mother of God in Nowy Sacz’,
or in the Pallottine Church in Gdansk, where a con-
tinuation of the Tree of Life depicted on the door
designed by Janina Stefanowicz-Schmidt (1986) is
the actual tree visible through the window from in-

side the church.

¢ A. Motyka, Katedra rzeszowska [Rzeszéw Cathedral], in:
Encyklopedia Rzeszowa [ The Rzeszéw Encyclopedial, ed. ]. Draus et
al., Rzeszow 2004, pp. 216-217.

7 G. Ryba, Na granicy rzeczywistosci. Mistyk, droga poznania
mistycznego i artysta wspdlczesny [On the Verge of Reality. The Mystic,
the Path of Mystical Experience, and the Contemporary Artist], in: Fides
ex visu. Okiem mistyka [Fides ex visu. Through the Eyes of The Mystic],
ed. A. Kramiszewska, Lublin 2012, pp. 249-255.



3. Lello Scorzelli, Porta del Cielo, drzwi z brazu z elementami ze sre-
bra i marmuru, 1992, fragment, kosciét $w. Piotra w Portovenere,
fot. wedtug: https://www.salentoacolory.it/la-chiesa-san-pietro-por-
tovenere/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/Portovene-
re_Church_of__San_Pietro_door_%281437301841%29.jpg

3. Lello Scorzelli, Porta del Cielo, the bronze door with silver and
marble elements, 1992, a fragment, St Peter’s Church in Portove-
nere, phot. after: https://www.salentoacolory.it/la-chiesa-san-pietro-
portovenere/
hteps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/Portove-
nere_Church_of_San_Pietro_door_%281437301841%29.jpg

Apart from the examples proving the continu-
ity of the tradition in the early 21* century, some
artists, especially in Western Europe, have started
a search for a new combination of bronze (or more
broadly, metal®) and glass that would reflect the trans-
formations taking place today with regard to the re-
lationship between the sacred and the secular and
the liminal space between them. Attention is paid
to the special character of the door, not as a rigid
partition but as a dynamic artistic form, dominant
in the formation of the liminal space between the
sacred and the secular, and it is precisely this issue
that is attracting increasing interest among artists.
It is also becoming more and more common in the
study of church doors that the space of the entrance
(Eingangsbereich) is highlighted as a fundamental ar-
tistic issue. It is emphasised that “this area, where
the two spheres [sacred and profane] meet, must be
shaped with particular sensitivity”. The dominant
tendency is to abolish clear-cut divisions in favour

8 The present article is concerned mostly with works made of
bronze, which is why it has been emphasised in the title of the text.
In the few cited examples when other metals are used, their function
is usually reduced to a frame supporting glass planes.

? M. Struck, Relaunch Wegenkirche, ,Das Miinster” 2012, no.
1, p. 28: ,besonders sensibel zu gestalten ist jener Bereich an dem
diese beiden entgegengesetzten Sphiren sich beriihren”.

Dominuje tendencja znoszaca jednoznaczne podziaty
na rzecz raczej zacierania granic i tworzenia wrazenia
przenikania przestrzeni.

Zainteresowanie przestrzenia graniczng jako ele-
mentem, ktéry faczy obie sfery, znajduje odzwiercie-
dlenie w pracach artystéw i bywa wyrazane w rézny
sposéb i w rozmaitej formie. Do kompozycji uka-
zanych na drzwiach wprowadza si¢ barwe, zaciera-
jac granicg migdzy malarstwem a rzezba, ktére weze-
$niej przeciwstawiano w opozycji sacrum — profanum.
Na drzwiach Lella Scorzellego (1992) w romariskim
kosciele $w. Piotra we wloskim Portovenere'® domi-
nuje abstrakcyjna dwubarwna kompozycja, w ktora
wpisano elementy rzezbiarskie ukazujace realistycz-
nie ujete postaci [il. 3]. Kosciét wzniesiono na ska-
listym cyplu otoczonym przez morze i do tego ma-
lowniczego otoczenia nawiazuje dekoracja drzwi, do
ktérej wykorzystano takze elementy ze srebra i mar-
muru''. Analogiczne rozwiazania z wykorzystaniem

10 E Mauriac, M. Semino, La Porta del cielo di Lello Scorzelli
in San Pietro a Portovenere, Roma 1993.

11 “Solitamente una porta unisce o separa due spazi, in ques-
to caso si tratta di un punto d’incontro tra la natura bellissima
e quell'interno, opera dell'uomo, ricco di evocazioni storiche e re-
ligiose. Lartista coglie subito 'importanza di non ostacolare, né se-
parare lo spazio naturale da quello sacro, percio tenta una piacevole
fusione tra l'opera naturale e quella artificiale [...]. Due campi distesi
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4. Paolo Borghi, drzwi z brazu, 2000, sanktuarium S. Francesco di Paola w Cosenzy, fot. wedtug: hteps://www.santuariopaola.it/nu-
ovo/index.php?option=com_content&view=article&id=688&Itemid=160.

4. Paolo Borghi, the bronze door, 2000, the shrine of S. Francesco di Paola in Cosenza, phot. after: https://www.santuariopaola.it/
nuovo/index.php?option=com_content&view=article&id=688&Itemid=160.

kompozycji barwnych stosuja: Angelica Ballan w opra-
cowaniu wrét do kosciota Il Gesu Divino Maestro
w Rzymie'?, Paolo Borghi w sanktuarium S. Francesco
di Paola w Cosenzy (2000) [il. 4] czy Leonhard Eder
w drzwiach do kosciota $w. Michata w Rheinfelden
(1992-1993) w Badenii®.

W innych rozwigzaniach wyst¢puja elementy ze
szkta wstawiane w kompozycje rzezbiarskie na skrzy-
dtach w formie swoistych inkrustacji. W sanktuarium

come spiagge solari di metallo chiaro, disegnati a lambire lo sfondo
e il metallo scuro marchiato a rappresentare profonditd marine”
(Ch. Salvini, La chiesa di San Pietro sul Promontorio di Portovenere,
hetp://www.neldeliriononeromaisola.it/2021/01/347214/ dostgp:
7.01.2022).

12 M. Apa, Unita e crisi del racconto. La porta nel XX seco-
lo, hteps://www.koinemagazine.it/edilizia-di-culto/unita-e-crisi-
del-racconto-la-porta-nel-xx-secolo, dostep: 2.10.2021; P. Pais, La
Jede farta arte nell'opera di Suor Angelica Ballan, Voce Serafica, maj
2009, https://www.voceserafica.it/articolo.asp?ID=1436&idmaga-
zine=2009005, dostep: 4.01.2022.

13 Pierwsze doswiadczenia z wprowadzaniem elementéw barw-
nych do drzwi z brazu mialy miejsce migdzy innymi w twérczo-
$ci Ewalda Mataré (Brama Zwiastowania w katedrze w Salzburgu,
1956-1957).
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of blurring the boundaries and creating the impres-
sion of permeating spaces.

The interest in the liminal space as an element
which connects the two spheres is reflected in the
works of artists and is expressed in various ways and
forms. Colour is introduced into compositions de-
picted on doors, thus blurring the boundary between
painting and sculpture, which had previously been
juxtaposed in the opposition between the sacred and
the secular. The door by Lello Scorzelli (1992) in
the Romanesque Church of St Peter in Portovenere,
Italy'® is dominated by an abstract two-colour com-
position, in which sculptural elements showing real-
istically depicted figures have been inserted [fig. 3].
The church was built on a rocky promontory sur-
rounded by the sea and the decoration of the door,
which also uses silver and marble elements, refers to
this picturesque surrounding''. Similar solutions using

10 FE Mauriac, M. Semino, La Porta del cielo di Lello Scorzelli
in San Pietro a Portovenere, Roma 1993.

' “Solitamente una porta unisce o separa due spazi, in ques-
to caso si tratta di un punto d’incontro tra la natura bellissima e
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colour compositions are employed by: Angelica Ballan
in her design of the church gates at Il Gesu Divino
Maestro in Rome'?, Paolo Borghi in the shrine of S.
Francesco di Paola in Cosenza (2000) [fig. 4], and
Leonhard Eder in the door of St Michael’s Church
in Rheinfelden (1992—-1993) in Baden®.

Other approaches feature glass elements inserted
into sculptural compositions on the leaves in the form
of a kind of inlay. In the Shrine of the Sacred Heart
of Jesus (1998-2014) in Ca’Staccolo near Urbino,
Walter Valentini’s tall bronze door made with coloured
glass elements is intended to be “a perfect meeting of
earth and heaven, of humanity and divinity %. The
door made by Armando Marrocco for the Cathedral
of Lecce (2000) features a depiction of Christ as “the
light of the world”, shown between the celestial bod-
ies — the sun and the moon, pictured as two glass
spheres [fig. 5]".

In the art of the late twentieth and early twenty-
first centuries, there are increasingly frequent attempts
at more or less subtle combinations of bronze sur-
faces and whole panes of uncoloured glass in church
portals. These are largely intended to emphasise the
rather ambiguous division between the two zones,
which is, probably independently of the authors’ in-
tentions, in a way a sign of the fluidity and relativ-
ity of contemporary culture. Josef Subirachs, in the
door to the Sagrada Familia basilica in Barcelona, used
a direct juxtaposition of a bronze panel and a sheet of
glass reflecting the sky'®. In the Church of St. John of
Capistrano in Munich, the heavy bronze carved door,
placed by Heinrich Kirchner in a glazed fagade (1960)

quellinterno, opera dell’'uomo, ricco di evocazioni storiche e religi-
ose. Lartista coglie subito I'importanza di non ostacolare, né sepa-
rare lo spazio naturale da quello sacro, percio tenta una piacevole
fusione tra I'opera naturale ¢ quella artificiale [....]. Due campi distesi
come spiagge solari di metallo chiaro, disegnati a lambire lo sfondo
e il metallo scuro marchiato a rappresentare profondita marine”
(Ch. Salvini, La chiesa di San Pietro sul Promontorio di Portovenere,
http://www.neldeliriononeromaisola.it/2021/01/347214/ access
date: 7.01.2022).

12 M. Apa, Unita e crisi del racconto. La porta nel XX secolo, htt-
ps:/Iwww.koinemagazine.it/edilizia-di-culto/unita-e-crisi-del-raccon-
to-la-porta-nel-xx-secolo, access date: 2.10.2021 ; P. Pais, La fede fatta
arte nell opera di Suor Angelica Ballan, Voce Serafica, May 2009, https://
www.voceserafica.it/articolo.asp?ID=1436&idmagazine=2009005,
dostep: 4.01.2022.

13 The first experiments with introducing colour elements in
bronze doors were made, among others, in the work of Ewald Mataré
(The Annunciation Gate in Salzburg Cathedral, 1956-1957).

14 un perfetto incontro tra terra e cielo, tra umanita e divin-
itd” (,La Porta del cielo” di Walter Valentini — Urbino. http:/Iwww.
laprimaweb.it/2010/06/15/porta-cielo-walter-valentini-urbino/, ac-
cess date: 3.03.2017); Santuario di Sacro Cuore di Gesiv. Un convegno
e il comletamentto, ,Corriere Adriatico” no. 42, 16.11 2016, p. 2.

'S Armando Marrocco. Pregare col bronzo, intr. P. Restany,
Cinisello Balsamo, 2000.

16 A. Puig i Tarrech, Las puertas de la basilica de la Sagrada
Familia de Barcelona, ,Anuario de Historia de la Iglesia” XXII, 2013,
pp- 235-255.

5. Armando Marrocco, drzwi z brazu, 2000, katedra w Lecce,
fot. wedtug: https://cubro.it/realizzazioni/portale-duomo-lecce/

5. Armando Marrocco, the bronze door, 2000, the cathedral in
Lecce, phot. after: https://cubro.it/realizzazioni/portale-duomo-
lecce/

Serca Jezusowego (1998-2014) w Ca'Staccolo koto
Urbino wysokie spizowe drzwi Waltera Valentiniego
wykonane z uzyciem elementéw z barwnego szkta majg
stanowi¢ ,,doskonale spotkanie pomiedzy ziemia i nie-
bem, miedzy ludzkoscia a boskoscia™'. W drzwiach
wykonanych przez Armanda Marrocca do katedry
w Lecce (2000) znajduje si¢ przedstawienie Chrystusa
jako ,$wiattosci $wiata” ukazanego pomigdzy ciatami
niebieskimi — Storicem i Ksi¢zycem, wyobrazonymi
jako dwie szklane kule [il. 5]".

W sztuce przetomu XX i XXI wieku w portalach
koscielnych mozna zaobserwowac coraz czgéciej proby
mniej lub bardziej subtelnego potaczenia powierzchni
z brazu i calych tafli niebarwionego szkta. Maja one
w duzej mierze podkresli¢ raczej niejednoznacznosé

podziatu na obie strefy, ktora stanowi, zapewne nie-

4 un perfetto incontro tra terra e cielo, tra umanit e divinitd”
(»La Porta del cielo” di Walter Valentini — Urbino. http:/Iwww.lapri-
maweb.it/2010/06/15/porta-cielo-walter-valentini-urbino/, dostep:
3.03.2017); Santuario di Sacro Cuore di Gesit. Un convegno e il comle-
tamentto, ,Corriere Adriatico” nr 42, 16 XI 2016, s. 2.

> Armando Marrocco. Pregare col bronzo, wst. P. Restany,
Cinisello Balsamo 2000.

59


https://cubro.it/realizzazioni/portale-duomo-lecce/
https://cubro.it/realizzazioni/portale-duomo-lecce/
https://cubro.it/realizzazioni/portale-duomo-lecce/

eSS S M T i T e A - S ————
EREFTTARES, = e 72 = S (“-—_r’) S T e > e

R

6. Heinrich Kirchner, drzwi z brazu, 1960, kosciét $w. Jana Kapistrana w Monachium, fot. wedtug: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Portal_St._Johann_von_Capistran_Muenchen-1.jpg?uselang=deu

6. Heinrich Kirchner, the bronze door, 1960, the Church of St John of Capistrano in Munich, phot. after: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Portal_St._Johann_von_Capistran_Muenchen-1.jpg?uselang=deu

7. Josef Oberberger, Drzewo Jessego, witraz, 1960, kosci6t sw. Jana
Kapistrana w Monachium, fot. wedlug: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:M%C3%BCnchen,_St._Johannes_von_Capi-
stran_(Bogenhausen)_(13).jpg?uselang=de

7. Josef Oberberger, The Tiee of Jesse, stained glass, 1960, the
Church of St John of Capistrano in Munich, phot. after: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:M%C3%BCnchen,_St._Johan-
nes_von_Capistran_(Bogenhausen)_(13).jpg?uselang=de
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8, 8a. Kosciét Przemienienia Paniskiego, San Miniato Basso, 2009, elewacja frontowa, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/common-
s/c/c1/Nuova_parrocchia_Trasfigurazione_San_Miniato_Basso.JPG

8, 8a. The Church of Transfiguration, San Miniato Basso, 2009, the front facade, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/

c1/Nuova_parrocchia_Trasfigurazione_San_Miniato_Basso.JPG

that reflects the surrounding landscape, gives the im-
pression of a free-standing visual art form [fig. 6]".
The church gate is topped with a stained glass win-
dow by Josef Oberberger, visible from inside, which
depicts the Tree of Jesse and was painted in bold tones
of blue and green with red accents [fig. 7]. It runs
along the whole height of the facade, dominating the
austere, circular interior of the church. The stained
glass window is surrounded by transparent panes of
glass influencing the expressive character of the col-
ourful image in the middle, which to a greater extent
than in traditional solutions is dependent on the sea-
son of the year and type of light. At the same time,
the colourless glazing in a way introduces elements of
the church’s surroundings into the interior, integrat-
ing the external secular with the internal sacred in the
entrance area. A similar solution combining carved
doors, stained glass and clear panes of glass was used
in the entrance to the Church of the Transfiguration
in San Miniato Basso, Italy, also built on a central
plan [fig. 8, 8a]'®. There, however, thanks to Alban
Poli’s subtle design of the compositions placed on the
bronze doors (2009), an effect of a synthesis of deli-
cate relief and images reflected in the glazing framing

17 The door shows scenes from the Old Testament: Adam
and Eve, Abraham’s Sacrifice, Elijah; from the New Testament:
Annunciation, Crucifixion, Resurrection.

8 L. Niccolai, La chiesa della Trasfigurazione a San Miniato
Basso. Note storiche, artistiche e liturgiche, San Miniato, 2019.

zaleznie od intencji autoréw, w pewnym sensie znak
plynnosci i relatywnosci kultury wspétezesnej. Josef
Subirachs w drzwiach do bazyliki Sagrada Familia
w Barcelonie zastosowal bezposrednie potaczenie pty-
ty brazowej i tafli szklanej, w ktérej odbija si¢ nie-
bo'®. W kosciele $w. Jana Kapistrana w Monachium
ciezkie rzezbione w brazie drzwi, umieszczone przez
Heinricha Kirchnera w przeszklonej elewacji (1960),
ktéra odbija otaczajacy pejzaz, sprawiaja wrazenie
formy plastycznej wolno stojacej [il. 6]'7. Wrota ko-
$cielne wieiczy widoczny od wewnatrz witraz Josefa
Oberbergera, ktéry ukazuje Drzewo Jessego i jest
utrzymany w mocnych tonach bfekitu i zieleni z ak-
centami czerwieni [il. 7]. Przebiega on na calej wy-
sokosci elewacji, dominujac nad surowym, kolistym
wnetrzem $wigtyni. Witraz otaczajg przejrzyste tafle
szkta wplywajace na ekspresje barwnego obrazu po-
srodku, ktéry w wigkszym stopniu niz w tradycyj-
nych rozwiazaniach jest uzalezniony w odbiorze od
pory roku i rodzaju §wiatla. Jednoczesnie bezbarw-
ne przeszklenia niejako wprowadzaja do wnetrza ele-
menty otoczenia §wigtyni, integrujac w strefie wej-
$cia zewnetrzne profanum z wewnetrznym sacrum.
Podobne rozwiazanie taczace rzezbione drzwi, witraz

16 A. Puig i Tarrech, Las puertas de la basilica de la Sagrada
Familia de Barcelona, ,Anuario de Historia de la Iglesia” XXII, 2013,
s. 235-255.

17 Na drzwiach ukazano przedstawienia ze Starego Testamentu:
Adama i Ewe, Ofiarg Abrahama, Eliasza, z Nowego Testamentu zas:
Zwiastowanie, Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie.
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9. Albano Poli, drzwi z brazu, ko$ciét Przemienienia Pariskie-
go, San Miniato Basso, 2009, fot. wedtug: hteps://viafrancige-
na.visittuscany.com/site/en/points-of-interest/chiesa-della-tras-
figurazione/

9. Albano Poli, the bronze door, the Church of Transfigura-
tion, San Miniato Basso, 2009, phot. after: https://viafrancige-
na.visittuscany.com/site/en/points-of-interest/chiesa-della-tras-
figurazione/

i przejrzyste tafle szkla zastosowano w aranzacji wej-
$cia do kosciota Przemienienia Pariskiego we wloskim
San Miniato Basso, wzniesionego réwniez na planie
centralnym [il. 8, 8a]'®. Tam jednak dzigki subtelne-
mu opracowaniu przez Albana Poliego kompozycji
umieszczonych na drzwiach z brazu (2009) uzyska-
no efeke syntezy delikatnego reliefu i obrazéw odbi-
jajacych si¢ w przeszkleniach obramiajacych wrota
koscielne [il. 9]. Utrzymany w pastelowych barwach
transparentny witraz nad wejsciem, zaprojektowany
przez tegoz artystg, dopetnia kompozycje, nawiazu-
jac réwniez do tradycyjnego zestawienia materiatéw
i zwiazanej z nim symboliki'®. Drzwi z brazu otoczo-
ne szklanymi bezbarwnymi ptaszczyznami z wtopio-
nymi w nie platkami zfota zdobia takze wejscie do
kosciota $w. Rodziny z Nazaretu w Grassobbio koto
Bergamo (2010).

'8 L. Niccolai, La chiesa della Trasfigurazione a San Miniato
Basso. Note storiche, artistiche e liturgiche, San Miniato, 2019.

1 Poréwnaj przytoczone uprzednio przyktady z kosciota
$w. Maksymiliana w Oswiecimiu czy katedry rzeszowskiej. W San
Miniato Basso zaréwno plaskorzezby w brazie, jak i barwne obrazy
na drzwiach to kompozycje abstrakeyjne.
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the church gates was achieved [fig. 9]. A transparent
stained glass window above the entrance, kept in pastel
colours and designed by the same artist, completes the
composition, also referring to the traditional combi-
nation of materials and the symbolism related to it".
A bronze door surrounded by colourless glass planes
with gold flakes embedded in them also adorns the en-
trance to the Church of the Holy Family of Nazareth
in Grassobbio near Bergamo (2010).

Mario Botta at the Church of John XXIII in
Paderno di Seriate (2004)*° emphasised in a surpris-
ing way the opposition of metal and glass within
the main entrance to the building [fig. 10]. In the
recess of the portal formed by a layer of large glass
plates of a neutral greyish colour the architect placed
a smoothly polished square of metal door, which, re-
flecting the light, creates a bright spot accentuating
the entrance to the temple. Thus, the artist, by bring-
ing out the expressiveness of both materials, which
differs from the one usually used, also changes their
symbolic meaning in the architecture of the building.
On the inside, however, another layer of glass plates
surrounding the entrance was covered with a tur-
bulent abstract pattern contrasting with the warm
brown tones of the gates, which harmonises with the
colour scheme of the nave. Inside the building, the
glazing in the door frame corresponds with the play
of light used as a basic means of building the sym-
bolic space of the temple [fig. 11].

Christian Résner used the combination of met-
al and glass in yet another way. In the portal of the
northern elevation of the Gothic church of St. Clare
in Nuremberg, a double door was inserted (2008). The
external, metal one consists of horizontal, unconnected
metal strips creating openwork gaps [fig. 12]. In the
internal one, the author of the arrangement put to-
gether narrow, horizontally arranged metal and glass
elements. The composition of stripes thus created was
repeated within a small vestibule and chapel, entered
through the door. In this way a unity of the interior
and entrance area was achieved'. It should be empha-
sised that the glass elements are at the same time carri-
ers of artificial light, which works through the rhythm
and undulation of parallel lines [fig. 13]. LED light
is also an integral part of the structure made of crystal
glass, designed by Valerio Paoloni and supported on
a metal construction, which was inserted in 2020 in
the entrance of the Church of the most Holy Name

19 Cf. the examples cited above from St Maksymilian’s Church
in O$wiecim or the Rzeszéw Cathedral. In San Miniato Basso, both
the bronze reliefs and the colourful paintings on the doors are ab-
stract compositions.

2 M. Botta, Chiesa a Seriate: Centro pastorale Giovanni XXIII,
Milano 2004.

21 M. Struck, Relaunch Wegekirche, “Das Miinster” 2012, no.
1, pp. 28-29.
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10. Mario Botta, kosciét Jana XXIII, Paderno di Seriate, 2004, elewacja frontowa, fot. wedtug: http://sacrark.altervista.org/mario-botta-
centro-pastorale-giovanni-xxiii/?doing_wp_cron=1641584721.2991070747375488281250

10. Mario Botta, the Church of John XXIII, Paderno di Seriate, 2004, the front fagade, phot. after: http://sacrark.altervista.org/mario-
botta-centro-pastorale-giovanni-xxiii/?doing_wp_cron=1641584721.2991070747375488281250

11. Mario Botta, kosciét Jana XXIII, Paderno di Seriate, 2004, wnetrze, fot. wedtug: hteps://www.terredelvescovado.it/arte/chiesa-
beato-giovanni-xiii-e-centro-pastorale-wAtzx7Dxhl

11. Mario Botta, the Church of John XXIII, Paderno di Seriate, 2004, interior, phot. after: https://www.terredelvescovado.it/arte/
chiesa-beato-giovanni-xiii-e-centro-pastorale-wAtzx7Dxhl

63


http://sacrark.altervista.org/mario-botta-centro-pastorale-giovanni-xxiii/?doing_wp_cron=1641584721.2991070747375488281250
http://sacrark.altervista.org/mario-botta-centro-pastorale-giovanni-xxiii/?doing_wp_cron=1641584721.2991070747375488281250
http://sacrark.altervista.org/mario-botta-centro-pastorale-giovanni-xxiii/?doing_wp_cron=1641584721.2991070747375488281250
http://sacrark.altervista.org/mario-botta-centro-pastorale-giovanni-xxiii/?doing_wp_cron=1641584721.2991070747375488281250
https://www.terredelvescovado.it/arte/chiesa-beato-giovanni-xiii-e-centro-pastorale-wAtzx7DxhI
https://www.terredelvescovado.it/arte/chiesa-beato-giovanni-xiii-e-centro-pastorale-wAtzx7DxhI
https://www.terredelvescovado.it/arte/chiesa-beato-giovanni-xiii-e-centro-pastorale-wAtzx7DxhI
https://www.terredelvescovado.it/arte/chiesa-beato-giovanni-xiii-e-centro-pastorale-wAtzx7DxhI

o
. o

ik
—
¢ P
& A s
‘.-'.
= : o
P S P
L c ;{‘
"
e T Sl et d
— T e
- i e aak

12. Christian Résner, portal, 2008, kosciét $w. Klary w Norymberdze, elewacja pétnocna, fot. wedtug: M. Struck, Relaunch Wegekir-

che, ,Das Miinster” 2012, nr 1, s. 28.

12. Christian Résner, the portal, 2008, St Clare’s Church in Nuremberg, the northern elevation, phot. after: M. Struck, Relaunch

Wegekirche, ,Das Miinster” 2012, no. 1, p. 28.

Mario Botta w kosciele Jana XXIIT w Paderno
di Seriate (2004)*° podkreslit w obrebie gtéwnego
wejécia do budowli w zaskakujacy sposéb opozycje
metalu i szkta [il. 10]. Architekt umiescit we wnece
portalu utworzonego z warstwy duzych plyt szkla-
nych o neutralnej szarawej barwie gtadko wypole-
rowany kwadrat metalowych drzwi, ktére odbijajac
$wiatlo, tworza jasng plame akcentujaca wejscie do
$wiatyni. Tym samym artysta, wydobywajac odmien-
na od wykorzystywanej zazwyczaj ekspresj¢ obu ma-
terialéw, dokonuje w konsekwencgji takze zmiany ich
znaczenia symbolicznego w architekturze budowli.
Natomiast od strony wewngtrznej kolejna warstwa
szklanych plyt otaczajacych wejscie pokryta zostata
niespokojnym abstrakcyjnym wzorem przeciwstawia-
jacym si¢ cieptym tonom brazu wrét, ktéry wspétgra
z kolorystyka nawy. We wnetrzu budowli przeszklenia
w oprawie drzwi koresponduja z gra $wiatel zastoso-
wang jako podstawowy $rodek budowy przestrzeni
symbolicznej $wiatyni [il. 11].

2 M. Botta, Chiesa a Seriate: Centro pastorale Giovanni XXIII,
Milano 2004.
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of Mary at Trajan’s Forum in Rome [fig. 14, 15]. The
crystal is decorated with a delicate relief based on the
patterns of icon painting, and appropriately applied
techniques give the impression that the depicted scenes
were seemingly drawn with luminous lines™.
Sometimes metal is also subordinated to sophisti-
cated compositions, in which glass panels become the

2 Al centro, la scena dell’ Annunciazione. Per questo abbiamo
voluto raccontare, al centro della bussola il mistero dell'Incarnazione
in cui Maria entra nel cuore della Trinita. A conferma di questo, so-
pra 'Annunciazione ¢ rappresentato il banchetto della Trinita del pit-
tore russo Andrej Rublov. [...] Maria accogliendo le parole dell’Angelo
diventa dimora della Trinit e noi attraverso la Vergine entriamo in
intimitd con Dio. Attraverso Maria, Dio trova il modo di prendere
parte alla storia dell'umanitd, di assumere la fragilita e rendere la fra-
gilitd il mezzo della salvezza. In Maria Dio si allea con 'uomo e allo
stesso tempo in Maria 'umanita ¢ chiamata ad allearsi con Dio. [...]
Sul lato destro, punto di accesso alla chiesa, sono raffigurati i santi
Pietro e Paolo ai piedi di una croce A sinistra si contemplano due an-
geli oranti intorno a un albero di ulivo, simbolo di Cristo, e il sacrifi-
cio di Isacco che ¢ al contempo il sacrificio della paternita di Abramo,
chiamato a legarsi non al dono che ha ricevuto, ma a Colui che glielo
ha donato” (Nuova bussola d'ingresso della Chiesa di Santissimo Nome
di Maria, https:/[www.ssnomemaria.it/la-bussola-di-ingresso/15-I-
inaugurazione-della-porta.html, access date: 5.01.2022).



primary material of the gate, intended to define the
function of the liminal zone as connecting rather than
dividing. This is the nature of the works of Andreas
Horlitz, who described one of his projects as follows™:

The entire surface of the gates will be covered with
mirror glass that is partially engraved with a motif which
is a representation of so-called Transverse Light Waves
borrowed from quantum optics [...]. Reflective areas in
the glass form a vivid surface reflecting the surround-
ings and the viewer, which never looks the same due to
the constantly changing constellations in the urban en-
vironment and the changing light |...] The play with
transparency, translucence and transcendence is intend-
ed to thematise openness, invitation to dialogue, com-

munication, ecumenism, and Christian togetherness.”*.

Another reference to this idea can be found in
the architectural form of the Church of the Heart
of Jesus in Munich, where the entire facade of the
building, consisting of glass panes supported on met-
al trusses, is a huge gateway that opens outwards®.

Also noteworthy is the use of openwork sculp-
tural forms in church doors, which are a variant of
grilles and complemented by panes of glass. In the
entrances to Washington Cathedral — designed by
Ulrich Hen in 1979, 1984 and 1987 — small bronze
floral forms with small figural compositions inscribed
in them, combined with glass, bring to mind analo-
gies with the layout of a stained glass window. In the
Polish art of the early 21* century sometimes figu-
ral bronze sculpture is combined with glass in the
internal arrangements of swinging doors, obtaining
effects that are interesting both from the formal and

» Made in 2015, the design of the gates for the complex of
buildings belonging to Landeskirchenamt of the Evangelical Lutheran
Church in Munich (H. Braun, Andreas Horlitz — Transposition, ,Das
Miinster” 2015, no. 3, pp. 216-219). The quoted example is an excep-
tional case of an object connected with a Protestant denomination. It
was included because in Horlitzs formal experiments concerning the
permeation of spaces, the issue of religion is a secondary factor and
the artist himself emphasises the ecumenical nature of his work. He is
also, among others, the author of a six-layer large-format stained glass
window Credo (2008) and a four-part installation Labyrinth (2009)
in Dominikuszentrum and Gateway to Eternity (2015) at St. Benno’s
Church — Catholic sacred buildings in Munich (cf. p. 67 of this article).

2 Tbid. p. 218: “Die Tore werden vollflichig mit Spiegelglisern
belegt die partiell motivisch graviert sind [...] gewihlten Motiv handelt
es sich um eine der Quantenoptik entnommene Darstellung sogenann-
ter transversaler Lichtwellen [...]. Spiegelnde Bereiche in der Glisern
bilden eine lebendig wirkende Reflektionsfliche der Umgebung und
des Betrachten, die durch die stindig neuen Konstellationen im ur-
banen Umfeld und durch das sich verindernde Licht niemals gleich
wirke [...] Das Spiel mit Transparenz, Transluzenz und Transzendenz
soll Offenheit, Einladung zum Dialog, Kommunikation, Okumene
und christliches Miteinander thematisieren”.

% The Church of the Heart of Jesus in Munich, 2000, arch.
Altman Sottier & Wappner (J.E. Pousse, Lieux de culte et création
architecturale contemporaine, ,Arts Sacrés” 2014, no. 31, p. 45).

13. Kaplica Mariacka przy kosciele §w. Klary w Norymberdze,
fragment elewacji od strony wejscia, htep://kirchbauinstitut.
de/st-klara-nurnberg/

13. St. Mary’s Chapel at St. Clare Church in Nuremberg, frag-
ment of the elevation on the entrance side, htep://kirchbauin-
stitut.de/st-klara-nurnberg/

Jeszcze inaczej wykorzystal zestawienie meta-
lu i szkta Christian Rosner. W portalu elewacji pét-
nocnej gotyckiego kosciota $w. Klary w Norymberdze
wstawiono podwdjne drzwi (2008). Zewngtrzne, me-
talowe — sktadaja si¢ z poziomych niepotaczonych
ze soba paséw metalu tworzacych azurowe przeswity
[il. 12]. W wewng¢trznych autor aranzacji zestawit wa-
skie, poziomo ulozone elementy metalowe i szklane.
Uktad tak utworzonych paséw powtérzono w obrebie
niewielkiego przedsionka i kaplicy, do kt6rych pro-
wadza drzwi. Osiagnigto dzigki temu jednos$¢ wne-
trza i strefy wejscia?. Nalezy podkresli¢, ze elementy
szklane sg jednoczesnie nos$nikami sztucznego $wia-
tta, oddziatujacego rytmem i falowaniem réwnolegle
zestawionych linii [il. 13]. Ledowe $wiatlo stanowi
takze integralng cz¢$¢ zaprojektowanej przez Valeria
Paoloniego struktury ze szkla krysztatowego wspartej
na metalowej konstrukgji, ktéra wstawiono w 2020
roku w wejsciu kosciota Najswigtszego Imienia Maryi
przy Forum Trajana w Rzymie [il. 14, 15]. Krysztat

2 M. Struck, Relaunch Wegekirche, “Das Miinster” 2012, nr 1,
s. 28-29.
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zdobi delikatny relief oparty na schematach malar-
stwa ikonowego, a odpowiednio zastosowane zabiegi
techniczne sprawiaja wrazenie, ze ukazane sceny zo-
staly jakby narysowane §wietlnymi liniami*.

Niekiedy dochodzi tez do podporzadkowania me-
talu wyrafinowanym kompozycjom, w ktérych pod-
stawowym materialem bramy staja si¢ tafle szklane,
majace okresla¢ funkeje strefy granicznej jako raczej
taczacej niz dzielacej. Taki charakter maja chociazby
realizacje Andreasa Horlitza, ktéry tak opisywat je-
den ze swoich projektéw™:

Bramy zostang wylozone na calej powierzchni lu-
strzanym szklem, kitdre bedzie czgsciowo pokryte grawe-
rowanym wzorem stanowigcym zapozyczone z optyki
kwantowej przedstawienie tzw. poprzecznych fal swietl-
nych [...]. Obszary na szkle odbijajgce obraz tworzq,
sprawiajgcq wrazenie Zywej, plaszczyzng odbijajacq oko-
licg i obserwatora, ktdra nigdy nie wydaje si¢ jednakowa
dzigki ciggle nowym konstelacjom w miejskim otoczenin
oraz dzigki zmieniajgcemu sig swiattu. [...] Gra prze-
Zroczystoscig, polprzesroczystosciq i transcendenciq ma
pokazywad otwartosé, zaproszenie do dialogu, komu-
nikacje, ekumenizm i chrzescijanskie wspdtistnienie™.

22 Al centro, la scena dell’ Annunciazione. Per questo abbia-
mo voluto raccontare, al centro della bussola il mistero dell'Incar-
nazione in cui Maria entra nel cuore della Trinita. A conferma di
questo, sopra Annunciazione & rappresentato il banchetto della
Trinita del pittore russo Andrej Rublov. [...] Maria accogliendo le
parole dell’Angelo diventa dimora della Trinita e noi attraverso la
Vergine entriamo in intimita con Dio. Attraverso Maria, Dio trova
il modo di prendere parte alla storia dell'umanita, di assumere la
fragilita e rendere la fragilita il mezzo della salvezza. In Maria Dio
si allea con 'uomo e allo stesso tempo in Maria 'umanita ¢ chia-
mata ad allearsi con Dio. [...] Sul lato destro, punto di accesso alla
chiesa, sono raffigurati i santi Pietro e Paolo ai piedi di una croce
A sinistra si contemplano due angeli oranti intorno a un albero di
ulivo, simbolo di Cristo, ¢ il sacrificio di Isacco che ¢ al contempo il
sacrificio della paternita di Abramo, chiamato a legarsi non al dono
che ha ricevuto, ma a Colui che gliclo ha donato” (Nuova bussola
d'ingresso della Chiesa di Santissimo Nome di Maria, hteps:/ [ www.ss-
nomemaria.it/la-bussola-di-ingresso/15-l-inaugurazione-della-porta.
heml, dostep: 5.01.2022).

» Wykonany w 2015 roku projekt bram dla zespotu budynkéw
nalezacych do Landeskirchenamt Kosciota Ewangelicko-Luterariskiego
w Monachium (H. Braun, Andreas Horlitz — Transposition, ,Das
Miinster” 2015, nr 3, s. 216-219). Przytoczony przyktad wyjatko-
wo odnosi si¢ do obiektu zwigzanego z wyznaniem protestanckim.
Zostat uwzgledniony, gdyz w eksperymentach formalnych Horlitza
dotyczacych przenikania przestrzeni kwestia wyznania stanowi czynnik
drugorzedny i artysta sam podkresla ekumeniczny charakter swojej
pracy. Jest tez m.in. autorem sze$ciowarstwowego wielkoformato-
wego okna witrazowego Credo (2008) i czteroczesciowej instalacji
Labirynt (2009) w Dominikuszentrum oraz Bramy do Wiecznosci
(2015) w kosciele St. Benno — katolickich budowlach sakralnych
w Monachium (por. s. 69. niniejszego tekstu).

2 Tbidem, s. 218: “Die Tore werden vollflichig mit Spiegelglisern
belegt, die partiell motivisch graviert sind [...] gewihlten Motiv handelt
es sich um eine der Quantenoptik entnommene Darstellung sogenan-
nter transversaler Lichtwellen [....]. Spiegelnde Bereiche in den Glisern
bilden eine lebendig wirkende Reflektionsfliche der Umgebung und
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14. Kosciét Najswigtszego Imienia Maryi na Forum Trajana,
Rzym, wejscie w elewacji frontowej, fot. wedtug: heep://www.
greentechno.it/realizzazioni/nuova-bussola-ingresso-chiesa-ss-
nome-di-maria-al-foro-traiano/

14. The Church of the most Holy Name of Mary at Trajan’s
Forum in Rome, the entrance in the front fagade, phot. after:
http://www.greentechno.it/realizzazioni/nuova-bussola-ingres-
so-chiesa-ss-nome-di-maria-al-foro-traiano/

symbolic point of view. One of the more remarkable
works of this kind is the so-called Angel/s Door [“The
crystal door”] by Zofia Mitat [fig. 16], which is part
of a complex spatial arrangement (2010-2012) lead-
ing to the interior of the Bernardine (Franciscan)
Church in Rzeszéw?™.

Within churches there also appear symbolic gates
which enclose the architectural form in the shape of
a portal, using the juxtaposition of metal and glass as
an image of opposition or transformation of the secu-
lar and the sacred. They usually have a commemora-
tive character or refer to the eschatological symbolism
of antiquity. The Meister-Eckhart-Memorial (1991—
1998) [fig. 17] in the former Dominican church

26

G. Ryba, Migdzy historig a teologiq. Kosciét bernardynéw
w Rzeszowie. Mistagogia przestrzeni prowadzqcej do wnetrza swigtyni
[Between History and Theology. The Bernardine Church in Rzeszéw.
Mystagogy of the Space Leading to the Interior of the Church], ,Folia
Historica Cracoviensia” XXII, 2016, pp. 393-412.
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15. Kosciét Najswigtszego Imienia Maryi na Forum Trajana, Rzym, widok wnetrza ku wejsciu, http://www.greentechno.it/realizzazioni/
nuova-bussola-ingresso-chiesa-ss-nome-di-maria-al-foro-traiano/

15. The Church of the most Holy Name of Mary at Trajan’s Forum in Rome, interior view towards the entrance, http://www.greentech-

no.it/realizzazioni/nuova-bussola-ingresso-chiesa-ss-nome-di-maria-al-foro-traiano/

in Erfurt made by Siegfried Krepp has the form of
a door within a profiled stone portal in the form of
a Gothic pointed arch”. It consists of two fixed slabs
cast in bronze, but they do not touch each other, and
the space left between them is filled with a sheet of
frosted glass. There is a dark bronze band of the same
width, embedded in the paving outside the build-
ing, which, after passing the glass border, transforms
into an immaterial streak of light, running along the
floor of the church.

Gateway to Eternity®® by Andreas Horlitz is a glass
plate filling a neo-Romanesque, half-rounded qua-
si-portal crowning a conch in St Benno’s church in
Munich [fig. 18]. The glass plate was covered with
small platinum discs arranged in the pattern of the
genome of an anonymous blood sample. The artist
“transposed the scientific analysis of the human ge-
nome into visual art and thus created an image of
life reminiscent of the starry sky”?. This transparent

7 Ryba 2012, as in footnote 7, pp. 247-248.

28 The official name: Memorial St Beno 2015.

# “Er hat die naturwissenschaftliche Analyse des menschlichen
Erbguts in die bildende Kunst tiberfiihrt und so ein Bild des Lebens

Za nawigzanie do tej idei nalezy uzna¢ takze
forme architektoniczna kosciota Serca Jezusowego
w Monachium, w ktérej cata fasada budowli ztozo-
na z tafli szklanych opartych na metalowych kratow-
nicach stanowi olbrzymie wrota otwierajace si¢ na
zewnatrz®.

Na uwagg zastuguje tez stosowanie w drzwiach
koscielnych azurowych form rzezbiarskich, stanowia-
cych odmiang kraty i dopetnionych przez tafle szkta.
W wejsciach do katedry waszyngtonskiej — zapro-
jektowanych przez Ulricha Hena z lat 1979, 1984,
1987 — drobne formy roslinne z brazu z wpisanymi
w nie niewielkim kompozycjami figuralnymi w po-
taczeniu ze szklem nasuwaja analogie z uktadem wi-
trazu. W sztuce polskiej poczatkéw nowego stulecia
niekiedy stosuje si¢ faczenie rzezby figuralnej w bra-

des Betrachters, die durch die stindig neuen Konstellationen im urba-
nen Umfeld und durch das sich verindernde Licht niemals gleich
witke [....]. Das Spiel mit Transparenz, Transluzenz und Transzendenz
soll Offenheit, Einladung zum Dialog, Kommunikation, Okumene
und christliches Miteinander thematisieren”.

» Kosci6t Serca Jezusowego w Monachium, 2000, arch. Altman
Sottier & Wappner (J.E Pousse, Lieux de culte et création architectu-
rale contemporaine, ,Arts Sacrés” 2014, nr 31, s. 45).
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16. Zofia Mital, ,Drzwi krysztalowe” [,Drzwi anielskie”], ko-
$ciot Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny w Rzeszowie,

2010, odlew w brazie cz¢éciowo ztocony, szkto, widok ku pre-
zbiterium, fot. A. Piera

16. Zofia Mital, “The crystal door” ["Angel's Door"], Church
of the Assumption of the Virgin Mary in Rzeszéw, 2010, cast
in bronze partly gilded, glass, view towards the presbytery,
phot. A. Piera

zie ze szklem w rozwiazaniach wewnetrznych drzwi
wahadlowych, uzyskujac efekty interesujace zaréwno
pod wzgledem formalnym, jak i symbolicznym. Do
ciekawszych realizacji tego typu nalezy zaliczy¢ tak
zwane Drzwi anielskie [,,Drzwi krysztalowe”] Zofii
Mitat [il. 16], stanowiace cz¢$¢ ztozonego uktadu
przestrzennego (2010-2012) wprowadzajacego do
wnetrza ko$ciota bernardynéw w Rzeszowie®.

W obrebie $wiatyri powstajg takze bramy sym-
boliczne, ktére stanowia zamknigcie formy architek-
tonicznej w ksztalcie portalu, wykorzystujace zesta-
wienie metalu i szkla jako obrazu przeciwstawienia
lub przemiany profanum i sacrum. Najczgdciej maja
one charakter kommemoratywny badz nawiazuja do
wywodzacej si¢ jeszcze z antyku symboliki o zabar-
wieniu eschatologicznym. Meister-Eckhart-Memorial
(1991-1998) [il. 17] w podominikanskim kosciele
w Erfurcie wykonany przez Siegfrieda Kreppa ma

% G. Ryba, Migdzy historiq a teologiq. Kosciét bernardynéw
w Reeszowie. Mistagogia praestrzeni prowadzqcej do wnetrza swigty-
ni, ,,Folia Historica Cracoviensia” XXII, 2016, s. 393—412.
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17. Siegfried Krepp, Meister Eckhart Portal, Predigerkirche, Er-
furt, fot. hetps://de.wikipedia.org/wiki/Meister_Eckhart#/media/
Datei:Portal_Predigerkirche_Erfurt.JPG

17. Siegfried Krepp, Meister Eckhart Portal, Predigerkirche, Er-
furt, phot. https://de.wikipedia.org/wiki/Meister_Eckhart#/me-
dia/Datei:Portal_Predigerkirche_ErfurtJPG

partition reflects the altar of the Holy Trinity at the
other end of the nave and the figure of the observer,
who as a result gains a kind of simulation of his own
presence on the other side of the gate, impossible to
cross in real life.

The Gate of the Third Millennium (Zertii Millenni
Porta), designed for Wroctaw and dedicated to the
memory of Pope John Paul II “ushering Poland into
the third millennium”, was to be essentially a secular
undertaking, but one that contained references to re-
ligion. The authors intended it to be “an architectural
and sculptural complex dominated by two glass blocks
(the gate’s slabs)”, which were to symbolise “an open
book of pages of history, Holy Scripture, Christianity
and papal words uniting the two millennia”®. In one

geschaffen, das an den Sternenhimmel erinnert” (PB. Steiner, Kirche
tiber den Tod hinaus, "Das Miinster” 2016, no. 1, p. 62).

30 Statement by the author of the project Michat Teller, who in
2006 won an international competition organised by the Museum
of Architecture in Wroctaw. The competition was entered by 97
participants whose works can be the subject of interesting analysis
from the point of view of an art historian (www.architeon.pl/index.


http://www.architeon.pl/index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.html

18. Andreas Horlitz, Memorial St. Benno, kosciét éw. Benona,
Monachium, fot. wedtug: https://www.vck-muenchen.de/reso-
urces/jb-steiner.pdf

fig. 18. Andreas Hotlitz, Memorial St. Benno, St Benno’s
Church, Monachium, phot. after: https://www.vck-muenchen.
de/resources/jb-steiner.pdf

version of the design, the openwork formed between
the slabs was to take the form of a cross, and those
passing through the gate would walk along a prom-
enade marking the ‘axis of time’.

*

Many contemporary projects are dominated by
the traditional approach to the use of bronze and
glass in the decoration of the church entrance. The
examples cited above, however, indicate a search for
new forms of expression and the formation of a new
symbolism associated with the sacred building. The
compilation of selected works shows a gradual evo-
lution in the scope of employed solutions. The in-
troduction of colour into the decoration of bronze
doors leads to a blurring of the contrast (juxtaposi-
tion) between sculpture and painting and to a clear
division into zones. Of similar importance is the use

php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroc-
lawiu.heml, access date: 12.05.2013). The project was abandoned in
2012 and the idea was revisited in 2017, but so far without success.

forme drzwi zamykajacych ostrotukowy profilowany
portal kamienny gotyckiej budowli”’. Sktadaja si¢ one
z dwéch nieruchomych skrzydet odlanych z brazu,
ktore jednak nie stykaj si¢ ze soba, a pozostawiona
miedzy nimi przestrzen jest wypelniona tafla mato-
wego szkta. Prowadzi ku niemu wtopiony w bruk na
zewnatrz budowli tej samej szerokosci ciemny pas
z brazu, keéry po przejéciu szklanej granicy przeksztal-
ca si¢ w niematerialng smuge $wiatla biegnaca juz po
posadzce §wiatyni.

Brama do Wiecznosci*® Andreasa Horlitza to ta-
fla szklana wypetniajaca neoromariski, pétkoliscie
zwieniczony niby-portal zamykajacy konche w kosciele
St Benno w Monachium [il. 18]. Plyta szklana zo-
stata pokryta matymi platynowymi krazkami uto-
zonymi wedlug genomu anonimowej prébki krwi.
Artysta ,,przeniést naukows analiz¢ ludzkiego genomu
do sztuki i stworzyl w ten spos6b obraz zycia, ktdry
przypomina gwiezdziste niebo™. W tej przejrzystej
przegrodzie odbija si¢ ottarz Tréjcy Swigtej znajduja-
cy si¢ na drugim koricu nawy i posta¢ obserwatora,
ktéry w wyniku tego dziatania zyskuje jakby symula-
cj¢ wlasnej obecnosci po drugiej stronie bramy, nie-
mozliwej do przekroczenia w realnej rzeczywistosci.

Przedsiewzigciem $wieckim w istocie, ale zawiera-
jacym odniesienia do religii miata by¢ Brama Trzeciego
Tysigclecia (1ertii Millenni Porta) projektowana dla
Wroclawia i poswiecona pamigci papieza Jana Pawta II
»wprowadzajacego Polske w trzecie tysiaclecie”. W za-
mierzeniu autoréw bytby to ,kompleks architekto-
niczno-rzezbiarski zdominowany przez dwie szklane
bryty (skrzydta bramy)”, kt6re mialy symbolizowa¢
sotwarta ksiege stronic historii, Pisma Swi(-;tego, chrze-
$cijanistwa i stéw papieskich scalajacych dwa tysiacle-
cia”. Azur utworzony pomiedzy skrzydtami w jed-
nej z wersji mial mie¢ forme krzyza, a przechodzacy
przez bramg poruszatby si¢ wzdtuz promenady wy-
znaczajacej ,,08 czasu’.

*

W wielu wspétczesnych realizacjach dominuje tra-
dycyjne podejscie do wykorzystania brazu i szkta w de-
koracji wejécia do kosciota. Przytoczone powyzej przy-

¥ Ryba 2012, jak przyp. 7, s. 247-248.

% Oficjalna nazwa: Memorial St Beno 2015.

#Er hat die naturwissenschaftliche Analyse des menschlichen
Erbguts in die bildende Kunst iiberfiihrt und so ein Bild des Lebens
geschaffen, das an den Sternenhimmel erinnert” (PB. Steiner, Kirche
tiber den Tod hinaus, ,,Das Miinster” 2016, nr 1, s. 62).

3 Wypowiedz autora projektu Michata Tellera, ktéry w 2006
roku wygrat miedzynarodowy konkurs zorganizowany przez Muzeum
Architektury we Wroclawiu. Do udziatu w konkursie dopuszczono 97
uczestnikdw, kidrych prace moga by¢ przedmiotem interesujacej ana-
lizy z punktu widzenia historyka sztuki (www.architeon.pl/index.php/
wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.
html, dostep: 12.05.2013). Z realizacji zrezygnowano w 2012 roku,
do idei powrdcono w 2017 roku, ale jak dotad bezskutecznie.

69


http://www.architeon.pl/index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.html
http://www.architeon.pl/index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.html
http://www.architeon.pl/index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.html
http://www.architeon.pl/index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.html
http://www.architeon.pl/index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-tysiaclecia-we-wroclawiu.html

ktady wskazuja jednak na poszukiwania nowych form
ekspresji i ksztaltowanie si¢ nowej symboliki zwigzanej
z budowla sakralng. Zestawienie wybranych realizacji
ukazuje stopniowa ewolucj¢ w zakresie stosowanych
rozwiazan. Wprowadzenie koloru do dekoracji drzwi
z brazu prowadzi do zatarcia kontrastu (przeciwsta-
wienia) mig¢dzy rzezba i malarstwem oraz rezygnacji
z wyrazistego podziatu na strefy. Podobne znaczenie
ma wykorzystanie elementéw szklanych, tworzacych
swoiste inkrustacje na powierzchni brazowych pofaci
drzwi, ktére przywotuja na mysl kosztowne relikwia-
rze chronigce zamknigte w nich sacrum. Stopniowo
w realizowanych koncepcjach wejscia do $wigtyni co-
raz wyrazniej uwidacznia si¢ dominacja szkta i ograni-
czanie metalu tylko do elementéw konstrukcyjnych
czy chroniacych kruche tafle szklane. Czgsto ekspresje
szkta zaczynajg dopetnia¢ formy utworzone za pomo-
ca nowych technik operowania sztucznym $wiattem.
Poszukiwania twércéw niejednokrotnie prowadza do
rozbudowania wejécia do §wiatyni, wlaczenia réznych
form instalacji, coraz cz¢éciej kieruja sig tez w strong
wykorzystania nowych mediéw.

Wspélczesnych artystéw inspiruje w duzej mie-
rze stanowisko Kosciota, podkreslajacego znaczenie
przestrzeni granicznej migdzy sacrum i profanum,
aw konsekwencji coraz cz¢sciej odwotujacego si¢ do
symboliki drzwi i patronujacego kolejnym nowator-
skim rozwiazaniom. Poszukiwania artystéw i obecne
w Kosciele wspélczesnym odwotania do symboliki
drzwi w pewnym stopniu faczy che¢ przeciwstawienia
si¢ charakterystycznemu dla wspétczesnosci zaniko-
wi przestrzeni $wigtej na rzecz chaosu dominujacego
profanum?®'. Wydaje si¢, ze podkreslenie przestrzeni
granicznej przez twércéw wspélczesnych wyraza da-
zenie do zrekonstruowania tradycyjnego ustruktu-
ryzowania przestrzeni tworzacej ramy istnienia czto-
wieka i porzadkujacej jego zycie za pomoca nowego
jezyka wypowiedzi, ktadacego akcent na przemiang
zachodzaca w strefie przejécia.

Streszczenie

Braz i szklo to materialy, ktére od wiekéw byly
wykorzystywane w wystroju $wiatyni chrzescijariskiej
jako nosniki znaczert symbolicznych. Gdy w elewa-
qji frontowej kosciota znajdowaly si¢ rzezbione drzwi
z brazu, a okno umieszczone na osi powyzej byto
przeszklone, czgsto wypelnione witrazami, nastgpowa-
to symboliczne przeciwstawienie materiatu i koloru:
rzezbionego brazu drzwi w ziemskiej strefie profanum
i umieszczanych powyzej szklanych barwnych obra-
zéw symbolizujacych sacrum. W artykule przytoczono

31 AN. Terrin, La porta e il passare attraverso la porta. Un sim-
bolo cultuale e spaziale di cambiamento e di trasformazione nella sto-

ria delle religioni, ,Rivista Liturgica” 86, 1999, nr 5-6, s. 637-650.
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of glass elements, creating a kind of inlay on the sur-
face of the bronze door, which bring to mind costly
reliquaries protecting the sacred enclosed in them.
Gradually, the dominance of glass and the restric-
tion of metal only to structural elements or those
protecting fragile glass panes became more evident
in the implemented concepts of the church entrance.
The expressiveness of glass is often complemented by
forms created using new artificial light techniques.
The artists” exploration often leads to the expansion
of the church entrance, inclusion of various forms
of installations, and increasingly often they turn to
the use of new media.

Contemporary artists are to a large extent in-
spired by the Church’s stance, which emphasises the
importance of the liminal space between the sacred
and the secular, and consequently more and more
often refers to the symbolism of the door and spon-
sors new innovative solutions. To a certain extent, the
artists’ explorations and the contemporary Church’s
references to the symbolism of the door are probably
connected by a desire to resist the disappearance of
sacred space in favour of the chaos of the dominant
secular, characteristic of modernity.>'. It seems that
the highlighting of the liminal space by contemporary
artists is an expression of their desire to reconstruct
the traditional structuring of the space that frames
human existence and orders our lives through a new
language of expression that emphasises the transfor-
mation taking place in the zone of transition.

Abstract

Bronze and glass are materials that have been used
for centuries in Christian church decoration as carri-
ers of symbolic meaning. When the front fagade of
a church had a carved bronze door and the window
placed on the axis above it was glazed, often filled
with stained glass, there was a symbolic juxtaposi-
tion of material and colour: the carved bronze door
in the earthly zone of the secular and the colourful
glass images placed above it symbolising the sacred.
The article cites examples indicating the search for
new forms of expression and the formation of a new
symbolism related to metal and glass in contempo-
rary sacred art. The changes involve the introduction
of colour into the decoration of bronze doors, glass
inlays and the gradual domination of large panes of
glass. Often, the expressiveness of glass begins to be
complemented by forms created using new techniques
of handling artificial light. The artists’ exploration
often leads to the expansion of the church entrance,

31 AN. Terrin, La porta e il passare attraverso la porta. Un sim-
bolo cultuale e spaziale di cambiamento e di trasformazione nella storia
delle religioni, “Rivista Liturgica” 86,1999, nos. 5-6, pp. 637-650.



inclusion of various forms of installations, and in-
creasingly often they turn to the use of new media.
Contemporary artists are to a large extent inspired
by the Church’s stance, which emphasises the impor-
tance of the liminal space between the sacred and the
secular, and consequently more and more often re-
fers to the symbolism of the door and sponsors new
innovative solutions.

Keywords: bronze door, stained glass window, liminal
space, entrance zone, permeation of spaces

dr hab. Grazyna Ryba, prof. UR
Uniwersytet Rzeszowski
Institute of Fine Arts

phone: 661 928 362

email: grazyna.ryba@gmaill.com
ORCID: 0000-0002-6920-4613

Translated by Monika Mazurek

Bibliography

Apa M., Unita e crisi del racconto. La porta nel XX secolo,
heeps://www.koinemagazine.it/edilizia-di-culto/unita-
e-crisi-del-racconto-la-porta-nel-xx-secolo.

Armando Marrocco. Pregare col bronzo, introduction: P.
Restany, Cinisello Balsamo, 2000.

Botta M., Chiesa a Seriate: Centro pastorale Giovanni XXIII,
Milano 2004.

Brama Trzeciego Tysigclecia we Wroctawiu [The Gate of the
Third Millennium in Wroctaw], www.architeon.pl/in-
dex.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-
tysiaclecia-we-wroclawiu.html

Braun H., Andreas Horlitz — Transposition, ,Das Miinster”
2015, no. 3, pp. 216-219.

Francis, Misericordiae vultus,franciszek_i/bulle/misericordi-
ae-lev_11042015.html.

Hani J., Symbolika swigtyni chrzescijariskiej [[Le symbolisme
du temple chrétien], transl. A. Lavique, Krakéw 1998.

John Paul 11, Aperite portas Redemptori, htep://1p33.de/st-
rona-lp33/ind8.htm

John Paul 11, Incarnationis Mysterium, htep://1p33.de/stro-
na-Ip33/ind8.htm

Krolikowski J., Pierwotne ksztattowanie sig symboliki drzwi
za posrednictwem niektdrych ich realizacji [The Original
Development of the Symbolism of the Door Through Some
of its Implementations], in: Fides ex Visu. U drzwi twoich
[Fides ex Visu. At Your Door], eds. R. Knapiriski, A.
Kramiszewska, Lublin 2013, pp. 39-48.

»La Porta del cielo” di Walter Valentini — Urbino, htep://
www.laprimaweb.it/2010/06/15/porta-cielo-walter-

valentini-urbino

przyklady wskazujace na poszukiwania nowych form
ekspresji i ksztaltowanie si¢ nowej symboliki zwigzanej
z metalem i szklem we wspélczesnej sztuce sakralnej.
Zmiany polegaja na wprowadzeniu koloru do deko-
racji drzwi z brazu, szklanych inkrustacji oraz stop-
niowej dominacji duzych tafli szkla. Czgsto ekspresje
szkla zaczynaja dopetnia¢ formy utworzone za pomo-
ca nowych technik operowania sztucznym $wiattem.
Poszukiwania twércéw niejednokrotnie prowadza do
rozbudowania wejécia do $wiatyni, wlaczenia réznych
form instalacji, coraz czgéciej kieruja si¢ tez w strong
wykorzystania nowych mediéw. Wspédtczesnych ar-
tystow inspiruje w duzej mierze stanowisko Kosciota,
podkreslajacego znaczenie przestrzeni granicznej mig-
dzy sacrum i profanum, a w konsekwencji coraz cz¢-
$ciej odwolujacego si¢ do symboliki drzwi i patronu-
jacego kolejnym nowatorskim rozwigzaniom.

Stowa kluczowe: drzwi z brazu, witraz, przestrzen gra-
niczna, strefa Wejs'cia, przenikanie przestrzeni

dr hab. Grazyna Ryba, prof. UR
Uniwersytet Rzeszowski
Instytut Sztuk Pigknych

tel.: 661 928 362

email: grazyna.ryba@gmail.com
ORCID: 0000-0002-6920-4613

Bibliografia

Apa M., Unita e crisi del racconto. La porta nel XX secolo,
https://www.koinemagazine.it/edilizia-di-culto/unita-
e-crisi-del-racconto-la-porta-nel-xx-secolo.

Armando Marrocco. Pregare col bronzo, wstep: P. Restany,
Cinisello Balsamo, 2000.

Botta M., Chiesa a Seriate: Centro pastorale Giovanni XXIII,
Milano 2004.

Brama Trzeciego Tysigclecia we Wroctawiu, www.architeon.pl/
index.php/wiadomosci/projekty/240-brama-trzeciego-
tysiaclecia-we-wroclawiu.html

Braun H., Andreas Horlitz — Transposition, ,Das Miinster”
2015, nr 3, s. 216-219.

Franciszek, Misericordiae vultus, franciszek_i/bulle/miseri-
cordiae-lev_11042015.html.

Hani J., Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, tum. A. Lavique,
Krakéw 1998.

Jan Pawel 11, Aperite portas Redemprori, http://1p33.de/stro-
na-lp33/ind8.htm

Jan Pawet 11, Incarnationis mysterium, http://1p33.de/stro-
na-lp33/ind8.htm

Krélikowski J., Pierwotne ksztattowanie sig symboliki drzwi za
posrednictwem niektdrych ich realizacji, w: Fides ex visu.
U drzwi Twoich, red. R. Knapinski, A. Kramiszewska,
Lublin 2013, s. 39-48.

»La Porta del cielo” di Walter Valentini — Urbino, hetp://

71


http://lp33.de/strona-lp33/ind8.htm
http://lp33.de/strona-lp33/ind8.htm
http://lp33.de/strona-lp33/ind8.htm
http://lp33.de/strona-lp33/ind8.htm
http://lp33.de/strona-lp33/ind8.htm
http://lp33.de/strona-lp33/ind8.htm

www.laprimaweb.it/2010/06/15/porta-cielo-walter-va-
lentini-urbino

Mauriac E, Semino M., La Porta del cielo di Lello Scorzelli
in San Pietro a Portovenere, Roma 1993.

Motyka A., Katedra rzeszowska, w: Encyklopedia Rzeszowa,
red. J. Draus i in., Rzeszéw 2004, s. 216-217.

Niccolai L., La chiesa della Trasfigurazione a San Miniato Basso.
Note storiche, artistiche e liturgiche, San Miniato 2019.

Nuova bussola d’ingresso della Chiesa di Santissimo Nome
di Maria, https://www.ssnomemaria.it/la-bussola-di-
ingresso/15-l-inaugurazione-della-porta.htm

Pais P, La fede fatta arte nell opera di Suor Angelica Ballan,
Voce Serafica, Maj 2009, hteps://www.voceserafica.it/
articolo.asp?ID=14368&dmagazine=2009005

Pousse J.E, Lieux de culte et création architecturale contem-
poraine, ,Arts Sacrés” 2014, nr 31, s. 45.

Przekroczyc prog nadziei. Jan Pawet 11 odpowiada na pytania
Vittoria Messoriego, Lublin 1994.

Puig i Tarrech A., Las puertas de la basilica de la Sagrada
Familia de Barcelona, ,,Anuario de Historia de la Iglesia”
XXII, 2013, s. 235-255.

Ryba G., Migdzy historig a teologiq. Kosciét bernardyndéw
w Rzeszowie. Mistagogia przestrzeni prowadzqcej do wneg-
trza Swigtyni, ,,Folia Historica Cracoviensia” XXII, 2016,
s. 393-412.

Ryba G., Na granicy rzeczywistosci. Mistyk, droga poznania
mistycznego i artysta wspdlczesny, w: Fides ex visu. Okiem
mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, 5. 249-255.

Ryba G., Oswigcimskie drzwi z brazu. Przyczynek do ikono-
grafii sw. Maksymiliana Kolbe, w: Limen expectationis.
Ksigga ke czci $p. ks. prof- dr. hab. Zdzistawa Klisia, red.
ks. J. Urban, ks. A. Witko, Krakéw 2012, s. 299-310.

Salvini Ch., La chiesa di San Pietro sul Promontorio di
Portovenere, http://www.neldeliriononeromaisola.
it/2021/01/347214/

Santuario di Sacro Cuore di Gesir. Un convegno e il comleta-
mentto, ,,Corriere Adriatico” nr 42, 16 X1 2016, s. 2.

Steiner P.B., Kirche iiber den Tod hinaus, ,Das Miinster”
2016, nr 1, s. 62.

Struck M., Relaunch Wegenkirche, ,Das Miinster” 2012,
nr1,s. 28-31.

Terrin AN., La porta e il passare attraverso la porta. Un sim-
bolo cultuale e spaziale di cambiamento e di trasformazio-
ne nella storia delle religioni, “Rivista Liturgica” 1999,
t. 86, nr 5-6, s. 637-650.

72

Mauriac E, Semino M., La Porta del cielo di Lello Scorzelli
in San Pietro a Portovenere, Roma 1993.

Motyka A., Katedra rzeszowska [Rzeszéw Cathedral], in:
Encyklopedia Rzeszowa [ The Rzeszéw Encyclopedial, ed.
J. Draus et al., Rzeszéw 2004, pp. 216-217.

Niccolai L., La chiesa della Trasfigurazione a San Miniato Basso.
Note storiche, artistiche e liturgiche, San Miniato 2019.

Nuova bussola d'ingresso della Chiesa di Santissimo Nome
di Maria, heeps:/ [www.ssnomemaria.it/la-bussola-di-
ingresso/15-l-inaugurazione-della-porta.htm

DPais P, La fede fatta arte nell opera di Suor Angelica Ballan,
Voce Serafica, May 2009, https://www.voceserafica.it/
articolo.asp?ID=1436&idmagazine=2009005

Pousse J.E, Lieux de culte et création architecturale contem-
poraine, ,Arts Sacrés” 2014, no. 31, p. 45.

Przekroczyc prog nadziei. Jan Pawet 11 odpowiada na pyra-
nia Vittoria Messoriego [Varcare la soglia della speranzal,
Lublin 1994.

DPuig i Tarrech A. , Las puertas de la basilica de la Sagrada
Familia de Barcelona, ,Anuario de Historia de la Iglesia”
XXII, 2013, pp. 235-255.

Ryba G., Migdzy historig a teologiq. Koscidt bernardynéw
w Rzeszowie. Mistagogia przestrzeni prowadzqcej do
wngtrza Swiqtyni [Between History and Theology. The
Bernardine Church in Rzeszéw. Mystagogy of the Space
Leading to the Interior of the Church], ,Folia Historica
Cracoviensia” XXII, 2016, pp. 393-412.

Ryba G., Na granicy rzeczywistosci. Mistyk, droga pozna-
nia mistycznego i artysta wspdtezesny [On the Verge of
Reality. The Mystic, the Path of Mystical Experience and
the Contemporary Artist], in: Fides ex visu. Okiem mistyka
[Fides ex visu. Through the Eyes of The Mystic], ed. A.
Kramiszewska, Lublin 2012, pp. 249-255.

Ryba G., Oswigcimskie drzwi z brazu. Przyczynek do ikono-
grafii sw. Maksymiliana Kolbe | The Bronze Door of
Oswigcim. A Contribution to the Iconography of St.
Maksymilian Kolbe] in: Limen expectationis. Ksigga ku
czci $p. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia [Limen ex-
pectationis. A Festschrift in Memory of the Late Fr. Prof-
Zdzistaw KIS, eds. Fr. ]. Urban, Fr. A. Witko, Krakéw
2012, pp. 299-310.

Salvini Ch., La chiesa di San Pietro sul Promontorio di
Portovenere, http://www.neldeliriononeromaisola.
it/2021/01/347214/

Santuario di Sacro Cuore di Gesit. Un convegno e il comleta-
mentto, ,Corriere Adriatico” no. 42, 16.11.2016, p. 2.

Steiner PB., Kirche tiber den Tod hinaus, ,Das Miinster”
2016, no. 1, p. 62.

Struck M., Relaunch Wegenkirche, ,Das Miinster” 2012,
no. 1, pp. 28-31.

Terrin A.N., La poria e il passare attraverso la porta. Un sim-
bolo cultuale e spaziale di cambiamento e di trasformazi-
one nella storia delle religioni, “Rivista Liturgica” 1999,
vol. 86, nos. 5-6, pp. 637-650.



Matgorzata Kierczuk-Macieszko
C.K. Norwid Fine Arts School Group in Lublin

Woodcarving works on religious
themes made in the circle

of the Cyprian Kamil Norwid State
Secondary School of Fine Arts

in Lublin

Religious inspirations are rare in contemporary
art. Certainly it is possible to find people or mi-
lieus where they remain significant, but this does not
change the fact that in the landscape of 21* century
art the sacred is a niche phenomenon. It may come as
a surprise, then, that in the circle of artists associated
with the Secondary School of Fine Arts in Lublin'
since the 1990s to the present, more than 50 works
with Christian connotations have been created by
the students of the woodcarving specialisation and
as part of sculpture classes and specialties in “sculp-
ture techniques™. I use the term “circle” broadly, in-
cluding in its orbit students, graduates and teachers.
However, these divisions are fluid, as more than half
of the present teaching staff is made up of graduates
of the Secondary School of Fine Arts in Lublin, who

! More than 90 years old, the institution has changed its name
several times. On 10 October 1927, the Independent School of
Painting and Drawing in Lublin, a branch of the Krakéw school,
began operating. Its founder, owner and first director was Ludwika
Mehofferowa, Jézef Mehoffer’s sister-in-law. After her death in 1930,
the school was taken over by the Lublin painter Janina Mitosiowa.
In 1947 the owner was forced to hand the school over to the Youth
Organisation of the Workers” University Association (OMTUR).
Although the school was transformed into the OMTUR Fine Arts
Secondary School, it remained private. Finally nationalised in 1951,
it changed its name to the State Secondary School of Fine Arts in
Lublin (PLSP). Renamed the State Secondary School of Artistic
Techniques in Lublin, in 1957 it returned to its previous name, PLSD,
which remained unchanged until 1999, i.e. until the educational re-
form. On 25 March 1972 the school was named after Cyprian Kamil
Norwid. In the years 1999-2002, a 6-year General School of Fine
Arts was created, and in 2002 — the Secondary School of Fine Arts.
Thus, the Fine Arts Schools Group in Lublin (ZSP) was created,
merging a 3-year middle school and a 4-year high school. Since the
closure of middle schools in 2019 until the graduation of the mid-
dle and secondary school students the school has been operating as
C.K. Norwid Fine Art Schools Group in Lublin. In September 2022,
the name of the State Secondary School of Fine Arts in Lublin (PLSP)
and the five-year education cycle are going to return. Therefore, in
this article I will use the above name of the institution.

2 I omit works made in other techniques, such as painting or
fabric, which would significantly expand the list beyond the scope
of this article.
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Inspiracje religijne to rzadkos$¢ we wspétczesnej
tworczosci artystycznej. Oczywiscie mozna wskazad
osoby czy $rodowiska, dla ktérych pozostajg istot-
ne, co nie zmienia faktu, iz w panoramie sztuki XXI
wieku sacrum jest zjawiskiem niszowym. Moze wigc
budzi¢ zdziwienie, ze w kregu twércéw skupionych
wokét lubelskiego liceum plastycznego! od lat 90. XX
wieku po czasy obecne na specjalizacji ,,snycerstwo”,
w ramach przedmiotu ,rzezba” tudziez specjalnosci
ytechniki rzezbiarskie”, powstato ponad 50 dziet o ko-
notacjach chrzescijaniskich®. Pojecie ,kregu” rozumiem
szeroko, wlaczajac w jego orbitg uczniéw, absolwen-
téw i nauczycieli. Podzialy te sa jednak ptynne, bo-
wiem ponad potowa obecnej kadry dydaktycznej re-

! Liczaca ponad 90 lat instytucja kilkakrotnie zmieniata na-
zwe. 10 X 1927 roku rozpoczgta dziatalnos¢ Wolna Szkota Malarstwa
i Rysunku w Lublinie, filia szkoty krakowskiej. Jej zalozycielka, wia-
dcicielka i pierwszym dyrektorem byta Ludwika Mehofferowa, bra-
towa J6zefa Mehoffera. Po jej $mierci w 1930 roku szkole przeje-
ta lubelska malarka Janina Mitosiowa. W roku 1947 wlascicielke
zmuszono do przekazania placéwki na rzecz Organizacji Miodziezy
Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego (OMTUR). Szkota prze-
ksztatcona w Liceum Sztuk Plastycznych OMTUR pozostata jed-
nak prywatna. Ostatecznie uparistwowiona w roku 1951, zmie-
nita nazwe na Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie
(PLSP). Przemianowana na Padistwowe Liceum Technik Plastycznych
w Lublinie, w 1957 roku powrdcita do poprzedniej nazwy PLSP, kto-
ra obowiazywata do 1999 roku, czyli do reformy szkolnictwa. 25 III
1972 roku szkole nadano imi¢ Cypriana Kamila Norwida. W latach
1999-2002 utworzono szescioletnia Ogolnoksztatcaca Szkote Sztuk
Picknych (cykl ksztalcenia podzielony byt na trzyletnie gimnazjum
oraz trzyletnie liceum), a w 2002 roku — Liceum Plastyczne (cztero-
letnie). Tym samym powstal Zespét Szkét Plastycznych w Lublinie
(ZSP) scalajacy klasy Ogélnoksztatcacej Szkoly Sztuk Plastycznych
i Liceum Plastycznego. Od likwidacji gimnazjéw w 2019 roku do
wygasniecia rocznikéw gimnazjalnych i licealnych, szkota dziata jako
ZSP im. C.K. Norwida w Lublinie. We wrze$niu 2022 roku powré-
ci nazwa Paistwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. C.K. Norwida
w Lublinie (PLSP) i pigcioletni cykl ksztatcenia. W zwiazku z tym
w artykule bede postugiwaé si¢ powyisza nazwa instytucji.

2 Pomijam prace wykonane w innych technikach, jak malar-
stwo czy tkanina, ktére znaczaco poszerzajac liste, wykroczylyby
poza przyjete ramy artykutu.
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krutuje si¢ z grona dawnych uczniéw, ktérzy edukacje
plastyczna w PLSP w Lublinie rozpoczynali w latach
70., 80., a nawet w poczatkach lat 90. XX wieku.

Wybér problematyki religijnej jest autonomiczna
decyzja ucznia badZ wynikiem inspiracji prowadzacych.
Z zasady temat ten podejmowany jest w ramach prac
dyplomowych, rzadziej w klasach mtodszych, jako jed-
no z zadani ujetych w cyklu ksztalcenia. Lista realiza-
Gji jest zréznicowana: od oltarzy, relikwiarzy, poprzez
kompleksowy rzezbiarski wystréj kaplic, drogi krzyzo-
we, szopki bozonarodzeniowe, po pojedyncze rzezby.
Czgs$¢ z tych obiektéw powstata na zlecenie Kosciota,
inne trafity do miejsc kultu jako dary badz zakupy po-
czynione przez instytucje koscielne. Reszta jest wla-
snoécig autoréw lub pozostaje w szkolnym archiwum.

Ow obszerny zbi6r taczy problematyka, réznia
koncepcja plastyczna, skala i zakres realizacji, materiat
i stopien jego rzezbiarskiego opracowania. Na bazie
wlasnej wiedzy, doswiadczeri i umiejetnosci warsztato-
wych tudziez wnioskéw wynikajacych z pracy dydak-
tycznej nauczyciele wypracowywali stopniowo autor-
ska, dychotomiczng koncepcje ksztatcenia obliczong
na uzyskanie okreslonych rezultatéw zawodowych i ar-
tystycznych?®. Jeden jej nurt opiera si¢ na studiowaniu
(kopiowaniu, kompilowaniu) wzoréw historycznych.
Dzigki nim uczniowie doskonala warsztat, poznaja hi-
storyczne techniki i technologie (polichromia, poztot-
nictwo), style, ikonografi¢. Drugi oferuje swobodg wi-
zji plastycznej, gdyz wychodzac od klasycznej definicji
rzezby rozumianej jako sztuka wklestosci i wypuktosci
uzyskiwana przez dodawanie lub odejmowanie mate-
rialu, poszerza ja o eksperymenty z materiatem, forma,
przestrzenia, ruchem. W obu kierunkach adepci poda-
zaja pod opieka tych samych pedagogdw, ktérzy wpro-
wadzaja je wymiennie, celowo réznicujac zadania. Nie
ma kategoryzacji albo—albo. Przeciwnie, traktowane
komplementarnie skutkuja interesujacymi rezultata-
mi w trakcie edukacji, jak i w samodzielnej twérczo-
$ci absolwentéw. Zaproponowany przeze mnie wybdr
bynajmniej nie pretenduje do wyczerpujacego ujecia
zagadnienia obecnosci sacrum w pracach snycerskich
powstalych w kregu szkoly. Staratam si¢ natomiast
dobra¢ obiekty reprezentatywne dla kazdego z obu
porzadkéw ksztalcenia.

Nurt ,studiéw” obejmuje szerokie spektrum histo-
rycznych inspiracji. Poczesne miejsce zajmuje w nim
sztuka dojrzalego i péznego Sredniowiecza, gdy kunszt
snycerski osiagnat apogeum w gotyckich oftarzach sza-
fiastych. Adam Labuda wysunat tezg, ze rzezba w sre-
dniowieczu uchodzita za medium godne uobecniania
sacrum. Z tej racji sytuowano ja w uroczystej wer-

% Ogolnie o specjalizacii ,,snycerstwo” w polskich szkotach pla-
stycznych zob. K. Dabek, O snycerstwie w szkolach plastycznych, ,Szkota
Artystyczna. Seria wydawnicza Centrum Edukacji Artystycznej” 3
(7), 2019, 5. 119-128.
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began their artistic education at the school in the
1970s, 1980s and even in the early 1990s.

The choice of religious themes is an autonomous
decision of a student or the result of the inspiration
of the teachers. As a rule, this topic is taken up as
part of diploma projects, and less frequently in lower
classes as one of the tasks included in the curriculum.
The list of works is varied, ranging from altarpieces,
reliquaries, through complex sculptural decoration
of chapels, the Way of the Cross, Christmas cribs,
to individual sculptures. Some of these objects were
commissioned by the Church, while others found
their way to places of worship as gifts or purchases
made by Church institutions. The rest are the prop-
erty of their authors or remain in the school archives.

While this extensive collection is united by its
subject matter, it differs in artistic conception, scale
and scope of execution, material and the degree of
its sculptural development. On the basis of their own
knowledge, experience and technical skills, as well as
findings resulting from their didactic work, the teach-
ers gradually developed their own two-part concept of
education aimed at achieving specific professional and
artistic results®. One of its currents is based on study-
ing (copying, compiling) historical patterns. Thanks
to them, students perfect their skills, learn historical
techniques and technologies (polychrome, gilding),
styles, iconography. The second offers freedom of ar-
tistic vision, starting from the classical definition of
sculpture understood as the art of concavity and con-
vexity obtained by adding or subtracting material,
and extending it by experiments with material, form,
space and movement. In both cases adepts follow the
same educators, who introduce them interchangea-
bly, deliberately varying the tasks. It is not an either/
or situation. On the contrary, treated complementa-
rily, they result in interesting outcomes both in the
course of training and in the independent work of the
graduates. The selection of works I am proposing by
no means aspires to be an exhaustive account of the
question of the presence of the sacred in the wood-
carving works created by the people associated with
the school. Instead, I have tried to select objects rep-
resentative of each of the two educational disciplines.

The “study” current covers a wide spectrum of
historical inspirations. A prominent place in it is oc-
cupied by the art of the high and late Middle Ages,
when the woodcarving craft reached its apogee in
Gothic cabinet altars. Adam Labuda proposed a the-
sis that sculpture in the Middle Ages was considered
a medium worthy of representing the sacred. For that

3 For a general overview of the woodcarving specialisation in
Polish art schools cf. K. Dabek, O snycerstwie w szkotach plastycznych
[On Woodcarving in Art Schools], ,Szkota Artystyczna. Seria wydawnic-
za Centrum Edukacji Artystycznej” 3 (7), 2019, pp. 119-128.



reason, it was placed in the ceremonial version of
the altar, while painting — in the more ordinary one.
The differentiation was due to the powers attributed
to each artistic discipline: “representational, time-
less, dogmatic representations were associated with
the sculptural medium, narrative, historical — with
painting™. In second place in the school ranking of
historical inspirations is Baroque art with its con-
cept of synaesthesia, which, in spite of its age, turns
out to be a very contemporary approach. Learning
by copying is a classic way of artistic education on
both institutional and individual levels. In the his-
tory of art we come across artists who, learning from
the works of their predecessors, gradually developed
their own individual style. The copy is only a start-
ing point, a necessary stage on the way to the con-
cretisation of individual expression in art.

The copy of the Hildesheim altarpiece

The 1994 diploma piece in the “woodcarving”
specialisation, prepared under the direction of sculp-
tors Jan Maria Marek and Krzysztof Kijewski, turned
out to be pioneering and at the same time ground-
breaking for the methodology of training. Kijewski in
1993, while working with the diploma project as a vo-
cational teacher, helped students with technical and
technological aspects in making several small wood-
carving forms based on historical patterns and craft
techniques’. The experience gained at that time led
him to propose to the graduating students in the fol-
lowing year that they make one large-scale object re-
quiring the cooperation of the whole team. The choice
of the model monument was determined somewhat by
chance, that is access to high-quality reproductions that
enable an in-depth analysis of the work. The young
people chose the late Gothic Marian triptych from
around 1520 by Master Johannes, set in the western
choir of St Michael’s Church in Hildesheim®. Its feast
day version displays the sculptures of the Virgin with
Child, St John the Evangelist and John the Baptist in
the central frame, St James and St Andrew in the wings
and St Barbara and St Elizabeth of Thuringja. Eight

students took part in the project’. Seven of them were

* A. Labuda, Wroctawski oftarz sw. Barbary i jego twércy [The
Wroctaw Altar of St Barbara and its Makers], Poznai 1984, p. 101.

> The works from 1993 include e.g.: Katarzyna Krygier The
Marian Triptych (pear wood, wax), Monika Mazur St Catherine (lin-
den wood, wood stain, wax), Renata Dybuchowicz The Silesian
Madonna (polychromed, gilded).

¢ The two external wings depicting The Meeting with St
Elizabeth and The Nativity were made by the painter Hans Raphon
active in Westphalia. Cf. heeps://kirchengemeindelexikon.de/einzel-
gemeinde/hildesheim-st-michaelis/

7 Wojciech Gilewicz, Jakub Gryglicki, Sylwia Jakubowska,
Mariusz Kozik, Rafat Ludian, Marcin Mierzicki, Zbigniew Oleszczuk,
Agnieszka Oleszek.

sji ottarza, podczas gdy malarstwo — w powszednie;.
Zréznicowanie wynikato z kompetengji przydanych
kazdej z dziedzin artystycznych: , przedstawienia re-
prezentacyjne, ponadczasowe, dogmatyczne zwiazane
byly z medium rzezbiarskim, narracyjne, historycz-
ne — z malarskim™. Na drugim miejscu w szkolnym
rankingu historycznych inspiracji plasuje si¢ sztuka
barokowa z jej koncepcja synestezji, ktéra na prze-
kér metryce okazuje si¢ bardzo wspélczesnym podej-
$ciem. Nauka przez kopiowanie to klasyczna droga
ksztalcenia artystycznego na poziomie instytucjonal-
nym, jak i indywidualnym. W historii sztuki co krok
natrafiamy na artystéw, kt6rzy uczac si¢ na dzietach
poprzednikéw, wypracowywali stopniowo wiasny, in-
dywidualny styl. Kopia jest bowiem tylko punktem
wyijsécia, koniecznym etapem na drodze do konkrety-
zacji indywidualnej wypowiedzi w sztuce.

Kopia oltarza z Hildesheim

Pionierska, a zarazem przetomowa dla metody-
ki ksztatcenia, okazala si¢ praca dyplomowa z 1994
roku na specjalizacji ,snycerstwo” wykonana pod kie-
runkiem rzezbiarzy Jana Marii Marka i Krzysztofa
Kijewskiego. Ten drugi, pracujac w 1993 roku przy
dyplomach jako nauczyciel zawodu, od strony tech-
nicznej i technologicznej pomdgt wykona¢ uczniom
kilka matych form snycerskich opartych na historycz-
nych wzorach i technikach warsztatowych’. Zebrane
wéwezas doswiadczenia sktonily go, aby w kolejnym
roku zaproponowa¢ dyplomantom realizacj¢ jednego
obiektu duzej skali, wymagajacego wspé6tdziatania ca-
tego zespotu. O wyborze zabytku-wzoru zdecydowat
poniekad przypadek, czyli dost¢p do wysokiej jako-
$ci reprodukeji dajacej mozliwo$¢ wnikliwej analizy
dzieta. Mlodziez wskazata péZnogotycki tryptyk ma-
ryjny z okoto 1520 roku dluta Johannesa Meistera,
ustawiony w zachodnim chérze kosciota $w. Michata
w Hildesheim®. Jego odstona $wiateczna prezentuje
w szafie gléwnej petnoplastyczne figury Matki Bozej
z Dzieciatkiem, $5. Jana Ewangeliste i Jana Chrzciciela,
na skrzydtach §§. apostotéw Jakuba i Andrzeja oraz
§$. Barbarg i Elzbietg z Turyngii. Do pracy przystapi-
to o$mioro uczniéw’. Siedmioro otrzymato zadanie
wyrzezbienia po jednej z figur, 6smy miat wykona¢

* A. Labuda, Whoctawski oftarz sw. Barbary i jego twércy, Poznari
1984, s. 101.

> 71993 roku pochodza np.: Katarzyny Krygier Tryptyk maryj-
ny (grusza, wosk), Moniki Mazur sw. Katarzyna (lipa, bejca, wosk),
Renaty Dybuchowicz Madonna slgska (polichromia, ztocenie).

¢ Dwie kwatery zewngtrzne przedstawiajace Spotkanie ze
Sw. Elgbietq i Boze Narodzenie wykonat malarz Hans Raphon czynny
w Westfalii. Zob. https://kirchengemeindelexikon.de/einzelgemein-
de/hildesheim-st-michaelis/

7 Wojciech Gilewicz, Jakub Gryglicki, Sylwia Jakubowska,
Mariusz Kozik, Rafat Ludian, Marcin Mierzicki, Zbigniew Oleszczuk,
Agnieszka Oleszek.
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1. Praca zbiorowa, Kopia tryptyku z Hildesheim, Gdansk, kaplica prowincjala oo. Franciszkanéw przy kosciele pw. $w. Tréjcy, stan
z 2020 roku, fot. M. Kozik

1. Collective work, The copy of the Hildesheim altarpiece, Gdanisk, the chapel of the Minister Provincial in the Franciscan Church of

the Holy Trinity, as of 2020, phot. M. Kozik

nastawe z jej réznorodna dekoracja, tj. maswerkami,
reliefowym i poztoconym tlem (za figura Maryi tak-
ze polichromowanym), ptaskorzezbionymi liliami na
zewngtrznych skrzydtach.

Uczniowie dysponowali fotografia z widokiem otta-
rza en face. Znali kompozycjg, ale samodzielnie musieli
odnalez¢ wolumen cial, zinterpretowaé przestrzennie
kierunki, gesty postaci. Tym samym stopien ich wta-
snej interpretacji byt znaczacy i zdecydowat o efekcie
koricowym [il. 1]. Zamiang rysunku w bryl¢ ulatwia-
ly gliniane bozzetta. Figury zatwierdzone do realiza-
¢ji byly przeskalowywane, odlewane w gipsie i stuzyly
za wzorce w procesie rzezbienia®. Zasadniczy etap za-

8 Proces przygotowania rzezby w drewnie jest dtugotrwaty. Po
szkicach rysunkowych projektuje si¢ bozzetto, tj. tréjwymiarowy szkic
w malej skali wykonany zazwyczaj w szarej plastelinie. Na jego podsta-
wie rysuje si¢ szablony w skali 1:1 i nanosi si¢ na przygotowane drew-
no. Rzezbe wykona¢ mozna z jednego kawatka drewna (w przypadku
wigkszych prac z jednej ktody) lub z posklejanych ze soba grubych
bali. Material musi mie¢ odpowiednia wilgotno$¢, aby nie popekat
w trakcie pracy. Niekontrolowane spekania ostabiaja techniczng wy-
trzymalos¢ dziela, moga obnizy¢ wartos¢ estetyczna, a nawet spowo-
dowac jego destrukgje (o ile nie sg intencjonalnie przewidziane przez
autora). Po odrysowaniu szablonu wicksze zbedne fragmenty usuwa
sie pifa tadcuchowa lub siekiera. Kolejny etap to proces rzezbienia
dtutami, poczynajac od duzych, zdejmujac wigksze partie drewna,
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given the task of carving one of the figures each, while
the eighth had to make the retable with its various
decorations, i.e. with tracery, relief and gilded back-
ground (behind the figure of Mary also polychromed),
and relief lilies on the outer wings.

The students had a photograph with an en face
view of the altar. They knew the composition, but
they had to find the volume of the bodies and in-
terpret the directions and gestures of the figures spa-
tially on their own. Thus, the degree of their own
interpretation was significant and determined the
final effect [fig. 1]. The transformation of the draw-
ing into a solid was facilitated by clay bozzetti. The
figures approved for realisation were rescaled, cast in
plaster and served as models in the process of sculpt-
ing®. The main stage was completed with finishing

8 The process of preparing a wood sculpture is a long one. After
drawing sketches, a bozzetto is designed, i.e. a three-dimensional
sketch on a small scale made usually in grey plasticine. On its basis
templates are drawn on a scale of 1:1 and applied to the prepared
wood. The sculpture can be made from a single piece of wood (in
the case of larger works from a single log) or from thick beams glued
together. The material must have sufficient moisture content so that
it does not crack during the work. Uncontrolled cracks weaken tech-
nical durability, may reduce aesthetic value even cause its destruc-



works: chiselling, polychrome, gilding and installa-
tion of sculptures in the altar frame. The realisation
of the diploma project proved to be exemplary in
terms of methodology. From then on, making plaster
models of the sculptures on a scale of 1:1 became an
obligatory point of the design process. Using them,
problems connected with movement, composition,
and development of the figure’s surface were solved
without wasting precious material.

After the diploma in April 1994, the altarpiece
remained in the school hall. Less than half a year later,
it was bought by the Franciscans from Gdarisk ow-
ing to the offer of Fr. Edward Iwo Zieliiski, OFM
Conv, Head of the Department of the History of
Ancient and Medieval Philosophy at the Catholic
University of Lublin (1990-2008) and Custodian of
the Chapter of St. Maksymilian Province OFM Conv
(1989-1996). Father Prof. Edward Iwo Zieliriski had
some handicraft skills (he painted, sculpted, and car-
ried out minor restorations of wooden sculptures).
His artistic interest led him to visit the PLSP at the
invitation of Krzysztof Kijewski. During the visit,
the idea of buying the object and using it in worship
was born. Before the altarpiece left the school, it un-
derwent some modifications: the anatomy and faces
of the figures were re-carved, and polychrome and
fine gilding were applied’. In late autumn 1994, the
retable was transported to Gdansk and placed in the
chapel of the Minister Provincial in the Franciscan
Church of the Holy Trinity.

A year later, the Franciscans commissioned
Krzysztof Kijewski to make an altar table matching
the retable. The whole process, from the design to
the installation of the finished object in the chapel,
was completed within the twelve months of 1995'.
The segmented base of the altar resembles the bases
of Gothic liturgical vessels. Each of its five projec-
tions constitutes a platform for a statue of the holy
representatives the Order of Friars Minor: Anthony,
Bonaventure, Duns Scotus, Yolanda, and Clare. The
openwork tracery forms a kind of arcaded canopy
over them, a clear sign of the distinction of the per-
son who stands under it [fig. 2]. Kijewski skilfully

tion. After tracing the template, larger unnecessary fragments are
removed with a chain saw or an axe. The next stage is the process of
carving with chisels, starting with large ones, removing larger pieces
of wood, gradually replacing them with smaller ones to define pre-
cisely and refine the form. The surface is smoothed with sandpaper
or tool marks may be deliberately left. The final stage is protection
of the wood — usually with wax, oil or varnish.

? Sculpting corrections were made by Krzysztof Kijewski and
Mariusz Kozik, polychrome by Krzysztof Kijewski, gilding by Sylwia
Jakubowska.

1% Design and execution by Krzysztof Kijewski — stipes and
antependium (linden); polychrome by Krzysztof Kijewski, gilding
by Sylwia Jakubowska; the mensa (ash wood) was made with the
help of Andrzej Mazus.

mykaly prace wykoniczeniowe: cyzelowanie, polichro-
mowanie, zfocenie, montaz rzezb w szafie ottarzowe;.
Realizacja dyplomu okazata si¢ wzorcowa pod wzgle-
dem metodycznym. Za obligatoryjny punkt procesu
projektowego przyjeto odtad wykonywanie gipsowych
modeli rzezb w skali 1:1. Na nich, bez straty cenne-
go materiatu, rozwigzywano problemy zwiazane z ru-
chem, kompozycja, opracowaniem powierzchni figury.

Po obronie w kwietniu 1994 roku ottarz pozo-
stat w auli szkolnej. Niespetna pét roku pézniej odku-
pili go franciszkanie z Gdariska z inicjatywy o. prof.
Edwarda Iwa Zieliriskiego OFMConv — kierownika
Katedry Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowieczne;
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego (1990-2008)
i kustosza kapituty Prowincji §w. Maksymiliana
OFMConv (1989-1996). Ojciec prof. Edward Iwo
Zielinski przejawiat zdolnosci manualne (malowat, rzez-
bit, przeprowadzat drobne konserwacje rzezb drewnia-
nych). Jego zainteresowanie arkanami sztuki sprawito, ze
odwiedzit PLSP na zaproszenie Krzysztofa Kijewskiego.
Podczas wizyty zrodzit si¢ pomyst zakupu obiektu i wy-
korzystania go w kulcie. Zanim ottarz opuscit szkote,
zostat poddany przerébkom: przerzezbiono anatomig
i twarze figur, wykonano polichromie, drobne ztoce-
nia’. Pdzng jesienia 1994 roku nastawe przewieziono
do Gdanska i ustawiono w kaplicy prowingjata przy
kosciele oo. Franciszkanéw pw. $w. Tréjcy.

Rok pézniej franciszkanie zaméwili u Krzysztofa
Kijewskiego wykonanie korelujacego z nastawa stotu
ottarzowego. Caly proces, od projektu po montaz go-
towego obiektu w kaplicy, zamknat si¢ w dwunastu
miesigcach 1995 roku'®. Rozcztonkowana podstawa
ottarza przypomina stopy gotyckich naczyn liturgicz-
nych. Kazdy z jej pieciu wystgpéw stanowi podest dla
petnoplastycznych figur swigtych reprezentantéw za-
konu braci mniejszych: Antoniego, Bonawentury, Jana
Dunsa Szkota, Jolandy, Klary. Azurowe maswerki for-
muja nad nimi rodzaj arkady-baldachimu, czytelny
znak wyrdznienia osoby, ktéra pod nim stoi [il. 2].
Kijewski umiejetnie scalit , koronkows” dekoracjg ar-
chitektoniczna z figurami o zindywidualizowanych,
nacechowanych psychologicznie twarzach. Za bezpo-
$rednie zrédto inspiracji postuzyta mu rzezbiarska de-
koracja katedry $w. Szczepana w Wiedniu, zwlaszcza
ambona z 1. éwierci XVI wieku, z popiersiami czte-
rech pierwszych doktoréw Kosciota, hipotetycznie
taczona z Antonem Pilgramem.

stopniowo zmieniajac je na mniejsze, aby precyzyjnie okregli¢ i wy-
cyzelowaé forme. Powierzchnie wygtadza si¢ papierem Sciernym lub
celowo pozostawia si¢ na niej $lad narzedzi. Koicowym etapem jest
zabezpieczenie drewna — przewaznie za pomoca wosku, oleju, lakieru.

? Korekty rzezbiarskie wykonali: Krzysztof Kijewski i Mariusz
Kozik, polichromig Krzysztof Kijewski, ztocenia Sylwia Jakubowska.

10 Projekt i wykonanie — Krzysztof Kijewski — stipes i antepen-
dium (lipa); polichromia — Krzysztof Kijewski, ztocenia — Sylwia
Jakubowska; przy wykonaniu mensy (jesion) pomagat Andrzej Mazus.
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2. Krzyszeof Kijewski, Stdf oftarzowy, Gdansk, kaplica prowincjata
oo. Franciszkanéw przy kosciele pw. $w. Tréjcy, fot. M. Kozik

2. Krzysztof Kijewski, Altar table, Gdansk, the chapel of the Min-
ister Provincial in the Franciscan Church of the Holy Trinity, phot.
M. Kozik

Kopia péznogotyckiego tryptyku §w. Jana
Chrzciciela z kosciota $w. Floriana na Kleparzu
w Krakowie

W roku szkolnym 1999/2000 trzynastoosobo-
wa grupa dyplomantéw na specjalizacji snycerstwo'!
wykonata obiekt pomyglany jako wotum milenijne.
Uczniowie odtworzyli wysoki na niemal pie¢ metréw
ottarz $w. Jana Chrzciciela przypisywany warsztatowi
Wita Stwosza. Po raz kolejny Zrédto ikonograficz-
ne stato u podstaw powstania dzieta rzezbiarskiego.
Tym razem byta to rycina dolaczona do broszury
z 1870 roku traktujacej o ottarzu'?. Poczatkowo mto-
dzi snycerze byli przekonani, ze obiekt nie zachowat
si¢ badz jego elementy ulegly rozproszeniu. Ich en-
tuzjazm ostabl, kiedy w bocznej nawie kosciota pw.
$w. Floriana w Krakowie rozpoznali ,,swoje” retabu-
lum. Po chwili zwatpienia podjeli pierwotny pomyst,

" Uczniowie: Tomasz Blazejczyk (konstrukeja, ptaskorzez-
ba), Zbigniew Kolasa (konstrukeja, kolumny, korony), Artur Pluta
(zwiericzenia, ornament na plecach), Michat Préchniak (konstruk-
cja korony nad gtéwna grupa), Bartosz Rejmak (koronka gtéwna),
Magdalena Rudko (ptaskorzezba), Jarostaw Skoczylas (grupa glow-
na), Magdalena Sprawka (wieficzenie — géra), Marcin Stefariski (kon-
strukeja, zwieniczenia skrzydet, balkony), Beata Urniaz (grupa gtéw-
na), Weronika Woéjcik (plaskorzezba), Artur Zdun (plaskorzezba),
Joanna Zurawska (portrety grupy na balkonach); Artur Pluta, Artur
Zdun, Dawid Matek (serwis fotograficzny). Opiekunowie: Agnieszka
Kasprzak, Krzysztof Kijewski, Waldemar Figiel.

2 Wiadomos¢ o oftarzu sw. Jana Chrzciciela dziele Wita Stwosza
w kosciele §. Floryjana na Kleparzu. Z 5 tablicami. W Cieszynie czcion-
kami Karola Prochaski, 1870.
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merged the “lace” architectural decoration with fig-
ures that have individualised, emotional faces. His
direct source of inspiration was the sculptural deco-
ration of St Stephen’s Cathedral in Vienna, especially
the pulpit from the first quarter of the 16th century,
with the busts of the first four doctors of the Church,
tentatively linked with Anton Pilgram.

The copy of the late Gothic triptych of St John
the Baptist from St Florian’s Church in Kleparz
in Krakéw

In the school year 1999/2000 a group of thir-
teen graduates specialising in woodcarving'' created
an object intended as a millennium votive offering.
There had never been such a large and complicated
work in the history of the PLSP. The students recre-
ated the nearly five-metre high altar of St John the
Baptist, attributed to the workshop of Veit Stoss.
Once again, an iconographic source was at the origin

" The students: Tomasz Blazejczyk (construction, relief),
Zbigniew Kolasa (construction, columns, crowns), Artur Pluta
(finials, ornaments on the backs), Michat Préchniak (construction
of the crown over the main group), Bartosz Rejmak (main trac-
ery), Magdalena Rudko (relief), Jarostaw Skoczylas (main group),
Magdalena Sprawka (finial — top), Marcin Stefariski (construction,
wing finials, balconies), Beata Urniaz (main groups), Weronika
Wojcik (relief), Artur Zdun (relief), Joanna Zurawska (portraits of
the group in the balconies); Artur Pluta, Artur Zdun, Dawid Matek
(photo service). Tutors: Agnieszka Kasprzak, Krzysztof Kijewski,
Waldemar Figiel.



3. Praca zbiorowa, Oftarz milenijny (kopia péznogotyckiego trypty-
ku sw. Jana Chraciciela z kosciota sw. Floriana na Kleparzu w Kra-
kowie), widok catodci, stan z 2000 roku, fot. W. Korycirski

3. Collective work, The Millennium altarpiece (the copy of the late
Gothic triptych of St John the Baptist from St Florians Church in
Kleparz in Krakdéw), overall view, as of 2000, phot. W. Korycinski

of the sculptural work. This time, it was an engrav-
ing attached to an 1870 booklet about the altar'*.
Initially, the young woodcarvers were convinced that
the object had not survived or its elements had been
dispersed. Their enthusiasm waned when they recog-
nised “their” retable in the side nave of St Florian’s
Church in Krakéw. After a moment’s doubt, they
took up the original idea, and the carefully examined
and photographed original served them as supporting
material. It took the young people seven months to
complete the project, the scale and scope of which
went far beyond the school curriculum requirements.
The first to be created were clay prototypes of the
figures on a scale of 1:1, which were used to make
moulds from which plaster positives were obtained.
This stage took three months. Four more were taken

2 Wiadomosé o oftarzu sw. Jana Chrzciciela dziele Wita Stwosza
w kosciele 5. Floryjana na Kleparzu. Z 5 tablicami. W Cieszynie cz-
cionkami Karola Prochaski, 1870. [The News about the Altarpiece
of St John the Baptist by Veit Stoss at St Florians Church in Kleparz,
With 5 lllustrations. Cieszyn: Karol Prochaska, 1870].

4. Praca zbiorowa, Oftarz milenijny — galeria autoréw na skrzydle
lewym, plaskorzezbiona kwatera na skrzydle, stan z 2000 roku,
fot. W. Korycinski

4. Collective work, The Millennium altarpiece — the gallery of
authors on the left wing, relief section on the side wing, as of
2000, phot. W. Koryciriski

za$ wnikliwie obejrzany i sfotografowany oryginat po-
stuzyt im za materiat pomocniczy. Realizacja, ktdrej
skala i zakres wykraczaly daleko poza programowe
wymagania szkoly, zajeta mlodziezy siedem miesie-
cy. Jako pierwsze powstaly gliniane pierwowzory fi-
gur w skali 1:1. Postuzyly one do wykonania form,
z ktérych uzyskano gipsowe pozytywy. Ten etap trwat
trzy miesiace. Cztery kolejne pochtonglo rzezbienie,
co nalezy uzna¢ za zawrotne tempo. Wykonanie tak
ztozonego obiektu stanowilo novum i wyzwanie dla
zespotu. Metodyka pracy przypominata warsztat $re-
dniowieczny, w ktérym podziat obowiazkéw i rytm
dyktowala przyjeta technologia. I tym razem ucznio-
wie podeszli do tematu twérczo, nie kopiujac wier-
nie gotyckiej nastawy. W oryginale w scenie gtéw-
nej brakuje figury $w. Jana Chrzciciela i to zostato
utrzymane [il. 3]. Ottarz lubelski jest pomniejszony
w stosunku do zabytku'?, zas autorzy ,,sygnowali” go,
sytuujac ponad kwaterami skrzydel bocznych galeri¢

13 Rysunek ottarza przeskalowano, rzutujac go na $ciang auli
— najwyzszego pomieszczenia w szkole.

79



5. Praca zbiorowa, Oftarz milenijny — galeria autoréw na skrzydle prawym, plaskorzezbiona kwatera na skrzydle, stan z 2000 roku, fot.
W. Korycinski

5. Collective work, The Millennium altarpiece — the gallery of authors on the right wing relief section on the side wing, as of 2000,

phot. W. Koryciriski

swoich rzezbiarskich popiersi [il. 4]. Ujecia sa wolne
od hieratyzmu, swobodne, realistyczne (nie wylaczajac
stroju), stad jedna z postaci na prawym skrzydle ma
na glowie czapke z daszkiem (bejsboléwke) [il. 5].
Decyzja mlodziezy, z pozoru bulwersujaca, wpisuje
si¢ w dtuga tradycj¢ autoportretdw i kryptoportretow,
ktére artysci zrgcznie wkomponowywali w narracjg
lub strukturg dziet o charakterze sakralnym.
Nastawa powstajaca we fragmentach w pracow-
niach realizacyjnych na poczatku kwietnia 2000 roku
zostala przeniesiona i ztozona w auli szkolnej. Montaz
trwat blisko 20 godzin, lecz przebiegt bez komplika-
cji. Po przeprowadzonej obronie pracy dyplomowej
zostata przewieziona do Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, gdzie od 10 do 15 kwietnia 2000 roku
odbywat si¢ Tydzieri Eklezjologiczny. Obrady toczy-
ty si¢ w scenerii dziet o tematyce sakralnej autorstwa
uczniéw lubelskiego PLSP. Po$réd zgromadzonych prac
tkackich i snycerskich wlasnie ona robifa na obecnych
najwicksze wrazenie'?. W potowie kwietnia 2000 roku
powrdcita do liceum. W lutym 2005 roku kupito ja

14 Stwierdzenie oparte na afirmatywnym tonie notek, ktére
ukazaly si¢ w lokalnej prasie.
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up by carving, which should be considered a dizzying
pace. Carving such a complex object was a novelty
and a challenge for the team. The working meth-
odology was reminiscent of a medieval workshop,
where the division of responsibilities and the rhythm
of work were dictated by the technology adopted.
This time, too, the students approached the subject
creatively, without faithfully copying the Gothic set-
ting. In the original, in the main scene, the figure
of St John the Baptist is missing and this has been
preserved [fig. 3]. The size of the Lublin altarpiece is
reduced in comparison with the historic one'?, and
its authors “signed” it by placing a gallery of their
sculptural busts above the sections of the side wings
(fig. 4]. The portraits are informal, casual, realistic
(including the clothes), hence one of the figures on
the left is wearing a baseball cap on his head [fig. 5].
The decision of the young people, seemingly shock-
ing, is a part of a long tradition of self- and cryp-
toportraits which the artists skilfully incorporated
into the narration or the structure of sacred works.

13 The drawing of the altar was scaled by projecting it onto the
wall of the auditorium — the highest room in the school.



The retable, created in fragments in the pro-
duction studios, was moved and assembled in the
school auditorium in early April 2000. The assem-
bly took nearly twenty hours but proceeded with-
out any setbacks. After defence of the thesis, it was
transported to the Catholic University of Lublin,
where from 10 to 15 April 2000 the Ecclesiology
Week was being held. The proceedings took place
among sacred-themed works by students of Lublin’s
PLSP. Among the weaving and woodcarving works
on display, this was the one that made the greatest
impression on those present'. In mid-April 2000 it
returned to the secondary school. In February 2005
it was bought by the Catholic Association Civitas
Christiana. After the sale it was sent to Wojciech
Koryciriski’s workshop for finishing works and adap-
tation for the needs of worship. The sculptural cor-
rections were made by Marcin Michalak (a graduate
of the PLSP in Lublin), the polychrome and gilding
were done by Anna and Wojciech Koryciriski. The
work took a long time. It was not until October
2011 that it arrived in Ukraine, at the church of St
Bartholomew the Apostle in Drohobych in the Lviv
archdiocese. In this church, it served as the temporary
main altar for five years". Since 2016, it has been in
the church of St. Anthony of Padua in Voloshcha —
a filial church to the parish in Drohobych. Set up
as the main altar, it was solemnly consecrated on 17
June 2017 [il. 6]. The retable, made by the young
people from Lublin, benefited from being moved. Its
scale corresponds with the interior of a small church,
and a close perspective reveals the craftsmanship and
level of precision with which it was made.

The Way of the Cross at “Poczekajka”

It was not copying of historical works of art, but
rather being inspired by them that lay behind the
artistic conception of the Way of the Cross for the
Church of the Immaculate Heart of Mary and St
Francis in the Lublin district of Poczekajka, which
is run by the Capuchin Fathers. In 2008, commis-
sioned by Father Waldemar Grubka'’, Krzysztof
Kijewski made the initial design for the cycle, as-
sisted by Wojciech Koryciriski, a former student of
his who at the time had joined the teaching staft of

14 Based on the approving tone of the notes published in the
local press.

15 The five-metre high altar, although placed on a kind of
predella, visually disappeared in the interior of the church. For this
reason, the then parish administrator, Fr Miroslav Lech, took steps
to reconstruct the baroque retable, which was made specifically for
this church in 1760.

' hteps://bonifratrzy.pl/klasztor-drohobycz/2017/06/17 /kon-
sekracja-kosciola-pw-sw-antoniego-woloszczy

'7 Parish priest in 2006—2018.

6. Praca zbiorowa, Oftarz milenijny, stan z 2017 roku, Wotosz-
cza (Ukraina), kosciét pw. $w. Antoniego, fot. A. Wozniak

6. Collective work, The Millennium altarpiece, as of 2017, Vo-
loshcha (Ukraine), St Anthony’s Church, phot. A. Wozniak

Katolickie Stowarzyszenie Civitas Christiana. Po sprze-
dazy trafifa do pracowni Wojciecha Koryciriskiego ce-
lem przeprowadzenia prac wykonczeniowych i adapta-
¢ji do potrzeb kultu. Poprawki rzezbiarskie wprowadzit
Marcin Michalak (absolwent PLSP w Lublinie), po-
lichromig oraz poztocenia wykonali Anna i Wojciech
Koryciniscy. Prace przeciagnely si¢ w czasie. Dopiero
w pazdzierniku 2011 roku ottarz dotart na Ukraing, do
kosciota pw. $w. Barttomieja Apostota w Drohobyczu
w archidiecezji lwowskiej. W tej $wiatyni przez pig¢ lat
petnit funkcje tymczasowego ottarza gtéwnego'. Od
2016 roku znajduje si¢ w kosciele pw. $w. Antoniego
z Padwy w Woloszczy — filialnym wzgledem parafii
w Drohobyczu. Ustawiona jako ottarz gtéwny, zosta-
ta uroczyscie konsekrowana 17 czerwca 2017 roku'®
[il. 6]. Nastawa wykonana przez mlodziez z Lublina

5 Wysoki na pig¢ metréw oftarz, pomimo ustawienia na ro-
dzaju predelli, optycznie niknat we wnetrzu $wiatyni. Z tej przyczy-
ny éwczesny administrator parafii ks. Mirostaw Lech podjat starania
zmierzajace do rekonstrukeji barokowej nastawy, ktéra wykonano
specjalnie dla tegoz kosciota w 1760 roku.

16 hreps://bonifratrzy.pl/klasztor-drohobycz/2017/06/17/kon-

sekracja-kosciola-pw-sw-antoniego-woloszczy
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zyskala dzigki przeniesieniu. Jej skala konweniuje
z wngtrzem niewielkiej $wiatyni, a bliska perspekty-
wa ujawnia kunszt i poziom precyzji, z jaka zostala
wykonana.

Droga krzyzowa w kosciele oo. Kapucynéw
nazywanym czesto od nazwy dzielnicy, w kt6-
rej si¢ miesci — ,,Na Poczekajce”

Juz nie kopiowanie dziet sztuki lat minionych, lecz
inspiracja nimi legta u podstaw plastycznej koncepcji
stacji Drogi krzyzowej dla ko$ciota pw. Niepokalanego
Serca Maryi i $w. Franciszka w Lublinie, pozostajace-
go pod kuratelg ojcéw kapucynéw. W 2008 roku na
zlecenie ojca Waldemara Grubki'” wstgpny projekt
cyklu wykonat Krzysztof Kijewski wspomagany przez
Wojciecha Koryciriskiego, swojego bytego ucznia, kté-
ry wowezas dotaczyt do grona dydakeykéw macierzy-
stej placéwki edukacyjnej. Rok trwato gromadzenie
materiatéw i Zzmudne projektowanie. Rysunki stacji,
ktére zaaprobowal zamawiajacy, snycerze adaptowali
na bozzetta i wedle tych tréjwymiarowych, pomniej-
szonych szkicéw z plasteliny przystgpowali do prac
snycerskich. Wykonanie pojedynczej stacji o wymia-
rach 130 x 310 cm zajmowato im blisko trzy miesiace.
Po czterech latach (2009-2013) powstat czterdziesto-
trzymetrowy fryz, keéry wypelnit caly pas balustrady
chéru [il. 7]'.

Cykl prezentuje klasyczne podejscie do materii rzez-
biarskiej. W jawny sposéb czerpie z dorobku sztuki ba-
rokowej, zwlaszcza z malarstwa iluzjonistycznego z jego
zamitowaniem do otwartej kompozycji zacierajacej gra-
nic¢ pomiedzy §wiatem ludzi a sacrum. Ztudne wy-
chodzenie postaci poza lico $ciany czy ptétna zostato
przetransponowane na drewno, dzigki mistrzowskie-
mu operowaniu wolumenem rzezby. Artysci zréznico-
wali wielko$¢ figur i stopieri rzezbiarskiego opracowa-
nia detalu, wprowadzajac pelna skale réznic wysokosci
motywdw, od tréjwymiarowych po znacznie zaglebio-
ne w tlo. Ich interpretacyjne i wykonawcze mozliwo-
$ci ujawnia juz pierwsza stacja [il. 8]. Popiersie Pitata
na pierwszym planie to rzezba petna w partii glowy
i dloni. Wielkoscia, wolumenem i opracowaniem de-
talu dominuje nad postacig Chrystusa przesunieta na
drugi plan, ukazang en trois quarts, stad po czgici za-
glebiong w tho. Analogiczne rozwiazanie formalne za-
stosowano w scenie $mierci Jezusa, lecz z odmiennym
roztozeniem znaczen [il. 10]. Gléwnym elementem
kompozycji jest krucyfiks, ke6ry odiaczony od plyty

moglby funkcjonowa¢ jako autonomiczna rzezba pet-

17 Proboszcz w latach 2006—2018.

18 Realizacji podjat si¢ Krzysztof Kijewski, przy dwoch pierw-
szych stacjach pomagat Wojciech Koryciriski, przy kolejnych Marcin
Michalak — absolwent PLSP. Montaz gotowych stacji: Krzysztof
Kijewski, Wojciech Korycinski, Krzysztof Kot, Kamil Wojcieszuk.
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his former school. The collection of materials and
the painstaking design process took a year. The draw-
ings of the stations, which were approved by the cli-
ent, were adapted by the woodcarvers to bozzetti,
and on the basis of these three-dimensional, scaled-
down sketches made of plasticine, the woodcarvers
began their work. It took them nearly three months
to make a single station measuring 130 x 310 cm.
After four years (2009-2013), a forty-three-metre-
long frieze was created, which filled the entire strip
of the choir balustrade [fig. 7]"®.

The series takes a classical approach to the sculp-
tural matter. It openly draws on the achievements of
Baroque art, especially illusionist painting with its
penchant for open composition that blurs the bound-
ary between the human world and the sacred. The
illusory protrusion of figures beyond the face of the
wall or canvas was transposed onto wood thanks to
the masterful handling of the sculpture’s volume.
The artists varied the size of the figures and the de-
gree of sculptural detailing, introducing a full range
of differences in the thickness of the motifs, from
three-dimensional to considerably recessed into the
background. Their interpretative and performance
possibilities are revealed already in the first station
[fig. 8]. The bust of Pilate in the foreground is a full
sculpture with regard to its head and hands. With
its size, volume and elaboration of details it domi-
nates over the figure of Christ moved to the back-
ground, shown en trois quarts, hence partly recessed
into the background. An analogous formal solution
was applied in the scene of Jesus” death, but with the
meanings distributed differently [fig. 10]. The main
element of the composition is the crucifix which, de-
tached from the panel, could function as an autono-
mous full sculpture. On the left, it is accompanied
by small figures of the Virgin Mary fainting in the
arms of St John, slightly protruding above the back-
ground. The drama of God and people is expressed
in the sculpted body of the Saviour and the grimac-
ing faces of those who accompanied him. The style
of the scene is close to the expressive woodcarving
of the late Gothic or to the sculptures of Johann
Georg Pinzel (died between 1761 and 1762). The last
acts of the Passion maintain the same intense tone.
Convulsive spasms of hands and feet and the move-
ment of bodies form an evocative picture of agony.
Its level is increased by the volume of the figures,
whose many segments and almost the entire body of
Jesus free themselves from the background to enter

'8 The execution was done by Krzysztof Kijewski, with the as-
sistance from Wojciech Koryciriski with the first two stations, and
from Marcin Michalak— a graduate of the PLSP — with the following
ones. The assembly of the completed stations: Krzysztof Kijewski,
Wojciech Korycinski, Krzysztof Kot, Kamil Wojcieszuk.



7. Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciski, Stacje Drogi krzyzowej, stan z marca 2013 roku (w glebi Krzysztof Kijewski), Lublin, ko-
$cidét pw. Niepokalanego Serca Maryi i $w. Franciszka, fot. W. Korycinski

7. Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciniski, 7he Way of the Cross, as of March 2013 (Krzysztof Kijewski in the background), Lublin,
the Church of the Immaculate Heart of Mary and St Francis in Lublin, phot. W. Koryciriski

the third dimension. The drapery in the scene of the
Entombment behaves in a similar way. Raised in the
air, in a moment it will cover the dead Christ, whose
limp movement and classical beauty is a paraphrase of
Michelangelo’s Pieta [fig. 11]. Regarding the proto-
types, the station with St Veronica is worth mention-
ing [fig. 9]. The scene is a kind of artistic quotation,
as it transposes onto a solid material a painting from
around 1580, where El Greco depicted Jerénima de
las Cuevas as St Veronica'. Although Kijewski and

19 El Greco, oil on canvas, 84 x 91 cm, Museo de Santa
Cruz, Toledo. Antonina Vallentin wrote: “In all the Madonnas and

na. Z lewej strony towarzysza mu niewielkie, nieznacz-
nie wystajace ponad to postacie Matki Bozej omdle-
wajacej w ramionach §w. Jana. Dramat Boga i ludzi
uzewngtrznia si¢ w werystycznie opracowanym ciele
Zbawiciela i wykrzywionych grymasem bélu twarzach
towarzyszacych mu oséb. Styl sceny bliski jest ekspre-
syjnej snycerce péznego gotyku czy rzezbom spod zna-
ku Jana Jerzego Pinzela (f pomigdzy 1761 a 1762).
W tym samym pelnym napigcia tonie utrzymane sa
ostatnie akty Pasji. Konwulsyjne skurcze dloni, stép,
ruch ciat ksztaltujg sugestywny obraz gehenny. Jej po-

ziom wzmaga wolumen postaci, ktére w licznych par-

83



8. Kirzysztof Kijewski, Wojciech Korycidiski, Stacje Drogi krzyzowej — stacja I, Lublin, kosciét pw. Niepokalanego Serca Maryi

i $w. Franciszka, fot. M. Kierczuk-Macieszko

8. Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciniski, 7he Way of the Cross — station I, Lublin, the Church of the Immaculate Heart of Mary

and St Francis in Lublin, phot. M. Kierczuk-Macieszko

tiach, a ciato Jezusa niemal w catosci, uwolnione od tta
zyskujq trzeci wymiar. Podobnie zachowuje si¢ draperia
w scenie Zlozenia do grobu. Uniesiona w powietrzu za
moment okryje martwego Chrystusa, kt6rego bezwtad-
ny ruch i klasyczne pickno stanowig trawestacj¢ Piety
Michata Aniofa [il. 11]. Odnosnie do pierwowzoréw
warto zwrdci¢ uwagg na stacjg ze Sw. Weronika [il. 9].
Scena jest rodzajem plastycznego cytatu, gdyz transpo-
nuje na twardy material obraz z okoto 1580 roku, na
ktérym El Greco przedstawit Jerénime de las Cuevas
jako $w. Weronike". Cho¢ Kijewski i Koryciriski ko-
rzystali z réznorakich Zrédet inspiracji, osiagneli har-
monig stylistyczng wieloelementowego cyklu, ktory
wydaje si¢ spdjny i jednorodny.

Pomimo historycznego kostiumu jezyk wizualny,
jakim postuzyli si¢, aby opowiedzie¢ histori¢ meki
Jezusa, jest wspdtczesny. Stacje przypominaja kadry
filmowe z akcja rozpisang na liczne grono bohate-

1 El Greco, olej na plétnie, 84 x 91 cm, Museo de Santa Cruz,
Toledo. Antonina Vallentin napisala: ,fagodny smutek czy tez ekstazy
doni Jerénimy bedziemy kolejno spotykaé¢ u wszystkich Madonn
i $wigtych grzesznic El Greca, ktorym uzyczyta ona w przysztosci
swoich ryséw”. A. Vallentin, £/ Greco, ttum. H. Ostrowska-Grabska,
‘Warszawa 1958, s. 130.
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9. Krzysztof Kijewski, Wojciech Korycinski, Stacje Drogi krzyzo-
wej — stacja VI, Lublin, kosciét pw. Niepokalanego Serca Maryi
i $w. Franciszka, fot. M. Kierczuk-Macieszko

9. Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciniski, 7/he Way of the Cross
— station VI, Lublin, the Church of the Immaculate Heart of
Mary and St Francis in Lublin, phot. M. Kierczuk-Macieszko



10. Krzysztof Kijewski, Wojciech Korycifiski, Stacje Drogi krzyzowej — stacja XII, Lublin, kosciét pw. Niepokalanego Serca Maryi
i éw. Franciszka, fot. M. Kierczuk-Macieszko

10. Krzysztof Kijewski, Wojciech Korycinski, 7he Way of the Cross — station XII, Lublin, the Church of the Immaculate Heart of
Mary and St Francis in Lublin, phot. M. Kierczuk-Macieszko

11. Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciniski, Stacje Drogi krzyzowej — stacja XIV, Lublin, kosciét pw. Niepokalanego Serca Maryi
i $w. Franciszka, fot. M. Kierczuk-Macieszko

11. Krzysztof Kijewski, Wojciech Korycinski, Stations of the Cross — station XIV, Lublin, the Church of the Immaculate Heart of
Mary and St Francis in Lublin, phot. M. Kierczuk-Macieszko




12. Krzyszeof Kijewski, Projekt oltarza gldwnego ze sw. Franciszkiem dla kosciota pw. Niepokalanego Serca Maryi i sw. Franciszka w Lu-
blinie — makieta, technika wiasna (projeket niezrealizowany), fot. W. Korycinski

12. Krzysztof Kijewski, The project of the main altarpiece with St Francis for the Church of the Immaculate Heart of Mary and St Francis
in Lublin — model, mixed media (unrealised project), phot. W. Koryciniski

16w, w ktorej gtéwny nurt oplatajg watki poboczne.
Wigkszo$¢ kompozycji oparta jest na wypracowanej
w fotografii zasadzie ,mocnych punktéw”, z powo-
dzeniem stosowanej przez operatoréw filmowych.
Neutralne ptaszczyzny drewnianych blatéw sugeru-
ja umowng przestrzen rodem z teatru badz kina. Za
pomocy calej palety srodkéw formalnych artysci osia-
gneli wrazenie kompozydji, ktérej akcja rozgrywa sig
na dwoch, trzech planach. Calo$¢ nosi cechy niemal
fotorelacji, reportazu z wydarzenia M¢ki Pariskie;j.
W przypadku czgéci stacji autorzy przyjeli zato-
zenie, ze wierni stang sie mimowolnie uczestnika-
mi dramatu. Kompozycje majg otwarty charakeer,
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Korycinski used various sources of inspiration, they
achieved a stylistic harmony of the multi-part cycle,
which seems coherent and homogeneous.

Despite the historical costume, the visual lan-
guage they used to tell the story of Jesus” passion
is contemporary. The stations resemble film frames
with the action divided among a number of charac-
ters, the main thread being entwined with numer-

Magdalens to whom Dofia Jeronima lent her features, one finds by
turn her tender sorrow or her ecstasies”. A. Vallentin, £/ Greco, transl.
Andrew Réval and Robin Chancellor, London 1954, p. 105. [the
original text A. Vallentin, £/ Greco, transl. H. Ostrowska-Grabska,
Warszawa 1958, p. 130].



ous side plots. Most of the compositions are based
on the principle of “focal points” developed in pho-
tography and successfully used by cinematographers.
Neutral planes of wooden surfaces suggest a conven-
tional theatre or cinema-like space. Using a whole
range of formal means, the artists achieved the im-
pression of a composition whose action takes place
on two or three planes. The whole work is almost like
a photoreport, a reportage on the Passion of Christ.

In the case of some of the stations, the authors
assumed that the worshippers would involuntarily
become participants in the drama. The compositions
are open in character, entering into a dialogue with
those present in the church, revealing new realms
of the visualisation of religious experience. An ex-
ample is the scene in which Pilate points to Christ
with his left hand, while with his right he reaches out
to people who are not shown on the panel [fig. 8].
Willingly or not, the role of the crowd demanding
the Saviour’s death is assumed by the worshippers
gathered under the choir. The statue of the Roman
governor is almost life-size to make it plausible that he
is one of us. It is to us that the Holy Face imprinted
on the veil is presented [fig. 9]. Christ looks at us,
taking the cross on his shoulders and falling under
its weight for the first time. Simon of Cyrene turns
towards us, while Jesus extends his hand frozen in
the air. Thanks to such formal treatments, meanings
are transmitted and the work of art makes its value
more concrete in relation to the viewer.

The monumentalised cross is always visible, pre-
sented in many shortened forms and from various
perspectives. Its beams sink in or detach themselves
and go beyond the rectangle of the panel, and freed
from the ground they become a three-dimensional
sculpture. It is only during the Crucifixion that the
instrument of torment stands still, as if it were dying
together with the body nailed to it [fig. 10].

In 2013, Krzysztof Kijewski designed the overall
sculptural decoration of St Francis Church in Lublin.
Apart from the Way of the Cross, it consisted of an
unrealised altarpiece conceived as an openwork ma-
terialised vision suspended in space, with the figure
of the saint at its centre. The three-dimensional com-
position was to expand in height as well as in depth
and form a stylistic whole with the stations. What
remains are photographs of the model [fig. 12] and
the bozzetto of the figure of the saint.

Statue of Christ in the chapel of
the Poor Clares convent in Sitaniec

The crucifix is one of the most difficult chal-
lenges for the sculptor. In its historical dimension,
it is the culminating moment of the Passion; in its

wchodza w dialog z osobami obecnymi w $wiatyni,
odstaniajac nowe obszary wizualizacji do§wiadcze-
nia religijnego. Przyktadem jest scena, w ktdrej Pitat
lewa r¢ka wskazuje Chrystusa, prawa zas wyciaga do
ludzi, ktérych na plycie nie pokazano [il. 8]. Cheac
nie chcag, rolg gawiedzi zadnej $mierci Zbawiciela
przejmuja wierni zebrani pod chérem. Figura rzym-
skiego namiestnika ma niemal naturalng wielkos¢,
aby uprawdopodobni¢, ze jest jednym z nas. To nam
prezentowane jest $wigte Oblicze utrwalone na chu-
$cie [il. 9]. Na nas patrzy Chrystus, biorac krzyz na
ramiona i pierwszy raz upadajac pod jego cigzarem.
Ku nam zwraca si¢ Szymon z Cyreny, za$ Jezus wy-
suwa zastygla w powietrzu dton. Dzigki takim za-
biegom formalnym dochodzi do transmisji znaczen,
dzieto sztuki konkretyzuje swoja warto$¢ w relacji
do odbiorcy.

Zmonumentalizowany krzyz jest zawsze widocz-
ny, ujety w wielu skrétach i z réznych perspekeyw.
Jego belki zaglebiajq si¢ badZ odrywaja i wykraczaja
poza prostokat plyty, a uwolnione od podloza staja si¢
tréjwymiarowa rzezba. Jedynie podczas Ukrzyzowania
narz¢dzie meki nieruchomieje, jakby zamierato razem
z przybitym don cialem [il. 10].

W 2013 roku Krzysztof Kijewski zaprojektowal
catosciowy wystr6j rzezbiarski kosciota $w. Franciszka
w Lublinie. Oprécz Drogi krzyzowej sktadat si¢ nari
niezrealizowany oftarz pomyslany jako azurowa, za-
wieszona w przestrzeni zmaterializowana wizja z cen-
tralng postacia $wigtego. Tréjwymiarowa kompozycja
miata rozwija¢ si¢ na wysokos¢, jak i w gtab oraz two-
rzy¢ stylistyczna calo$¢ ze stacjami. Pozostaly po niej
zdjecia makiety [il. 12] oraz bozzetto figury $wigtego.

Figura Chrystusa w kaplicy klasztoru
Siéstr Klarysek w Sitaficu

Krucyfiks to jedno z trudniejszych wyzwan dla
rzezbiarza. W wymiarze historycznym jest kulmina-
cyjnym momentem Pasji, w teologicznym — znakiem
odkupienia. Rzesze artystéw staraly si¢ odda¢ dostep-
nymi sobie srodkami dramat, jak i zwycigski wymiar
$mierci Zbawiciela na Golgocie. Fundamentalny dla
chrzescijaristwa temat byl podejmowany i w PLSP
w Lublinie, najczgéciej w nawiazaniu do jego eks-
presyjnych, czyli péZznogotyckich badz barokowych
interpretacji®. Reprezentatywnym przykladem tych
tworczych poszukiwan jest figura Chrystusa w kapli-
cy klasztoru Sidstr Klarysek pw. Niepokalanego Serca
Maryi w Zamosciu-Sitaricu. To wysokiej klasy arty-

2 Np. Andrzej Wolski (1992, nauczyciele Jan M. Marek, Artur
Fornalski), Paulina Pigtek (2006, nauczyciele Agnieszka Kasprzak-
-Czekaj, Krzysztof Kijewski); Agnieszka Kasprzak-Czekaj (2006, dla
kosciota pw. Mitosierdzia Bozego w Lublinie), Mateusz Maciag (2014,
nauczyciele Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciriski).
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13. Krzysztof Kijewski, Figura Chrystusa, stan podczas realizacji, marzec 2004 roku, fot. K. Kijewski

13. Krzysztof Kijewski, The figure of Christ, work in progress, March 2004, phot. K. Kijewski

stycznej dzieto zaprojektowal i wyrzezbit Krzysztof
Kijewskina przetomie 2003/2004 roku®'. Wyszedt od
studium ciata zywego modela, ale podazyt w strong
péznogotyckiej stylistyki. Artykulacja partii anato-
micznych, pozorny bezruch ciata, ktéry skrywa bo-
lesne naprezenia i skurcze znajdujace ujscie w partii
stép, rak, grymasie twarzy, czyni tg rzezbg przejmu-

21 W procesie rzezbienia artystg okresowo wspomagali:
Waldemar Arbaczewski — nauczyciel rzezby i snycerstwa w PLSP
oraz dwczeéni absolwenci — Mariusz Kozik, Wojciech Korycinski.
Figura jest elementem catosciowej aranzacji wnetrza kaplicy, ktéra

zaprojektowat Krzysztof Kijewski.
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theological dimension, it is the sign of redemption.
Multitudes of artists have tried to express with all
available means both the drama and the victorious
dimension of the Saviour’s death on Golgotha. The
theme fundamental to Christianity was also taken
up at the PLSP, most often referring to its expres-
sive, that is late-Gothic or Baroque, interpretations®.

% E.g. Andrzej Wolski (1992, teachers Jan M. Marek, Artur
Fornalski), Paulina Piatek (2006, teachers Agnieszka Kasprzak-
Czekaj, Krzysztof Kijewski); Agnieszka Kasprzak-Czekaj (2006, for
the Church of Divine Mercy in Lublin), Mateusz Maciag (2014,
teachers Krzysztof Kijewski, Wojciech Koryciriski).



14. Krzysztof Kijewski, Figura Chrystusa, Zamo$¢-Sitaniec, kaplica klasztoru Siéstr Klarysek pw. Niepokalanego Serca Maryi, stan
z 2005 roku, fot. K. Kijewski

14. Krzysztof Kijewski, The figure of Christ, Zamo$é-Sitaniec, the chapel of the Poor Clares convent of the Immaculate Heart of

Mary, as of 2005, phot. K. Kijewski

A representative example of these creative explora-
tions is the statue of Christ in the chapel of the Poor
Clares Convent of the Immaculate Heart of Mary in
Zamo$¢-Sitaniec. This high-class artistic work was de-
signed and sculpted by Krzysztof Kijewski at the turn
0f 2003/2004%'. He started from a study of the body
of a live model, but moved towards the late Gothic

2! In the process of sculpting, the artist was periodically assisted
by Waldemar Arbaczewski — the teacher of sculpture and woodcarv-
ing at the PLSP, and the then graduates — Mariusz Kozik, Wojciech
Koryciniski. The statue is an element of the overall composition of
the chapel’s interior, which was designed by Krzysztof Kijewski.

jaca w odbiorze. Na naturalistycznie oddanym ciele
krétkie, bogato drapowane perizonium, z nieduzym
weztem na lewym biodrze, wyglada dekoracyjnie
[il. 13]. Liczaca ponad dwa metry figura, wykonana
w drewnie lipowym, wkomponowana jest w §rodek
azurowego krzyza wymurowanego w prezbiterium
kaplicy [il. 14]. Zgodnie z intencja autora postaé
zdaje si¢ lewitowaé. Owo wrazenie narasta po wia-
czeniu sztucznego o$wietlenia kontrowego (tylnego)
[il. 15]. Od koncepcji autorskiej odbiega natomiast
bryta tabernakulum. Zaprojektowane jako poziomy
prostopadlo$cian, optycznie mialo imitowac sup-
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15. Krzysztof Kijewski, Figura Chrystusa z o$wietleniem kontrowym, Zamo$¢-Sitaniec, kaplica klasztoru Sidstr Klarysek pw. Niepo-

kalanego Serca Maryi, stan z 2004 roku, fot. K. Kijewski

15. Krzysztof Kijewski, The Figure of Christ with contrast lighting, Zamo$¢-Sitaniec, the chapel of the Poor Clares convent of the Im-

maculate Heart of Mary, as of 2004, phot. K. Kijewski

pedaneum, podnézek, do ktérego — wedle tradycji
sztuki romariskiej — stopy Zbawiciela byly przybite
dwoma gwozdziami.

Kijewski, faczac odlegte inspiracje stylowe, osia-
gnat efeke harmonijny i ekspresyjny zarazem. Figura
wykonana klasyczng technikg rzezbiarska wchodzi
w dialog ze stylami historycznymi, jednoczesnie zad-
nego z nich nie imitujac w sposéb oczywisty. Dzigki
temu jest na wskro§ wspétczesna, podobnie jak spo-
s6b jej ekspozycji.
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style. The articulation of the anatomical parts, the
apparent stillness of the body, which conceals pain-
ful tensions and spasms that find an outlet in the
parts of the feet, hands, and facial grimaces, make
this sculpture poignant to look at. On the natural-
istically rendered body, a short, elaborately draped
perizoma with a small knot on the left hip, looks
decorative [fig. 13]. The figure, over two metres tall,
made of linden wood, is set in the centre of an open-
work cross built in the chapel’s presbytery [fig. 14].
In accordance with the author’s intention, the fig-
ure seems to levitate. This impression grows when



the artificial contrasting (back) lighting is turned on
[fig. 15]. However, the shape of the tabernacle dif-
fers from the author's concept. Designed as a hori-
zontal cuboid, it was supposed to optically imitate
the suppedaneum, a footrest to which — according
to the tradition of Romanesque art — the Saviour’s
feet were nailed with two nails.

By combining distant stylistic inspirations,
Kijewski achieved a harmonious and expressive ef-
fect at the same time. The figure, made using classi-
cal sculpting techniques, enters into a dialogue with
historical styles, without imitating any of them in an
obvious way. Thanks to this, it is thoroughly mod-
ern, just like the manner of its exposition.

Interpretation of the cross from
the church of San Damiano

In comparison with Gothic and Baroque stylisa-
tions, that can be read in many woodcarving works cre-
ated at PLSP in Lublin, the diploma work of Wojciech
Korycinski from 1999 is an exception®.The artist’s
attention was attracted by the cross of San Damiano.
This cross-shaped icon was painted in the 12th century
(around 1100) in Umbria, among Syriac Christians
or was influenced by Syriac painting®, and it is one
of the most recognisable and widespread signs associ-
ated with St Francis and the Friars Minor. Korycinski
reproduced the monument in the scale of 1:1 (210
cm high, 130 cm wide, 10 cm thick), whereas he in-
terpreted the painted figure of Christ in bas-relief.
He covered the whole with polychrome and gilded
it according to the original pattern [fig. 16]. In 2001
the cross was bought by Capuchin fathers and des-
tined for the “Honoratianum” Spirituality Centre in
Zakroczym.*, where it was hung in the lecture hall.

Summarising the characteristic features of the
group of objects described above, it should be pointed
out that although the school demonstrates solutions
developed in the art of the past, it does not concen-
trate on them. According to the accepted education-
al concept, craftsmanship, understood as the degree
of mastery of the sculptor’s technique and historical
knowledge, is merely a solid foundation for targeted
innovative research. The awareness of their own crea-
tive potential encourages artists to experiment with
materials other than wood. On an interpretative level,
it gives them the courage to interrogate the accepted

2 Made in the school year 1998/1999 under the supervision
of Jan M. Marek, Jan Kisiel.

» For more information cf. e.g. T. Jank, Tkona Krzyza z San
Damiano [The Icon of the San Damiano Cross], Krakéw 2002.

2% Formerly known as Franciscan-Capuchin Centre
“Honoratianum”. The Centre in Zakroczym is attached to the
Capuchin monastery complex, which belongs to the Warsaw Province
of the Order of Friars Minor Capuchin.

16. Wojciech Korycinski, Kopia krzyza z San Damiano, stan
2 1999 roku, fot. W. Koryciriski

16. Wojciech Korycinski, A copy of San Damiano Cross, as of
1999, phot. W. Korycinski

Interpretacja krzyza z kosciota San Damiano

Na tle gotycko-barokowych stylizacji czytelnych
w wielu pracach snycerskich powstalych w PLSP
w Lublinie ewenementem jest dyplom Wojciecha
Korycinskiego z 1999 roku®. Artysta skierowat uwa-
ge na krzyz z San Damiano. Owa ikona w ksztalcie
krzyza namalowana w XII wieku (okoto 1100 roku)
w Umbrii, w §rodowisku chrzescijan syryjskich lub
pod wplywem malarstwa syryjskiego®, nalezy do naj-
bardziej rozpoznawalnych i rozpowszechnionych zna-
kéw wigzanych ze $w. Franciszkiem i braémi mniej-
szymi. Koryciniski odtworzyt zabytek w skali 1:1 (210
cm wysokosci, 130 cm szerokosci, 10 cm grubosci),
przy czym malarska posta¢ Chrystusa zinterpretowat
w plaskorzezbie. Cato$¢ pokryt polichromia i wy-
ztocil wedle oryginalnego wzoru [il. 16]. W 2001
roku krzyz kupili ojcowie kapucyni z przeznacze-

22 Zrealizowany w roku szkolnym 1998/1999 pod kierunkiem
Jana M. Marka, Jana Kisiela.

» Wigcej zob. np. T. Jank, lkona Krzyza z San Damiano,
Krakéw 2002.
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niem dla Centrum Duchowosci ,,Honoratianum”
w Zakroczymiu®, gdzie zawist w sali wykladowe;.

Podsumowujac charakterystyke powyzszej grupy
obiektéw, nalezy zaznaczy¢, ze chociaz szkota pokazu-
je rozwigzania wypracowane w sztuce dawnej, to si¢
na nich nie koncentruje. Wedle przyjetej koncepcji
ksztalcenia kunszt, rozumiany jako miara opanowa-
nia warsztatu rzezbiarskiego i wiedza historyczna, to
zaledwie solidna podwalina dla docelowych nowator-
skich poszukiwan. Swiadomo$¢ whasnych mozliwo-
$ci twérezych zacheca artystéw do eksperymentéw
z materialem badZ surowcami innymi niz drewno.
Na poziomie interpretacyjnym daje im odwage do
dyskursu z przyjetymi wzorami i proponowania no-
watorskiej interpretacji znanych tematéw. W poniz-
szym bloku zostang zaprezentowane prace dobra-
ne wedle tego klucza. Ich autorzy podjeli tematy,
ktdre wyrazaja indywidualng wrazliwos¢ religijna.
Potencjal talentu i artystycznej wyobrazni kazal nie-
ktérym z nich wejs¢ w polemike z kalkami przed-
stawieniowymi zakorzenionymi w sztuce sakralnej.
Wybrane dzieta faczy sugestywna trafno$¢ plastycz-
nej metafory, adekwatnos¢ uzytych srodkéw wyrazu,
techniki rzezbiarskie — $wiadomie i konstruktywnie
zastosowane we wspélczesnie rozumianym procesie
tworczym. O rzezbach tych nie sposéb pisa¢ w tonie
innym niz afirmatywny, ze wzgledu na dojrzatos¢,
oryginalno$¢ ich koncepcji plastycznej tudziez wy-
zwania techniczne i technologiczne, ktére podjeli i z
powodzeniem rozwiazali autorzy.

Dorota Rutkowska, W prochu i w popiele
(Hiob) (2014)

To petnoplastyczna rzezba o wymiarach 153 x 43
x 34 cm wykonana z drewna gruszy zniszczonej przez
drewnojady, wykoriczona naturalnym woskiem, kt4-
ry uwypuklit rysunek stojéw i wzmocnit naturalny
odciers drewna? [il. 17].

24 Dawna nazwa: Centrum Franciszkafsko-Kapucytiskie
,2Honoratianum”. Centrum w Zakroczymiu dziala przy zespole klasz-
tornym kapucynéw nalezacym do prowingji warszawskiej Zakonu
Braci Mniejszych Kapucynéw.

» Autorka pracy otrzymata w 2013 roku stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Uczniom szkét artystycznych
przyznaje si¢ je za wybitne osiagnigcia w swojej dziedzinie.

Praca dyplomowa obroniona w kwietniu 2014 roku, zre-
alizowana pod kierunkiem Krzysztofa Kijewskiego i Wojciecha
Korycinskiego, otrzymata I nagrodg na X Triennale Rzezby —
Ogoélnopolskim Konkursie Rzezby w Drewnie dla uczniéw $red-
nich szkét plastycznych, Zakopane 25 listopada 2015 roku. Jury
pod przewodnictwem prof. Jézefa Murzyna, dziekana Wydziatu
Rzezby ASP w Krakowie, docenilo poziom artystycznych umie-
jetnosci i wysoka jako$¢ ksztalcenia w zakresie technik rzezbiar-
skich w lubelskim plastyku, skoro dwém uczennicom tejze szko-
ly przyznato dwie réwnorzgdne pierwsze nagrody. Réwnorzedna
pierwsza nagrode otrzymala Agata Golik za prace Lis¢ wykonana
pod kierunkiem Kijewskiego i Koryciriskiego.
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patterns and to propose innovative interpretations
of well-known themes. In the following section, we
will present the works selected according to the latter
principle. Their authors took up subjects that express
individual religious sensitivity. The potential of talent
and artistic imagination led some of them to engage
in a polemic with the representational clichés rooted
in sacred art. What the selected works have in com-
mon is the suggestive accuracy of the visual meta-
phor, the appropriateness of the means of expression
used, and the sculpting techniques consciously and
constructively applied in the contemporary creative
process. It is impossible to write about these sculp-
tures in any other than an approving way, due to their
maturity, the originality of their artistic concept, and
the technical and technological challenges which their
authors accepted and successfully solved.

Dorota Rutkowska, In dust and ashes (Job)
(2014)

This is a sculpture in the round, measuring 153
x 43 x 34 cm, made of pear wood damaged by king
worms, finished with natural wax which emphasised
the grain and enhanced the natural shade of wood*
[fig. 17].

Iconography customarily depicts Job in a sitting
position to emphasise the morbid weakness of his
body. Rutkowska, against tradition, decided to por-
tray him standing in a slight contrapposto, wanting to
emphasise the heroic attitude of a man who, marked
by the stigma of illness, rejected by people, endured
patiently, trusting in the grace of God. Physically, he
probably resembled the figure of Yahweh'’s servant
from the fourth song of Isaiah: “he had no form or
comeliness that we should look at him, and no beau-
ty that we should desire him. He was despised and
rejected by men; a man of sorrows, and acquainted
with grief” (Isa 53: 2-3). The problem of suffering
can be conveyed through the form as well as through
the matter of sculpture. Rutkowska deliberately se-
lected and joined together four logs largely eaten by
insects. Wood, a once living organism, is an excep-

» The author of the work received a scholarship from the
Minister of Culture and National Heritage in 2013. It is awarded
to students of art schools for outstanding achievements in their
field. The diploma work defended in April 2014, executed under
the supervision of Krzysztof Kijewski and Wojciech Koryciriski, re-
ceived the first prize at the 10th Triennial of Sculpture — National
Competition of Sculpture in Wood for students of secondary art
schools, Zakopane on 25 November 2015. The jury, chaired by Prof.
Jézef Murzyn, Dean of the Faculty of Sculpture at the Academy of
Fine Arts in Krakdéw, appreciated the level of artistic skills and the
high quality of education in sculpture techniques at the Lublin ar-
tistic school, as it awarded two students of the school with the first
prize. The other first prize went to Agata Golik for her work Leaf
created under the supervision of Kijewski and Korycinski.



17. Dorota Rutkowska, W prochu i w popiele (Hiob) (2014),
fot. M. Kierczuk-Macieszko

17. Dorota Rutkowska, /% Dust and Ashes (Job), (2014),
phot. M. Kierczuk-Macieszko

tional matter. Just like with the human body, the
course of its vegetation and degradation is intrinsi-
cally coded in its structure. The author treated “her”
medium with complete respect. She refrained from
a comprehensive study of the figure in order to save
as much as possible of the material’s entropic decay.
She left large parts in a raw state, while others bear
traces of chisel cuts and the “blemishes” made by axe
cuts. She precisely shaped and sanded the healthiest
ones [ills. 17, 18]. Thanks to such actions, the old,
cracked wood in a suggestive, poignant, even turpist
manner, illustrated the disease of the human body,
the process of decomposition, which degrades and
gradually changes it into shapeless matter. In this
case, the sculptural technique of non finito known
from the works of Auguste Rodin, which the artist
shared with Michelangelo, active centuries earlier,
acquired a completely new quality.

On an interpretative level, Rutkowska’s figure
can be read as a clash between a spiritual element
and matter that dominates it and, it would seem,
triumphs. But Job does not give up and takes a small
step with difficulty. His attitude expresses an inner
tension. It is a study of the impulses of the soul fo-
cused in the movement of the body, as in the sculp-
tures of Rodin, who tried “to render inner feelings

18. Dorota Rutkowska, W prochu i w popiele (Hiob) (2014),
widok z boku, fot. M. Kierczuk-Macieszko

18. Dorota Rutkowska, 7z Dust and Ashes (Job), (2014), side view,
phot. M. Kierczuk-Macieszko

Ikonografia zwyczajowo pokazuje Hioba w pozycji
siedzacej, aby podkresli¢ chorobliwa stabos¢ jego ciata.
Rutkowska, na przekor tradycji, postanowita sportre-
towac go stojacego w lekkim kontraposcie. Fizycznie
zapewne przypominat posta¢ stugi Jahwe z IV piesni
Izajasza: ,Nie miat on wdzi¢ku, ani tez blasku, aby na
niego popatrze¢, ani wygladu, by si¢ nam podobal.
Wzgardzony i odepchniety przez ludzi, maz bolesci
oswojony z cierpieniem” (Iz 53, 2-3). Problematyke
cierpienia mozna odda¢ w formie, ale i poprzez materig
rzezby. Rutkowska swiadomie dobrata i zfaczyla czte-
ry ktody w znacznym stopniu zjedzone przez owady.
Drewno, ten niegdy$ zywy organizm, to wyjatkowa
materia. W strukturze ma immanentnie zakodowa-
ny przebieg swojej wegetacji i degradacji. Podobnie
jak ciato cztowieka. Autorka potraktowala ,swoje”
medium z petnym szacunkiem. Zrezygnowata z ca-
tosciowego studium postaci, aby ocali¢ jak najwie-
cej zgodnej z prawami entropii destrukeji materiatu.
Znaczne partie pozostawila w stanie surowym, inne
nosza $lady cig¢ dluta, ,skazy” uzyskane przez zacigcia
siekiery, te najzdrowsze, precyzyjnie obrobita i wyszli-
fowata [il. 17, 18]. Dzieki takim dziataniom stare,
popgkane drewno w sugestywny, przejmujacy, wrecz
turpistyczny sposob zobrazowato chorobg ludzkiego
ciala, proces rozkladu, ktéry degraduje i stopniowo
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zmienia je w bezksztaltng materi¢. W tym wypadku
rzezbiarska technika non finito znana z prac Augusta
Rodina, ktdrg ten dzielit z czynnym wieki wezesniej
Michalem Aniotem, zyskata zupetnie nowa jakos¢.

Na poziomie interpretacyjnym figur¢ Rutkowskiej
mozna odczytaé jako starcie pierwiastka duchowego
z opanowujaca go i, wydawa¢ by si¢ moglo, triumfujacg
materia. Hiob jednak nie poddat si¢ i z trudem stawia
maly krok. Jego postawa wyraza wewngtrzne napiccie.
To studium impulséw duszy zogniskowanych w ruchu
ciala. Jak w rzezbach Rodina, ktéry usitowat ,,wyraza¢
wewngtrzne uczucia poprzez ruch migéni”*. Historia
tej biblijnej persony udreczonej bolem, lecz silnej po-
kora, zmusza do namystu nad ewoluujacym przez stu-
lecia podejéciem do cierpienia i choroby. Wieki srednie
wpisywaly je w ekonomi¢ odkupienia. ,Rozpatrywanie
problemu w oderwaniu od chrzescijariskiej mysli bytoby
absurdem, podobnie jak skupienie uwagi na doswiad-
czeniu jednostkowym. Sredniowieczna refleksja nad
cierpieniem to kraricowy przyktad dialekeyki personi-
fikacji i depersonalizacji””. Z poczatkiem XIX wieku
namyst w tym temacie ewoluowat w kierunku auto-
nomii bélu. Do glosu doszto cierpienie jednostkowe.
Modernistyczna absolutyzacja cierpienia, wyrazona naj-
petniej w filozofii Schopenhauera i Nietzschego, nie-
odwotalnie zwiazata ludzka kondycje z doznawaniem
cierpienia, czyniac z niego samg istotg zycia®®.

Autorka, balansujac pomigdzy klasycznymi tech-
nikami rzezbiarskimi a nowatorskim podejsciem do
formy, osiagneta sugestywny, a zarazem ekspresyjny
rezultat. Figure, z pozoru spokojna, cechuje wewngetrz-
ne napigcie, ktore udziela si¢ odbiorcy. Jej forma wy-
nikta z materiatu, kt6ry $wiadomie dobrany i obro-
biony stal si¢ autonomicznym no$nikiem symbolu.
Rutkowska wyszta od tematu biblijnego, ale dotkneta
problemu uniwersalnego na poziomie egzystencjal-
nym. Dos$wiadczenie choroby dotyka kazdego czlo-
wieka. Postawa, ktéra Hiob wobec niej przyjal, nie
jest juz tak powszechna i oczywista. I tu powraca wa-
tek religijny, poniewaz Hiob, wierny Bogu, doczekat
si¢ wybawienia.

Karolina Ogérek, Wieza Babel (2014)

Podobne zrozumienie dla materiatu wykazata
Karolina Ogorek, realizujac Wieze Babel (2014) — pet-
noplastyczna rzezbg o wymiarach 180 (z cokotem 260)
x 40 cm, wykonana w pustym pniu lipy”. Naturalna

26 1. Selz, Modern Sculpture: Origins and Evolution, Nowy Jork
1963, s. 107.

¥ M. Szubert, Narodziny cierpienia zindywidualizowanego. W kre-
gu mlodopolskiego doloryzmu, w: Literackie zmierzchy dziewigmastowiecz-
nosci, red. S. Brzozowska-Dybizbariska, A. Mazur, Opole 2013, s. 182.

8 Szubert 2013, jak przyp. 27, s. 183.

¥ Praca dyplomowa obroniona w kwietniu 2014 roku, zrealizowa-
na pod kierunkiem Krzysztofa Kijewskiego i Wojciecha Koryciriskiego.
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through muscular movement”®. The story of this
biblical figure, tormented by pain but strong in hu-
mility, forces us to reflect on the approach to suffer-
ing and illness which has evolved over the centuries.
The Middle Ages embedded them in the economy
of redemption. “To consider the problem in isola-
tion from Christian thought would be absurd, as
would be to focus attention on individual experi-
ence. Medieval thinking about suffering is an ex-
treme example of the dialectic of personification
and depersonalisation.”””. At the beginning of the
nineteenth century, views on the subject evolved
towards the autonomy of pain. Individual suffering
came to the fore. The modernist absolutisation of
suffering, expressed most fully in the philosophy of
Schopenhauer and Nietzsche, irrevocably tied the hu-
man condition to the experience of suffering, mak-
ing it the very essence of life*®.

The author, balancing between classical sculpt-
ing techniques and an innovative approach to form,
achieved a suggestive and at the same time expressive
result. The figure, seemingly calm, is characterised by
internal tension, which is transmitted to the viewer.
Its form results from the material, which, consciously
selected and processed, became an autonomous car-
rier of the symbol. Rutkowska started from a bibli-
cal theme but touched upon a universal problem on
an existential level. The experience of illness affects
every human being. The attitude Job took towards
it is not so common and obvious. And here the re-
ligious theme returns, because Job, faithful to God,
lived to see his own deliverance.

Karolina Ogérek, The Tower of Babel (2014)

Karolina Ogérek demonstrated a similar un-
derstanding of the material with her Zower of Babel
(2014), a sculpture in the round measuring 180 (with
the plinth 260) x 40 cm, made in a hollow linden
trunk?. The natural structure of wood with numerous
knots, in places deeply cut with chisels, with traces of
the tool’s track left, or even intentionally made visible,
was juxtaposed with parts of finely worked out sculp-
tural form. The morphology of the trunk was used
to create architecture finished with multi-coloured
waxes, which enhance the three-dimensionality of

26 1. Selz, Modern Sculpture: Origins and Evolution, New York
1963, p. 107.

¥ M. Szubert, Narodziny cierpienia zindywidualizowane-
g0. W kregu mlodopolskiego doloryzmu [The Birth of Individualised
Suffering. Studying Young Poland’s Dolorism], in: Literackie zmierzchy
dziewigtnastowiecznosci [Literary Twilights of the Nineteenth Century],
eds. S. Brzozowska-Dybizbaska, A. Mazur, Opole 2013, p. 182.

28 Szubert 2013, as in footnote 27, p. 183.

# The diploma work defended in April 2014, completed un-
der the supervision of Krzysztof Kijewski and Wojciech Korycinski.



19. Karolina Ogérek, Wieza Babel (2014), fot. K. Ogérek

19. Karolina Ogérek, The Tower of Babel (2014), phot. K. Ogérek

the details [fig. 19]. The construction with a clearly
marked vertical direction makes a monumental and
disturbing impression. According to the account in
the Book of Genesis, people started the construc-
tion driven by collective pride, the mania for great-
ness (“let us make a name for ourselves”) in order to
reach the heavens (“let us build ourselves a city, and
a tower with its top in the heavens”). The gesture
against the Almighty perversely became proof of the
excess of human aspirations, and impotence in the
face of God’s will. The moralistic sense of the story
is brilliantly visualised in the sculpture. In opposi-
tion to the grotesquely characterised “little man”, the
tower’s lofty bulk signifies the power of the Creator,
who with one intervention stopped the work, expos-
ing the insignificance of the human race.

struktura drewna z licznymi sekami, miejscami glebo-
ko zaci¢ta dtutami, z pozostawionymi, a wreez celo-
wo uwidocznionymi $ladami duktu narze¢dzi, zostata
zderzona z partiami o finezyjnie wypracowanej formie
rzezbiarskiej. Morfologia pniaka postuzyta do kreacji
architektury wykonczonej réznobarwnymi woska-
mi, ktére wzmacniaja tréjwymiarowo$¢ detali [il. 19].
Konstrukeja o wyraznie zaznaczonym kierunku wer-
tykalnym sprawia monumentalne, a zarazem niepo-
kojace wrazenie. Wedle zapisu w Ksigdze Genesis lu-
dzie zainicjowali budowe kierowani zbiorowa pycha,
megalomania (,uczyimy stawne imi¢ nasze”) w celu
dosiggniecia nieba (,,zbudujemy sobie miasto i wiezg,
ktérej wierzch dosiggnatby nieba”). Gest wymierzo-
ny przeciw Najwyzszemu przewrotnie stal si¢ dowo-
dem przerostu czfowieczych aspiragji i niemocy wo-
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bec woli Boga. Moralizatorski sens opowiesci zostat
znakomicie unaoczniony w rzezbie. W opozycji do
groteskowo scharakteryzowanego ,,cztowieczka” wy-
niosta bryla wiezy znamionuje potege Stworcy, ktéry
jedna interwencja wstrzymat prace, obnazajac matos¢
ludzkiego plemienia.

Karolina Ogérek wybrata temat, ktdry przez stule-
cia zaptadnial wyobrazni¢ artystéw, oferujac im szero-
kie mozliwosci kreacji. Za szczegdlnie inspirujace dla
siebie uznata wizje wiezy Babel pedzla Pietera Bruegla,
fantazje architektoniczne Giambattisty Piranesiego,
niektére ptétna Zdzistawa Beksinskiego®. Wskazane
przyktady, cho¢ pochodzg z réznych czaséw, taczy
wspolny mianownik — majg strukture labiryntowa.
Wyobrazenie wiezy jako labiryntu, ktéry okazuje si¢
dla cztowieka putapka, zdaje si¢ mie¢ w umysle ludz-
kim niemal archetypiczny charakter. W tym kierunku
poszia i jej interpretacja.

Julia Marek, Boze Cialo

Odmienny jezyk plastycznej wypowiedzi wybrata
absolwentka PLSP w Lublinie Julia Marek?!, reali-
zujac w 2019 roku pracg dyplomowa na Wydziale
Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych?.
Jej Boze Ciato to dziewigcioosobowa grupa rzezbiar-
ska o wymiarach okoto 75 x 200 x 450 cm (wraz
z cokolem). Pojedyncza figura mierzy okoto 70 cm.
Kompozycja z drewna lipowego i ztomu stalowego
we fragmentach jest zagruntowana i polichromowa-
na. Figury przedstawiaja kolejno: lektora z trybula-
rzem, dziewczynke sypiaca kwiatki, lektora z feretro-
nem, ,plebana”, ministranta ze sztandarem, chtopca,
zakrystiana z zestawem naglasniajacym, parafianke
[il. 20]. Praca jest rzezbiarska interpretacjg procesji,
ktéra w Kosciele katolickim stanowi istotna cze$é
obchoddéw uroczystosci Najswigtszego Ciata i Krwi
Chrystusa.

Figury nosza cechy ludowo-prymitywnych rzezb
okreslanych mianem $wiatkéw. Wybér konwencji wy-
nikl z obserwadji rzeczywistej oprawy $wigta, w ktdrej
manifestuje si¢ obyczajowos¢ i poboznos¢ ludowa. Jej
specyficzna estetyka znajduje ujscie w dekoracji trasy,

30 P, Bruegel (1563) namalowal dwie wersje tematu: Wieza
Babel, 114 x 155 cm, Wieden, Muzeum Historii Sztuki; Mafa Wieza
Babel, 60 x 74,5 cm, Rotterdam, Museum Boijmas Van Beuningen. G.
Piranesi, Invenzioni caprici di carceri (1750, 1760). Z. Beksiriski, ob-
razy pt. AA83 (1983), X2 (2000), W7 (2002), RE (2003). Informacja
za: dokumentacja pracy dyplomowej. Archiwum specjalizacji ,sny-
cerstwo” w ZSP w Lublinie.

31 Prywatnie cérka artysty rzezbiarza Jana M. Marka (1951—
2009) — wieloletniego nauczyciela PLSP w Lublinie.

32 Dyplom z wyrdznieniem w pracowni prof. Adama Myjaka.
Praca eksponowana na wystawie ,,Coming OuT - Najlepsze Dyplomy
ASP w Warszawie 2019”, zakwalifikowana do ,,Zestawienia
Najlepszych Prac Dyplomowych Absolwentéw Uczelni Artystyczno-
-Projektowych 2019” portalu ,FONT nie czcionka!”.
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Karolina Ogérek chose a theme that for centuries
had been captivating the imagination of artists, offer-
ing them a wide range of possibilities for creativity.
In particular, she found inspiration in the visions of
the Tower of Babel by Pieter Bruegel, architectural
fantasies by Giambattista Piranesi, and some paint-
ings by Zdzistaw Beksiriski*. The indicated exam-
ples, although dating back to different times, have
a common denominator — they have a labyrinthine
structure. The image of a tower as a labyrinth which
turns out to be a trap for man seems to have an al-
most archetypical character in the human mind. This
is the direction in which her interpretation went.

Julia Marek, Corpus Christi

A different language of artistic expression was
chosen by another graduate of the PLSP in Lublin,
Julia Marek?', completing her diploma work at the
Faculty of Sculpture of the Warsaw Academy of Fine
Arts in 2019°%. Her Corpus Christi is a nine-person
sculptural group measuring approximately 75 x 200 x
450 cm (including the plinth). A single figure meas-
ures about 70 cm. The composition made of linden
wood and steel scrap in fragments is primed and poly-
chromed. The figures represent successively: a lector
with a thurible, a girl strewing flowers, a lector with
a portable altar, a “parson”, an altar boy with a ban-
ner, another boy, a sacristan with a sound system, and
a female parishioner [fig. 20]. The work is a sculp-
tural interpretation of the procession, which in the
Catholic Church is an important part of the celebra-
tion of the Most Holy Body and Blood of Christ.

The figures have features of primitive Polish folk
sculptures referred to as “$wiatki” or “saints”. The
choice of the convention resulted from the observa-
tion of the actual setting of the feast, in which folk
customs and piety manifest themselves. Its distinc-
tive aesthetics finds an outlet in the decoration of
the route, the altars, the gitls looking smart in their
communion dresses and the Voluntary Fire Service
members in their uniforms. The composition has

3% P Bruegel (1563) painted two versions of the subject: 7he
Tower of Babel, 114 x 155 c¢m, Vienna, Kunsthistorisches Museum;
The “Little” Tower of Babel, 60 x 74,5 cm, Rotterdam, Museum
Boijmas Van Beuningen. G. Piranesi, [nvenzioni caprici di carce-
71 (1750, 1760). Z. Beksiriski, paintings titled. A483 (1983), X2
(2000), W7 (2002), RE (2003). Information quoted after: the doc-
umentation of the diploma work. The archive of the “woodcarving”
specialisation at the Fine Arts School Group in Lublin.

3! She is a daughter of the sculptor Jan M. Marek (1951-2009),
who taught at the PLSP in Lublin for many years.

32 Honours degree at the workshop of Prof. Adam Myjak. The
work displayed at the exhibition Coming Out — The Best Graduate
Works at the Academy of Fine Arts in Warsaw 2019”, selected for
the “List of the Best Diploma Works of Graduates of Schools of Art
and Design 2019” compiled by the portal “FONT nie czcionka!”.



20. Julia Marek, Boze Ciato (2019), catosciowy widok pracy, fot. J. Marek

20. Julia Marek, Corpus Christi (2019), overall view, phot. J. Marek

the character of a genre scene, a story with a touch
of theatricality. The narrative message is emphasised
by the directionality and rhythm of the group. The
theme of the procession in the sculpture is reminis-
cent of Silesian woodcarving groups from the turn of
the 15" and 16" centuries, intended for arrangements
inside churches as a staging of the road to Golgotha.
They consisted of wall-mounted and free-standing
polychrome figures about 1.5 metres high, i.e. simi-
lar to the height of people at that time*. The sculp-
tures from St Elizabeth’s Church in Wroctaw imitate
living people to such an extent that they even wear
wigs. Their origins can be linked to the liturgical
dramas performed in the church’s interior during
Holy Week?. The language barrier of the liturgical

3 The sets, e.g. from Mary Magdalene’s Church in Wroclaw,
probably originally displayed during Holy Week in the Gethsemane
chapel. Currently: Wroctaw, National Museum, inventory number
XI 1-10, 92; from the chapel of the Krappe family in St Elizabeth’s
Church in Wroclaw, c. 1500. Currently: Warsaw, National Museum,
inventory no. Sr. 104.

% The religious drama emerged in the Middle Ages as a constit-
uent part of the liturgy in order to present vividly the main truths of
faith to worshippers and to explain the religious concepts and symbols
contained in liturgical texts. In the Polish Church until the begin-
ning of the 13th century they were staged at the Wawel Cathedral.
In other cathedral and collegiate centres they were gradually intro-
duced during the 14th and 15th centuries. Their dissemination,
in parish and monastic centres, took place (as in other European
countries) at the turn of the fifteenth and sixteenth centuries, and
it is during this period that this dramatic genre flourished. More on
the subject in J. Okoni, Dramat liturgiczny [The Liturgical Dramal,

ottarzy, w elegancji dziewczynek w sukienkach ko-
munijnych i cztonkéw Ochotniczej Strazy Pozarnej
w mundurach. Kompozycja ma wigc charakter wy-
darzenia rodzajowego, opowiesci z dozg teatralizacji.
Narracyjny przekaz podkreslaja kierunkowos¢ i ryt-
mizacja grupy. Temat procesji w rzezbie przywodzi na
mys] §laskie grupy snycerskie z przetomu XV i XVI
stulecia, przeznaczone do aranzacji we wnetrzu $wia-
tyni jako inscenizacja drogi na Golgote. Sktadaly si¢
na nie polichromowane figury przyscienne i wolno
stojace wysokosci okolo 1,5 metra, czyli zblizonej do
wzrostu dwezesnych ludzi®®. Rzezby z kosciota pw. $w.
Elzbiety we Wroclawiu poszly tak daleko w imitacji
zywych os6b, ze nosza peruki. Ich powstanie moz-
na wigza¢ z dramatami liturgicznymi odgrywanymi
w okresie Wielkiego Tygodnia w scenerii §wiatyni*.

33 Zespoly np.: z kosciota Marii Magdaleny we Wroclawiu, za-
pewne pierwotnie wystawiany w czasie Wiclkiego Tygodnia w kaplicy
Ogrojcowej. Obecnie: Wroctaw, Muzeum Narodowe, nr inwentarzowy
XTI 1-10, 92; z kaplicy rodziny Krappe w kosciele pw. $w. Elzbiety we
Wroctawiu, ok. 1500 roku. Obecnie: Warszawa, Muzeum Narodowe,
nr inwentarzowy Sr. 104.

3 Dramatyzacje powstaly w $redniowieczu jako sktadowa czeé¢
liturgii w celu obrazowego przedstawiania wiernym gtéwnych prawd
wiary oraz wyjasniania poje¢ i symboli religijnych zawartych w tek-
stach liturgicznych. W Kosciele polskim do poczatku XIII wicku
wystawiano je w katedrze wawelskiej. W pozostatych osrodkach kate-
dralnych i kolegiackich wprowadzane byly stopniowo w ciagu wiekow
XIV i XV. Ich upowszechnienie, na poziomie o$rodkéw parafialnych
i zakonnych, dokonato si¢ (jak w innych krajach Europy) na prze-
tomie XV/XVI wieku i na ten czas przypada rozkwit tego gatunku
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21. Julia Marek, Boze Cialo (2019), fot. J. Marek
21. Julia Marek, Corpus Christi (2019), phot. J. Marek

Bariera jezykowa $piewanych i recytowanych po ta-
cinie partii liturgicznych kierowata percepcje widza
na plaszczyzne wizualng — scenografi¢ oraz mimike,
gesty, ruch, kostiumy aktoréw.

Julia Marek potraktowata uczestnikéw procesji
sylwetowo, zbudowata ich z prostych bryt i duzych
plaszczyzn [il. 21]. Zdajq si¢ by¢ zatrzymani w p6t
drogi pomigdzy rzezba a lalka. Boze Cialo nosi zna-
miona groteski, gdyz zdaniem artystki ,sztuke tak
wazng w swej autentycznosci zabija zbytnia powaga
[...]. Za zbyt cenng w twérczosci uznajg szczerosé,
by kreowa¢ zimne, bezduszne monumenty”*. Taka

dramatycznego. Wiecej J. Okon, Dramat liturgiczny, w: Encyklopedia
Karolicka, t. 1V, red. R. Lukaszyk, L. Bieikowski, R. Gryglewicz,
Lublin 1995, kol. 183 (tu literatura przedmiotu).

3 ]J. Marek, Boze Ciato — studium pracy wiasnej. Teoretyczna
praca dyplomowa napisana w Migdzynarodowej Katedrze Historii
i Teorii Sztuki pod kierunkiem dr Anny Oleniskiej, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Wydzial Rzezby, Warszawa 2019, 14 (bez
paginagji).
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parts sung and recited in Latin directed the audi-
ence’s perception to the visual aspect — the set design
and the actors’ facial expressions, gestures, movement
and costumes.

Julia Marek presented the participants of the pro-
cession as silhouettes, building them up from sim-
ple solids and large planes [fig. 21]. They seem to
be halfway between sculpture and puppet. Corpus
Christi bears traces of the grotesque, because, accord-
ing to the artist, “art so important in its authentic-
ity is killed by excessive seriousness [...]. I consider
sincerity too valuable in art to create cold, soulless
monuments’. This formula of a group portrait is
not new in Polish religious art. Jerzy Duda-Gracz used
a similar one even in his sensu stricto sacred paint-
ings such as The Golgotha of Jasna Géra®. Faithful
to the ideals of uniquely poetic realism, portrayed
people who were slightly deformed, of questionable
beauty, behaving in a ridiculous or even pathetic
manner. The presence of human physical ugliness
in Christian art originally stemmed from the need
to visualise moral evil and sin. The medieval Passion
narratives, where the accumulation of human mean-
ness was particularly evident, presented a gallery of
physical ugliness mainly in the scenes of the Arrest
of Christ, the Judgement on Christ, the Way of the
Cross and the Crucifixion cycles”.

There is a great respect for materials in Corpus
Christi. To quote the author: “exposing the natural
aging process, respecting the cracks of the sculptural
material, occasionally demonstrating its structure and
grain, and even highlighting processing techniques, is
in my work a manifestation of the care and attention
given to its construction material”*®. Hence “rough-
ness’, a draft-like character, a manifest lack of fin-
ishing touches and precision of form. The “organic”

in: Encyklopedia Katolicka [The Catholic Encyclopedia], vol. IV, eds.
R. Lukaszyk, L. Bieikowski, R. Gryglewicz, Lublin 1995, col. 183
(including reference literature).

3 J. Marek, Boze Ciato — studium pracy wtasnej [Corpus Christi
— A Study of My Own Work]. The theoretical thesis written at the
International Department of History and Theory of Art under the
Supervision of Dr Anna Oleriska, Academy of Fine Arts in Warsaw,
the Faculty of Sculpture, Warszawa 2019, 14 (no pagination).

3¢ The Golgotha of Jasna Géra — Jerzy Duda-Graczs votive of-
fering for the Jubilee of Christianity, exhibited in the so-called an-
nex above the Chapel of Our Lady. The cycle started at the turn of
1999/2000 and finished in March 2001 consists of eighteen paint-
ings, i.e. apart from the Stations of the Cross — Resurrection, Meeting
with the Doubting Thomas, Dispersion of the Apostles, Ascension.

7 U. Mazurczak, Zmystowa cielesnosé zla i pigkno cierpienia.
Obrazy cielesnosci w sztuce [The Sensual Corporeality of Evil and the
Beauty of Suffering. Images of Corporeality in Art], in: Sztuka i realizm.
Ksigga pamiqtkowa z okazji Jubileuszu urodzin i pracy naukowej na
KUL Profesora Henryka Kieresia [Art and Realism. The Festschrift for
Prof. Henryk Kieres in Honour of the Anniversary of His Birthday and
Academic Work at the Catholic University of Lublin], eds. T. Duma,
A. Maryniarczyk, P. Sulenta, Lublin 2014, p. 169.

3% Marek 2019, as in footnote 35, p. 18 (no pagination).



wooden figures hold the attributes made of steel. In
the art of past centuries an attribute was accentuat-
ed by a change of scale, use of a different material,
or gilding. It identified the figure, while remaining
distinct from it. Following this lead, Julia Marek in-
troduced corroded metal elements and then subject-
ed the group to comprehensive treatments imitating
erosion to obtain the effect of a visual unification of
previously separate compositional elements. They act
as a complement to the wood, because subjecting the
group to comprehensive treatment imitating erosion
visually unified its previously separate elements into
a compositional whole [ills. 20, 21].

The Way of the Cross in the church
of St Maksymilian Kolbe in Lublin

The three sculptural projects discussed above ex-
press the private perspective of the authors towards
religious issues. The potential impact of these works
is relatively small. Presented in galleries, at tempo-
rary exhibitions, or possibly in museums, they will
attract the attention of a narrow circle of people in-
terested in art, and thus properly prepared to receive
it. The situation is different in the case of church
art, available for worship to the large masses of be-
lievers. One example is the Way of the Cross in the
Church of St Maksymilian Kolbe in Lublin, realised
in 1993 according to the design of the sculptor Jan
Maria Marek?®.

The artist imposed on his viewers an expressive
language far removed from the forms generally con-
sidered to be classically beautiful. His bas-relief, lean
figures of elongated proportions have bony faces, pro-
truding ribs and joints. Generally shown in foreshort-
ened perspectives, they make dramatic, exaggerated
movements. The exaggerated gestures accentuate the
intentionally enlarged feet and hands. The hair and
robes brought out by long, deep cuts are perfunc-
tory, smoother than the skin covered with a texture
obtained from cuts made by concave chisels. The
strongly shaded figures appear almost impressionistic
due to the polished surface with dark spots of stain
that settled in the recesses of their bodies. Rough
modelling full of nuances and angular outline make
the movement of the artist’s hand modelling with
the chisel visible in the work [ills. 22-25]. Plastic,
haptic figures contrast with the smooth background.
The neutral plane allows their expression to develop
and defines the field of action. Openings and cut-

% Made in 1992-1993. The artist was assisted in the sculpt-
ing process by Malgorzata Marek (his wife), Jerzy Zysko, Krzysztof
Kijewski, Andrzej Mazus — all connected with the PLSP in Lublin.
Originally stained almost black, it was lightened at the request of
the parish priest.

formuta zbiorowego portretu to nie novum w polskiej
sztuce religijnej. Analogiczna stosowal Jerzy Duda-
-Gracz nawet w obrazach sensu stricto sakralnych, jak
Golgota Jasnogorska®®. Wierny ideatom specyficznie
rozumianego poetycko pojetego realizmu, przedsta-
wiat ludzi lekko zdeformowanych, o watpliwej uro-
dzie, zachowujacych si¢ w sposéb $mieszny lub wrecz
zatosny. Zadomowienie si¢ w sztuce chrzescijariskiej
fizycznej brzydoty cztowieka wynikato pierwotnie
z potrzeby unaocznienia zta moralnego, grzechu.
Sredniowieczne narracje Pasji, gdzie skumulowanie
ludzkiej podtosci byto szczegdlnie widoczne, prezen-
towaly galerig cielesnej brzydoty gtéwnie w scenach
Pojmania, Sqdu nad Chrystusem, cyklach Drogi krzy-
zowej i Ukrzyzowania® .

Jest w Bozym Ciele wielki szacunek dla materia-
téw. Autorka stwierdza: ,,eksponowanie naturalnego
procesu starzenia, respektowanie pgknieé rzezbiar-
skiego tworzywa, demonstracja gdzieniegdzie jego
struktury i ustojenia, a nawet podkreslanie technik
obrébki jest w mojej pracy przejawem troski i uwagi
poswieconej jej budulcowi”®. Stad ,,chropowatos¢”,
szkicowy charakter, manifestacyjny brak wykoricze-
nia, wycyzelowania formy. ,,Organiczne” drewniane
figury dzierza stalowe atrybuty. W sztuce wiekéw mi-
nionych atrybut akcentowano poprzez zmiang skali,
uzycie innego materiatu, poztocenie. Identyfikowat
posta¢, pozostajac od niej odrgbny. Idac tym tropem,
Julia Marek wprowadzita skorodowane elementy me-
talowe, po czym poddata grupe kompleksowym zabie-
gom imitujacym erozjg, aby uzyska¢ efekt wizualnego
ujednolicenia odrebnych dotad elementéw kompo-
zycyjnych [il. 20, 21].

Droga krzyzowa w kosciele pw. $w. Maksy-
miliana Kolbego w Lublinie

Trzy wyzej oméwione realizacje rzezbiarskie wy-
razajg prywatng perspektywe autorek wobec zagad-
nieni religijnych. Zakres potencjalnego oddziatywania
tych prac jest stosunkowo niewielki. Prezentowane
w galeriach, na wystawach czasowych, ewentualnie
w muzeach, przyciagna uwage waskiego grona oséb
zainteresowanych sztuka, tym samym odpowiednio
przygotowanych do jej percepcji. Inaczej rzecz si¢ ma

3¢ Golgota Jasnogdrska — wotum Jerzego Dudy-Gracza z okazji
Jubileuszu Chrzescijafistwa, eksponowane w tzw. przybudéwce nad
kaplica Matki Bozej. Cykl rozpoczgty na przefomie 1999/2000 roku
ukoczony w marcu 2001 roku liczy osiemnascie obrazéw, tj. oprécz
stacji Drogi krayzowej: Zmartwychwstanie, Spotkanie z niewiernym
Tomaszem, Rozestanie Apostotdw, Wnicbowstgpienie.

% U. Mazurczak, Zmystowa cielesnosé zta i pigkno cierpienia.
Obrazy cielesnosci w satuce, w: Sztuka i realizm. Ksigga pamiqtko-
wa z okazji Jubileuszu urodzin i pracy naukowej na KUL Profesora
Henryka Kieresia, red. T. Duma, A. Maryniarczyk, P. Sulenta, Lublin
2014, s. 169.

% Marek 2019, jak przyp. 35, s. 18 (bez paginacji).
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22. Jan M. Marek, Droga krzyzowa (1993), stacja I, Lublin, ko-
$cidt $w. Maksymiliana Kolbego, fot. M. Kierczuk-Macieszko

22. Jan M. Marek, The Way of the Cross (1993), station I, Lu-
blin, the church of St Maksymilian Kolbe, phot. M. Kierczuk-
-Macieszko

ze sztuka koscielna, dostgpna w kulcie dla szerokich
mas wiernych. Przyktadem jest Droga krzyzowa w ko-
$ciele pw. $w. Maksymiliana Kolbego w Lublinie zre-
alizowana w 1993 roku wedle projektu rzezbiarza
Jana Marii Marka®.

Artysta narzucit widzom jezyk ekspresji daleki od
form uznawanych powszechnie za klasycznie pigkne.
Jego plaskorzezbione, wychudle figury o wydtuzonych
proporcjach maja kosciste twarze, wystajace zebra i sta-
wy. Z zasady pokazane w skrétach perspektywicznych,
wykonuja dramatyczne ruchy. Przerysowane gesty ak-
centujg intencjonalnie powigkszone stopy i dlonie.

% Wykonana w latach 1992-1993. W procesie rzezbienia ar-
tyécie pomagali: Malgorzata Marek (zona), Jerzy Zysko, Krzysztof
Kijewski, Andrzej Mazu$ — wszyscy zwigzani z PLSP w Lublinie.
Pierwotnie zabejcowana niemal na czarno, na zyczenie proboszcza
zostata rozjasniona.

100

23. Jan M. Marek, Droga krzyzowa (1993), stacja II, Lublin, ko-
$ciét $w. Maksymiliana Kolbego, fot. M. Kierczuk-Macieszko

23. Jan M. Marek, The Way of the Cross (1993), station II, Lu-
blin, the church of St Maksymilian Kolbe, phot. M. Kierczuk-
-Macieszko

outs in the background indicate conventional spatial
relations [ills. 22, 24]. Similarly to the figures, the
monumentalised cross is a dynamic element, shown
many times in a diagonal arrangement. Its beams
dictate the directions of the composition, sometimes
slightly protruding above the background, or in con-
trast, liberated, fully three-dimensional, they go be-
yond the rectangle of the panel and seem to domi-
nate the sphere of temporality. In accordance with
the design concept and the array of formal means
used, the Way of the Cross reads like conventional
signs. Instead of extended narration there are sym-
bols, whose mystical references should be explored
through individual contemplation.

By juxtaposing expressive figurativeness with a ge-
ometric, flat background, Jan M. Marek wanted to
capture the attention of the worshipper and produce



24. Jan M. Marek, Droga krzyzowa (1993), stacja IV, Lublin,
kosciét $w. Maksymiliana Kolbego, fot. M. Kierczuk-Macieszko

24. Jan M. Marek, The Way of the Cross (1993), station IV, Lu-
blin, the church of St Maksymilian Kolbe, phot. M. Kierczuk-
-Macieszko

an emotional effect. The visual aspect of the stations is
not meant to delight, but to shock, to provoke reflec-
tion and independent contemplation of the Passion
of Christ. The contemporary concept that art should
be emotionally moving has much in common with
the religiosity of the high and late Middle Ages, when
the Passion motif was one of the most significant fea-
tures of spirituality. The writings and visual arts of
the time elevated the value of emotions in religious
experience. In a realistic, even veristic way, they made
the Passion more concrete by using images of physical
pain. Dolorous religiosity, aimed at arousing emotion-
al religious experience, reached for extreme forms of
expression, which by their explicitness and the dras-
tic nature of the teaching of suffering were supposed
to appeal to broad masses of uneducated people®.

0 G. Trosciniski, Piesit o Krzyzu i jej nieznany péznosredniowieczny

25. Jan M. Marek, Droga krzyzowa (1993), stacja XIII, Lublin,
kosciot $w. Maksymiliana Kolbego, fot. M. Kierczuk-Macieszko

25. Jan M. Marek, The Way of the Cross (1993), station XIII,
Lublin, the church of St Maksymilian Kolbe, phot. M. Kierc-
zuk-Macieszko

Whosy oraz szaty wyprowadzone dtugimi, glebokimi
cigciami s3 sumaryczne, gladsze niz skéra pokryta fak-
turg uzyskana z zacig¢ pozostawionych po wklestych
dtutach. Silnie $wiatlocieniowe postacie wydaja si¢
niemal ,impresjonistyczne” za przyczyna wypolero-
wanej powierzchni z ciemnymi plamami bejcy, ktéra
osiadta w zaglebieniach ich cial. ,,Chropowaty”, pet-
ny niuanséw modelunek, ,kanciasty” kontur spra-
wiaja, ze w pracy widoczne sa ruchy dtoni z dtutem
modelujacego artysty [il. 22-25]. Plastyczne, hap-
tyczne figury kontrastuja z gtadkim tfem. Neutralna
plaszczyzna pozwala rozwing¢ si¢ ich ekspresji, wy-
znacza pole dziatania. Azury i wycigcia w ttach sy-
gnalizuja umowne stosunki przestrzenne [il. 22, 24].
Analogicznie do postaci, zmonumentalizowany krzyz
jest elementem dynamicznym, pokazanym po wie-
lokro¢ w ukfadzie diagonalnym. Jego belki narzuca-
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ja kierunki kompozycji, czasem nieznacznie wystaja
ponad tlo lub przeciwnie, uwolnione, w pelni tréj-
wymiarowe, wychodza poza prostokat plyty i zdaja
si¢ dominowac¢ nad sfera doczesnosci. Zgodnie z za-
tozeniem projektowym i arsenalem uzytych srodkéw
formalnych, stacje Drogi krzyzowej czyta sig jak umow-
ne znaki. Zamiast rozbudowanej narracji sg symbole,
ktérych mistyczne odniesienia nalezy zglebiaé w in-
dywidualnej kontemplacji.

Jan M. Marek, zderzajac ekspresyjna figuratyw-
no$¢ z geometrycznym, plaskim ttem, chciat zaabsor-
bowa¢ uwagge wiernych i odnies¢ skutek emocjonalny.
Plastyka stacji nie ma zachwyci¢, lecz wstrzasnag, spro-
wokowac¢ do refleksji, do samodzielnej kontemplacji
meki Chrystusa. Wspétczesng koncepcje, wedle ktérej
sztuka ma porusza¢ emocjonalnie, taczy wiele wspdl-
nego z religijnoscia dojrzatego i péznego sredniowie-
cza, gdy nurt pasyjny byt jednym z najistotniejszych
ryséw duchowosci. Owczesne pismiennictwo i sztuki
plastyczne podnosily warto$¢ uczué w przezyciu re-
ligijnym. W sposéb realistyczny, nawet werystyczny,
konkretyzowaly Pasj¢, epatujac obrazami fizyczne-
go bélu. Religijnos¢ dolorystyczna, ukierunkowana
na wzbudzenie emocjonalnego doswiadczenia religij-
nego, si¢gata po ekstremalne formy ekspresji, ktére
swa wyrazistoscia i drastycznoscig nauki cierpienia
mialy przemawia¢ do szerokich rzesz niewyksztalco-
nych®. Obrazy przemocy we wspéiczesnej kulturze
sa w réwnym stopniu obecne, a zapotrzebowanie na
ich ogladanie nie stabnie. Natomiast w sztuce ko-
$cielnej zostaly zredukowane niemal do zera, wigc
gdy wystepuja nawet w szczatkowej formie, z zasady
budzg opé6r wiernych. A przeciez bél, brzydota i de-
formacja ciala maja swoje miejsce w sztuce sakralnej,
co wigcej — umiejetnie uzyte niejednokrotnie silniej
i skuteczniej transportuja tresci.

Pierwiastek dolorystyczny czytelny w stacjach
Drogi krzyzowej Jana M. Marka przywotuje typowo
chrzedcijariska kategori¢ wspéicierpienia (compassio).
W stacji IV wyraza ja postawa Chrystusa tulacego
Matke oraz gest Maryi obejmujacej Syna i dzwiga-
ny przez Niego krzyz [il. 24]. Wizualnie stopione
obie sylwety unaoczniajg compassio. Jesli cierpienie
jest rodzajem braku, to wspélcierpienie jest dosko-
natoscia, poniewaz jest forma mitosci®'. W $rednio-
wieczu Kosciét wskazat umegczonego Chrystusa jako
punkt odniesienia dla uzasadnien ludzkiego cierpie-
nia, uzasadnien trojakich: przez nasladowanie, przez
wspétodczuwanie, przez uswiadamianie ludzkiej i po-
nadludzkiej miary misterium odkupienia na Golgocie.

0 G. Trodciniski, Piesrt o Krzyzu i jej nieznany péznosredniowiecz-
ny przekaz. Z zagadnien polskojezycanego zasobu literackich pozdrowiert
krzyza, ,Pamigtnik Literacki” 106, 2015, z. 1, 5. 24.

4 R.E. Rogowski, Compassio Dei: préba hipotezy cierpigcego
Boga, ,Wroctawski Przeglad Teologiczny” 3, 1995, nr 2, s. 69.
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Images of violence are equally present in contem-
porary culture, and the demand to see them is not
waning. In church art, on the other hand, they have
been reduced almost to zero, so that when they ap-
pear even in a vestigial form, they generally meet with
resistance from worshippers. And yet pain, ugliness
and physical deformity have their place in sacred art;
what is more, when skilfully used, they often convey
content more strongly and effectively.

The doloristic element visible in the Way of the
Cross by Jan M. Marek evokes the typically Christian
category of co-suffering (compassio). In Station IV
it is expressed by the attitude of Christ embracing
his Mother and the gesture of Mary embracing her
Son and the cross he carries [fig. 24]. Visually fused,
the two silhouettes visualise compassio. 1f suffering
is a kind of lack, then compassion is perfection, be-
cause it is a form of love’. In the Middle Ages, the
Church pointed to the tortured Christ as the refer-
ence point for the justification of human suffering,
a threefold justification: through imitation, through
empathy, through awareness of the human and su-
perhuman dimensions of the mystery of redemption
at Golgotha. Imitatio Christi concentrated in the idea
of compassio*. The image of the suffering God-man,
in addition to religious experiences, made it possi-
ble to understand temporal hardships and gave hope
for overcoming them. According to Heb 2:18, since
Christ “himself has suffered and been tempted, he is
able to help those who are tempted.”

The artist consciously referred to the spirituality
of the late Middle Ages, since he drew on the iconog-
raphy of that time. In Station I, he used the image
of Christ in the type of lmago Pietatis down to his
waist, with his head lowered on his right shoulder,
his eyes closed and his hands crossed on his chest®
[fig. 22]. The composition of Station II is inspired by
The Throne of Grace, with the difference that it is not
God the Father but the Son who presents the instru-
ment of his own torture [fig. 23]. In The Descent from
the Cross Christ’s body carries such a concentration

prackaz. Z zagadnier polskojezycznego zasobu literackich pozdrowien
krzyza [The Song of the Cross and its Unknown Late Medieval Rendition.
On the Issues of the Polish Literary Heritage of the Salutation of the
Cross], ,Pamietnik Literacki” 106, 2015, no. 1, p. 24.

41 R.E. Rogowski, Compassio Dei: préba hipotezy cierpigcego
Boga [Compassio Dei: An Attempt at a Hypothesis of the Suffering God],
» Wroctawski Przeglad Teologiczny” 3, 1995, no. 2, p. 69.

2 Trodciniski 2015, as in footnote 40, p. 24.

3 The representation originated in the East, probably dur-
ing the reign of Alexios I Komnenus (1081-1118). The oldest is on
a double-sided icon stored in Kastoria (church of Phaneromene) dat-
ed to the second half of the 12th century. In the mid-13th century
it appeared in the Balkans and in the Latin part of Europe. Here it
evolved from the bust view and became popular as the half-figure
view. Cf: G. Jurkowlaniec, Chrystus Umgczony. Tkonografia w Polsce
o0d XIII do XVI wieku [ The Agony of Christ. The Iconography in Poland
Between the 13th — 16th ¢.] Warszawa 2001, pp. 26-28, passim.
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26. Jan M. Marek, Ostatnia Wieczerza (1993), rysunek otéwkiem naklejony na papier pakowy; wlasnos¢ rodziny artysty,

fot. M. Kierczuk-Macieszko

26. Jan M. Marek, The Last Supper (1993), pencil drawing pasted on wrapping paper; the property of the artist’s family,

phot. M. Kierczuk-Macieszko

of intense pain [fig. 25] that in spite of the different
positioning of the body, the scale of the tension brings
to mind the vision of 7he Crucifixion in the painting
by Matthias Griinewald*. The expressive scale of both
works accentuates the contradictions of the Passion
experience, where life meets death and cruelty meets
compassion. God does not always come in what is
beautiful, but he is often hidden in what is imperfect,
weak, ugly, rejected. Therefore, the presence of delib-
erate distortion in works of sacred art should not be
offensive. Yet in many churches the Passion narrative
is presented in a gentle, balanced way, preserving the
conventional beauty of 19*-century academism. The
theme is shown “with dignity”, in an accessible way,
not upsetting the viewers. It appeals to their knowl-
edge, but does it appeal to their faith and emotions?

The Way of the Cross in the church of St
Maksymilian Kolbe was not the only work intend-
ed by Jan M. Marek for this church. A conceptual
sketch of an altar with the representation of 7he Last
Supper has survived [fig. 26]. The expressive, spatial
composition together with the stations would create
a visual circle closing horizontally the interior of the
church. Unfortunately, it was not realised.

# The main panel of the Gothic-Renaissance retable, made
between 1506 and 1515 for the church of the Antonine convent at
Isenheim near Colmar in Alsace.

Imitatio Christi koncentrowala sie w idei compassio®.

Obraz cierpigcego Boga-czlowieka, oprécz przezy¢
religijnych, pozwalat zrozumie¢ doczesne trudy, da-
wal nadziej¢ na ich przezwycigzenie. Wedle zapisu
w Hbr 2,18 : ;W czym bowiem sam cierpial bedac
dos$wiadczany, w tym moze przyj$¢ z pomoca tym,
kt6rzy sa poddani prébom”.

Artysta $wiadomie nawiazat do duchowosci konica
wiekéw $rednich, skoro siegnat do ikonografii z tego
czasu. W stacji I uzyl wizerunku Chrystusa w typie
Imago Pietatis w ujeciu do pasa, z glowa opuszczo-
na na prawe rami¢, zamknigtymi oczami, z rekoma
skrzyzowanymi na piersiach® [il. 22]. Kompozycja
stacji II zainspirowana jest Tronem faski, z ta rdznica,
ze nie Bég Ojciec, lecz Syn prezentuje narzedzie wha-
snej kazni [il. 23]. W Zdjeciu z krzyza Chrystus ma
taki fadunek drapieznego bélu [il. 25], ze pomimo
odmiennego upozowania ciala, skala napigcia przy-
wodzi na mys§l wizj¢ Ukrzyzowania w malarskiej re-

2 Trogciniski 2015, jak przyp. 40, s. 24.

# Przedstawienie powstato na Wschodzie, zapewne za pano-
wania Aleksego I Komnena (1081-1118). Najstarsze widnieje na
dwustronnej ikonie przechowywanej w Kastorii (kos. Phaneromene)
datowanej na 2. pot. XII wieku. W pot. XIII wicku pojawito si¢
na Batkanach i w taciriskiej cz¢éci Europy. Tu z ujgcia popiersio-
wego wyksztalcito si¢ i spopularyzowato ujecie pétpostaciowe. Za:
G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony. Tkonografia w Polsce od XIII do
XVI wieku, Warszawa 2001, s. 26-28, passim.
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dakcji Matthiasa Griinewalda*. Skala ekspresji obu
dziet akcentuje sprzecznosci, ktére niesie doswiad-
czenie Pasji, gdzie stykaja si¢ zycie ze $miercig i okru-
ciefistwo ze wspdlczuciem. Bég nie zawsze przychodzi
w tym, co pigkne, nierzadko skryty w tym, co nie-
doskonate, stabe, brzydkie, odrzucone. Nie powinna
zatem oburza¢ obecno$¢ swiadomego znieksztalcenia
w dzietach sztuki sakralnej. Tymczasem w wielu ko-
$ciotach narracja Pasji snuta jest w sposdéb fagodny,
wywazony, z zachowaniem konwencjonalnego pigk-
na spod znaku XIX-wiecznego akademizmu. Temat
pokazany ,godnie”, w spos6b zrozumiaty, nie bul-
wersujac widza, odwoluje si¢ do jego wiedzy, ale czy
do wiary i emogji?

Droga krzyzowa w kosciele $w. Maksymiliana
Kolbego nie byla jedyna realizacja przewidziang przez
Jana M. Marka dla tejze $wiatyni. Zachowat si¢ szkic
koncepcyjny ottarza z przedstawieniem Ostatniej
Wieczerzy [il. 26]. Ekspresyjna, przestrzenna kom-
pozycja w komplecie ze stacjami tworzylaby optyczny
krag zamykajacy poziomo wngtrze $wiatyni. Niestety
nie zostata zrealizowana.

Uwagi koricowe

Wszechstronne wyksztatcenie na poziomie warsz-
tatowym, ogélnoplastycznym oraz wiedza z zakresu
historii sztuki umozliwiaja swobodna kreacj¢ wypo-
wiedzi tworczej. Osoby tak wyposazone zmieniaja
konwengje stylistyczne, szukajac jednocze$nie $rod-
kéw ekspresji zdolnych trafnie oddad ich wlasng wizje
artystyczna. Do tego dochodzi $wiadomos¢ artysty.
Kazda z oméwionych powyzej realizacji poprzedzit
namyst nad istota podjetego tematu. Z rozméw prze-
prowadzonych z twércami wynika, ze byly to dzieta
gleboko przez nich przemyslane, wrecz przezyte. Nie
znajdziemy wigc posrdd nich koscielnej oczywisto-
$ci obrazowej wykonywanej ku satysfakcji wiernych,
ktérzy z zasady akceptuja tylko to, co juz widzieli.
Przeciwnie, niektére realizacje z racji formuly plastycz-
nej draznia odbiorcéw, ale sg to wypowiedzi szczere,
dalekie od anachronizmu obrazowego lub religijnej
ysztuki naiwnej”, szeroko dostgpnej w kosciotach.

Wiele napisano o kondycji wspéiczesnej sztuki
sakralnej w Polsce®. Rzezby lubelskie mozna potrak-

4 Tablica gtéwna gotycko-renesansowego retabulum wyko-
nanego w latach 1506-1515 dla kosciota konwentu Antonitéw
w Isenheim koto Colmaru w Alzagji.

# Np. T. Chrzanowski, W poszukiwaniu nowej ikonografii,
w: Sacrum i sztuka, red. N. Cielifiska, Krakéw 1989, s. 13-22;
O. Mauer, Koscidl wobec sztuki wspétczesnej: bezradnosé i dystans,
»Znak” 12, 1991, s. 49-52; E. Wolicka, Sacrum w sztuce. Punkty
zapalne sporu, ,Znak” 12, 1991, s. 43-48; A. Dragula, Religijne
szanse sgtuki wspotezesnej, ,Studia Nauk Teologicznych” 14, 2019,
s. 43-60; S. Rodzitiski, Dylematy wspdtczesnej sztuki sakralnej, ,Nasza
Przeszto$¢. Studia z dziejéw Kosciota i kultury katolickiej w Polsce”
70,1988, 5. 253-271; idem, O laicyzacji wspdlczesnej sztuki sakralnej,
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Final remarks

Comprehensive education in craft, general art and
knowledge of art history help to express one’s crea-
tivity without restriction. People armed with these
change stylistic conventions while searching for means
of expression capable of accurately conveying their
own artistic vision. Then there is the artist’s aware-
ness. Each of the projects discussed above was pre-
ceded by a reflection on the nature of the subject. The
interviews with the artists show that the works were
deeply thought through, indeed personal. We are not
going to find among them the obvious images typical
of churches, made for the satisfaction of congrega-
tions, which as a rule accept only what they have al-
ready seen. On the contrary, some works irritate the
audience because of their artistic formula, but they
are sincere statements, far from pictorial anachronism
or religious “naive art”, widely present in churches.

Much has been written about the condition of con-
temporary sacred art in Poland ©*. The Lublin sculp-
tures can be treated as a voice in this discussion and
the question can be asked of whether the Church as
a patron knows what kind of art it expects from art-
ists. Will it be inclined to favour eclecticism and his-
torical costume for the sake of the clarity of its mag-
isterium? Even inside it one can find claims that by
reaching “for historical styles it adopts a retrospective
attitude, which may be justified historically, but has
no future”. It is hard not to agree with Stanistaw
Rodzinski, who pointed out that the contemporary
“drama of the permanent choice between good and
evil requires sacred art, which is supposed to help man
understand suffering and redemption” ¥/.

The question of the language of church art re-
mains. Should it adhere to the mimetic formula, or
should it come closer to the symbol, to the sign? Both
languages of artistic expression — narrative and sign

© E.g. T. Chrzanowski, W poszukiwaniu nowej ikonografii [In
Search of the New Iconographyl], in: Sacrum i sztuka [The Sacred
and the Art], ed. N. Cieliriska, Krakéw 1989, pp. 13-22 ; O. Mauer,
Kosciot wobec sztuki wspdlezesnej: bezradnost i dystans [The Church and
Contemporary Art: Powerlessness and Distance], ,Znak” 12, 1991,
pp- 49-52; E. Wolicka, Sacrum w sztuce. Punkty zapalne sporu [The
Sacred in Art. The Flashpoints of the Dispute], ,Znak” 12, 1991,
pp. 43-48; A. Draguta, Religijne szanse sztuki wspdtezesnej [Religious
Opportunities of Contemporary Art.], ,Studia Nauk Teologicznych”,
14,2019, pp. 43-60; S. Rodziniski, Dylematy wspdtezesnej sztuki sakral-
nej [Dilemmas of Contemporary Sacred Art.], ,Nasza Przesztos¢.
Studia z dziejéw Kosciota i kultury katolickiej w Polsce” 70, 1988,
pp. 253-271; idem, O laicyzacji wspdtezesnej sztuki sakralnej [On the
Secularisation of Contemporary Sacred Art.] hetps://teologiapoli-
tyczna.pl/prof-stanislaw-rodzinski-o-laicyzacji-wspolczesnej-sztu-
ki-sakralnej

% The view of Bishop Michat Janocha from 2016, cf. https://
teologiapolityczna.pl/sztuka-ma-wyrazac-wiare-kosciola-a-nie-ty-
lko-indywidualna-wiare-artysty-rozmowa-z-bp-michalem-janocha

¥ Rodziriski 1988, as in footnote 45, p. 259.



— have found their rightful place in the long history
of the Church. Both are desirable and can be useful
on condition that they present a high level of design
and execution. Here, however, the situation varies. It
seems that the problem comes down not so much to
art, but rather to the level of the education and artistic
awareness of its potential buyers. An aware, prepared
viewer can enter into dialogue with an artist ready to
offer them more ambitious, artistically mature solu-
tions. The example of Lublin sculptures proves that
artists do not lack skills, knowledge and innovative
ideas. Meanwhile, among people who make decisions
about the furnishing of churches, there is often an as-
tonishing lack of artistic sensitivity, especially in the
matter of the overall concept of the interior arrange-
ment. Instead, there is ad hoc thinking, adding indi-
vidual, often artistically incongruous elements. The
result is a visual patchwork completed by successive,
ever-changing parish priests.

Abstract

Since the 1990s, more than 50 different religious
works, ranging from altars to single sculptures, have
been created at the current Fine Arts School Group
in Lublin. Some of these objects went to places of
worship or religious institutions, while others remain
the property of the school or their authors. This ex-
tensive collection is the result of a dual educational
concept developed at the school. On the one hand,
it is based on studying (copying, compiling) histori-
cal patterns; on the other, it offers freedom of artistic
vision. In both cases the students follow the guidance
of the same teachers, who introduce these concepts
interchangeably, deliberately varying the tasks. Treated
complementarily, they give interesting results both in
the course of education and in the graduates’ inde-
pendent work. The selection of works presented in
this article does not aspire to be an exhaustive pres-
entation of the presence of the sacred in woodcarv-
ing works created in the circle of the Lublin School.
Nevertheless, their selection illustrates in a suggestive
manner artistic solutions representative for each of
the two educational currents.

Keywords: religious sculpture, State Secondary School
of Fine Arts in Lublin, woodcarving, wood sculpture

Dr Malgorzata Kierczuk-Macieszko

C.K. Norwid Fine Arts School Group in Lublin
phone 501 31 88 71

e-mail: mkmpost@wp.pl

Translated by Monika Mazurek

towa¢ jako glos w tej dyskusji i zada¢ pytanie, czy
Koscidt jako mecenas wie, jakiej sztuki oczekuje od
twércow? Czy majac na wzgledzie klarowno$é swego
magisterium sklonny bedzie faworyzowa¢ eklektyzm
i historyczny kostium? W samym jego fonie daja si¢
stysze¢ glosy, iz siggajac ,,po arsenat styléw historycz-
nych, przyjmuje postawg retrospektywna, ktéra moze
by¢ uzasadniona historycznie, ale nie ma przed sobg
przysztodci™. Trudno nie przyznad racji Stanistawowi
Rodziriskiemu, ktéry zwracat uwagg, iz wspétczesny
»dramat stalego wyboru mi¢dzy dobrem a ztem wy-
maga sztuki sakralnej, ktéra ma pomaga¢ cztowiekowi
w zrozumieniu cierpienia i odkupienia”.

Pozostaje kwestia jezyka sztuki koscielnej. Czy ma
pozostaé przy formule mimetycznej, czy moze zbli-
zy¢ si¢ do symbolu, znaku? Oba jezyki wypowiedzi
plastycznej — narracja i znak — znalazly nalezne sobie
miejsce w dugiej historii Kosciofa. Oba sa pozadane
i moga by¢ uzyteczne pod warunkiem, ze prezentuja
wysoki poziom projektowy oraz wykonawczy. A pod
tym wzgledem bywa réznie. Wydaje si¢, ze problem
sprowadza si¢ nie tyle do sztuki, ile raczej do poziomu
edukacji i swiadomosci plastycznej jej potencjalnych
zleceniodawcéw. Swiadomy, przygotowany odbiorca
moze wej$¢ w dialog z artysta gotowym zaproponowaé
mu bardziej ambitne, dojrzate plastycznie rozwiazania.
Przyktad rzezb lubelskich dowodzi, ze twércom nie bra-
kuje umiejetnosci, wiedzy i nowatorskich pomystéw.
Tymczasem w grupie 0sob decydujacych o wyposazeniu
$wiatyn niejednokrotnie zdumiewa brak wrazliwosci
plastycznej, zwlaszcza w kwestii calosciowej koncepcji
aranzacji wnetrza. Jest za to myslenie dorazne, dokta-
danie pojedynczych, czgsto odrebnych plastycznie ele-
mentéw. Powstaje z nich wizualny patchwork uzupet-
niany przez kolejnych, zmieniajacych si¢ proboszczéw. ..

Streszczenie

W Zespole Szkét Plastycznych w Lublinie, od lat
90. XX wieku tylko na specjalizacji ,snycerstwo” zreali-
zowano ponad 50 réznorodnych prac o tematyce reli-
gijnej — od ottarzy po pojedyncze rzezby. Czg$¢ z tych
obiektéw trafita do miejsc kultu lub instytucji religij-
nych, inne pozostaja wlasnoscia szkoty badZ autoréw.
Ten obszerny zbi6r powstal w wyniku wypracowa-
nej w szkole dychotomicznej koncepcji ksztatcenia.
Z jednej strony opiera si¢ ona na studiowaniu (ko-
piowaniu, kompilowaniu) wzoréw historycznych,
z drugiej oferuje swobodg wizji plastycznej. W obu
kierunkach adepci sztuki podazaja pod opieka tych sa-

https://teologia polityczna.pl/prof-stanislaw-rodzinski-o-laicyzacji-
wspolczesnej-sztuki-sakralnej

4 Opinia bpa Michata Janochy z 2016 r., zob. https://teo-
logiapolityczna.pl/sztuka-ma-wyrazac-wiare-kosciola-a-nie-tylko-
indywidualna-wiare-artysty-rozmowa-z-bp-michalem-janocha

4 Rodzinski 1988, jak przyp. 45, s. 259.
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mych pedagogéw, ktdrzy wprowadzajg je wymiennie,
celowo réznicujac zadania. Traktowane komplemen-
tarnie dajg interesujace rezultaty w trakcie edukacji,
jak i w samodzielnej tworczosci absolwentéw. Wybér
prac przedstawionych w artykule nie pretenduje do
wyczerpujacego ujecia zagadnienia obecnosci sacrum
w pracach snycerskich powstatych w kregu szkoly lu-
belskiej. Tym niemniej ich dob6r w sposéb sugestyw-
ny ilustruje rozwiazania plastyczne reprezentatywne
dla kazdego z obu nurtéw ksztatcenia.

Stowa kluczowe: rzezba religijna, Paristwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Lublinie, prace snycerskie, rzez-
ba w drewnie

dr Malgorzata Kierczuk-Macieszko
Zespét Szkét Plastycznych

im. C.K. Norwida w Lublinie

tel. 501 31 88 71

e-mail: mkmpost@wp.pl
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Kolory Ofiary — akwarelowe
malarstwo pasyjne
Danyty Mowczana

DOI: 10.15584/setde.2021.14.6

Jaka powinna by¢ wspélczesna sztuka religijna?
Ot6z jej zadaniem jest taczy¢ czlowieka ze $wigtodcia,
kt6rg przedstawia, sktania¢ do wyciszenia, refleksji,
adoracji, modlitwy. Od setek lat ma ten nadrzedny
cel, by zbliza¢ istot¢ ludzka do Boga. W ciagu wie-
kéw zmieniato si¢ podejscie do niej, tak jak ulegaty
przeobrazeniom potrzeby ludzi, dla ktérych zostata
stworzona. Niezwykle istotng $ciezke wytyczyl ma-
larz Jerzy Nowosielski, ktory pokazal $wiatu ikong
nowoczesna, odwazna, bogata w tresci teologiczne,
a co najwazniejsze, mocno oddziatujaca na ducho-
wo$¢ wiernych'.

Tworczos¢ Nowosielskiego wywarta ogromny
wplyw na wspétczesna sztuke religijna. Szczegdlnie
mozna to zauwazy¢ w obrebie sztuki Kosciotéw
wschodnich. Mimo ze ciagle przewazaja tam trady-
cje artystyczne wypracowane w czasach Bizancjum,
to pojawiaja si¢ réwniez artysci, ktorzy Smiafo ekspe-
rymentujg z formg tak charakterystycznej dla chrze-
$cijanistwa wschodniego ikony. Czg$¢ z nich zgroma-
dzona jest wokdt Iwowskiej galerii wspétezesnej sztuki
sakralnej Iconart* i Migdzynarodowych Warsztatéw
Ikonopisania w Nowicy, ktére odbywaja si¢ od 2009
roku®. Powstat réwniez projekt zatytutowany ,Nowa
Ikona”, angazujacy artystéw rodzimych, ukrairiskich
i litewskich®. Udzial w nim biora mig¢dzy innymi:
Krzysztof Sokotowski, Joanna Mazus, Anna Maka,
Luba Jackiw, Iwan Daszko, Krystyna Kwyk czy wia-
$nie Danyto Mowczan, ktérego twérczos$¢ przedsta-
wi¢ w artykule.

Sposréd bogatego dorobku artysty na szczeg6lna
uwagg zastuguja prace wykonane w technice akware-

' K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sziuka sakralna, Krakéw
2015.

2 http://iconart.com.ua/en/index (dostgp 4.01.2022).

% https://ikonynowica.blogspot.com/?fbclid=IwAR3Vflc-
BWvUPsFRcB7mOw3107fYINGB-27Z_liMxPZ0yPF2vdmr-
KipMmjvM (dostgp 4.01.2022).

* http://nowaikona.pl/o-nas/ (dostep 18.12.2021).
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Colours of the Sacrifice —
Watercolour Passion
Painting of Danylo Movchan

What should contemporary religious art be like?
Its task is to connect man with the sanctity it de-
picts, to induce tranquillity, reflection, veneration and
prayer. For hundreds of years, it has had this primary
purpose to bring human beings closer to God. Over
the centuries the approach to it has changed, just as
the needs of the people for whom it was created have
changed. An extremely important direction was set
by the painter Jerzy Nowosielski, who showed the
world a modern icon, bold, rich in theological con-
tent, and most importantly, strongly affecting the
spirituality of the believers'.

Nowosielski’s work has had a huge impact on con-
temporary religious art. This is particularly noticeable
within the art of the Eastern Churches. Although ar-
tistic traditions developed during the Byzantine era
still prevail there, there are also artists who boldly
experiment with the form of the icon, so characteris-
tic of Eastern Christianity. Some of them congregate
around the Lviv gallery of contemporary sacred art
Iconart® and International Icon Writing Workshops in
Nowica, which have been held since 2009°. Moreover,
domestic, Ukrainian, and Lithuanian artists are in-
volved in a project titled “New Icon™. Its partici-
pants include: Krzysztof Sokotowski, Joanna Mazus,
Anna Maka¢, Lyuba Yatskiv, Ivan Dashko, Khrystyna
Kvyk, and Danylo Movchan whose work I am going
to present in this article.

Among the artist’s extensive oeuvre, works in
watercolour are particularly noteworthy. These are
mainly representations of religious themes, but there
are also portraits, mythological or symbolic scenes.
In the former, the viewer is surprised by their un-

' K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna
[Nowosielski in Matopolska. The Sacred Art], Krakéw 2015.

2 htep://iconart.com.ua/en/index (access date 4.01.2022).

% https://ikonynowica.blogspot.com/?tbclid=IwAR3V{1cBWv
UPsFRcB7mOw3107{YINGB-27Z_liMxPZ0yPF2vdmrKipMm-
jvM (access date 4.01.2022).

* http://nowaikona.pl/o-nas/ (access date 18.12.2021).
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conventionality—the combination of the emptiness
of a sheet of paper with expressive spots of colour.
The varying degree of dilution of paint, its transpar-
ency and the interpenetration of colours give them
a mystical and visionary character. In this text, I will
propose an interpretation of these works based pri-
marily on the formal solutions applied by the painter
and I will try to prove that the use of water-based
paints can have a great influence not only on visual
aspects, but also on content.

For my analysis I will use works on the Passion
theme. The Passion motif is often explored in
Movchan’s work and is present in a considerable body
of his works. It has a special place in Christian art,
as it shows the most important events of Jesus’ life,
as well as those taking place after his death. The
martyrdom on Golgotha is the fulfilment of God’s
plan of redemption for mankind, the fulfilment of
Old Testament prophecies and the reopening of the
gates of heaven. Apart from the theological thread,
there is another important aspect here. These events
are extremely emotionally charged and still move
the hearts of people, even those who do not identi-
fy with Christianity or any other religion. I decided
to concentrate on the representation of the Passion
itself, which also enabled me to analyse the artist’s
approach to Christ’s body, which plays the most im-
portant role in the Passion. This means that I omit-
ted from my interpretation the works depicting the
Last Supper and concentrated on the events from
the crucifixion to the entombment of the Saviour.
The painting Jesus the True Vine will also be omitted
from my analysis, due to its purely symbolic rather
than narrative nature.

Movchan’s works have been created over the last
few years, and the artist is constantly producing new
works. While the older ones, made in tempera, have
been described on the occasion of various exhibitions
and interviews, those painted in water colours are
still poorly recognised. In discussing them, therefore,
I will mainly refer to the author’s own comments and
texts on his earlier works.

Work

Danylo Movchan was born in 1979. He stud-
ied at the Faculty of Conservation of the Ivan Trush
State College of Decorative and Applied Arts in Lviv.
During his studies, which he completed in 2000, he
came into contact with traditional icon painting.
He then went on to study for six years at the Lviv
National Academy of Arts at the Faculty of Sacred
Art. He specializes in painting, iconography, and art
conservation. His paintings are very well received
and bring him recognition and respect. Movchan’s

li. W gtéwnej mierze sa to przedstawienia o tematyce
religijnej, znajda si¢ jednak takze portrety, sceny mi-
tologiczne czy symboliczne. W tych pierwszych za-
skakuje widza ich niekonwencjonalnos¢ — potaczenie
pustki kartki papieru z ekspresyjnie wybrzmiewaja-
cymi plamami koloru. Rézny stopier rozwodnienia
farby, jej transparentno$¢ i wzajemne przenikanie si¢
barw nadajq im mistyczny i wizyjny charakter. W ni-
niejszym tekscie przedstawi¢ propozycje interpretacji
owych dziet oparta przede wszystkim na zastosowa-
nych przez malarza rozwiazaniach formalnych i po-
staram si¢ udowodni¢, ze uzycie farb wodnych moze
mie¢ bardzo duzy wplyw nie tylko na przestanie wi-
zualne, ale réwniez treéciowe.

Do analizy postuza mi prace o tematyce pasyj-
nej. Motyw Mgki Paniskiej jest czgsto eksploatowany
w twérczosci Mowczana i obecny w pokaznym zbio-
rze jego dziel. W sztuce chrzedcijariskiej ma on swo-
je szczegblne miejsce, ukazuje bowiem najwazniejsze
wydarzenia z zycia Jezusa, jak i te dziejace si¢ po Jego
$mierci. Meczenistwo na Golgocie jest wypetnieniem
Bozego planu odkupienia ludzkosci, spetnieniem sta-
rotestamentowych proroctw i powtérnym otwarciem
bram niebios. Oprécz watku teologicznego docho-
dzi tutaj jeszcze jeden wazny aspekt. Wydarzenia te
maja ogromny fadunek emocjonalny, do dzisiaj po-
ruszajg serca os6b, nawet tych nieutozsamiajacych
si¢ z chrzescijaistwem czy jakakolwiek inng religia.
Postanowitam skoncentrowac si¢ na samych przedsta-
wieniach meki, co postuzyto mi tez do analizy pode;j-
$cia artysty do ciata Chrystusa, kt6re w Pasji odgrywa
najwazniejsza role. Wiaze si¢ to tym samym z rezygna-
cja z interpretacji prac ukazujacych Ostatnia Wieczerze
i skupieniem si¢ na wydarzeniach od ukrzyzowania
do zlozenia Zbawiciela w grobie. W mojej analizie
zabraknie takze dziela Jezus Prawdziwa Winorosl, ze
wzgledu na jego czysto symboliczny, a nie narracyj-
ny charakeer.

Prace Mowczana powstaly w ciagu kilku ostat-
nich lat, a sam artysta caly czas tworzy nowe dzieta.
O ile starsze, wykonane w technice tempery, zosta-
ly opisane przy okazji réznych wystaw i wywiadéw,
o tyle te namalowane farbami wodnymi wciaz pozo-
staja stabo rozpoznane. Omawiajac je, bedg si¢ zatem
odwolywaé w gléwnej mierze do wypowiedzi samego
autora i tekstéw dotyczacych wezesniejszej twérezosci.

Twérczosé

Danyto Mowczan urodzit si¢ w 1979 roku.
Ksztalcit si¢ na Wydziale Konserwacji Lwowskiego
Panstwowego Instytutu Sztuki Dekoracyjnej
i Stosowanej im. Iwana Trusza. Na studiach tych,
ktére ukoriczyt w roku 2000, zetknat si¢ z tradycyj-
nym malarstwem ikonowym. Naste¢pnie podjat sze-
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Scioletnie studia we Lwowskiej Narodowej Akademii
Sztuki, na Wydziale Sztuki Sakralnej. Specjalizuje si¢
w malarstwie, ikonopisarstwie i konserwagji dziet sztu-
ki. Jego malarstwo spotyka si¢ z bardzo dobrym od-
biorem i zapewnia lwowskiemu artyscie rozpoznawal-
no$¢ i szacunek. Dzieta Mowczana zdobia wnetrza
koscioléw i naleza do prywatnych kolekcji migdzy
innymi na Ukrainie, Bialorusi, w Polsce, Niemczech,
Kanadzie i USA>. W 2012 roku artyscie zostato przy-
znane stypendium ,,Gaude Polonia”, podczas ktérego
doskonalit warsztat na wroctawskiej Akademii Sztuk
Pigknych pod okiem prof. Jacka Jarczewskiego®.
Studia konserwatorskie pozwolity Mowczanowi
doglebnie pozna¢ tradycyjny warsztat ikonopisarski.
Miat okazj¢ pracowa¢ migdzy innymi z ukrairiskimi
ikonami $§redniowiecznymi i tradycyjnymi ikonami
zachodnioukrairiskimi, osadzonymi silnie w tradycji
bizantyjskiej, ktre staly si¢ dla niego waznym zrédtem
inspiracji’. Te drugie zachwycaly go swoja kolorysty-
ka. W tym czasie malowal przede wszystkim kopie
dawnych dziet. Kiedy rozpoczat nauke we Lwowskiej
Narodowej Akademii Sztuki, zaglebit si¢ w teologic
ikony i zaczal tworzy¢ wlasne kompozycje. Na jego
twoérczo$¢ miata wplyw takze sztuka XX wieku, w tym
malarstwo Jerzego Nowosielskiego, jednakze to daw-
ne wzorce stanowig jej gtéwna inspiracje®. Od mo-
dernistycznych i wspétczesnych twércéw Mowczan
czerpie minimalizm kompozycyjny oraz prosta i zde-
cydowang kolorystyke. Postaci przedstawia dos¢ kon-
wencjonalnie: pod wzgledem proporgji oraz anatomii
s3 blizsze tradycyjnym ikonom niz przestylizowanym
sylwetkom wystepujacym u Nowosielskiego. Lwowski
artysta zwraca takze uwagg na wspéltczesne malarstwo
figuratywne’. W jego twérczosci mozemy znalezé ma-
larstwo temperg na desce, farbami wodnymi czy rysun-
ki. Nie ogranicza si¢ jedynie do ruchomego podtoza,
maluje takze na belkach czy $cianach budynkéw!'™.
W swojej tworczosci Mowczan zdecydowat sig
na malarstwo figuralne. Wida¢ jednak, ze ma ono
zgeometryzowany charakter, nietrudno doszukac si¢
w nim elementéw kompozycyjnych zredukowanych do
prostych figur. Obserwujemy to chociazby w Chrzcie

> http://nowaikona.pl/artysta/danylo-movchan/ (dostgp
20.12.2021).

¢ T. Piersiak, Nowa wystawa w Popdwce. Malowanie, ktdre jest
modlitwg, Czgstochowa, Wyborcza.pl, https://czestochowa.wybor-
cza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popo-
wee-malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true
(dostep 29.12.2021).

7 htep:/lwww.galeriaujezuitow.pl/2016/10/swieci-i-ciao-wy-
stawa-malarstwa-danyly.html (dostgp 10.12.2021).

8 K. Jakubowska-Krawczyk, Danyto Mowczan — ikony na Nowo,
Droga Ikony, http://www.drogaikony.org.pl/2012/05/danyo-mow-
czan-ikony-na-nowo.html (dostgp 2.01.2022).

° D. Mowczan, 10.12.2021 .

" heeps://www.flickr.com/photos/danylomo-
vchan/33969472648/ (dostgp 9.12.2021).
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works decorate interiors of churches and are includ-
ed in private collections in Ukraine, Belarus, Poland,
Germany, Canada and the USA, among others’. In
2012, the artist was awarded the “Gaude Polonia”
scholarship, during which he honed his skills at the
Academy of Fine Arts in Wroctaw under the super-
vision of Professor Jacek Jarczewski .

His studies in conservation allowed Movchan
to gain an in-depth knowledge of the traditional
icon-writing craft. He had the opportunity to work
with, among others, Ukrainian medieval icons and
traditional Western Ukrainian icons, steeped in the
Byzantine tradition, which became an important
source of inspiration for him’.The latter delighted
him with their colours. At that time he painted main-
ly copies of old works. When he began his studies
at the National Academy of Art in Lviv, he delved
into the theology of icons and began to create his
own compositions. His work was also influenced by
20th century art, including the paintings of Jerzy
Nowosielski; however, it is the old patterns that are
its main inspiration®. From modernist and contem-
porary artists, Movchan borrows minimalist com-
position as well as simple and strong colours. The
figures he depicts are quite conventional: in terms
of proportions and anatomy, they are closer to tra-
ditional icons than to the over-stylized silhouettes
found in Nowosielski’s works. The Lviv artist also
turns his attention to contemporary figurative paint-
ing’. Among his works we can find tempera paint-
ings on wood, water colours or drawings. He does
not limit himself to portable surfaces, but also paints
on the beams or walls of buildings™.

In his work, Movchan chose figurative painting.
However, it is clear that it has a geometrised char-
acter, and it is not difficult to find in it composi-
tional elements reduced to simple figures. This can
be seen, for example, in 7he Baptism from 2021,
where the Jordan River is shown as a blue square''.

> http://nowaikona.pl/artysta/danylo-movchan/ (access
date 20.12.2021).

¢ T. Piersiak, Nowa wystawa w Popdwce. Malowanie, ktdre
Jjest modlitwg [A New Exhibition in Popdwka. Painting As Praying],
Czestochowa, Wyborcza.pl, https://czestochowa.wyborcza.pl/
czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-
malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true (ac-
cess date 29.12.2021).

7 http://www.galeriaujezuitow.pl/2016/10/swieci-i-ciao-wys-
tawa-malarstwa-danyly.html (access date 10.12.2021).

8 K. Jakubowska-Krawczyk, Danylo Mowczan — ikony na Nowo
[Danylo Movchan — Icons Anew], Droga Ikony, http://www.drogai-
kony.org.pl/2012/05/danyo-mowczan-ikony-na-nowo.html (access
date 2.01.2022).

® D. Movchan, 10.12.2021 r.

" hteps://www.flickr.com/photos/danylo-
movchan/33969472648/ (access date 9.12.2021).

"' hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Baptism/763072/8217859/view (access date 18.12.2021).
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Among some angels we can see that the central part
of the composition is a disk surrounded by a circle
and framed by wings '*.

For the painter, writing icons is communing with
God, a kind of prayer. And this plays an important
role in the creative process, since creation is the re-
sult of religious inspiration. In his works Movchan
contemplates Christian ideas, and tries to approach
Biblical stories in a new way. He does all this from
the point of view of contemporary man'>.The art-
ist is in favour of showing sacred works to a wid-
er audience because, in his view, they are meant to
serve people. This is a profoundly evangelising way
of thinking about art as a medium through which
to tell people about God'.

The first thing that strikes the eye in the art-
ist’s works is the ubiquitous whiteness of the back-
ground. It is surprising especially in icons, because
it replaces gold, blue or shades of brown and green
— colours traditionally used in these representations.
He uses the same artistic technique in his portraits,
landscapes and the works with mythological motifs".
The figures or houses painted or drawn in strong
colours contrast sharply with the pure brightness
of the background. The artist himself says that he
uses a light background to give neutrality to the
space. It is not white paint, but the colour of the
painting ground. He says that white can symbol-
ise God’s peace and spiritual purity'®. It thus be-
comes a space for reflection for the artist, who is
interested in capturing the essence of the depicted
theme. When painting Crucifixions, he is not dis-
tracted by the walls of Jerusalem visible behind the
cross'’, and in Icarus one could look in vain for
sun and sea'®. There are exceptions, however, such
as Saint John of Dukla from 2020" or Man from
2021%.The painter applies bold colours on top of
the aforementioned whiteness. He approaches with
deep respect the canonical use of these colours, at
the same time developing his own palette. He does
not avoid an intuitive choice of colours, choosing

12 https://www.saatchiart.com/account/artworks/7630722page=3
(access date 18.12.2021).

Y D. Movchan, Tisha pered zyavoyu, Zbruc, https://zbruc.eu/
node/105409 (access date 22.12.2021).

1 Jakubowska-Krawczyk, as in footnote 8.

" hteps://www.saatchiart.com/account/
artworks/763072?page=2 (access date 20.12.2021).

16 Movchan, as in footnote 13.

7 hteps:/ [www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (ac-
cess date 31.01.2021).

" hteps://www.saatchiart.com/ar¢/Painting-
Ikarus/763072/4659947 [view (access date 29.11.2021).

" https://www.saatchiart.com/art/Painting-Saint-John-of-
Dukla/763072/7475713/view (access date 29.11.2021).

20 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Man/763072/8536549/view (access date 29.11.2021).

22021 roku, gdzie rzeka Jordan zostata ukazana jako
biekitny kwadrat''. Wsréd niektérych aniotéw moze-
my za$ zobaczy¢, ze centralng czgécia kompozydji jest
koto otoczone okregiem i ujete skrzydtami'?.

Dla Iwowskiego malarza pisanie ikon jest obco-
waniem z Bogiem, swego rodzaju modlitwa. Ta za$
odgrywa istotng role w procesie tworczym. Tworzenie
jest bowiem wynikiem religijnego natchnienia. W swo-
ich pracach Mowczan kontempluje chrzescijaniskie
idee, stara si¢ na nowo podchodzi¢ do historii biblij-
nych. Robi to wszystko z perspektywy wspétczesne-
go czlowieka'. Artysta jest zwolennikiem ukazywa-
nia dziet sakralnych szerszej publicznosci, poniewaz
— jego zdaniem — maja one za zadanie stuzy¢ ludziom.
Jest to gleboko ewangelizacyjne myslenie o twérczo-
§ci jako medium, przez ktére mozna opowiada¢ lu-
dziom o Bogu'.

W pracach artysty jako pierwsza rzuca si¢ w oczy
wszechobecna biel ta. Zaskakuje ona przede wszyst-
kim na ikonach, poniewaz pojawia si¢ zamiast zlota,
blekitu czy odcieni brazu i zieleni — barw tradycyj-
nie uzywanych w tych przedstawieniach. Ten sam za-
bieg artystyczny wykorzystuje w portretach, pejzazach
czy obecnych w jego pracach motywach mitologicz-
nych". Postacie, domy namalowane lub narysowa-
ne mocng barwag silnie kontrastuja z czysta jasnoscia
drugiego planu. Sam artysta méwi, ze uzywa jasnego
tta dla nadania neutralnosci przestrzeni. Nie jest to
biata farba, lecz kolor gruntu malarskiego. Méwi, ze
biel moze symbolizowaé Bozy pokéj i duchows czy-
sto$¢!C. Staje sie wiec przestrzenia rozwazan twércy,
ktérego interesuje ujecie istoty przedstawianego te-
matu. Malujac Ukrzyzowania nie rozprasza si¢ mura-
mi Jerozolimy widniejacymi za krzyzem'”, a w Tkarze
na prézno szuka¢ storica i morza'®. Sg jednak wyjatki,
jak chociazby Swiety Jan z Dukli z 2020 roku'® czy
Czlowiek z 2021 roku®. Na wspomniang biel malarz
naktada zdecydowane barwy. Podchodzi z glebokim
szacunkiem do kanonicznego ich stosowania, jedno-
cze$nie wypracowujac sobie wlasng palete. Nie stro-

"' https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Baptism/763072/8217859/view (dostgp 18.12.2021).

12 https://www.saatchiart.com/account/artworks/7630722pa-
ge=3 (dostep 18.12.2021).

3 D. Mowczan, Tjsa pered zjavoju, Zbrug, https://zbruc.eu/
node/105409 (dostgp 22.12.2021).

14 Jakubowska-Krawezyk, jak przyp. 8.

15 https://www.saatchiart.com/account/artworks/7630722pa-
ge=2 (dostgp 20.12.2021).

1 Moweczan, jak przyp. 13.

17 https:/[www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (do-
step 31.01.2021).

"8 https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Tkarus/763072/4659947 [view (dostgp 29.11.2021).

" https://www.saatchiart.com/art/Painting-Saint-John-of-
Dukla/763072/7475713/view (dostgp 29.11.2021).

20 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Man/763072/8536549/view (dostgp 29.11.2021).
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ni od intuicyjnego dobierania koloréw, wybiera te,
ktére podkreslaja temat i emocje z nim zwiazane®'.

Moweczan zaczat pracowad z akwarelg w 2018
roku. Medium to pozwolito mu na znacznie szybsze
tworzenie prac. Dodatkowo, jak sam méwi, modelo-
wanie ciata na mokrym papierze daje mu mozliwo$¢
wzmocnienia obrazu cierpienia, ktéremu poddane
jest cialo Chrystusa®”. Biel arkusza papieru jest go-
towg plaszczyzna, bardzo dobrze spetniajaca funkcje
owego czystego, neutralnego tla. Staje si¢ tez ideal-
nym podlozem do eksperymentéw z medium, jakim
jest akwarela dajaca jedyny w swoim rodzaju, bogaty
wachlarz efektéw wizualnych. Artysta nie boi sig ich,
odwaznie i $miato nasaczajac biel kartek rozkwitajacy-
mi plamami wyrazistych barw, jednoczesnie trzymajac
je w $cidle okreslonych ryzach konturéw.

Ukrzyzowania

Mimo ze ukrzyzowanie jest kulminacyjnym
momentem wydarzed pasyjnych, to w malarstwie
Moweczana stanowi pierwszy z tematéw zwiazanych
z narracjg meki Chrystusa. Dorobek twérezy artysty
zawiera wiele realizacji tego watku, kt6ry pojawia si¢
zaréwno we wezesnych, jak i w pézniejszych pracach.
Przedstawione nizej przyklady pokaza zaréwno am-
bitne poszukiwania artystyczne, jak i glebig rozwazan
o temacie, nad ktérym pochyla si¢ lwowski twérca.

Czerwone przedstawienia ciata Syna Bozego przy-
ciagaja wzrok zywym kolorem, ktérym zostaly nama-
lowane. W pracy Krucyfiks z 2018 roku mozemy zoba-
czy¢ zawieszong w przestrzeni papieru postaé Jezusa,
ktérego anatomig artysta zaznaczyl plamami szkar-
tatu®. Glowg Zbawiciela otacza fioletowo-czerwony
nimb krzyzowy, a biodra przepasane sa perizonium.
Zostato ono jedynie nakreslone otéwkiem, przez co
nie petni swojej funkgji ostaniania miejsc intymnych.
Krew cieknacy z pigciu ran oraz bliki artysta zazna-
czyl kreskami biekitu [il. 1].

W tej pracy pojawia si¢ charakterystyczne roz-
wigzanie, ktére bedzie obecne réwniez w nastgpnych
dzietach — sposéb namalowania ciala Chrystusa. Nie
jest ono ukazane w catosci, lecz tylko poprzez kontur
z paroma plamami zaznaczajacymi szczeg6ly anato-
miczne. Jezeli poréwnamy je z przedstawieniami bliz-
szymi tradycyjnej ikonie, to dostrzezemy, ze sa to bliki
na ciele postaci, tyle ze w nasyconym kolorem nega-
tywie. Biorac pod uwagg charakter techniki akwareli,
mozna to thumaczy¢ wiasnie specyfika medium. Takie
zastosowanie farby wodnej przypomina takze jedna
z najcenniejszych relikwii chrzescijaniskich — catun

2! Mowczan, jak przyp. 13.
2 Mowczan, 10.12.2021.
2 hetps://www.saatchiart.com/art/Painting-Crucifix/

763072/7729526/view (dostep 4.11.2021).

112

those which emphasise the subject and the emo-
tions related to it *'.

Movchan started working with watercolour in
2018. This medium allowed him to create works
much more quickly. In addition, he says, modelling
the body on wet paper gives him the opportunity to
enhance the image of suffering to which the body of
Christ is subjected®. The whiteness of a sheet of pa-
per is a ready-made surface which serves very well as
this pure, neutral background. It also becomes an ideal
ground for experiments with the medium of watercol-
our, which provides him with a unique, rich range of
visual effects. The artist is not afraid of it, boldly and
courageously saturating the white of the pages with
blooming spots of vivid colours, at the same time keep-
ing them within strictly defined contours.

Crucifixions

Although the crucifixion is the finale of the
Passion events, in Movchan’s painting it is the first
of the themes related to the narrative of Christ’s pas-
sion. The artist’s oeuvre contains many renditions of
this theme, which appears in both his early and later
works. The examples presented below will show both
the ambitious artistic pursuit and the depth of the re-
flection on the theme which is explored by Movchan.

The red representations of the body of the Son
of God catch the eye with the vivid colour with
which they were painted. In the work Crucifix from
2018, we can see the figure of Jesus, whose anatomy
the artist marked with spots of scarlet, suspended in
the space of the paper®. The Saviour’s head is sur-
rounded by a purple and red cross nimbus and his
hips are girded with a perizoma. It was merely out-
lined with a pencil, so it does not fulfil its function
of covering the intimate parts. The blood dripping
from the five wounds as well as the light accents were
marked by the artist with dashes of blue [fig. 1].
In this work there appears a characteristic solution
which will also be present in subsequent works — the
manner of painting Christ’s body. It is not shown as
a whole, but only as an outline with a few spots mark-
ing anatomical details. If we compare it with more
traditional icons, we can see that these are just light
accents on the body of the figure, but in a negative
saturated with colour. Considering the nature of the
watercolour technique, this can be explained by the
specificity of the medium. Such an application of
watercolour paint is also reminiscent of one of the
most precious Christian relics — the Shroud of Turin.

21 Movchan, as in footnote 13.
22 Movchan, 10.12.2021.
2 https://www.saatchiart.com/art/Painting-Crucifix/

763072/7729526/view (access date 4.11.2021).
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1. Danylo Mowczan, Krucyfiks, 2018, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

1. Danylo Movchan, The Crucifix, 2018, pencil and waterco-
lour on paper, phot. the artist’s archive

This light canvas, marked with dark spots in places
where it touched the protuberances of Christ’s body,
is an alleged reflection of the Saviour’s image, his
“most faithful” icon, showing the appearance, death
and resurrection of the Son of God and document-
ing his incarnation. In Movchan’s works, the paper
seems to be a shroud, while the watercolour seems to
be blood, sweat and water, signifying on the bright
background the reflection of God, whom the artist
contemplates. The body thus depicted is contrasted
with the geometric treatment of the Saviour’s wounds
— the blue lines appear to be symbolic.

The artist is not afraid of Christ’s corporality,
marking his genitals. In this way, he seems to famil-
iarize the viewer and the faithful with the human
side of the nature of the Son of God, as if leading
to a deepening of the personal relationship of the
contemplating artist with the Passion. Traditional
icon painting does not accentuate the private parts
of Jesus’ body, thus idealizing this figure and strong-
ly removing it from bodily temptations, which are
not unknown to ordinary people. The treatment ap-
plied by Movchan may thus be an encouragement
for religious people to work on the virtue of chastity.

Another red Crucifix was made by the artist in
2021%*. An unusual framing appears here — the figure

24 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/8427549/view (access date 10.11.2021).

2. Danyto Mowczan, Krucyfiks, 2021, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

2. Danylo Movchan, The Crucifix, 2021, pencil and waterco-
lour on paper, phot. the artist’s archive

turyriski. Owo jasne ptétno poznaczone ciemnymi
plamami w miejscach, gdzie dotykalo wypuklosci cia-
ta Chrystusa, jest domniemanym odbiciem wizerun-
ku Zbawiciela, Jego ,,najwierniejsza” ikona ukazujaca
wyglad, $mier¢ i zmartwychwstanie Syna Bozego oraz
dokumentujaca Jego wcielenie. W pracach Mowczana
papier zdaje si¢ by¢ catlunem, akwarela za$ krwia, po-
tem i woda, znaczaca na jasnym tle odbicie Boga, ktd-
rego artysta kontempluje. Z przedstawionym w ten
sposdb cialem kontrastuje geometryczne potraktowa-
nie ran Zbawiciela — bi¢kitne kreski wydaja si¢ mie¢
charakter symboliczny.

Artysta nie boi si¢ cielesnosci Chrystusa, zazna-
czajac Jego genitalia. Tym samym zdaje si¢ oswaja¢
widza i wiernych z ludzka strong natury Syna Bozego,
podprowadzajac jakby do poglebienia osobistej rela-
¢ji kontemplujacego przedstawienie z Umeczonym.
Tradycyjne malarstwo ikonowe nie akcentuje in-
tymnych czgsci ciata Jezusa, powodujac tym samym
idealizacj¢ tej postaci i silne odsunigcie jej od pokus
cielesnych, ktére nie sa obce zwyklemu cztowiekowi.
Zabieg zastosowany przez Mowczana moze wige by¢
zachetg do religijnych rozwazan o cnocie czystosci.

Kolejny czerwony Krucyfiks zostat wykonany przez
artyste w 2021 roku?. Pojawia si¢ tutaj niezwykly kadr
— postaé Jezusa nie miesci si¢ w nim w catosci. Rece

24 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/8427549/view (dostep 10.11.2021).
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widoczne sa do nadgarstkéw, a dolna krawedz pola
obrazowego ucina nogi na wysokosci potowy tydek.
Kolory uzyte w pracy sa bardzo zywe, jaskrawe, zdaja
si¢ $wieci¢. Autor wypelnit posta¢é Zbawiciela ptaska
plama jarzacej si¢ czerwieni, ustgpujacej biekitowi
w miejscach, w ktdrych zaznaczyl szczegély anato-
miczne. Blekitny jest takze nimb krzyzowy, ktérego
$wietlisto$¢ zostata bardzo dobrze zasugerowana od-
powiednim zastosowaniem odcieni [il. 2].

Ta praca zdaje si¢ atakowaé widza wizualnie.
Whija si¢ w jego oko neonowg czerwienia i $wietli-
stym bi¢kitem, mozna pomysle¢, ze jest przy tym
wrecz krzykliwa. Kadr powoduje, iz odbiorca odno-
si wrazenie, ze Zbawiciel zbliza si¢ do niego i nie ma
migdzy nimi zadnego bezpiecznego dystansu. Jednakze
po chwili kontemplacji uczucie opresyjnosci stabnie.
Roztozone ramiona Chrystusa zdaja si¢ wyciagnicte
ku nam, jakby chcialy obja¢ widzéw. Zar koloréw
staje si¢ zarem mitosci, ktéra Jezus czuje do patrza-
cych nan ludzi. W tym przypadku blisko$¢ kadru
jest kluczowa, poniewaz Syna Bozego ukazano w ak-
cie najwickszego mitosierdzia, jakim jest poswigcenie
wlasnego zycia. Artysta przybliza nam t¢ mifos¢, otu-
la nia, czujemy jej cieplo pod intensywnoscia barw.
Migdzy dzietlem a widzem wytwarza si¢ wigz o wrecz
intymnym charakterze.

Wsréd prac Mowczana znajdujemy takze Ukrzyzo-
wania z blekitnym Chrystusem. Pierwsze, z 2018 roku
noszace tytut Krucyfiks, ukazuje posta¢ Zbawiciela na-
szkicowang niebieskg akwarel, z czerwonymi blikami,
krzyzem wieniczacym glowe oraz kreskami czy tez pro-
stokatami umieszczonymi przy miejscach, gdzie znaj-
duja si¢ rany po gwozdziach i wtéczni [il. 3]%.

Jest to zabieg niezwykle ciekawy, poniewaz od-
separowuje rany od ciata, nadajac im zupelnie inny
wymiar. Mozna uznad, ze namalowane tutaj kolorem
niebieskim ciato przywodzi na mysl to, co niebiariskie,
pozazmystowe, zwigzane z duchem. Jednakze na tym
»duchowym?” btekicie Mowczan nie boi si¢ zaznaczad
czerwienia ludzkiej anatomii, w tym réwniez tej ge-
nitalnej. Zdaje si¢ to réwniez pokazywaé dwie natury
Chrystusa: boskg i ludzka. Obrazowano je zazwyczaj
na twarzy Chrystusa, gdzie jedna jej potowa réznita
si¢ fizjonomicznie od drugiej*. Trudno jednak byto
to stosowa w przedstawieniach narracyjnych, na kté-
rych twarz byta mniejsza i ukazywana z pétprofilu.
W przypadku ukrzyzowania dochodza do tego jeszcze
zamkniete oczy, nie mozna wigc stwierdzié, ze jedno
patrzy na wiernego, a drugie w gore. Przektadajac to
na znaczenie bigkitu i czerwieni, mozna powiedziet,
ze biekit wprowadza silne poczucie smutku, wraze-

»> https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Cricifix/763072/4670721/view (dostep 4.11.2021).

% C. Schoenborn, God’s Human Face: The Christ icon, Ignatius
Press, 1994.
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of Jesus does not fit entirely within it. His hands are
visible up to his wrists, and the bottom edge of the
picture cuts off his legs at mid-calf height. The col-
ours used in the work are very vivid, bright and seem
to glow. The author filled the figure of the Saviour
with a flat patch of glowing red, giving way to blue
in places where he marked anatomical details. Blue
is also used for the cross nimbus, whose brightness
is very effectively suggested by the appropriate use
of shades [fig. 2].

This work seems to attack the onlooker visually.
It strikes the viewer’s eye with its neon red and lu-
minous blue, which could be considered even gar-
ish. The frame gives the viewer the impression that
the Saviour is approaching him and there is no safe
distance between them. However, after a moment of
contemplation, the feeling of oppressiveness fades.
Christ’s outstretched arms seem to stretch towards
us, as if to embrace the viewer. The heat of the col-
ours becomes the heat of the love that Jesus feels for
the people looking at him. In this case, the closeness
of the frame is crucial, because the Son of God is
shown in an act of the greatest mercy, that of sacri-
ficing his own life. The artist brings us closer to this
love, wraps us in it, and we feel its warmth under the
intensity of the colours. A bond of almost intimate
character is created between the work and the viewer.

Among Movchan’s works we also find Crucifixions
with the blue Christ. The first one, from 2018 ti-
tled 7The Crucifix, shows the figure of the Saviour
sketched in blue watercolour, with red light accents,
a cross crowning his head and dashes or rectangles
placed at the places where there are nail and spear
wounds [fig. 3]%.

This is an extremely interesting procedure be-
cause it separates the wounds from the body, giving
them a completely different dimension. One might
think that the body painted here in blue brings to
mind what is celestial, extrasensory, connected with
the spirit. However, on this “spiritual” blue, Movchan
is not afraid to mark the human anatomy, including
the genitals, with red. It also seems to show the two
natures of Christ: divine and human. These were usu-
ally depicted on Christ’s face, whose face was split in
half, with different facial expressions on either side®.
However, this was difficult to use in narrative depic-
tions where the face was smaller and shown in semi-
profile. In the case of the crucifixion, the eyes are
also closed, so it cannot be said that one is looking at
the believer and the other upwards. Translating this
into the meaning of blue and red, we can say that

*> https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Cricifix/763072/4670721/view (access date 4.11.2021).

2% C. Schoenborn, God’s Human Face: The Christ icon, Ignatius
Press, 1994.
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3. Danylo Mowczan, Krucyfiks, 2018, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

3. Danylo Movchan, The Crucifix, 2018, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

blue introduces a strong sense of sadness, loneliness
and cold, while red emphasises the emotionality of
the depicted event.

Another blue crucifixion is 7he Crucifix from
2020%. It shows the blue figure of the Saviour with
his cheeks, nose, forehead, mouth, hands, nipples,
the wounds from carrying the cross and from the
spear, navel, genitals, knees and feet marked in red.
The hair and beard are in black, and the head is
crowned with a nimbus in which the yellow tones
are distributed in the shape of a cross. The same col-
our is used to paint the stigmata seals at the places
where the five most important wounds are located.
Under the feet of Jesus there is the skull of the first
man, Adam, whose tomb according to tradition was
to be found under Golgotha [fig. 4].

Here, too, I would like to concentrate for a mo-
ment on the way the red spots on Christ’s body are
arranged. In the case of this Crucifix they are more
specific, because apart from the face, they show very
characteristic places. The first of these are areas of
wounds, which seems understandable. The injuries
on the shoulder and knees may refer to the Way of
the Cross. However, interestingly enough, red also
marks the nipples, the navel and the genitals. These
parts of the human body are quite intimate, they are

27 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/8095448/view (access date 11.11.21).

4. Danyto Mowczan, Krucyfiks, 2020, oféwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

4. Danylo Movchan, The Crucifix, 2020, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

nie osamotnienia, zimna, a czerwieri dobrze podkre-
$la emocjonalno$¢ ukazanego wydarzenia.

Kolejnym niebieskim ukrzyzowaniem jest Krucy-
Jfiks 2 2020 roku”. Widzimy na nim bi¢kitna sylwet-
ke Zbawiciela z zaznaczonymi na czerwono policz-
kami, nosem, czotem, ustami, dtorimi, sutkami, rang
od niesienia krzyza i po wtéczni, pepkiem, genitalia-
mi, kolanami i stopami. Whosy i zarost utrzymane sa
w kolorze czerni, glowe wiericzy nimb, w ktérym roz-
tozenie zétcieni tworzy ksztatt krzyza. Tg samg bar-
wa namalowano pieczgcie stygmatéw przy miejscach,
w ktérych znajduje si¢ pie¢ najwazniejszych ran. Pod
stopami Jezusa widnieje czaszka pierwszego cztowieka
— Adama, ktérego gréb wedtug tradycji miat znajdo-
wac si¢ pod Golgota [il. 4].

Réwniez tutaj cheiatabym skoncentrowad si¢ na
sposobie rozmieszczenia czerwonych plam na ciele
Chrystusa. W przypadku tego Krucyfiksu sa one bar-
dziej skonkretyzowane. Oprdcz twarzy pokazuja bo-
wiem charakterystyczne miejsca. Pierwsze z nich to
obszary wystgpowania ran, co wydaje si¢ zrozumia-
te. Obrazenia na ramieniu i kolanach moga odnosi¢
si¢ do drogi krzyzowej. Interesujace jest jednak za-
znaczenie sutkéw, pepka i genitaliéw. Te czgséci cia-
ta cztowieka maja bowiem dos¢ intymny charakeer,
kojarza si¢ z narodzinami, zmystowoscia, zazwyczaj

27 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/8095448/view (dostep 11.11.21).
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pozostajg zakryte przed wzrokiem. Zaznaczenie ich
zdaje si¢ podkresla¢ intymna cielesno$¢ Syna Bozego.
Tutaj znowu pojawia si¢ temat ciata i wcielenia. W tra-
dycyjnym malarstwie ikonowym brzuch Chrystusa
przedstawiany jest zazwyczaj w formie mig$ni ukta-
dajacych si¢ na ksztalt elipsy, podzielonych na cztery
badz sze$¢ segmentdw. Pepek, jezeli jest, to namalo-
wany do§¢ niewyraznie i trzeba si¢ uwaznie wpatry-
wad, aby go dostrzec. U Mowczana to wlasnie on jako
pierwszy rzuca si¢ w oczy i koncentruje uwagg widza
wokét czerwonych sutkéw, rany po wtéczni i geni-
taliéw Ukrzyzowanego. Mamy wigc mocne podkre-
Slenie, ze Chrystus narodzit si¢ w ludzki sposéb, ze
wszystkimi tego oznakami, oraz ze Jego ciato nalezato
do prawdziwego cztowieka.

Jedna z najciekawszych prac pasyjnych wykona-
nych w technice akwareli jest Ukrzyzowanie z 2020
roku. Na czystym tle biatej kartki papieru ukazuje
ona wiszacego Chrystusa. Artysta oféwkiem nakre-
$lit kontur sylwetki Zbawiciela, kt6ra wypetnit pla-
mami akwareli. Mocng czerwienia namalowat glowe,
dfonie z przedramionami, lewy bok i stopy. Reszte
ciata zaakcentowat jasnoszarym kolorem. Jedyna cze-
$cia, ktéra zostata wzbogacona w szczegdly, jest twarz
Jezusa. Mozemy zauwazy¢ na niej zaznaczone partie
czola, oczu, nosa, policzkéw i ust, otoczone ciemniej-
szym odcieniem wloséw oraz brody. Gloweg Chrystusa
okala biaty nimb, zamkniety od zewnatrz rozmytym
biekitem. Genitalia Zbawiciela zostaly ukryte za bia-
tym czworokatem niezamalowanego papieru [il. 5]%.

W tym do$¢ prostym przedstawieniu tresci teo-
logiczne wybrzmiewaja wyjatkowo mocno. Kluczowe
jest rozmieszczenie budujacych sylwetke plam czer-
wieni, znajduja si¢ one bowiem w miejscach ran po
gwozdziach, koronie cierniowej i wtéczni. Takie roz-
wigzanie podkresla ich wagg, czyniac je podstawa wi-
zerunku Ukrzyzowanego. Chrzescijaristwo glosi, ze
Jezus pojawit si¢ wsréd ludzi, aby odkupic¢ ich grze-
chy, a uczynit to wlasnie poprzez swoja meke i Smier¢.
W opisywanej akwareli Mowczan ukazuje to z wielka
dosadnoscia. Rany, zazwyczaj ograniczane do punk-
téw po gwozdziach czy strumykdéw krwi, staly si¢
tym, co tworzy ciato Zbawiciela. Reszta naszkicowana
szaro$cig zdaje si¢ mie¢ mniej materialny charakeer.
Mozna wigc powiedzie¢, ze istota wcielonego Syna
Bozego opiera si¢ na Jego ranach i krwi, ktére staly si¢
dla wierzacych zrédlem oczyszczenia i zycia wieczne-
go. Calos¢ nabiera przez to mistycznego charakteru.

Warto jeszcze przyjrzeé sig czworokatowi zastania-
jacemu genitalia Chrystusa. W tym przypadku zdaje
si¢ on implikowaé dodatkowe znaczenia niz tylko te
odnoszace si¢ do perizonium, ktére miato stuzy¢ okry-
ciu wstydliwych czgéci ciata Zbawiciela przed wzro-

28 https://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/7829085/view (dostgp 10.11.2021).
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associated with birth, sensuality, and usually remain
hidden from view. Marking them seems to empha-
sise the intimate corporeality of the Son of God.
Here again, the theme of the body and the incarna-
tion emerges. In traditional icon painting, Christ’s
abdomen is usually depicted as muscles arranged in
the shape of an ellipse, divided into four or six seg-
ments. The navel, if there is one, is painted rather
sparingly and one has to look carefully to notice it.
In Movchan’s painting, it is the navel that catches
the eye first and focuses the viewer’s attention around
the red nipples, the spear wound and the genitals of
the Crucified. Thus we have a strong emphasis that
Christ was born human, with all the signs of this,
and that his body was that of a real human being.
One of the most interesting passion works done
in watercolour is 7he Crucifixion from 2020. It shows
the hanging Christ against a blank white sheet of pa-
per. The artist used a pencil to outline the Saviour’s
silhouette, which he filled in with watercolour spots.
He painted the head, hands and forearms, the left
side and feet in strong red. The rest of the body is
accentuated with a light grey colour. The only part of
the crucified body which was more detailed is Jesus’
face. On it, we can notice marked parts of the fore-
head, eyes, nose, cheeks and mouth, surrounded by
a darker shade of hair and beard. Christ’s head is sur-
rounded by a white nimbus, closed from the outside
by a blurred blue. The Saviour’s genitals are hidden
behind a white square of unpainted paper [fig. 5]*.
In this rather simple representation, the theo-
logical content resounds very strongly. The distri-
bution of the patches of red which build the silhou-
ette is crucial, as they are located in the places of the
wounds inflicted by the nails, the crown of thorns
and the spear. This arrangement emphasises their
importance, making them the basis of the image of
the Crucified. The Christian belief is that Jesus ap-
peared among people to redeem their sins, and he did
this through his passion and death. In the watercol-
our described here, Movchan shows this with great
bluntness. The wounds, usually confined to points
by nails or streams of blood, become what consti-
tutes the Saviour’s body. The rest sketched in grey
seems to have a less material character. One could say,
then, that the essence of the incarnate Son of God is
based on his wounds and blood, which became for
believers the source of purification and eternal life.
The whole thing thus takes on a mystical character.
It is also worth looking at the quadrangle cover-
ing Christ’s genitals. In this case, it seems to imply
additional meanings other than those related to the
perizoma, which was to serve the purpose of cover-

28 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/7829085/view (access date 10.11.2021).
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5. Danylo Mowczan, Ukrzyzowanie, 2020, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

5. Danylo Movchan, The Crucifix, 2020, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

ing the Saviour’s private body parts from the eyes
of not only the people on Golgotha, but also those
looking at his image presented in art. The square is
considered to be a figure symbolising the human be-
ing that Christ became through the incarnation. In
this visionary image, therefore, the shape of the peri-
zoma can be seen as marking the physical humanity
of the Saviour. Because he was without sin, his body
was not affected by human lust and remained pure,
which seems to be emphasized by this white shape.
This use of the quadrangle can also be seen in oth-
er works by Movchan, where colour variants of this
figure appear on the silhouettes of men and angels™.

Another crucifixion that stands out is 7he
Crucifix, which the artist produced in 2021%. Its
uniqueness immediately catches the eye, as Movchan
abandoned the white background characteristic of
his work in favour of red spots spread over the en-
tire surface of the sheet. Against this background,
the Saviour is nailed to the cross. His contour, out-
lined in pencil, is filled in with bronze delineating
his physiognomy. The head is surrounded by a blue
cross nimbus and the wounds are emphasised with

the colour of blood [fig. 6].

2 hteps:/[www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (ac-
cess date 10.11.2021).

° hteeps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/8370093/view (access date 23.11.2021).

6. Danylo Mowczan, Krucyfiks, 2021, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

6. Danylo Movchan, The Crucifix, 2021, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

kiem nie tylko ludzi na Golgocie, ale tez patrzacych
na Jego wizerunek ukazywany w sztuce. Kwadrat jest
uwazany za figur¢ symbolizujaca czlowieka, ktérym
stat si¢ Chrystus poprzez wcielenie. W owym wizyj-
nym wizerunku mozna wigc traktowa¢ ksztalt peri-
zonium jako zaznaczenie fizycznego czlowieczenistwa
Zbawiciela. Z racji tego, ze byt bez grzechu, Jego cia-
to nie zostato dotknigte ludzka zadza i pozostato czy-
ste, co zdaje si¢ podkresla¢ wlasnie 6w bialy ksztalt.
Takie zastosowanie czworokata mozemy zauwazy¢
takze w innych pracach Mowczana, gdzie pojawiajg
si¢ warianty kolorystyczne tej figury umieszczane na
sylwetkach ludzi i aniotéw®.

Kolejnym ukrzyzowaniem wyrdézniajacym si¢
sposrdd innych jest Krucyfiks, ktory artysta wykonat
w 2021 roku®. Jego niezwyktos¢ od razu przykuwa
uwage, Mowczan bowiem zrezygnowat z charaktery-
stycznego dla swojej tworczosci biatego tta na rzecz
czerwonych plam rozmieszczonych na calym obsza-
rze kartki. Na ich tle widnieje Zbawiciel przybity do
krzyza. Jego obwiedziony oléwkiem kontur wypet-
niony jest przez braz nakreslajacy fizjonomie. Glowa
otoczona jest bigkitnym nimbem krzyzowym, a rany

podkreslone kolorem krwi [il. 6].

¥ https://www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (do-
step 10.11.2021).

3 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/8370093/view (dostep 23.11.2021).
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Kolory naktadane sa bardzo swobodnie, tworzg
na mokrym papierze dekoracyjne plamy o postrze-
pionych brzegach. Zdaje si¢ wigc, jakby Jezus wid-
niat na tle swojej krwi, przelanej za ludzkie grzechy.
W poréwnaniu do poprzedniej pracy Jego ciato zda-
je si¢ bardziej rzeczywiste, materialne, a symbolika
i mistycyzm zostaly w gléwnej mierze przerzucone
wiasnie na czerwieni ta.

Zdjecie z krzyza, optakiwanie

i zlozenie do grobu

Mowczan dotychczas przedstawit trzy prace pod
tytutem Zdjecie z krzyza, wykonane w technice akwa-
reli. Pierwsza z nich powstata w 2018 roku. Widnieje
na niej cialo martwego Chrystusa opadajace z krzy-
za, ktérego belki sg tylko lekko zaznaczone zéttymi
kreskami. W stopach nadal tkwia gwozdzie, mocno
przytwierdzajac je do drewna. Jego rece sa schowane
za plecami, glowa odchyla si¢ pod wlasnym cigzarem.
Otacza ja nimb krzyzowy w barwach ciemnej z6icie-
ni. Opadajace wlosy, zarost i brwi zaznaczono szarym
bigkitem. Plamy na ciele rozlewaja si¢ delikatnie, za-
znaczajac brazem niektére jego fragmenty. Kolor zy-
skuje na sile w miejscu ran w boku i na stopach oraz
kreskach zaznaczajacych bliki [il. 7]*'.

Jest to pierwsza z prac o tej tematyce, bedaca réw-
nocze$nie kompozycja, w ktérej ciato Chrystusa jest
najbardziej niematerialne, eteryczne. Schowanie zgie-
tej reki za plecami wydaje si¢ w sytuacji opadajacego
ciata do$¢ nienaturalne. Jedynym elementem sugeruja-
cym poddanie si¢ grawitacji sa wlosy. Potaczenie tych
dwdch zabiegéw sprawia wrazenie, jakby$my patrzyli
jednoczesnie na opadajaca z krzyza martwa posta¢ oraz
jej unoszaca si¢ dusze. Sposéb przedstawienia krzy-
za przykuwa uwagg i jest przyktadem stosowanych
przez artyst¢ uproszczen wizualnych, dajacych w tym
przypadku bardzo udane potaczenie figuratywnosci
z minimalizmem, ktdre pojawi si¢ takze w nastgpnej
z omawianych prac.

Zapowiedziane powyzej dzieto powstato w 2021
roku i nosi tytul Zdjecie z krzyza. Mowczan uniknat
jednak powtarzalnosci i zastosowat pewne zmiany??.
Ciato Zbawiciela jest w nim mocniej zaznaczone przy
pomocy ciemniejszego odcienia brazu, prawa reka
zwisa bezwladnie, inaczej wyglada takze nimb, zazna-
czony pojedyncza cieniowang linia. Rany nie zwraca-
ja na siebie wielkiej uwagi, zostaly bowiem pokaza-
ne w podobny sposéb co kolana i twarz, a rozlegtos¢
plam przypomina zaznaczenie kolorytu ciata, a nie
jego uszkodzen. Ich symbolem sa dwa zétte §lady na
poziomej belce krzyza, oznaczajace pieczecie stygma-

3! https://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-cross/763072/4592347 [view (dostep 2.12.2021).
32 D. Mowczan, 4.11.2021.
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The colours are applied very freely, creating dec-
orative blotches with frayed edges on the wet paper.
It seems as if Jesus is seen against the background of
his blood, shed for human sins. Compared to the
previous work, his body seems more real, more ma-
terial, and the symbolism and mysticism are mainly
transferred to the red background.

Descent from the cross, lamentation
and entombment

Movchan has so far presented three works titled
The Descent from the Cross, done in watercolour. The
first of these was created in 2018. It shows the body
of the dead Christ descending from the cross, whose
beams are only lightly marked with yellow lines. Nails
are still stuck in his feet, holding them firmly to the
wood. His hands are tucked behind his back, his head
tilted under its own weight. It is surrounded by a cross
nimbus in the shades of a very dark yellow. The droop-
ing hair, beard and eyebrows are marked in grey blue.
The spots on the body spread gently, marking some
parts of it with brown. The colour gains strength in
the area of wounds in the side and at the feet and in
the lines marking the light accents [fig. 7]*".

This is the first of the works on this subject,
which is also a composition in which Christ’s body
is most immaterial, ethereal. Hiding a bent hand
behind the back seems rather unnatural in the con-
text of a drooping body. The only element suggest-
ing the surrender to gravity is the hair. The combi-
nation of these two moves makes it seem as if we
were looking simultaneously at a dead figure falling
from the cross and its ascending soul. The way the
cross is presented attracts attention and is an exam-
ple of the artist’s visual simplification, resulting in
this work in a very successful combination of figu-
rativeness and minimalism, which will also appear
in the next work discussed.

The work mentioned above was created in 2021
and is titled 7he Descent from the Cross. However,
Movchan avoided repetition and applied some chang-
es’”. The body of the Saviour is here more strongly
marked with a darker shade of brown, the right hand
hangs inertly, and the nimbus, marked with a single
shaded line, also looks different. The wounds do not
attract much attention, as they are shown in a simi-
lar way as the knees and the face, and the size of the
spots highlights more the colour of the body rather
than its damage. Their symbols are two yellow marks
on the horizontal bar of the cross, signifying the seals
of the stigmata. The cross itself, drawn in blue cray-

3! https://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-cross/763072/4592347 [view (access date 2.12.2021).
32 D. Movchan, 4.11.2021.
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7. Danyto Mowczan, Zdjecie z krzyza, 2018, otéwek i akwarela

na papierze, fot. archiwum artysty

7. Danylo Movchan, The Descent from the Cross, 2018, pencil

and watercolour on paper, phot. the artist’s archive

on, ceases to be just a wooden instrument of torture
and torment, as it is sanctified as a symbol of salva-
tion. Movchan gives us the opportunity to witness
this extraordinary transformation [fig. 8].

The third Descent from the Cross, made in 2020,
focuses solely on the figure of Christ . As in pre-
vious works, we see his body slipping, with his feet
nailed to an invisible beam. Another change is the
use of the perizoma covering the Saviour’s hips. In
this case, Movchan filled the body to a large extent
with colour, making this work the most material of
the three. The places of wounds were marked by
the artist with red and spots of blue, which bring
to mind the life-giving springs that cleanse human-
ity from sin. The nimbus is marked in blue and
the shape of the cross is inscribed in it with a pen-
cil [fig. 9].

This work by Movchan appears to show his ut-
most concentration on the most important elements.
The work can be considered closer to conventional
representations, through the aforementioned mark-
ings of the figure’s corporeality or the clothing of the
figure in the traditionally depicted loincloth. What
is interesting is the artist’s decision to remove every-
thing that is not the figure of Christ, including the
cross, which should be as important as Jesus him-
self when showing this subject. Its only mark can be
seen in the fine pencil lines against the head. This

% https://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-Cross/763072/8137583/view (access date 5.12.2021).

8. Danylo Mowczan, Zdjecie z krzyza, 2021, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

8. Danylo Movchan, The Descent from the Cross, 2021, pencil

and watercolour on paper, phot. the artist’s archive

téw. Sam krzyz narysowany niebieska kredka przestaje
by¢ tylko drewnianym narzedziem tortur i meki, gdyz
zostaje uswigcony jako symbol zbawienia. Mowczan
daje nam mozliwo$¢ bycia $wiadkami tej niezwyktej
transformacji [il. 8].

Trzecie Zdjecie z krzyza, wykonane w 2020 roku,
skupia si¢ tylko i wylacznie na postaci Chrystusa®. Tak
jak w poprzednich pracach widzimy Jego osuwajace
si¢ ciato, ze stopami przybitymi do niewidocznej bel-
ki. Zmiang jest rowniez uzycie perizonium okrywaja-
cego biodra Zbawiciela. W tym przypadku Mowczan
w duzym stopniu wypetnit ciato kolorem, przez co
praca jest najbardziej materialna z wszystkich trzech.
Miejsca ran artysta zaznaczyt czerwienig i plamami
blekitu, ktdre przywodza na mysl zyciodajne Zrédta
oczyszczajace ludzkos¢ z grzechu. Nimb zaznaczono
bekitem i wpisano w niego otéwkiem ksztatt krzy-
7a [il.9].

Ta praca Mowczana zdaje si¢ mie¢ najwigcej ze
stosowanej przez niego koncentracji na najwazniej-
szych elementach. Dzielo mozna uzna¢ za blizsze kon-
wengcjonalnym przedstawieniom, poprzez wspomnia-
ne juz zaznaczenia cielesnosci postaci czy odzianie
jej w tradycyjnie przedstawiona przepaske biodrowa.
Ciekawa jest decyzja artysty o usunigciu wszystkiego,
co nie jest postacig Chrystusa, tacznie z krzyzem, kedry
przy pokazywaniu tego tematu powinien by¢ réwnie
wazny, co sam Jezus. Widzimy go jedynie w delikat-

35 hutps://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-Cross/763072/8137583/view (dostep 5.12.2021).
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nych liniach oféwka na tle glowy. Sprawia to wraze-
nie, ze posta¢ Zbawiciela jest jeszcze bardziej samot-
na i opuszczona, mimo ze w akcie zdjecia z krzyza
— zgodnie z tradycja ikonograficzna — bralo udziat
kilka oséb, w tym te najblizsze zmartemu Jezusowi.
Mozna wysnu¢ wniosek, ze Mowczan chce naktoni¢
widza nie tylko do towarzyszenia Synowi Bozemu, ale
tez do milosiernego i petnego wspoétczucia przyjecia
Jego ciata, meki i ofiary, tak jak z czuloscig zrobili to
bliscy Chrystusa.

W dorobku artysty mozemy znalez¢ takze przed-
stawienia Jezusa lezacego pod krzyzem. Pierwsze
z nich powstato w 2018 roku i zatytutowane jest
Jezus Chrystus®*. Ukazuje ono nagiego Zbawiciela le-
zacego pod bi¢kitnym krzyzem, na ktérym widnie-
ja czerwone $lady krwi. Jego glowe otacza niebieski
okrag nimbu z wpisanym oféwkiem krzyzem. Ciato
Syna Bozego zostato oddane w kolorze czerwonym, ta
samg barwg artysta zaznaczyt réwniez rany, jednakze
trzeba si¢ uwaznie przyjrzeé, aby je dostrzec. O wiele
tatwiej je odnalez¢ na wspomnianym krzyzu. W prze-
ciwieristwie do lezacego pod nim ciata zdaje si¢ opo-
wiada¢ widzowi o meczeniskiej $mierci Zbawiciela.
Namalowanie go rozwodnionym bigkitem sprawia,
ze staje si¢ on bardziej niematerialny, symboliczny.
Posta¢ natomiast jawi si¢ przy nim jako bardziej na-
macalna, rzeczywista. Nimb otaczajacy jej glowe jest
przygaszony, jednoczesnie mocno koresponduje ko-
lorystycznie z krzyzem, wydaje si¢ to wskazywa¢ na
uswigcenie zaréwno wecielenia Chrystusa, jak i krzy-
za, na ktérym zostal powieszony [il. 10].

3% hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/4596590/view (dostep 13.12.2021).
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il. 9. Danyto Mowczan, Zdjecie z krzyza, 2020, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

fig. 9. Danylo Movchan, The Descent from the Cross, 2020, pencil
and watercolour on paper, phot. the artist’s archive

gives the impression that the figure of the Saviour
is even more lonely and abandoned, despite the fact
that the act of removing him from the cross — ac-
cording to iconographic tradition — involved several
people, including those closest to the dead Jesus. One
can conclude that Movchan wants to persuade the
viewer not only to accompany the Son of God, but
also to receive his body, passion and sacrifice with
mercy and compassion, just as tenderly as Christ’s
relatives did.

In the artist’s oeuvre we can also find represen-
tations of Jesus lying under the cross. The first of
these was created in 2018 and is titled Jesus Christ**.
It depicts the naked Saviour lying under a blue cross
with red traces of blood on it. His head is surround-
ed by a blue circular nimbus with a cross inscribed
in pencil. The body of the Son of God was rendered
in red, and the artist also used the same colour to
mark the wounds, but one has to look carefully to
see them. They are much easier to find on the cross
mentioned earlier. Unlike the body lying beneath it,
it seems to tell the viewer about the Saviour’s mar-
tyrdom. Painting it in watered-down blue makes it
more immaterial, more symbolic. On the other hand,
the figure appears more tangible and real. The halo
surrounding its head is dimmed, but at the same
time it strongly corresponds in colour with the cross,
which seems to indicate the sanctification of both
the incarnation of Christ and the cross on which he

was hung. [fig. 10].

3% hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/4596590/view (access date 13.12.2021).
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il. 10. Danylo Mowczan, Jezus Chrystus, 2018, otowek i akwa-
rela na papierze, fot. archiwum artysty

fig. 10. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2018, pencil and wa-
tercolour on paper, phot. the artist’s archive

Another version of this theme titled Christ and
the Cross was created in 2021 and is a work in which
Movchan decided on more daring artistic solutions®.
It shows the body of the Saviour painted in blue and
the wounds highlighted in vivid red. Interestingly,
this work shows extensive bloody marks on Jesus’
head from the crown of thorns, which are very rare
in other paintings by the artist. Red was also used
to paint light accents on the body. The cross, on the
other hand, was shown reduced in size in relation
to the previous work. The ground line can be seen
on it. The colours are reversed: this time, the cross
is red and the bloodstains are blue. This creates an
interesting incongruity with the colour of the blood
on the Saviour’s body. This colour duality brings to
mind both the water and the blood that flowed from
Christ’s pierced side. The turquoise nimbus of the
cross surrounding Jesus’ head contains the yellow
points of the stigmata, thus introducing a third way
of marking the wounds, which has a more mystical
character [fig. 11].

The only work among those discussed in this
article to feature another figure besides Jesus is the
2018 Pieta’. It portrays the seated Mary bending over
the face of the Saviour taken down from the cross.
Christ’s naked body laid horizontally on his back
seems to levitate against the bright background. Only
the hair is subject to the law of gravity. The Mother
does not touch the Son. All the tenderness between

3 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-Christ-and-
cross/763072/8413567/view (access date 13.12.2021).

3¢ https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Pieta/763072/4646892/view (access date 20.12.21).

11. Danyto Mowczan, Chrystus i krzyz, 2021, otéwek i akwa-
rela na papierze, fot. archiwum artysty

11. Danylo Movchan, Christ and the Cross, 2021, pencil and
watercolour on paper, phot. the artist’s archive

Kolejna wersja tego tematu zatytutowana Chrystus
i krzyz powstata w 2021 roku i jest juz praca, w kté-
rej Mowczan zdecydowat si¢ na $mielsze rozwiazania
artystyczne®. Ukazane na niej cialo Zbawiciela zo-
stato namalowane bl¢kitng farba, a rany podkreslone
wyrazista czerwienia. Co ciekawe, w tej pracy na glo-
wie Jezusa widnieja rozlegte krwawe $lady po koronie
cierniowej, ktére bardzo rzadko wystepuja w innych
malowidlach artysty. Czerwieri postuzyta takze do na-
malowania blikéw na ciele. Krzyz natomiast zostat
ukazany w pomniejszeniu w stosunku do poprzedniej
pracy. Wida¢ przy nim lini¢ gruntu. Kolory natomiast
ulegly odwréceniu: tym razem to krzyz jest czerwony,
a $lady krwi niebieskie. Tworzy to ciekawa niezgodnos¢
z barwa krwi na ciele Zbawiciela. Ten dualizm barwny
przywodzi na my$l zaréwno wodg, jak i krew, ktdre
wyplynely z przebitego boku Chrystusa. Turkusowy
nimb krzyzowy okalajacy gtowe Jezusa zawiera w so-
bie zétte punkty stygmatéw, tym samym wprowadza
trzeci sposob zaznaczenia ran, majacy charakeer bar-
dziej mistyczny [il. 11].

Jedyna praca wéréd omawianych w tym artykule,
w ktérej oprécz Jezusa wystepuje jeszcze inna postaé,
jest Pieta z 2018 roku®®. Ukazuje ona siedzacq Marig
pochylong nad twarzg zdjetego z krzyza Zbawiciela.
Nagie ciato Chrystusa utozone na plecach w pozy-
¢ji horyzontalnej zdaje si¢ lewitowaé na jasnym tle.
Tylko wlosy podlegaja tu prawu grawitacji. Matka
nie dotyka Syna. Cala czuto$¢ miedzy nimi zostata

% https://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-Christ-and-
cross/763072/8413567 view (dostgp 13.12.2021).
3¢ https://www.saatchiart.com/art/Painting-

Pieta/763072/4646892/view (dostgp 20.12.21).
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ograniczona do zblizenia ku sobie twarzy. Widzimy
ciemne kreski silnie rysujace si¢ na obliczu kobiety
i wyrazajace bél po stracie dziecka. Kontrastuja one
ze spokojem bijacym od martwego oblicza Chrystusa
i Jego nienaturalnie utozonego ciata. Cierpiaca twarz
Marii jest otoczona zélcieniem linii nimbu i bieki-
tem jej szaty, ktéra zostala namalowana w podobny
sposéb jak ciato Jezusa. Efekt rozwodnionego bigkitu
rodzi skojarzenia z niebem pokrytym gdzieniegdzie
biatymi obtokami. Warto zaznaczy¢, ze ta praca jest
takze jedyna z omawianych, gdzie glowa Chrystusa
nie jest zwiericzona nimbem. Mowczan postanowit
otoczy¢ ja blekitem szat Marii, ktérej postaé okala
potokregiem twarz Syna. Taki zabieg zostat zastoso-
wany przez artyst¢ juz wezesniej, co pokazuje nam
praca z 2016 roku, takze zatytulowana Piera”. Ta
realizacja wykonana w technice tempery na papierze
duzo bardziej odnosi si¢ do tradycyjnego malarstwa
ikonowego [il. 12].

Zazwyczaj przedstawienia optakiwania sa dla ar-
tysty okazja do ukazania sceny o silnym natg¢zeniu
emocjonalnym. Postacie wyrazaja smutek po stra-
cie ukochanego Syna, Nauczyciela, Towarzysza czy
Przyjaciela. U Mowczana cata ta otoczka wydaje si¢
nieobecna na pierwszy rzut oka. W koricu Maria
i Jezus nawet si¢ nie dotykaja, a mimo to ich bliskos¢
i b6l Matki oddano tutaj niezwykle sugestywnie. Cata
jej posta¢ okala gtowe Chrystusa, ostatnim matczy-
nym gestem zdaje si¢ wyraza¢ mito$¢ do dziecka czy
chroni¢ Go przed fizyczna i psychiczng przemocy
ze strony oprawcéw. Wspomniatam takze o braku
nimbu i postaci Marii, ktéra go wizualnie nasladuje,
bedac niejako $ladem, dopelnieniem $wigtosci zmar-
tego Syna. Plaszcz przypominajacy deseniem biekit
nieba zdaje si¢ ewokowa¢ nie tylko smutek Marii,
lecz takze pewien spokéj, ukazywany przez pogodny
nieboskton. Po cigzkiej, pelnej obaw nocy w Ogréjeu,
nasyconych ponizeniem godzinach sadu i cierpienia
podczas biczowania, drogi krzyzowej i samej $mier-
ci Matka zdaje si¢ ofiarowywaé Chrystusowi chwile
wytchnienia, nadziei i spokoju.

Kolejng grupa tematyczng prac Mowczana sg
te zwigzane ze ztozeniem ciata Chrystusa do grobu.
W obrazie Jezus Chrystus z 2018 roku widzimy ciato
Zbawiciela ciasno zawinigte w catun i lezace w pro-
stokacie grobu. Nad grobem wznosi si¢ pusty krzyz,
dotykajacy dolng belka miejsca spoczynku Zbawiciela.
Glowg Jezusa okala bi¢kitny nimb krzyzowy, calun
wypelniaja ukosne pasy tkaniny, ktéra poznaczona
jest czerwienia krwi w miejscu pigciu najwazniejszych
ran [il. 13]%.

7 https://www.saatchiart.com/print/Painting-Pieta-
s0ld/763072/3104537 /view (dostep 20.12.2021).
38 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/4770045/view (dostep 29.11.2021).
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them is limited to bringing their faces close to each
other. We can see dark lines strongly drawn on the
woman’s face, expressing the pain of losing her child.
They contrast with the calmness of Christ’s still face
and his unnaturally positioned body. Mary’s suffer-
ing face is surrounded by the yellow of the nimbus
line and the blue of her robe, painted in a similar
way to the body of Jesus. The effect of the diluted
blue brings to mind a sky covered partly with white
clouds. It is worth noting that this work is also the
only one of those discussed where Christ’s head is
not crowned with a nimbus. Movchan decided to
surround it with the blue of Mary’s robes, whose
figure surrounds the face of her Son in a semicircle.
This approach had been used by the artist before,
as shown in a work from 2016, also titled Pieta® .
This realization made in tempera on paper is much
more related to traditional icon painting [fig. 12].

Usually representations of mourning are an op-
portunity for an artist to depict a scene of extremely
strong emotional intensity. The figures express sad-
ness at the loss of the beloved son, teacher, compan-
ion or friend. In Movchan’s work all this aura seems
absent at first glance. After all, Mary and Jesus do
not even touch each other, yet their closeness and the
Mother’s pain are clearly visible here. Her whole fig-
ure encircles Christ’s head, and with a final maternal
gesture she seems to express her love for her child or
to protect him from the physical and psychological
violence of his tormentors. I have also mentioned the
lack of nimbus and the figure of Mary, who visually
reproduces it, being in a way a trace, a complement
of the holiness of the dead Son. The cloak, with its
pattern reminiscent of the blue of the sky, seems to
evoke not only Mary’s sadness, but also a certain
peace, shown by the serene sky. After the difficult,
fearful night in the Garden, the humiliating hours of
judgment and suffering during the scourging, the Way
of the Cross and death itself, the Mother seems to be
offering Christ a moment of rest, hope and peace.

Another thematic group of Movchan’s works are
those related to the laying of Christ’s body in the
tomb. In the painting Jesus Christ from 2018, we see
the body of the Saviour tightly wrapped in a shroud
and lying in the rectangle of the tomb. An empty
cross rises above the tomb, touching the Saviour’s
resting place with its lower beam. Jesus” head is en-
circled by a blue cross nimbus, and the shroud is
filled with diagonal stripes of cloth, which is marked
with red blood in the place of the five most impor-
tant wounds [fig. 13]°.

37 https://www.saatchiart.com/print/Painting-Pieta-
s0ld/763072/3104537 /view (access date 20.12.2021).

% https://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/4770045/view (access date 29.11.2021).
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12. Danylo Mowczan, Pieta, 2018, otdéwek i akwarela na pa-
pierze, fot. archiwum artysty

12. Danylo Movchan, Pieta, 2018, pencil and watercolour on
paper, phot. the artist’s archive

Depictions of the entombment are usually of
a calming nature. The culmination of the Sacrifice
is now over, and the shrouded body of Christ rests
placed in the cool silence of the tomb or sarcopha-
gus. In a stone-covered tomb, it will lie in expect-
ant silence for three days. In Movchan’s work, this
silence resounds, heightened by the solitude of the
dead Saviour. There is no one around, no weeping
loved ones, only he, his cross and his tomb. However,
the artist does not let us forget so easily the suffer-
ing and horror of the earlier events. On the crisp
whiteness of the shroud, red stains of the still drip-
ping blood blossom. The Passion of Golgotha is not
yet over, but it still continues, even though the body
from which this blood flows no longer has life in it.
It seems, in spite of the words “it is accomplished”
uttered by Christ hanging on the cross®, that the
purifying of the world by his blood is desperately
performed to the last moment, to the last drop, mak-
ing full use of his sanctified human body. Moreover,
it finds its continuation in every liturgy or confes-
sion that is celebrated. The medium of watercolour
seems just made for this effect. The freshness of the
water-based paint, its texture and the way it interacts
with the paper is very reminiscent of the behaviour
of fresh blood seeping into the fabric and produces
evocative effects.

The next two works refer to the iconographic
theme of Christ in the tomb, in which the Saviour

% John 19, 30.

13. Danyto Mowczan, Jezus Chrystus, 2018, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

13. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2018, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

Przedstawienia zfozenia do grobu maja zazwyczaj
charakter wyciszajacy. Kulminacja Ofiary jest juz za
nami, owinigte catunem ciato Chrystusa spoczywa
umieszczone w chtodnej ciszy grobowca czy tumby.
W grobie zasuni¢tym kamieniem bedzie lezato w pelnej
oczekiwania ciszy przez trzy dni. W pracy Mowczana
cisza ta wybrzmiewa, spotggowana dodatkowo samot-
noscia martwego Zbawiciela. Nie ma nikogo krzata-
jacego si¢ wokot, placzacych bliskich, tylko On, Jego
krzyz i gréb. Jednakze artysta nie daje nam tak fatwo
zapomnie¢ o pelnych cierpienia i trwogi weze$niej-
szych wydarzeniach. Na $wiezej bieli catunu wykwitaja
czerwone plamy cieknacej ciagle krwi. M¢ka Golgoty
jeszcze si¢ nie zakor')czyla, nadal trwa, pomimo Ze cia-
to, z ktérego ta krew plynie, nie ma juz w sobie zycia.
Wydaje si¢, wbrew stowom ,,wykonalo si¢” wypowie-
dzianym przez wiszacego na krzyzu Chrystusa®, ze
oczyszczanie §wiata przez Jego krew rozpaczliwie do-
konuje si¢ do ostatniego momentu, do ostatniej kropli,
wykorzystujac w pelni Jego uswigcone ludzkie ciato.
Ponadto znajduje swoja kontynuacje w kazdej sprawo-
wanej liturgii czy spowiedzi. Medium akwareli zdaje si¢
wprost stworzone do uzyskania tego efektu. Swiezos¢
wodnej farby, jej konsystencja i to, jak wspdtpracuje
z papierem, bardzo przypomina zachowanie §wiezej
krwi wnikajacej w tkaning i daje sugestywne efekty.

Kolejne dwie prace odnoszg si¢ do tematu ikono-
graficznego Chrystusa w grobie, w ktérym Zbawiciel
ukazany jest w tumbie, z ktérej wystaje gérna potowa

¥ J19, 30.
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14. Danyto Moweczan, Jezus Chrystus, 2018, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

14. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2018, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

Jego ciata. Rece s skrzyzowane, a oczy zamknigte.
Czasami towarzysza mu aniolowie czy Jego Matka.

Pierwsza z prac powstata w roku 2018 i nosi tytut
Jezus Chrystus. Ukazuje ona Syna Bozego z opuszczo-
nymi, skrzyzowanymi rgkami, pochylona gtowa oto-
czong biekitno-czerwonym nimbem krzyzowym. Ciato
wylania si¢ z grobu, kt6ry zostat zaznaczony tylko ble-
kitnym obramowaniem jego krawedzi. Widzimy tutaj
uproszczenie wizualne, keére daje dos¢ ciekawe efekty,
zwyczajowa ciemno$¢ grobu ust¢puje bowiem jasno-
§ci papieru, przez co polowa figury Zbawiciela zdaje
si¢ zawieszona w prézni, pomiedzy $miercia i zmar-
twychwstaniem. Z owa préznia do$¢ mocno kontra-
stuje wyraznie namalowane ciato, ktéremu ciemny
braz dodaje namacalnosci czy wreez cigzkosci. Sprawia
to wrazenie oczekiwania na ten niezwyklty moment
zmartwychwstania, co mocno wybrzmiewa w ukaza-
niu postaci samego Zbawiciela [il. 14].

Druga realizacja tego tematu pochodzi z 2020
roku i réwniez nosi tytul Jezus Chrystus*'. Ta wersja
charakteryzuje si¢ odwazniejszym eksperymentowa-
niem z kolorem i medium, co skutkuje oryginalno-
$cig przedstawienia. Cialo Zbawiciela zaznaczone jest

40 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/4612311/view (dostep 28.12.2021).
4 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/7980507/view (dostep 27.12.2021).
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15. Danylo Mowczan, Jezus Chrystus, 2020, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

15. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2020, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

is shown in a tomb from which the upper half of his
body protrudes. His arms are crossed and his eyes
are closed. He is sometimes accompanied by angels
or his Mother.

The first of these works was created in 2018 and
is titled Jesus Christ®. It depicts the Son of God with
lowered, crossed arms and bowed head surrounded
by a blue and red cross nimbus. The body emerges
from the tomb, which is marked only by the blue
border of its edge. The usual darkness of the tomb
gives way to the brightness of the paper, so that half
of the Saviour’s figure appears to be suspended in
a vacuum between death and resurrection. This vac-
uum is strongly contrasted with the clearly painted
body, the dark brown of which adds tangibility or
even heaviness. This gives the impression of awaiting
the extraordinary moment of resurrection, which is
strongly reflected in the representation of the Saviour
himself [fig. 14].

The second realisation of this subject was creat-
ed in 2020 and is also titled Jesus Christ!. This ver-
sion is characterised by bolder experimentation with
colour and medium, resulting in an original repre-

4 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/4612311/view (access date 28.12.2021).

4 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/7980507 /view (access date 27.12.2021).
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sentation. The Saviour’s body is marked with pink
spots, and the light accents are applied in blue. His
crossed arms are raised at chest height. Vivid spots
of red blood are spilling over his palms. Christ’s head
is crowned with a blue and turquoise cross nimbus.
The figure of the Saviour is placed in the sarcopha-
gus in the shape of a black square [fig. 15].

In this work, the artist achieved the impression of
luminosity of the figures, reminiscent of stained glass,
through the use of light shades. The effect was further
emphasised by the blackness of the tomb. It seems to
evoke Malevich’s Black square, which is considered to
be the most important icon of abstractionism. The
abstract space of this dark figure seems ideal for de-
picting the interior of the tomb, where the greatest
of miracles took place: the resurrection. The tomb
containing the body of the Son of God, whose soul
descended into hell and returned, becomes a place
similar to Mount Tabor, where the tangible divinity
of Christ is revealed. The association is heightened
by the luminosity of the figure, which in this context
recalls the Saviour shining with heavenly light from
the Transfiguration scene. However, while Jesus re-
vealed himself to his disciples on the mountain, rising
from the dead is a miracle performed by him in the
solitude and darkness of the tomb’s interior. Unlike
in the previous work, there is a very clear suggestion
that the dead body shown here will miraculously
come back to life. One can also have the impression
that, shining brightly, it returns at the very moment
in which the artist immortalised it.

Conclusion

What should contemporary religious art be like?
Should it be made of concrete, cast in bronze or paint-
ed in luminous, strong acrylic? Should it shine like an
abstract stained glass window, or should it meet the
viewer in the street, taking the shape of a homeless
Christ? Maybe, in the end, it should just be a sheet
of paper covered with a few spots of watercolour?

Movchan gives us art of an extremely person-
al, intimate nature. It could be hung in a room or
a small chapel. His water-coloured Jesus would be lost
in large church interiors, packed with worshippers.
The space for this Christ seems to be not the church,
but the mind and heart of the person who looks at
him. The Redeemer is delicate, fragile, transparent,
and yet representing the infinite love that pushed
him to the very cross where he made the greatest of
sacrifices. The artist contemplates this event in his
works, each time giving us something new and mov-
ing. His simplicity is combined with courage, creativ-
ity, an uncompromising but also sophisticated style.
This can be seen in his precise choice of colours, his

za pomoca rézowych plam, bliki naniesiono kolorem
niebieskim. Jego skrzyzowane rece uniesione sa na
wysokosci klatki piersiowej. Na dloniach rozlewaja
si¢ wyraziste plamy czerwonej krwi. Glowe Chrystusa
wieniczy biekitno-turkusowy nimb krzyzowy. Postaé
Zbawiciela umieszczono w tumbie, ktéra przybrata
ksztatt czarnego kwadratu [il. 15].

W tej realizacji artysta uzyskal wrazenie §wie-
tlistosci postaci, przywodzace na my$l witraze, po-
przez uzycie jasnych odcieni. Efekt zostat dodatkowo
podkreslony przez czerii grobowca. On sam zdaje si¢
przywolywaé najwazniejsza ikong abstrakcjonizmu,
za ktdéra uwazany jest Czarny kwadrar Malewicza.
Abstrakcyjna przestrzeni tej ciemnej figury zdaje si¢
idealna do ukazania wnetrza grobu, w ktérym wyda-
rzyt si¢ najwickszy z cudéw: zmartwychwstanie. Tumba
mieszczaca cialo Syna Bozego, ktérego dusza wstapita
do piekiet i powrdcita, staje si¢ miejscem podobnym
do géry Tabor, gdzie objawia si¢ namacalna boskos¢
Chrystusa. Skojarzenie spotggowane jest przez $wie-
tlisto$¢ postaci, ktéra w tym kontekscie przypomina
Zbawiciela jasniejacego niebiariskim $wiatlem ze sce-
ny Przemienienia. O ile jednak na gérze Jezus obja-
wil si¢ swoim uczniom, o tyle powstanie z martwych
jest cudem uczynionym przez Niego w samotnosci
i ciemnosci wnetrza grobowca. W przeciwienistwie do
poprzedniej pracy pojawia si¢ bardzo wyrazna suge-
stia méwiaca, ze ukazane w niej martwe ciato w cu-
downy sposéb powrdci do zycia. Mozna tez odnies¢
wrazenie, ze jasniejac, powraca w tej chwili, w ktdrej
artysta je uwiecznit.

Zakoniczenie

Jaka powinna by¢ wspétczesna sztuka religij-
na? Czy ma by¢ wykonana z betonu, odlana w bra-
zie, czy namalowana $wietlistym, mocnym akrylem?
Zobowiazana jest jasnie¢ niczym abstrakcyjny witraz,
czy wychodzi¢ widzowi na spotkanie, stojac na chod-
nikach i przyjmujac ksztalt bezdomnego Chrystusa?
Moze, w koricu, powinna by¢ po prostu kartka pa-
pieru pokryta paroma plamami akwareli?

Mowczan daje nam sztukg o charakterze niezwy-
kle osobistym, intymnym. Mozna j3 zawiesi¢ w poko-
ju lub nieduzej kaplicy. Jego malowany farba wodna
Jezus zgubitby si¢ w wielkich ko$cielnych wnetrzach,
wypelnionych morzem wiernych. Przestrzenia dla tego
Chrystusa wydaje si¢ nie $wiatynia, lecz mysl i serce
osoby, ktéra na Niego patrzy. Odkupiciel jest deli-
katny, kruchy, przejrzysty, a jednoczesnie bedacy nie-
skoriczona mitoscia, ktéra pchneta Go na sam krzyz,
gdzie ztozyt najwicksza z ofiar. Artysta kontempluje
to wydarzenie w swoich pracach, za kazdym razem
dajac nam co$ nowego, poruszajacego. Jego prostota
taczy si¢ z odwaga, kreatywnoscia, bezkompromiso-
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woscia, ale tez wysmakowaniem. Mozemy to zauwazy¢
w precyzyjnym dobieraniu barw, umiej¢tnym postu-
giwaniu si¢ trudnym medium, jakim jest akwarela,
przemyslanej i zaskakujacej kompozycji.

Zastosowanie akwareli wynosi malarstwo religij-
ne Mowczana na kolejny poziom. Nosnikiem tresci
przestaje by¢ sama ikonografia, w bardzo udany spo-
sOb jest ona dopowiadana przez rozwigzania formalne.
Mowczan caly czas kontynuuje eksperymenty z farba
wodna, szuka nowych rozwiazani i tresci do przekaza-
nia. Jako cztowiek wierzacy stara si¢ przetozy¢ histo-
ri¢ Jezusa na jezyk dzisiejszej sztuki i wspéiczesnych
ludzi. Potaczony woda pigment staje si¢ dla niego
materig oddajaca nie tylko dogmaty, ale tez emocje,
mistycyzm i intymno$¢ relacji Boga z czlowiekiem.

Warto tez wspomnieé o jednej jeszcze rzeczy.
Mowczan oprécz samych malowanych przez siebie
prac oferuje takze drukowane reprodukgje. Jest to nie
tylko oczywisty sposb na pozyskanie srodkéw do zycia,
jak czyni to wielu artystow, lecz takze zaproszenie widza
do medytacji nad danym wizerunkiem. Niezaleznie
od tego, czy jest wierzacy czy tez nie, ma okazj¢ do
kontemplowania dziet artysty w domowym zaciszu,
co nadaje zaréwno oryginatom, jak i reprodukcjom
cechy przedstawient domowych, intymnych. Maly for-
mat, prostota i szybko$¢ wykonania tych akwarel po-
magaja malarzowi w wyprodukowaniu znacznej liczby
dziel, ktére nastgpnie trafiaja do nabywcéw. Zbliza to
sztuke do czlowieka, ktdry nie zawsze ma mozliwosci
kupienia malowanego temperg obrazu na ptétnie lub
desce. Mimo ze obecnie ta metoda jest stosowana przez
réznych artystéw, to u Mowczana zdaje si¢ nabierad
wrecez ewangelizacyjnego charakeeru. Jezeli wige chce-
my zastanowi¢ si¢ nad tematem Pasji Chrystusa czy po
prostu nacieszy¢ oko dobrym przykladem wspoétcze-
snej sztuki sakralnej, mozemy w zaleznosci od naszych
mozliwosci finansowych zakupi¢ samo dzieto, repro-
dukgje lub tez udaé si¢ na jedna z wystaw, ktére czgsto
odbywaja si¢ na terenie Polski. Sztuka Mowczana na
pewno pozostawi w nas $lad, tak jak sam artysta po-
zostawia mementa swoich rozwazani na poznaczone;j
akwarela biatej kartce papieru.

Streszczenie

Pochodzacy z Ukrainy Danyto Mowczan nalezy
do najciekawszych wspétczesnych artystéw zajmu-
jacych si¢ sztuka sakralna. Jego twérczo$¢ wywodzi
si¢ ze sztuki Ko$ciota wschodniego i obejmuje za-
réwno malarstwo ikonowe, jak i portrety, przedsta-
wienia alegoryczne i mitologiczne. Wsréd jego prac,
charakteryzujacych si¢ minimalizmem i stosowaniem
jasnego tla, wyrdzniajg si¢ dzieta wykonane akwa-
rela. Odwolujac si¢ do realizacji pasyjnych artysty,
przedstawiam interpretacje¢ dziel, analizujac zasto-

126

skilful use of the difficult medium of watercolour, as
well as his thoughtful and surprising composition.

The use of watercolours takes Movchan’s religious
painting to another level. The iconography itself ceases
to be the carrier of content, which is very successfully
supplemented by formal solutions. Movchan contin-
ues to experiment with water-based paint, looking for
new solutions and new content to convey. As a man
of faith, he tries to translate the story of Jesus into
the language of contemporary art and contemporary
people. For him, the pigment combined with water
becomes a material which conveys not only dogma,
but also emotions, mysticism and intimacy.

One more thing is also worth mentioning.
Movchan offers printed reproductions in addition
to the works he paints himself. This is not only an un-
derstandable way of making a living, like with many
artists, but it also invites the viewers to meditate on
the image in question. Whether they are believers or
not, they have the opportunity to contemplate the
artist’s work in the comfort of their homes, which
gives both the originals and the reproductions the
characteristics of domestic, intimate representations.
The small format, simplicity and speed of execution
of these watercolours help the painter to produce
a significant number of works, which are then sold.
This brings art closer to the individual, who does not
always have the means to buy a tempera painting on
canvas or wood. Although this method is currently
used by various artists, in Movchan’s case it seems
to have taken on an almost evangelistic character.
Therefore, if we want to reflect on the theme of the
Passion of Christ or simply feast our eyes on a good
example of contemporary sacred art, we can, de-
pending on our financial possibilities, buy the work
itself, a reproduction or go to one of the exhibitions
which are often held in Poland. Movchan’s art will
surely leave its mark on us, just as the artist himself
leaves a record of his reflections of God’s relation-
ship with man on a white sheet of paper marked
with watercolours.

Abstract

Ukrainian-born Danylo Movchan is one of the
most interesting contemporary artists working in the
field of sacred art. His work derives from the art
of the Eastern Church and ranges from icon paint-
ing through portraits to allegorical and mythological
representations. Among his works, characterised by
minimalism and the use of light backgrounds, works
in watercolour stand out. Referring to the artist’s
Passion representations, I present an interpretation of
the works, analysing the formal techniques employed
by Movchan, with particular reference to the way in



which he uses water colours. I look successively at the
depictions of the crucifixion, descent from the cross,
lamentation and entombment. I address issues such
as biblical history, dogma, the emotionality of the
depictions and the relationship between Jesus and the
viewer contemplating the image. In the text, I try to
prove that in Movchan’s art, both iconography and
the form of the artwork play an almost equal role
in conveying events and scenes of a religious nature
and reflections connected with them.

Keywords: Danylo Movchan, Ukraine, modern sa-
cred art, painting, representations of the Passion, wa-
tercolour
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sowane przez Mowczana zabiegi formalne, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem sposobu wykorzystania farb
wodnych. Przygladam si¢ kolejno przedstawieniom
ukrzyzowania, zdjecia z krzyza, oplakiwania i ztoze-
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niemalze réwnorzedna role w przekazywaniu wyda-
rzen i scen o charakterze religijnym oraz rozmyslan
z nimi zwigzanych.

Stowa kluczowe: Danylo Mowczan, Ukraina, wspét-
czesna sztuka sakralna, malarstwo, przedstawienia pa-
syjne, akwarela

mgr Zofia Szot
naukowiec niezalezny, Poznari
e-mail: zofiaszot95@onet.pl

Bibliografia

Bastiaansen L., Tkony Wielkiego Tjgodnia, Krakéw 2005.

Czawaga K., Podsumowanie Migdzynarodowych Warsztatéw
Tkonapisania w Nowicy, ,Kurier Galicyjski”, https://arch.
kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-
miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy

Czerni K., Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna, Krakéw
2015.

Evdokimov P, Sztuka ikony. Teologia pigkna, Warszawa 2003.

Florenski ., Tkonostas i inne szkice, Biatystok 1997.

https://www.flickr.com/photos/danylomovchan/

http://ikonynowica.blogspot.com/

heep://nowaikona.pl/

https://www.saatchiart.com/movchan

hteps://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_ch
annel=Mi%C4%99dzynarodowe Warsztatylkonopisan
iaNowica

https://www.youtube.com/watch?v=gkcOYzIPku4&ab_
channel=CHAPLINSKIYARTPLEINAIRS

Jakubowska-Krawczyk K., Danyto Mowczan — ikony na Nowo,
Droga Ikony, http://www.drogaikony.org.pl/2012/05/
danyo-mowczan-ikony-na-nowo.html

Jakubowska-Krawczyk K., Sora M., Nowa ikona, Nowica
2009-2017, Nowica 2018.

Kurska A., «Niebo na Ziemi », czyli Muzeum Tkon w Suprasiu,
Bstok.pl, https://www.bstok.pl/niebo-na-ziemi-czyli-
-muzeum-ikon-w-supraslu/

Meyendorff J., Teologia bizantyjska. Historia i doktryna,
Warszawa 1984.

Mowczan D., Tysa pered zjavoju, Zbrud, hetps://zbruc.eu/
node/105409

Nowosielski J., Zagubiona Bazylika. Refleksje o sztuce i wie-
rze, Krakéw 2012.

127


https://arch.kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy
https://arch.kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy
https://arch.kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy
https://www.flickr.com/photos/danylomovchan/
http://nowaikona.pl/
https://www.saatchiart.com/movchan
https://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_channel=Mi%C4%99dzynarodoweWarsztatyIkonopisaniaNowica
https://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_channel=Mi%C4%99dzynarodoweWarsztatyIkonopisaniaNowica
https://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_channel=Mi%C4%99dzynarodoweWarsztatyIkonopisaniaNowica
https://www.youtube.com/watch?v=qkcOYzIPku4&ab_channel=CHAPLINSKIYARTPLEINAIRS
https://www.youtube.com/watch?v=qkcOYzIPku4&ab_channel=CHAPLINSKIYARTPLEINAIRS
https://www.bstok.pl/niebo-na-ziemi-czyli-muzeum-ikon-w-supraslu/
https://www.bstok.pl/niebo-na-ziemi-czyli-muzeum-ikon-w-supraslu/
https://zbruc.eu/node/105409
https://zbruc.eu/node/105409
https://arch.kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy
https://arch.kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy
https://arch.kuriergalicyjski.com/actualnosci/7194-podsumowanie-miedzynarodowych-warsztatow-ikonopisania-w-nowicy
https://www.flickr.com/photos/danylomovchan/
http://nowaikona.pl/
https://www.saatchiart.com/movchan
https://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_channel=Mi%C4%99dzynarodoweWarsztatyIkonopisaniaNowica
https://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_channel=Mi%C4%99dzynarodoweWarsztatyIkonopisaniaNowica
https://www.youtube.com/watch?v=8DbchAe6rhc&ab_channel=Mi%C4%99dzynarodoweWarsztatyIkonopisaniaNowica
https://www.youtube.com/watch?v=qkcOYzIPku4&ab_channel=CHAPLINSKIYARTPLEINAIRS
https://www.youtube.com/watch?v=qkcOYzIPku4&ab_channel=CHAPLINSKIYARTPLEINAIRS

Piersiak T., Nowa wystawa w Popéwce. Malowanie, ktdre jest
modlitwg, Czestochowa. Wyborcza.pl, https://czestocho-
wa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-
-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-modlitwa.
html?disableRedirects=true.

Rogoziriska R., Tkona w sztuce XX wicku, Krakéw 2009.

Schoenborn C., God’s Human Face: The Christ icon, Ignatius
Press, 1994.

Strézewski W, Wokdt Pigkna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002.

Talaga-Nowicka A., Uduchowienie, e-Kalejdoskop, https://
www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/uduchowienie-r544

128

Kurska A., «Niebo na Ziemi », czyli Muzeum Tkon w Supraslu
[“Heaven on Earth’, or the lcon Museum in Suprasl],
Bstok.pl, https://www.bstok.pl/niebo-na-ziemi-czyli-
muzeum-ikon-w-supraslu/

Meyendorft J., Teologia bizantyjska. Historia i doktryna
[Byzantine Theology: Historical Trends and Doctrinal
Themes], Warszawa 1984.

Movchan D., Tisha pered zyavoyu, Zbrud, https://zbruc.
eu/node/105409

Nowosielski J., Zagubiona Bazylika. Refleksje o sztuce i wierze
[The Lost Basilica. Reflections on Art and Faith], Krakéw
2012.

Piersiak T., Nowa wystawa w Popdwce. Malowanie, ktdre
Jjest modlitwg [A New Exhibition in Popéwka. Painting
As Praying], Czgstochowa. Wyborcza.pl, hteps://cze-
stochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,136497
96,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-
mdlitwa.html?disableRedirects=true.

Rogozitiska R., Tkona w sztuce XX wicku [The Icon in the
Art of the 20th c.], Krakéw 20009.

Schoenborn C., Gods Human Face: The Christ Icon, Ignatius
Press, 1994.

Strézewski W., Wokdt Pigkna. Szkice z estetyki [On Beauty.
Sketches on Aesthetics], Krakéw 2002.

Talaga-Nowicka A., Uduchowienie [Spirituality], e-Kalej-
doskop, https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/

uduchowienie-r544


https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true
https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/uduchowienie-r544
https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/uduchowienie-r544
https://www.bstok.pl/niebo-na-ziemi-czyli-muzeum-ikon-w-supraslu/
https://www.bstok.pl/niebo-na-ziemi-czyli-muzeum-ikon-w-supraslu/
https://zbruc.eu/node/105409
https://zbruc.eu/node/105409
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-mdlitwa.html?disableRedirects=true
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-mdlitwa.html?disableRedirects=true
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-mdlitwa.html?disableRedirects=true
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-malowanie-ktore-jest-mdlitwa.html?disableRedirects=true
https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/uduchowienie-r544
https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/uduchowienie-r544

Maciej Zychowicz

The Maria Grzegorzewska University, Warszawa

Material, matter, meaning

“What do you sculpt in?” is a question that keeps
popping up in my life (I have heard it already prob-
ably a few hundred times) whenever it comes up in
a conversation that I am a sculptor. It shows what
the basic stereotype of sculpture is — that it is, above
all, the production of artistic objects by working with
(more or less solid) materials. I am always amused
by this “fundamental” question, and I am rather an-
noyed with the stereotypes. Then I try to find a tact-
ful answer. In the end, I usually fail and the one that
comes to my mind sounds rather stilted. I say that
I sculpt in mind, in concept, I organise space and
try to use it to build a particular message or idea.
What materials I end up using depends on the con-
cept and its expressive needs. | have probably already
used most of the materials used in classical sculpture
and various combinations of them.

When I wanted to say all this at a conference
on the importance of material in sacred art', I real-
ised that my paper would be immediately followed
by a lecture by Professor Jerzy Fober, the head of the
sculpture studio at the Silesian University, an excel-
lent sculptor who works almost exclusively in wood.
He does it with extraordinary finesse and, at the same
time, transforming form in a personal, absolutely rec-
ognisable way. He is attached to this material — he
sculpts with an axe, probably considering it the only
really adequate tool, sometimes using it to produce
very precise and “sensitive” forms. He makes use of
the nature of the material, its initial shape, cracks,
and natural directions. There have also been other
excellent sculptors, such as Antoni Rzasa, mainly as-
sociated with wood and its natural character. Finally,
there was Michelangelo, who sculpted only in mar-
ble, and many other sculptors who made the material
a significant element of their own creative identity. It
was a humbling check to my way of thinking about
the material and it released some hot air of its self-im-
portance. I realised that there are two fundamentally
different approaches to material in sculpture. There

! VII National Academic Symposium “Sacrum and Matter.
Expression and Symbolism of Material in Sacred Art”, University
of Rzeszéw 2019.
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»W czym Pan rzezbi?”, to pytanie dopada mnie
w Zyciu notorycznie (moze juz nawet kilkaset razy),
ilekro¢ w rozmowie wyjdzie na jaw, ze jestem rzezbia-
rzem. Pokazuje ono, jaki jest podstawowy stereotyp
dotyczacy rzezby — to przede wszystkim wytwarza-
nie obiektéw plastycznych poprzez obrébke (bardziej
lub mniej twardych) materiatéw. To ,fundamental-
ne” pytanie budzi we mnie zawsze rozbawienie i pew-
na zgryzliwo$¢ wobec stereotypéw. Prébuje wéwcezas
znalez¢ jaka$ taktowng odpowiedz. Ostatecznie prze-
waznie mi to nie wychodzi i ta, ktéra mi si¢ nasuwa,
brzmi do$¢ napuszenie. Méwig, ze rzezbi¢ w rozu-
mie, w koncepcji, organizuj¢ przestrzen i staram sig
ja uzy¢ do zbudowania konkretnego przestania czy
idei. To, jakich ostatecznie uzyj¢ materiatéw, zalezy
od tej whasnie koncepcji i zwigzanych z nig potrzeb
wyrazowych. Uzylem juz pewnie wigkszosci stoso-
wanych w klasycznej rzezbie materiatéw i réznych
ich kombinacji.

Kiedy chciatem to wszystko powiedzie¢ na kon-
ferencji poswigconej znaczeniu materiatu w sztuce
sakralnej', zdatem sobie sprawg, ze bezposrednio po
mnie bedzie miat wyktad profesor Jerzy Fober, pro-
wadzacy pracownie rzezby na Uniwersytecie Slaskim,
znakomity rzezbiarz, ktéry pracuje prawie tylko
w drewnie. Czyni to z niezwykla finezjg i réwnocze-
$nie osobistym, bezwzglednie rozpoznawalnym prze-
tworzeniem formy. Jest zwigzany z tym materialem —
rzezbi siekiera, uwazajac jg chyba za jedyne naprawde
adekwatne narzedzie, wyprowadzajac nia czasem formy
bardzo precyzyjne i ,,czute”. Wykorzystuje charakter
materiatu, jego wyjsciowa bryle, peknigcia, naturalne
kierunki. Byli tez inni znakomici rzezbiarze, jak choé¢-
by Antoni Rzasa, zwiazani gléwnie z drewnem i jego
naturalnym charakterem. W koncu byt tez Michat
Aniol, ktéry rzezbit tylko w marmurze, i wielu in-
nych rzezbiarzy, ktérzy materiat uczynili znaczacym
elementem wlasnej tozsamosci twérczej. Ta refleksja
przywotata nieco pokory do mojego myslenia o mate-

! VII Ogélnopolskie Sympozjum Naukowe ,,Sacrum i mate-
ria. Ekspresja i symbolika materiatu w twérczosci o charakterze sa-
kralnym”, Uniwersytet Rzeszowski 2019.
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riale i ,spuscita trochg powietrza” z jego patetycznego
ksztattu. Uswiadomitem sobie, ze sa dwa zasadniczo
rézne podejscia do materiatu w rzezbie. Sa ci, ktérzy
traktuja materiat jako rodzaj identyfikacji artystycz-
nej, wiazg si¢ z konkretnym tworzywem, ktére staje
si¢ dla nich czgécia osobistej stylistyki. Ten materiat
z3da od nich pewnej lojalnosci i duzej pokory. Tak ro-
zumiany material ma pewne cechy podmiotu. Czesto
nagradza rzezbiarza perfekcja, ktora jest oczywistym
skutkiem dtugiego obcowania ze soba.

Jest tez inny sposéb traktowania materiatu — po-
dejécie przedmiotowe. Materiat traktowany instru-
mentalnie, jako surowiec, ktdrego mozna uzy¢, ale
czlowiek si¢ z nim nie wiaze, nie odczuwa potrzeby
lojalnosci. To rozumienie jest mi znacznie blizsze. Nie
znaczy to oczywiscie, ze uwazam je za jedynie trafne.

Materiat to jest tworzywo, surowiec, substancja®.
Dla mnie jest raczej Srodkiem, medium dziatania pla-
stycznego niz jego celem, podmiotem. Tym niemniej
jest oczywiscie bezwzglednie wazny. Stwarza pewne
mozliwosci, ktére lokujg si¢ poza samym sposobem
budowania formy. Materiat sam znaczy i sam ewokuje
pewne sensy. Konkretny materiat moze umozliwi¢ zbu-
dowanie konkretnej specyficznej materii rzezbiarskiej.

Materia, ,,to co dane w percepcji zmystowej, sta-
tej mozliwosci odbierania wrazend™, jest czyms, co
funkcjonuje na wyzszym poziomie abstrakgji, jest
w zakresie, o ktérym tutaj mowa, rodzajem struktu-
ry rzezbiarskiej czy malarskiej. Niekiedy pewien spe-
cyficzny rodzaj materii mozna zbudowa¢ tylko wsku-
tek polaczenia réznych materiatéw, kolazu ztozonego
z substancji o przeciwstawnych lub dopetniajacych
sie whasciwosciach.

Swiadome operowanie materiatami i materiami
pozwala czasem zasugerowac sposéb odbioru i wspo-
moc budowanie sensu realizacji plastycznej. Tworzenie
semantycznej klarownosci i komunikatywnosci dzieta
utatwia niekiedy osadzenie znaczenia i symboliki nie-
ktérych materialéw w tradycji obrazowej wspélnoty.
Na przyktad uzycie ztota niesie ze sobg zazwyczaj od-
niesienie do $wigtosci, transcendencji. Surowe drew-
no, szorstki kamieri odesla nas raczej do codzienno-
$ci. W t¢ gre moze by¢ weiagnigte kazde whasciwie
tworzywo — bedzie to przedmiotem szerszej analizy,
w ktérej odwotam si¢ do wasnych doswiadczen z ma-
teriatlami i materiami.

Wracajac do gtéwnego watku, zauwazmy, ze uzycie
materiatu badZ zestawienia réznych materialéw moze
by¢ forma ozywiania i podtrzymywania tradycji oraz
budowania czasowych mostéw. Taki sposéb uczestni-
czenia w tradycji jest dla mnie bardziej przekonujacy
niz stosowanie dostfownych stylistycznych podobieristw,
historyzmdéw, nawiazai na poziomie samego sposobu

2 Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1979.
* Ibidem.
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are those who treat material as a kind of artistic iden-
tification, who bind themselves to a particular mate-
rial that becomes part of a personal style for them.
This material demands from them a certain loyalty
and a great deal of humility. Material understood in
this way has certain characteristics of a subject. It of-
ten rewards the sculptor with a perfection that is the
obvious result of a long relationship with it.

There is also another way of treating material
— the object approach, which treats material instru-
mentally, as a raw material that can be used, but one
does not get involved with it, does not feel the need
for loyalty. This approach is much closer to me. This
does not mean, of course, that I consider it to be the
only appropriate one.

Material is stuff, raw matter, substance®. For me
it is a means, a medium for artistic action rather
than its goal, its subject. Nevertheless, it is of course
absolutely important. It creates certain possibilities
that lie beyond the very manner in which the form
is constructed. The material itself means and con-
structs certain meanings. A specific material can fa-
cilitate the construction of a specific sculptural matter.

Matter, “something which is subject to senso-
ry perception, the constant possibility of receiving
impressions™, is something that functions on a high-
er level of abstraction, and is, as far as we are con-
cerned here, a kind of sculptural or painterly struc-
ture. Sometimes a specific kind of matter can only
be constructed by combining different materials,
a collage composed of substances with contrasting
or complementary properties.

The intentional use of materials and matter can
sometimes suggest a mode of reception and help build
the meaning of a piece of art. Creating semantic clar-
ity and communicativeness of the work is sometimes
facilitated by embedding the meaning and symbol-
ism of certain materials in the pictorial tradition of
the community. For example, the use of gold usu-
ally carries a reference to the sacred, to transcend-
ence. Raw wood, rough stone will rather remind us
of the commonplace. Any material can be involved
in this game — this will be the subject of a broader
analysis in which I will refer to my own experience
with matter and materials.

To return to the main subject: the use of ma-
terial or the combination of different materials can
be a form of reviving and maintaining tradition and
building temporal bridges. I find this way of partic-
ipating in tradition more convincing than the use
of explicit stylistic similarities, historical styles, and
references expressed through the very manner of de-

2 Slownik jezyka polskiego [A Dictionary of the Polish Language],
PWN, Warszawa 1979.
3 Ibid.



piction. The affinities created through the unique
nature of the sculptural or painting matter can be
a more subtle form of referring to certain traditions
or participating in their development.

Matter, above all, allows one to control the rela-
tion to reality. It acts here in the same way as scale
does in sculpture. The use of a natural scale, i.e. the
human scale, allows one to come closer to reality,
to evoke the “here and now”. Some materials used
appropriately for the representation, which are em-
bedded in the reality depicted, referring to specific
objects and specific realities, have a similar effect.
For example, the appropriate use of wood, stone or
sand can help bring the representation closer to the
everyday reality, making it more real. A similar ef-
fect was produced by the real fabric used to clothe
sculptures (especially in Spain during the Baroque
era and in Latin American countries).

Likewise, the use of polished metal or transpar-
ent materials, or even sometimes polished stone, will
make the representation abstract and move it towards
conventionality and symbolism, just as a change of
scale can do (enlargement or reduction in relation
to the natural, human scale). Both these procedures
shift the action of a sculptural object towards some-
thing unreal and cause a certain abstraction of rep-
resentation and space.

*

In my attempt to analyse how material works as
a medium for meanings, senses and symbols, I have
applied several criteria. The first, obvious for a sculp-
tor, is the relation to light, because in light and thanks
to light we can see anything. Materials respond to
light in different ways, creating different visual experi-
ences. Another criterion is context — the relationship
to surrounding materials, to the architecture in which
the object is placed and with which it must harmo-
nise. The third is the harmony of materials, building
a palette of matters, juxtaposing similar and contrast-
ing materials and searching for meanings through the
very harmony of different materials.

In analysing these criteria, I will refer to examples
from my own sculptural practice — both because of
the availability of material and because I can guess at
the artist’s expressive intentions with greater certainty.

*

Light. It reveals and builds solidity, but it also
creates the character of matter, its weight, hardness,
reality. The first category of light that I would like
to consider is brilliance. The reflection of light most
often refers to polished metal: gold, bronze, brass,
silver. Polish makes the form unreal, loses its con-
creteness, introduces a certain randomness. This ef-

obrazowania. Pokrewieristwa zbudowane poprzez spe-
cyficzno$¢ materii rzezbiarskiej czy malarskiej moga
by¢ subtelniejsza forma nawigzania do pewnych tra-
dycji czy uczestniczenia w ich budowaniu.

Materia przede wszystkim pozwala sterowa¢ rela-
cja do rzeczywistosci. Dziata tutaj podobnie jak skala
w przypadku rzezby. Uzycie skali naturalnej, czyli skali
ludzkiej, pozwala przyblizy¢ do rzeczywistosci, przy-
wota¢ ,tu i teraz”. Podobnie dziatajg niektdre uzyte
adekwatnie do przedstawienia materialy, ktore sg osa-
dzone w tej obrazowanej rzeczywistoséci, odnoszacej
si¢ do konkretnych przedmiotéw i do konkretnych
realiéw. Przyktadowo — odpowiednie uzycie drew-
na, kamienia czy piasku moze utatwi¢ przyblizenie
przedstawienia do codziennosci, jego wigkszg real-
no$¢. Podobny skutek wywotywata prawdziwa tkani-
na, w ktdra ubierano rzezby (szczegdlnie w Hiszpanii
w okresie baroku i w krajach Ameryki Lacinskiej).

Analogicznie — postuzenie si¢ wypolerowanym
metalem czy materiatami przejrzystymi, ale tez nie-
kiedy wypolerowanym kamieniem spowoduje wyab-
strahowanie przedstawienia i przesuniecie go w strone
umownosci, symbolicznosci, podobnie jak to czyni
zmiana skali (powigkszenie albo pomniejszenie w sto-
sunku do naturalnej, ludzkiej). Oba te zabiegi prze-
nosza dzialanie obiektu rzezbiarskiego w sfere jakby
nierzeczywista i powoduja pewne wyabstrahowanie
przedstawienia i przestrzeni.

*

W prébie analizowania dziatania materiatu jako
nosnika znaczen, senséw i symboli zastosowatem kil-
ka kryteriéw. Pierwszym, dla rzezbiarza oczywistym,
jest relacja do $wiatla, bo w $wietle i dzigki $wiattu co-
kolwiek widzimy. Materialy w rézny sposéb na $wia-
tlo reaguja, prowokujac rézne doznania wzrokowe.
Kolejnym kryterium jest kontekst — relacja do mate-
riatléw sasiadujacych, do architektury, w ktérej obieke
jest osadzony i z ktérg musi wspotbrzmieé. Trzecim
jest wspétbrzmienie materialéw, budowanie ,,gamy
materii”, zestawianie materiatéw bliskich i kontra-
stowych i poszukiwanie senséw poprzez samo wsp6t-
brzmienie réznych surowcéw.

Analizujac te kryteria, odwotam si¢ do przykta-
déw z whasnej praktyki rzezbiarskiej — i ze wzgledu
na dostgpno$¢ materiatu, i z tego cho¢by powodu,
ze z wicksza pewnoscia mogg si¢ domysla¢ intencji
wyrazowych twércy.

*

Swiatto. Ujawnia i buduje bryte, ale tez tworzy cha-
rakter materii, jej ci¢zar, twardo$¢, realnos¢. Pierwsza
kategoria dotyczaca $wiatla, jaka chciatbym rozpatrzy¢,
jest blask. Odbijanie $wiatla najcz¢sciej odnosi si¢ do
polerowanego metalu: zlota, brazu, mosiadzu, srebra.
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Blysk odrealnia forme, gubi jej konkretnos¢, wprowa-
dza pewnga przypadkowos¢. Efeke ten skfania zas do
odestari w strong transcendengji, kt6ra z samej swojej
istoty wymyka si¢ definicjom, pelnemu rozpoznaniu
i $cistemu opisowi. Jest kategoria teologiczna, a wigc
zanurzong w tajemnicy. Relacja do transcendengji ni-
gdy nie jest oczywista, zawsze pojawia si¢ tu doznanie
zadziwienia, przypadku i zaskoczenia.

Wypolerowana plaszczyzna odbijajaca $wiatto po-
woduje, ze kazdy krok, nawet pé6t kroku, w dowol-
na stron¢ wszystko zmienia. Zmieniaja si¢ struktury
przestrzenne, inaczej odbija si¢ Swiatlo, inaczej dziata
forma. Takie wlasnie dziatanie ma w sobie element
przypadku i zaskoczenia i sprzyja budowaniu niejed-
no znacznosci doznania wizualnego. Stad moja sklon-
nos¢, by oznacza¢ elementem blasku miejsca spra-
wowania sakramentéw. Nie bez znaczenia jest tu tez
historyczne odniesienie kulturowe. Znaczenie ztota
i blasku wykorzystywane bylo konsekwentnie w sztu-
ce religijnej od wiekéw, a w chrzescijariskiej sztuce
sakralnej od czaséw $redniowiecza stato si¢ oczywi-
stym kodem znaczeniowym.

Niech za przyktad postuza dwie chrzcielnice.
Pierwsza, ktdra zaprojektowatem dla kosciota Krélowej
Jadwigi w Krakowie, jest prostopadlo$cianem z mar-
muru bolechowickiego, ktory przeksztalca si¢ w struk-
turg rzezbiarska wykonang z mosiadzu i wypolerowang
»na lustro”. Bryta przywotuje motyw ptomienia. Jest
forma zewngtrznie zwarta, a réwnocze$nie otwieraja-
cg si¢ do wnetrza. W $rodku tej trybowanej w blasze
mosi¢znej struktury umieszczona jest szyba z pleksi.
Jest ona ugigta i swoim ksztattem nawiazuje do formy
plomienia. Wewnatrz bryly ukryte jest $wiatto, kedre-
go zrodta nie wida, jednak odbija si¢ ono w wodzie
chrzcielnicy i przez szybe wycieka na zewnatrz, o$wie-
tlajac forme rzezbiarska od $rodka, dzigki czemu caly
obiekt jest o$wietlony dwojako — od zewnatrz i od
wewnatrz. Pozwala to na spotggowanie efektu odbi-
cia $wiatla i gry reflekséw. Ta bryta jest przecieta po
przekatnej i w czasie chrztu zdejmuje sig jej czg$¢ sta-
nowiaca rodzaj przykrywy. Bryla zmienia si¢ w dwu-
elementowa, zmienia si¢ tez gra $wiata [il. 1, 2].

Inna chrzcielnica jest czgécig aranzacji prezbite-
rium kosciota w Kobiernicach koto Ket, kt6ra zreali-
zowalem wraz z Adamem Brinckenem. Staratem sie tu
zbudowa¢ forme odnoszaca si¢ do symboliki Ducha
Swigtego — potaczenie motywéw plomienia i skrzy-
dta. Lubi¢ ten motyw, majacy uzasadnienie w Pismie
Swietym. Ewangelisci w scenach, w ktérych przywotana
jest obecno$¢ Ducha Swictego, staraja sie¢ najczesciej
zasugerowaé, ze manifestacje tej obecnosci s trudne
do opisania, ze nie chodzi tu o obiekt, lecz o metafore,
pisza wigc: jak ptomien i jak golebica; nie ze jest to
plomien albo golebica, ale whasnie — jakby. Same za$
te dwie materie symbolu — ogien i ptak (a wigc i pi6-
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fect encourages references to transcendence, which
by its very nature escapes definition, full recognition
and strict description. It is a theological category,
and therefore immersed in mystery. The relation to
transcendence is never obvious, but there is always
a sense of wonder, chance and surprise.

The polished surface reflecting the light makes
every step, even half a step, in any direction change
everything. Spatial structures change, the light is re-
flected differently, the form works differently. This
kind of action has an element of chance and sur-
prise in it and helps to build up the ambiguity of
the visual experience. Hence my inclination to mark
the places where the sacraments are celebrated with
a shiny element. The historical/cultural reference is
also not without significance. The meaning of gold
and shine has been used consistently in religious art
for centuries, and in Christian sacred art it has become
an obvious code of meaning since the Middle Ages.

Let us take two baptismal fonts as examples.
The first, which I designed for the Church of Saint
Jadwiga the Queen in Krakéw, is a cuboid made of
Bolechowice marble, which morphs into a sculptur-
al structure made of mirror-finished brass. The solid
resembles a flame. It is an externally compact form,
but at the same time opens up to the interior. In the
middle of this embossed brass structure, a plexiglass
pane is placed. It is bent and its shape recalls the form
of a flame. The light is concealed inside the structure,
with its source invisible, but it is reflected in the wa-
ter of the baptismal font and leaks out through the
glass, illuminating the sculptural form from the in-
side, so that the whole object is illuminated in two
ways — from the outside and from the inside. This
enhances the effect of light reflection and the play
of reflections. This solid is cut diagonally and during
the baptism a part of it, which serves as a cover, is
removed. The solid changes into a two-piece struc-
ture and the play of light also changes [fig. 1, 2].

Another baptismal font is a part of the interior
design of the chancel in the church in Kobiernice
near Kety, which I completed together with Adam
Brincken. I tried to build here a form referring to the
symbolism of the Holy Spirit — a combination of the
motifs of the flame and the wing. I like this motif,
which has a foundation in the Holy Scriptures. The
Evangelists, in the scenes where the presence of the
Holy Spirit is evoked, usually try to suggest that the
manifestations of this presence are difficult to describe,
that it is not an object but a metaphor, so they write:
like a flame and like a dove; not that it is a flame
or a dove, but just — as if. The two symbolic materi-
als themselves — the fire and the bird (and therefore
feathers) have an inspiring element in them — dramatic
and to some extent contradictory. Thus if one wants



1. Maciej Zychowicz, Chrzcielnica w kaplicy kosciota $w. Kré-
lowej Jadwigi w Krakowie, blacha mosi¢zna, marmur bolecho-

wicki, pleksi, 0k.1987, fot. P. Zechenter

1. Maciej Zychowicz, The baptismal font in the chapel in the
Church of St. Jadwiga the Queen in Krakdéw, brass sheet,
Bolechowice marble, plexiglass, c. 1987, photo: P. Zechenter

to base a sculptural form on these motifs, then radi-
ance and reflection are a natural resort which allows
one to escape, to some extent, from the materiality of
representation, its weight and literalness [fig. 3, 3a].

The free-standing tabernacle in the church in
Bilcza is an integral part of the sculptural and paint-
ing arrangement which I completed together with
Adam Brincken. It is a kind of rhythmical repetition
of the verticality of the wooden cross, directly next
to it, and it is also its liturgical and theological con-
sequence. The pillar of dark brown marble is trans-
formed into a wooden structure and is turned into
gold by the use of polished brass casting. My inten-
tion was that the wood of the cross (the instrument
of death), through the sublimation and “festiveness”
of the matter, becomes a sign of the sacrament that
is born of this death. The gap in this structure was
closed with red stained glass and illuminated — it is
an altar lamp, but also evokes the motif of the blood
of Christ [fig. 3b].

The Menorah of Dialogue was the result of a com-
petition for an object to be the focal point of meet-

2. Maciej Zychowicz, Chrzcielnica w kaplicy kosciota $w. Kré-
lowej Jadwigi w Krakowie, blacha mosi¢zna, marmur bolecho-
wicki, pleksi; fragment, ok.1987, fot. P. Zechenter

2. Maciej Zychowicz, The baptismal font in the chapel in the
Church of St. Jadwiga the Queen in Krakéw, brass sheet,
Bolechowice marble, plexiglass; fragment, c. 1987, photo:
P. Zechenter

ra) maja w sobie inspirujacy element — dramatyczny
i w jakims stopniu przeciwstawny. Jesli wigc chce si¢
oprzeé formg rzezbiarska na tych motywach, to blask
i refleks s naturalnym ratunkiem, ktéry pozwala uciec
w pewnym stopniu przed materialnoscia przedstawie-
nia, jego ci¢zarem i dostownoscia [il. 3, 3a].

Wolno stojace tabernakulum w kosciele w Bilczy
jest integralng cz¢dcig aranzacji rzezbiarsko-malarskiej,
jaka zrealizowatem wraz z Adamem Brinckenem. Jest
ono jakby rytmicznym powtérzeniem pionu drew-
nianego krzyza, z ktérym bezposrednio sasiaduje, jest
tez jego liturgiczna i teologiczng konsekwencja. Stup
z ciemnobrazowego marmuru przeksztatca si¢ w struk-
tur¢ drzewna i jest zamieniony w ztoto poprzez zasto-
sowanie wypolerowanego odlewu z mosigdzu. Moja
intencja bylo, aby drewno krzyza (narzedzia $mierci)
poprzez sublimacjg i ,,od$wigtno$¢” materii stato si¢
znakiem sakramentu, ktdry jest z tej $mierci zrodzo-
ny. Szczelina w tej strukturze zostata zamknigta czer-
wonym szklem witrazowym i podswietlona — stanowi
wieczng lampke, ale tez ma przywotaé motyw krwi

Chrystusa [il. 3b].
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3. Maciej Zychowicz, Chrzcielnica w prezbiterium kosciota
$w. Urbana w Kobiernicach, odlew mosi¢zny, marmur stawnio-
wicki, 2014, fot. M. Zychowicz

3. Maciej Zychowicz, The baptismal font in the chancel of St.
Urban Church in Kobiernice, brass cast, Stawniowice marble,
2014, photo: M. Zychowicz

134

3a. Maciej Zychowicz, Chrzcielnica w prezbiterium kosciota
$w. Urbana w Kobiernicach, odlew mosi¢zny, marmur staw-
niowicki, 2014, fot. M. Zychowicz

3a. Maciej Zychowicz, The baptismal font in the chancel of St.
Urban’s Church in Kobiernice, brass cast, Stawniowice marble,
2014, photo: M. Zychowicz

3b. Maciej Zychowicz, Tabernakulum i fragment ottarza gléw-
nego w kosciele pw. $w. Kazimierza w Bilczy, odlew z mosiadzu,
marmur bolechowicki, stiuk, drewno, akryl, 2017-2018, fot.
M. Zychowicz

3b. Maciej Zychowicz, The tabernacle and fragment of the main
altar in St. Casimir’s Church in Bilcza, brass cast, Bolechowice
marble, stucco, wood, acrylic, 2017-2018, photo: M. Zycho-

wicz

ings for Christian-Jewish dialogue. It combines the
motif of the menorah and the tree of life. It is com-
posed in equal measure of sculptural form and its
absence — openwork, light lines wandering in space.
It is made up of wood-like structures and abstract
thin-walled but spherical forms evoking associations
with flames or leaves. They all serve as a medium
for receiving and reflecting light. For this effect, the
cast bronze sculpture was electroplated with silver
and then polished [fig. 4a]. Its first presentation was
combined with an installation by Janusz Marciniak,
a professor at the Poznan University of Arts. It took
place in the former Poznari synagogue turned into



4. Maciej Zychowicz, Menora dialogu, srebrzony odlew z brazu, Poznan 2004, fot. W. Wylegalski
4. Maciej Zychowicz, The Menorah of Dialogue, silver-plated bronze cast, Poznan 2004, photo: W. Wylegalski

4a. Maciej Zychowicz, Menora dialogu, srebrzony odlew z bra-
zu, Poznan 2004, fot. W. Wylegalski

4a. Maciej Zychowicz, The Menorah of Dialogue, silver-plated
bronze cast, Poznan 2004, photo: W. Wylegalski

Menora dialogu — byta efektem konkursu na obiekt
stanowiacy centralny punkt spotkan dialogu chrzesci-
jarisko-zydowskiego. Laczy w sobie motyw menory
i drzewa zycia. Zbudowana jest w réwnym stopniu
z formy rzezbiarskiej, jak i jej braku — azuréw, lekkich
linii wedrujacych w przestrzeni. Tworzg ja strukeury
drewnopodobne i abstrakcyjne cienkoscienne, lecz sfe-
ryczne formy przywotujace skojarzenie z plomykami
lub lis¢mi. Wszystkie one stuzg jako medium przyjmu-
jace i odbijajace $wiatto. Dla takiego dziatania odlana
z brazu rzezba zostata galwanicznie pokryta srebrem,
a nastepnie wypolerowana [il. 4a]. Jej pierwsza pre-
zentacja byla polaczona z instalacja autorstwa Janusza
Marciniaka, profesora na Poznariskim Uniwersytecie
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Artystycznym. Odbyla si¢ w bylej synagodze poznari-
skiej zamienionej przez hitlerowcéw w czasie okupacji
na ptywalni¢ miejska, ktéra funkcjonuje do dzisiaj.
Te przejmujacy instalacje zbudowat Janusz Marciniak
z wody i ptomieni. Na powierzchni basenu umie-
Scit ptywajace $wieczki, ktére odwzorowywaty uktad
gwiazd na niebie w ostatnich dniach, kiedy ta syna-
goga byla jeszcze miejscem spotkania modlitewnego
zydowskiej wspdlnoty Poznania. Odbicie i blask staty
si¢ w przypadku obydwu tych potaczonych realizacji
forma przywotania pamieci, z jej $wietlistoscia i nie-
dookregleniem [il. 4].

Nastgpnym kryterium, wlaciwoscia materiatu jest
przejrzystosé, przepuszczanie $wiatta. To z pozoru
przeciwne dzialanie do blasku, wyniklego z petnego
odbicia promieni $wietlnych; jednak powierzchnia
materialéw przejrzystych jest zawsze gtadka, co po-
woduje dodatkowo odbicie §wiatla; ostatecznie wigc
przejrzysto$¢ i blask przewaznie ze soba wspélistnie-
ja, dajac efekt lekkosci, umownosci i niedookreslenia.
Do kosciota Chrystusa Kréla w Jarostawiu stworzy-
tem monstrancj¢ wsp6tbrzmiacg z materig tryptyku,
w ktérym miata by¢ wystawiana, i wnetrzem kapli-
cy o zdecydowanej i charakterystycznej stylistyce. Jej
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5. Maciej Zychowicz, Monstrancja dla kaplicy Bozego Mitosierdzia
w koéciele Chrystusa Kréla w Jarostawiu, srebrzony odlew z brazu,
krysztat gorski, ok. 1999, fot. P. Zechenter

5. Maciej Zychowicz, The monstrance for the chapel of the Divine
Mercy in the Church of Christ the King in Jarostaw, silver-plated
bronze cast, crystal, c. 1999, photo: P. Zechenter

a municipal swimming pool by the Nazis during the
occupation, which is still in use today. This moving
installation was created by Janusz Marciniak out of
water and flames. He placed floating candles on the
surface of the pool, which imitated the arrangement
of stars in the sky in the last days of the period when
this synagogue was still a place of prayer meeting of
the Jewish community of Poznari. Reflection and
radiance became, in the case of both of these com-
bined projects, a form of recalling memory, with its
luminosity and ambiguity [fig. 4].

Another criterion, a property of the material, is
transparency, the transmission of light. It is seem-
ingly the opposite of brilliance, which results from
the full reflection of light rays; however, the surface
of transparent materials is always smooth, which ad-
ditionally causes the reflection of light; ultimately,
transparency and brilliance usually coexist, giving the
effect of lightness, arbitrariness and ambiguity. For
the Church of Christ the King in Jarostaw, I creat-
ed a monstrance which harmonises with the matter
of the triptych in which it was to be exhibited and
with the interior of the chapel, which has a definite
and characteristic style. Its matter is collage-like and



6. Maciej Zychowicz, Ambona w kosciele seminaryjnym Ksi¢zy Zmartwychwstaficéw w Krakowie, pleksi, blacha mosi¢zna, marmur
stawniowicki, 2006, fot. J. Zychowicz

6. Maciej Zychowicz, The pulpit in the seminary Church of the Resurrectionists in Krakéw, plexiglass, brass sheet metal, Stawniowice

marble, 2006, photo: J. Zychowicz

at the same time drawn entirely from nature. The
structure, consisting of imprints of wooden struc-
tures (different types of bark and split wood frag-
ments), is meant to refer to the motif of the tree
of life. This sculptural structure was then cast in
bronze, silvered and polished. The main material of
this object, however, is the rock crystal embedded in
the structure. Its fragments, with natural fractures
at the ends, were polished on their vertical sides. As

materia jest kolazowa, a réwnoczesnie zaczerpnigta
w catoséci z natury. Konstrukgja ztozona z odciskéw
struktur drzewnych (réznych rodzajéw kory i rozsz-
czepionych fragmentéw drewna) ma nawiazywa¢ do
motywu drzewa zycia. Ta struktura rzezbiarska zosta-
ta nastgpnie odlana z brazu, posrebrzona i wypolero-
wana. Gléwnga materi¢ tego obiektu stanowi wszak-
ze wprawiony w t¢ konstrukgj¢ krysztat gérski. Jego
fragmenty, z naturalnymi przetomami na koricach,
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na pionowych $ciankach zostaly oszlifowane. Dzigki
temu monstrancja przepuszcza Swiatlo zaréwno przez
liczne azury, jak i przez gléwna czg$¢ swojej materii.
Taka przejrzysto$¢ obiektu miata przesuna¢ go w stro-
ng¢ rzeczywisto$ci duchowej [il. 5].

Innym obiektem, w ktérym wykorzystalem te
whasciwos¢ materiatu, jest ambona dla krakowskiego
kosciota seminaryjnego Ksi¢zy Zmartwychwstacow.
Stanowi ona integralng cz¢$¢ wigkszego rozwiazania
ikonograficznego, ktorego ideows konstrukcjg jest sym-
boliczny czas $wicta. Podstawa obiektu jest prostopa-
dloscienny blok marmuru wyjetego jakby z mensy ofta-
rzowej. Jego gorna czeé¢ jest ,zakuta” blacha mosi¢zna,
w ktérej wytrawione zostalo faksymile fragmentu pro-
logu Ewangelii $w. Jana, zaczerpnigte z najstarszego
bodaj zachowanego re¢kopisu (Papirus Rylandsa). Z tej
formy mosig¢znej unosi si¢ i nachyla ku czytajacemu
gruba plyta ze szkla organicznego. Nie chcialem, aby
sam pulpit stanowil odrebny przedmiot, staralem si¢
tylko unies¢ ku oczom czytajacego tamten obiekt przy-
wotlany z samych poczatkéw chrzescijaristwa, tworzac
nie materialna, lecz wtasnie ideowa tacznoéé czasowa.
Przejrzystos¢ materiatu tworzy w oczywisty sposéb
doznanie pewnej niematerialnosci.

Nastepna kategoria jest transparencja, czyli zdol-
nos$¢ materiatu do wpuszczania $wiatta, stopniowe
wnikanie $wiatla w material.

Taka wlasciwos$¢ mozna nada¢ zywicy poliestro-
wej. To materiat o niezwyklej elastycznosci — moze
by¢ catkowicie nieprzejrzysty (jesli wypelni¢ zywice
kruszywem i pigmentami nieprzepuszczajacymi swia-
tta), mozna mu tez nada¢ znaczng przeswiecalnos¢.
Obie te whasciwosci staratem si¢ wykorzysta¢ w rzez-
bie przeznaczonej do kaplicy przy kosciele $w. Szcze-
pana w Krakowie. Laczy ona w jednej bryle posta¢
Chrystusa Ukrzyzowanego ze Zmartwychwstalym.
Dolna cz¢$¢ rzezby, odnoszaca si¢ do meki i §mierci,
jest wypelniona kruszywem marmurowym i czarnym
pigmentem. Jest grafitowa i calkowicie nieprzejrzy-
sta. G6rna za$, w ktdrej przewazajq biele, wpuszcza
$wiatlo i traci nieco na swojej konkretnosci i cigzarze.
Wizualne warstwy zywicy nakfada si¢ pedzlem, moz-
na to zrobi¢ sekwencja laserunkéw i uzyska¢ plynnosé
przejécia od jednej materii do innej [il. 7].

Podobnym efektem postuzytem si¢ w rzezbie zre-
alizowanej w kosciele pw. $w. Bernarda z Clairvaux
w Sopocie. Tutaj zywica poliestrowa polaczona zostata
z drewnem. Z drewna wyrzezbione zostaly fragmenty
krzyza; ulega on rozpadowi, jest bowiem, jako narze-
dzie tortury, fragmentem rzeczywistosci materialne;j
podlegtej zniszczeniu i przemijaniu [il. 8a]. Te frag-
menty zachowaly $lady obecnosci umierajacego Jezusa
w formie odciskéw jego dioni i stép. To, co w krzy-
zu jest nieprzemijajace, to posta¢ Chrystusa, ktéry
przezwycigza $mier¢. To on jest wlasciwym Krzyzem
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a result, the monstrance lets light pass through the
numerous openings as well as through the main part
of its material. This transparency of the object was
intended to shift it towards spiritual reality [fig. 5].

Another object in which I used this property
of the material is the pulpit for the Krakow semi-
nary Church of the Resurrectionists. It is an inte-
gral part of a larger iconographic design whose con-
ceptual structure is a symbolic time of celebration.
The base of the object is a cuboidal block of marble
which seems to have been removed from the altar
mensa. Its upper part is covered with a brass sheet,
in which a facsimile of a fragment of the prologue
of the Gospel of St John, taken from probably its
oldest extant manuscript (the Rylands Papyrus), was
etched. A thick plate of acrylic glass rises from this
brass mould and leans towards the reader. I did not
want the desktop itself to be a separate object, I only
tried to lift up to the eyes of the reader that object
summoned from the very beginnings of Christianity,
creating not a material but an ideological link in
time. The transparency of the material obviously
creates an experience of a sort of immateriality.

The next category is translucency, which is the
ability of the material to let in light and the gradual
penetration of light into the material. This property
can be given to polyester resin. It is an extremely flex-
ible material — it can be completely opaque (if you fill
the resin with aggregate and pigments impermeable
to light), or it can be made very translucent. I tried
to use both these properties in the sculpture intend-
ed for the chapel at St Stephen’s Church in Krakéw.
It combines in one piece the figure of the Crucified
Christ with the Risen Christ. The lower part of the
sculpture, referring to the Passion and Death, filled
with marble aggregate and black pigment, is graphite
and completely opaque. The upper one, on the other
hand, which is predominantly white, lets in light and
loses some of its concreteness and weight. Since the
visual layers of resin are applied with a brush, this
can be done with a succession of glazes and a smooth
transition from one matter to another [fig. 7].

I used a similar effect in a sculpture created in the
Church of St. Bernard of Clairvaux in Sopot. Here,
polyester resin was combined with wood. Fragments
of the cross were carved in wood; it disintegrates
because, as an instrument of torture, it is a frag-
ment of material reality subject to destruction and
transience [fig. 8a]. These fragments retain traces of
the presence of the dying Jesus in the form of his
hand and footprints. What is imperishable in the
Cross is the figure of Christ who overcomes death.
He is the Cross proper — the symbol of Death and
Resurrection. However, since he probably already
belongs to a different reality, I decided to look for



7. Maciej Zychowicz, Zbawiciel, kaplica przy kosciele $w. Szczepana w Krakowie, zywica poliestrowa, 1985, fot. A. Jedrach

7. Maciej Zychowicz, The Saviour, the chapel at St Stephen’s Church in Krakéw, polyester resin, 1985, photo: A. Jedrach

a specific expression for him, so I used transpar-
ent material in the main, central part of the figure.
Thanks to the fact that the whole arrangement is
placed against the background of the window which
closes the chancel of the church, I could use the
transparent properties of resin and natural light.
It penetrates the central part of the figure, making
it somewhat less physical. The closer the figure of
Christ is to the cross, the darker and more opaque
it becomes, enhancing this effect [fig. 8].

— symbolem Smierci i Zmartwychwstania. Wobec
faktu, ze znajduje si¢ w innej rzeczywistosci, uzna-
tem, ze nalezy poszuka¢ dla niej specyficznego wy-
razu, dlatego postuzylem si¢ materia transparentna
w zasadniczej, centralnej czgéci postaci. Dzigki temu,
ze calo$¢ tej aranzacji umieszczona jest na tle okna,
ktére zamyka prezbiterium kosciota, mogtem wyko-
rzysta¢ wlasciwosci transparentne zywicy i natural-
ne $wiatto. Wnika ono w bryle¢ w partii centralne;j,
odejmujac jej nieco fizycznosci. Posta¢ Chrystusa im
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8. Maciej Zychowicz, Chrystus ukrzyzowany, kosciél pw. $w. Bernarda z Clairvaux w Sopocie, zywica poliestrowa, drewno, konstrukeja

stalowa, blacha mosi¢zna, fragment, 1991, fot. P. Radwariski

8. Maciej Zychowicz, Christ Crucified, the Church of St. Bernard of Clairvaux in Sopot, polyester resin, wood, steel structure, brass

sheet, fragment, 1991, photo: P. Radwariski

blizej krzyza, tym staje si¢ ciemniejsza i bardziej ma-
towa, potegujac to dziatanie [il. 8].

Drzialanie transparencji bywa tez bardziej powscia-
gliwe — $wiatlo wnika w zewnetrzng warstwe ma-
teriatu.

Takie wlasciwosci ma wypolerowany marmur,
ktory dzigki krystalicznosci swojej struktury wpusz-
cza $wiatlo na gleboko$¢ kilkunastu milimetréw od
powierzchni, co sprawia, ze cala bryta jest odbierana
jako nieco lzejsza i mniej materialna. To doswiadcze-
nie dla rzezbiarza, szczegélnie dla takiego, ktéry nie
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The effect of translucency can also be more re-
strained, with light penetrating the outer layer of
the material.

Such properties can be found in polished marble
which, thanks to the crystalline nature of its struc-
ture, lets light penetrate half an inch or so below the
surface, lending the whole piece a slightly lighter and
less material feel. For a sculptor, especially one who
does not disdain classical techniques, this experience
is archetypal. The stone, rough after being chiselled,
reveals its colour and structure through grinding and



8a. Maciej Zychowicz, Chrystus ukrzyzowany, kosciét pw. sw. Bernarda z Cla-
irvaux w Sopocie, zywica poliestrowa, drewno, konstrukcja stalowa, blacha mo-

si¢zna, fragment, 1991, fot. A. Brincken

8a. Maciej Zychowicz, Christ Crucified, the Church of St. Bernard of Clairva-

ux in Sopot, polyester resin, wood, steel structure, brass plate, fragment, 1991,

photo: A. Brincken

polishing, thus becoming slightly darker; paradoxi-
cally, however, the penetrating light takes away some
of its weight and concreteness. I also could not deny
myself such an experience (and such joy). The first
of these was the sculpture of Michat Giedroy¢ for St
Mark’s Church in Krakéw. The figure of the lame
and diminutive monk, who was a confidant and ad-
visor to Krakow’s elite at the turn of the 15" and 16
centuries, wanders around one of the vestibules of
the Gothic church [fig. 9].

Another is the monument to “lost children” in
the cemetery in Jaworzno-Szczakowa. This two-metre
high block, which in its lower part is based on the
motif of a hand, loses the concreteness of represen-

9. Maciej Zychowicz, Michat Giedroyé, kosciét
$w. Marka w Krakowie, marmur stawniowicki,

1988, fot. P Zechenter

9. Maciej Zychowicz, Michat Giedroy¢, St. Mark’s
Church in Krakéw, Stawniowice marble, 1988,
photo: P. Zechenter

gardzi klasycznymi technikami, jest archetypiczne.
Szorstki po obrébce dtutem kamieni poprzez szlif i po-
ler ujawnia swoj kolor i strukeure, staje si¢ przez to
nieco ciemniejszy; paradoksalnie jednak penetrujace
go $wiatlo odbiera mu cz¢$¢ cigzaru i konkretnosci.
Ja takze nie potrafilem sobie odméwi¢ takiego do-
$wiadczenia (i takiej radosci). Pierwszym z nich byta
rzezba Michata Giedroycia dla kosciota $w. Marka
w Krakowie. Posta¢ chromego i karfowatego mnicha,
ktéry byt powiernikiem i doradcg krakowskich elit
na przetomie XV i XVI wieku, wedruje po jednym
z przedsionkéw gotyckiego kosciota [il. 9].

Inny to pomnik ,,dzieci utraconych” na cmenta-
rzu w Jaworznie-Szczakowej. Ta dwumetrowa bryta,
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10. Maciej Zychowicz, Dzieciom utraconym, pomnik na cmen-

tarzu w Jaworznie-Szczakowej, marmur Polaris, fragment, 2014,
fot. M. Zychowicz

10. Maciej Zychowicz, 70 the Lost Children, monument in
the cemetery in Jaworzno-Szczakowa, Polaris marble, frag-
ment, 2014, photo: M. Zychowicz

kt6éra w swojej dolnej partii oparta jest na motywie
dloni, traci ku gérze konkretno$¢ przedstawieniowa,
polerowany grecki marmur pozwala jej uwolni¢ si¢
w jakims$ stopniu od przedmiotowosci [il. 10, 11].

Idac tropem relacji $wiatla z powierzchnia ma-
teriatlu, trafiamy na dalszy jego ubytek — pochtania-
nie $wiatla. Drewno, szczegélnie to podlegte erozji,
robi si¢ matowe i pochtania $wiatto prawie w cato-
$ci. Podobnie zachowuje sig stiuk, ktéry ma strukeure
tynku, niepolerowany metal czy wypelniona matowo
zywica polimerowa.

To jest przeciwny biegun budowania znaczen
za pomoca materiatu. Szorstkiej, nieodbijajacej swiatta
materii uzywam do osadzenia przedstawienia w co-
dziennosci, podkreslenia jego historycznosci, do przy-
wolania ,tu i teraz”. Materiat, ktdry ulega zniszczeniu
i erozji oraz fragmentaryzacji, przywotuje historycz-
nos¢, zanurzenie w czasie i przemijaniu, w konkretno-
§ci zycia. Réwnoczesnie wskazuje na fragmentarycz-
no$¢ naszego poznania, w szczeg6lnosci wtedy, gdy
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11. Maciej Zychowicz, Dazieciom utraconym, pomnik na cmen-
tarzu w Jaworznie-Szczakowej, marmur Polaris, granit Impala,

2014, fot. M. Zychowicz

11. Maciej Zychowicz, 7o the Lost Children, monument in the
cemetery in Jaworzno-Szczakowa, Polaris marble, Impala gran-
ite, 2014, photo: M. Zychowicz

tation towards the top; the polished Greek marble
allows it to free itself to some extent from objectiv-
ity [fig. 10, 11].

Following the relationship of light to the surface
of a material, we come to its further loss — light ab-
sorption. Wood, especially eroded wood, becomes
matt and absorbs light almost completely. Stucco,
which has the texture of plaster, unpolished metal or
matt-filled polymer resin also behave in a similar way.

This is the polar opposite of constructing mean-
ings with the help of material. I use rough, non-reflec-
tive matter to set the representation in the everyday,
to emphasise its historicity, to evoke the “here and
now”. The material, which is being destroyed, erod-
ed and fragmented, evokes historicity, immersion in
time and passing, in the concreteness of life. At the
same time it points to the fragmentary nature of our
cognition, especially when it concerns the ultimate
reality — it is by nature incomplete and fragmentary;
I try to emphasise its imperfection.



12. Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciot $w. Jadwigi Krélowej w Krakowie, braz, drewno preparowane, fragment, 1989-1990,
fot. J. Zychowicz

12. Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, the Church of St. Jadwiga the Queen in Krakéw, bronze, processed wood, fragment, 1989—

1990, photo: J. Zychowicz

In the Way of the Cross carved for the Church
of St Jadwiga the Queen in Krakéw, I used wood
which I prepared so as to suggest natural corrosion
and decay resulting from the passage of time. Its
deterioration is an element of the open, “broken”
compositions [fig. 12]. The cross is here an instru-
ment of torment, which is being destroyed and dis-
integrated, and in this representation it is contrasted
with the figure of Christ reflecting the light in its
polished bronze surface [fig. 12a].

The matte appearance of sand works in a differ-
ent way, but evoking similar meanings. The sandy
structure glued on the sculpture in the main altar
arrangement in the Church of the Resurrectionists
in Krakéw (an element of the painting composition
created by Adam Brincken) is supposed to evoke the

dotyczy ono rzeczywistoéci ostatecznej — jest z natury
niepetne i fragmentaryczne; staram si¢ zaakcentowad
jego niedoskonatos¢.

W Drodze krzyzowej rzeibionej dla kosciota
$w. Jadwigi Krélowej w Krakowie uzylem drewna, ktére
preparowatem tak, aby sugerowalo naturalng korozje
i rozpad wynikly z uptywu czasu. Jego destrukeja jest
elementem otwartych, ,,urwanych” kompozydji [il. 12].
Krzyz jest tu narzedziem meki, ktére ulega zniszczeniu
i rozpadowi, a w tym przedstawieniu przeciwstawiony
jest postaci Chrystusa odbijajacej $wiatto, dzigki swojej
powierzchni z polerowanego brazu [il. 12a].

W inny sposéb, ale przywotujac podobne sensy,
dziala matowo$¢ piasku. Struktura piaszczysta klejona
na rzezbie w gléwnym rozwiazaniu ottarzowym w ko-
Sciele Ksiezy Zmartwychwstaricéw w Krakowie (ele-
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12a. Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét $w. Jadwi-
gi Krélowej w Krakowie, braz, drewno preparowane, frag-
ment, 1989-1990, fot. P. Zechenter

12a. Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, the Church of St.
Jadwiga the Queen in Krakéw, bronze, processed wood, frag-
ment, 1989-1990, photo: P. Zechenter

ment warstwy malarskiej zrealizowanej przez Adama
Brinckena) ma przywota¢ pyt i znéj drogi [il. 13a]. Ta
droga do Emaus, a nastgpnie powrotna do Jerozolimy
ma by¢ zanurzona w kurzu i brudzie. Sg one wiasci-
we ludzkiemu wedrowaniu i wysitkowi niezaleznie

od epoki [il. 13].

*

Odr¢bnym kryterium jest kontekst, ktéry dla
obiektéw sztuki sakralnej tworza architektura i ele-
menty designu. Ten kontekst wplywa bez watpienia
na ekspresj¢ dzieta, ale tez uczestniczy czgsto w bu-
dowie warstwy semantycznej. Mowi¢ tu oczywiscie
o tych elementach architektury wnetrza, sprzgtach li-
turgicznych i meblach, ktére s $wiadomie projekto-
wane. Rzeczywisto$¢ dostarcza nam niestety bez liku
towarzyszy przypadkowych i niechcianych.

Relacja obiektu plastycznego z architektura moze
przebiega na zasadzie kontrastu, i to jest najczgéciej
stosowane w ciagu dziejéw rozwiazanie. Mnie prze-
waznie interesuja bardziej ztozone relacje. Jestem prze-
konany, ze podstawowym kryterium w projektowaniu
jest integralno$¢ przestrzeni — staram sie, jesli projek-
tuje rzezbe, zaaranzowac takze caly jej kontekst, w po-
czuciu, ze zyjemy w epoce pozbawionej dominanty
stylistycznej. W baroku, renesansie czy gotyku jed-
norodnos¢ stylu powodowata, ze prawie kazdy obiekt
plastyczny wsp6tbrzmiat ze swoim sasiedztwem, przy-
najmniej na poziomie stylistyki — niekoniecznie pro-
porcji. Dzisiaj rézne stylistyki si¢ wymieniajg i kon-
kuruja, wigc trzeba liczy¢ sig z ryzykiem, ze obiekty
o0 znacznej autonomicznej wartosci beda si¢ wzajem-
nie uniewaznia¢ i degradowaé. Dlatego staram sig
przynajmniej pewne zamknigte strefy przestrzeni za-
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13. Maciej Zychowicz, Tryptyk Emaus, koéciét seminaryjny
Ksiezy Zmartwychwstaricéw w Krakowie, drewno lipowe, akryl,
piasek, fragment, 2005-2006, fot. ]. Zychowicz

13. Maciej Zychowicz, The Emmaus Triptych, the seminary
Church of the Resurrectionists in Krakéw, linden wood, acrylic,
sand, fragment, 2005-2006, photo: J. Zychowicz

dust and weariness of the road [fig. 13a]. The road to
Emmaus and then back to Jerusalem has to be covered
in dust and dirt. These are characteristic of the hu-
man journey and effort regardless of the era [fig. 13].

*

A separate criterion is the context created for
sacred art objects by architecture and design ele-
ments. This context undoubtedly influences the ex-
pression of the work, but it also often contributes to
its semantic layer. I am of course talking here about
those elements of interior architecture, liturgical ob-
jects and furniture that are intentionally designed.
Unfortunately, reality presents us with innumerable
accidental and unwanted companions.

The relationship between the art object and archi-
tecture can be based on the principle of contrast, and
this has been the most common solution throughout
history. I am usually interested in more complex rela-
tions. I am convinced that the basic principle in de-
sign is the integrity of space — if I design a sculpture,
I try to arrange its entire context, while feeling that
we live in an epoch without stylistic dominants. In the
Baroque, Renaissance or Gothic, the homogeneity of
style meant that almost every art object resonated with
its surroundings, at least with regard to their style —
not necessarily to proportion. Today, different styles
alternate and compete mutually, so one must reckon
with the risk that objects of considerable autonomous
value will invalidate and degrade each other. That is
why I try to design at least some confined spaces as
a coherent whole, with regard both to their layers of
meaning and expression as well as their architecture
and function, including liturgical objects.



13a. Maciej Zychowicz, Tryptyk Emaus, koéciét seminaryjny Ksiezy Zmartwychwstanicow w Krakowie, drewno lipowe, akryl, piasek,
fragment, 2005-2006, fot. J. Zychowicz

13a. Maciej Zychowicz, The Emmaus Triptych, the seminary Church of the Resurrectionists in Krakéw, linden wood, acrylic, sand,

fragment, 2005-2006, photo: J. Zychowicz

Of course, material also plays a part in the con-
struction of these contexts. The first example is stucco,
which is actually the absence of material. After all,
stucco is gypsum with some additives and it has the
structure of plaster. So on the one hand it is a sculp-
tural material, on the other it is the same raw mate-
rial that usually constitutes the finish of a wall. This
offers some special possibilities — a representation that
tries to be a part of the church’s architecture does not
stop at its edge. Stucco is related to plaster. It can be
rough, matte, plastic, it can be used for casting from
a mould, but it can also be applied “alla prima” on the
wall, masonry, plaster, which allows us to blur some-
how the boundaries between the art object and its ab-
sence, between the sculptural or painting form and
the architectural space. It allows us to say that there
is no beginning of the representation, that a story is
happening and we participate only in its selected frag-
ments. In a word, we can depict only some fragments
of reality. At the same time, it allows us to treat the
interior of the church as a whole. This is obviously
not a new solution. It is an approach characteristic of
the Baroque, whose creators particularly valued such
a total approach to conquering space.

projektowa¢ jako spdjna cato$é; zaréwno jej warstwe
znaczeniowo-ckspresyjna, jak i architektoniczng, funk-
cjonalng — do przedmiotéw liturgicznych wiacznie.
W budowaniu wspomnianych kontekstéw uczest-
niczy tez oczywiscie material. Pierwszym przykladem
niech bedzie stiuk, czyli wlasciwie brak materiatu.
Stiuk jest ostatecznie gipsem z pewnymi dodatkami
i ma strukture tynku. Z jednej strony jest wigc mate-
rialem rzezbiarskim, z drugiej jest tym samym surow-
cem, ktéry tworzy zazwyczaj wykoniczenie Sciany. To
daje pewne specyficzne mozliwosci — przedstawienie,
keére si¢ stara by¢ czescig architektury kosciota, nie
zatrzymuje si¢ na swojej krawedzi. Stiuk jest pokrewny
tynkowi. Moze by¢ szorstki, matowy, plastyczny, moze
stuzy¢ do odlewu z formy, ale mozna go tez ktas¢ ,alla
prima’ na $cianie, murze, tynku, co pozwala jakby za-
trze¢ granice pomigdzy obiektem plastycznym a jego
nieobecnoscia, pomiedzy forma rzezbiarska albo ma-
larska a przestrzenia architektoniczna. Pozwala powie-
dzied, ze nie ma poczatku przedstawienia, ze historia
si¢ dzieje, a my uczestniczymy tylko w wybranych
jej fragmentach. Stowem, mozemy zobrazowa¢ tylko
jakie$ utomki rzeczywistosci. Réwnoczesnie pozwala
traktowa¢ wngtrze $wiatyni jako catos¢. To oczywiscie
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14. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Zwiastowanie, kosciét
$w. Urbana w Kobiernicach, stiuk, akryl, 2006-2007, fot. D. Ru-
miancew

14. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Annunciation, St.
Urban’s Church in Kobiernice, stucco, acrylic, 20062007, pho-
to: D. Rumiancew

15. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét
$w. Urbana w Kobiernicach, stiuk, akryl, fragment, 2009-2012,
fot. D. Rumiancew

15. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, St.
Urban’s Church in Kobiernice, stucco, acrylic, fragments, 2009—
2012, photo: D. Rumiancew
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14a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Zwiastowanie, kosciét
$w. Urbana w Kobiernicach, stiuk, akryl, fragment, 2006-2007,
fot. D. Rumiancew

14a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Annunciation, St.
Urban’s Church in Kobiernice, stucco, acrylic, fragment, 2006—
2007, photo: D. Rumiancew

16. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, ko-
$ciot sw. Urbana w Kobiernicach, stiuk, akryl, 2009-2012, fot.
D. Rumiancew

16. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, St.
Urban’s Church in Kobiernice, stucco, acrylic, 2009-2012, pho-
to: D. Rumiancew
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16a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, ko-
$cidt $w. Urbana w Kobiernicach, stiuk, akryl, 20092012, fot.
D. Rumiancew

16a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
St. Urban’s Church in Kobiernice, stucco, acrylic, 2009-2012,
photo: D. Rumiancew

We deliberately invoked this tradition with Adam
Brincken in St. Urban’s Church in Kobiernice. On the
walls of the chancel of this church we created three
Marian scenes: the Annunciation in the centre, the
Nativity and the Pieta on the sides. They all transition
from full sculptural forms to relief and painting on
the flat wall itself, losing the strict boundaries of the
artistic object and trying to melt seamlessly into the
architecture [fig. 14, 14a]. The sculptural structure of
the wall merges here with painting, sometimes replac-
ing each other. The Way of the Cross in the nave of the
church is similarly constructed. The sections of stucco
casts embedded in the wall are further expanded into
relief sculpture partly in counter-relief and partly in
relief and complemented by painting [fig. 16, 16a,
16b]. The sculptural and painterly objects are contin-
ued in Adam Brincken’s stained glass windows, which
are an emotional commentary, but also a composi-
tional complement to the Way of the Cross. We tried
to treat the whole as an integral work — to combine
each scene with the stained glass as a separate com-
position, and at the same time to build a horizontal
composition of the whole wall [fig. 17, 17a].

Material context in designing the surroundings.
Adam Brincken and I managed to design the inte-
rior of the Church of Christ the King in Jarostaw as
a whole. This was of course possible thanks to the de-
termination and exceptional artistic awareness of the
custodian of this space, Fr Andrzej Surowiec. Along

16b. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, ko-
$ciét sw. Urbana w Kobiernicach, stiuk, akryl, 2009-2012, fot.
D. Rumiancew

16b. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
St. Urban’s Church in Kobiernice, stucco, acrylic, 2009-2012,
photo: D. Rumiancew

nie jest rozwiazanie nowe. Jest to dzialanie whasciwe
barokowi, ktérego twércy szczegélnie cenili takg to-
talno$¢ w zagarnianiu przestrzeni.

Swiadomie odwotali$my sie do tej tradycji z Ada-
mem Brinckenem w kosciele $w. Urbana w Kobier-
nicach. Na $cianach prezbiterium tego kosciota stwo-
rzyli$my trzy sceny maryjne: w centrum Zwiastowanie,
a po bokach Narodzenie i Pietg. Wszystkie one prze-
chodza od form petnoplastycznych do reliefu i same-
go malarstwa na plaskiej $cianie, gubiac Sciste granice
obiektu plastycznego i starajac si¢ plynnie roztopi¢ w ar-
chitekturze [il. 14, 14a]. Struktura rzezbiarska $ciany
przenika si¢ tu z malarstwem, niekiedy wzajemnie si¢
zast¢puja. Podobnie zbudowana jest Droga krzyzowa
w nawie kosciofa. Partie odlewéw w stiuku wprawione
w $ciang zostaly dalej rozciagnigte w plaskorzezbg rzez-
biona po czgéci w negatywie, a niekiedy w pozytywie
i dopetnione malarstwem [il. 16, 16a, 16b]. Obiekty
rzezbiarsko-malarskie znajduja swoja kontynuacje w wi-
trazach Adama Brinckena stanowiacych emocjonal-
ny komentarz, ale i kompozycyjne dopetnienie stacji
Drogi krzyzowej. Staralismy si¢ calo$¢ traktowaé inte-
gralnie — komponowac¢ kazda sceng tacznie z witrazem
jako odrebna, a réwnoczesnie z tych catosci budowaé
horyzontalng kompozycje catej sciany [il. 17, 17a].

Kontekst materialowy w projektowaniu sasiedz-
twa. Wnetrze ko$ciota Chrystusa Kréla w Jarostawiu
udato si¢ nam (z Adamem Brinckenem) zaprojektowad
w catoéci. Mozliwe to byto oczywiscie dzigki determina-
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17. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét
$w. Urbana w Kobiernicach, witraz, stiuk, akryl, 2009-2012,
fot. D. Rumiancew

17. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
St. Urban’s Church in Kobiernice, stained glass, stucco, acrylic,
2009-2012, photo: D. Rumiancew

qji i niespotykanej swiadomosci plastycznej gospodarza
tej przestrzeni, ks. Andrzeja Surowca. Przez calg dtugos¢
$cian poprowadzili$my lini¢ tektonicznego pekniecia,
ktére wedruje od zewngtrznego portalu przez $ciany
naw az do prezbiterium. Na zewnatrz ta linia powstaje
na styku tynku i kamiennej okltadziny, wedruje w tej
formie po wewnetrznych scianach, a nastgpnie przecho-
dzi w krawedZ drewnianej boazerii. Boazeria ta, ktérej
oczekiwal inwestor ze wzgledéw akustycznych, zostata
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17a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, ko-
$ciot §w. Urbana w Kobiernicach, witraz, stiuk, akryl, 2009—
2012, fot. D. Rumiancew

17a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
St. Urban’s Church in Kobiernice, stained glass, stucco, acrylic,
2009-2012, photo: D. Rumiancew

the whole length of the walls we traced the line of
a tectonic fracture which runs from the outer portal
through the walls of the naves to the chancel. On the
outside, this line is formed at the meeting point of
plaster and stone cladding, travels in this form along
the inner walls, and then merges with the edge of the
wooden panelling. This panelling, which was required
by the client for acoustic reasons, was designed by us
in the form of thick panels of solid wood and turned



18. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, konfesjonal, aranzacja $ciany nawy kosciota Chrystusa Kréla w Jarostawiu,

drewno modrzewiowe, blacha mosi¢zna, drewno lipowe, braz, akryl, ztocenia, 1994-1997, fot. P. Korzeniowski

18. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, confessional, decoration of the nave wall in the Church of Christ the
King in Jarostaw, larch wood, brass sheet, linden wood, bronze, acrylic, gilding, 1994-1997, photo: P. Korzeniowski

into a path followed by the scenes of the Lord’s Passion,
placed at varying heights and with varying rhythm. The
confessionals designed by me form an integral part of
this path. They are built of the same wood as the wall
panelling and clad in brass sheets, the edges of which
touch the line on the wall, and the colour and brilliance
of which bring them closer to the nearby Way of the
Cross. In the painting of these objects Adam Brincken
used variously applied gold. We tried to emphasise the
context of the sacrament of penance with the Way of
the Cross, which seemed to us to be a semantic conti-
nuity, by the communion and affinity of the materials
[fig. 18]. This tectonic line is completed in the chancel
by the sedilia. They are also made of wood, but this
time patinated in white to emphasise the solemnity
and a certain distinctiveness of this space.

przez nas zaprojektowana w formie grubych plycin z li-
tego drewna i zamieniona w drogg, po ktdrej posuwaja
si¢ umieszczone na zmiennych wysokosciach i réznie
zrytmizowane sceny Meki Pariskiej. Zaprojektowane
przeze mnie konfesjonaly stanowia integralne cz¢éci tej
drogi. Sa zbudowane z takiego samego drewna jak wy-
ktadzina $ciany i ,zakute” blachg mosi¢zna, ktérej kra-
wedzie wiaza si¢ z linig $ciany, a kolor i blask przyblizaja
je sasiadujacym stacjom drogi krzyzowej. W warstwie
malarskiej tych obiektéw Adam Brincken uzyt rézno-
rako ktadzionego ztota. Kontekst sakramentu pokuty
z drogg krzyzowa, kt6ry wydal si¢ nam semantyczna
ciagloscia, staralismy si¢ podkresli¢ wspélnota i pokre-
wieristwem materiatéw [il. 18]. Wspomniana tektonicz-
ng lini¢ domykaja w prezbiterium sedilia. Wykonane
sq réwniez z drewna, ale tym razem patynowanego na
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19. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, aran-
zacja $ciany nawy kosciola Chrystusa Kréla w Jarostawiu, drew-
no modrzewiowe, drewno lipowe, braz, akryl, zfocenia, 1994—
1997, fot. P. Korzeniowski

19. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
decoration of the nave wall in the Church of Christ the King
in Jarostaw, larch wood, linden wood, bronze, acrylic, gilding,

1994-1997, photo: . Korzeniowski

biel dla podkreslenia uroczystosci i pewnej odrgbno-
§ci tej przestrzeni.

Inny sposéb budowania kontekstu to pokre-
wieristwo materii z konstrukcja architektoniczna.
Niech przyktadem bedzie tu moja realizacja rzezbiarska
w prezbiterium kosciota pw. $w. Bernarda z Clairvaux
w Sopocie. Jej podstawa jest krzyz, ktéry zawiera w swo-
jej dolnej czesci tabernakulum. Rama konstrukeyjna
tego krzyza jest struktura stalowa pokryta blachg mo-
si¢zna. Postuguje si¢ ona modutem architektonicznym
okna, ktére stanowi rodzaj przeszklonej apsydy zamy-
kajacej prezbiterium, i wykorzystuje ten modut do bu-
dowy gléwnego przestania. Krzyz jest czgscia tego ko-
$ciota, a kosciét ,rozwija si¢” z krzyza [il. 21]. Jednak
materialny, historyczny krzyz jest naprawdg narzedziem
tortury i jak kazdy materialny i umieszczony w cza-
sie historycznym przedmiot ulega erozji i rozktadowi.
Rzeczywistym symbolem chrze$cijaristwa jest zjedno-
czona z krzyzem posta¢ Chrystusa, ktéra nadaje wciaz
nowego znaczenia temu narze¢dziu tortury. Jest ona
obecna poza czasem i ma wlasna, przemieniong rela-
cje do materii. W mojej realizacji tam, gdzie si¢ styka
z krzyzem, nabiera materialnosci. Stosuje tu plynnie
przeprowadzong gradacjg waloru, tak ze zywica, z kto-
rej odlana jest posta¢ Chrystusa, dochodzac do struk-
tury drewna, zmienia swoj kolor, walor i przejrzystos¢,
dzigki czemu nie wida¢, gdzie si¢ koriczy i w keérym
miejscu przechodzi w drewno krzyza [il. 21a].
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20. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Rzezba oftarzowa Chry-
stus Krdl, aranzacja prezbiterium kosciota Chrystusa Kréla w Ja-
rostawiu, 1994-1997, fot. P. Korzeniowski

20. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The altar sculpture
Christ the King, decoration of the chancel of the Church of
Christ the King in Jarostaw, 1994-1997, photo: P. Korzeniowski

Another way of establishing the context is
through the affinity of the matter with the archi-
tectural structure. Let my sculptural project in the
chancel of the Church of St Bernard of Clairvaux
in Sopot serve as an example. It is based on a cross
which contains the tabernacle in its lower part. The
framework of this cross is a steel structure covered
with sheet brass. It employs the architectural mod-
ule of the window, which is a kind of glazed apse
closing the chancel, and uses this module to form
the main message. The cross is a part of this church,
and the church “unfolds” from the cross [fig. 21].
But the material, historical cross is really an instru-
ment of torture, and like any material and historically
placed object it erodes and decays. The real symbol
of Christianity is the figure of Christ, united with
the cross, which gives ever new meaning to this in-
strument of torture. It is present beyond time and
has its own transformed relation to matter. In my
work, where it meets the cross, it acquires materiality.
I use here a smooth gradation of value, so that the
resin from which the figure of Christ is cast, reach-
ing the structure of the wood, changes its colour,
value and transparency, thanks to which we cannot
see where it ends and where it turns into the wood
of the cross [fig. 21a].

Using an architectural structure as a material and
module in a sculptural object can make it a part of



21. Maciej Zychowicz, Chrystus ukrzyzowany, kosciét pw. $w. Ber-
narda z Clairvaux w Sopocie, zywica poliestrowa, drewno, kon-
strukgja stalowa, blacha mosi¢zna, 1991, fot. A. Brincken

21. Maciej Zychowicz, Christ Crucified, the Church of St. Ber-
nard of Clairvaux in Sopot, polyester resin, wood, steel struc-
ture, brass sheet, 1991, photo: A. Brincken

the church and make it more of a liturgical centre
than simply situating it in the centre of the chancel.

*

And now the subject closest to my heart — my
particular, personal relation to matter:

It is a meeting of different materials and mat-
ters in one artistic undertaking. From the very be-
ginning I have been looking for such connections
— I was intrigued by how such meetings create new
expression and new meanings. The meeting of mate-
rials as a space for dialogue, for the creation of new
meanings — those at the intersection, and sometimes
in contrast, at the border. This is how I usually think
in relation to material.

The combination of materials dovetails with the
second theme that is always important to me — the
combination of relief and counter-relief form. This
comes to me repeatedly as a Platonic structure — the
reality we deal with every day is like the reflection of
real figures on the wall of a cave — flat and alienated
in relation to this full-scale, true reality.

The function of true human reality is fulfilled
here by a counter-relief form, an imprint, while that

21a. Maciej Zychowicz, Chrystus ukrzyzowany, kosciét pw. $w.
Bernarda z Clairvaux w Sopocie, zywica poliestrowa, drewno,
konstrukcja stalowa, blacha mosi¢zna, fragment, 1991, fot.

A. Brincken
21a. Maciej Zychowicz, Christ Crucified, the Church of St. Ber-

nard of Clairvaux in Sopot, polyester resin, wood, steel struc-
ture, brass sheet, fragment, 1991, photo: A. Brincken

Wykorzystanie konstrukgji architektonicznej jako
materiatu i modutu w obiekcie rzezbiarskim moze
uczyni¢ go czescia kosciota i stworzy¢ zet centrum
liturgiczne bardziej dobitnie niz samo usytuowanie
go w centrum prezbiterium.

*

A teraz temat mi najblizszy — moja szczegélna,
osobista relacja do materii.

Spotkanie réznych materialéw i materii w jed-
nym przedsigwzigciu plastycznym. Od poczatku szu-
katem takich potaczeri — frapowato mnie, jak takie
spotkania buduja nowy wyraz i tworza nowe znacze-
nia. Spotkanie materialéw jako przestrzen dialogu,
powstawania nowych senséw — tych na przecieciu,
a czasami w kontrascie, w przeciwienistwie, na pogra-
niczu. Tak biegnie najczgéciej moje myslenie w od-
niesieniu do materiatu.

Potaczenie materialéw wiaze si¢ z drugim moty-
wem, ktdry jest dla mnie zawsze istotny — to pota-
czenie formy pozytywowej z negatywowa. Narzuca
mi si¢ to wielokrotnie jako struktura platoriska — re-
alnos¢, z ktdra obcujemy na co dzier, jest jak odbi-
cie rzeczywistych postaci na Scianie jaskini — ptaskie
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22. Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét sw. Jadwigi Kré-
lowej w Krakowie, braz, drewno preparowane, 1989-1990, fot.
P. Zechenter

22. Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, the Church of St.
Jadwiga the Queen in Krakéw, bronze, processed wood, 1989—
1990, photo by . Zechenter

23. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét
Chrystusa Kréla w Jarostawiu, drewno lipowe, braz, akryl, ztoce-
nia, 1994-1997, fot. A. Brincken

23. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
the Church of Christ the King in Jarostaw, linden wood, bronze,
acrylic, gilding, 1994-1997, photo: A. Brincken
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22a. Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét sw. Jadwigi
Krélowej w Krakowie, braz, drewno preparowane, 1989-1990,
fot. P. Zechenter

22a. Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, the Church of
St. Jadwiga the Queen in Krakéw, bronze, processed wood,
1989-1990, photo: P. Zechenter

which touches transcendence, which is truly real, re-
fers to the relief — a material and three-dimensional
spatial form. These two “states” of spatiality usual-
ly correspond to different materials. Typically, the
lighter, more malleable, less durable ones are asso-
ciated with the counter-relief form; conversely, the
harder, more durable and reflective ones carry the
relief forms.

This way of thinking about the sculptural form
— which is happening between the counter-relief and
the relief, is sometimes a figure and sometimes a trace
left by it, and at the same time is a dialogue between
materials — was already with me when I created one
of my first sacred works. In the Way of the Cross in
the Church of St. Jadwiga the Queen in Krakow,
I juxtaposed a bronze cast with processed and pati-
nated wood. The bronze sculpture is here the medium
of the main narrative operating with a variable per-
spective. It shows some scenes from below, as if more
monumentally, and sometimes it makes the observer
look from above. Then one can enter the position of
a torturer or a witness. Sometimes it is a negative into
which one can enter and take on the various roles in
the depicted scenes. In each of the stations, the pro-
cessed wood of the cross appears. This wood, juxta-
posed with the abstracted bronze structure, evokes the
materiality, the historicity, the real passion of Jesus.

The richest palette of materials and matters was
used by Adam Brincken and me in the arrangement



24. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, kosciét Chrystusa Kréla w Jarostawiu, drewno lipowe, braz, akryl, ztocenia,

blacha olowiana, 1994-1997, fot. A. Brincken

24. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross, the Church of Christ the King in Jarostaw, linden wood, bronze, acrylic,

gilding, lead sheet, 1994-1997, photo: A. Brincken

24a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, ko-
$ciét Chrystusa Kréla w Jarostawiu, drewno lipowe, braz, akryl,
fragment 1994-1997, fot. A. Brincken

24a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
the Church of Christ the King in Jarostaw, linden wood, bronze,
acrylic, fragment 1994-1997, photo: A. Brincken

24b. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Droga krzyzowa, ko-

$ciét Chrystusa Kréla w Jarostawiu, drewno lipowe, braz, akryl,

blacha otowiana, 1994-1997, fot. A. Brincken

24b. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Way of the Cross,
the Church of Christ the King in Jarostaw, linden wood, bronze,
acrylic, lead sheet, 1994-1997, photo: A. Brincken
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i wyobcowane w stosunku do tej petnowymiarowej,
prawdziwej rzeczywistosci.

Funkeje realnej ludzkiej rzeczywistosci spetnia tu
forma negatywowa, odcisk, podczas gdy tej, ktdra
dotyka transcendencji, ktéra jest prawdziwie rzeczy-
wista — pozytyw, materialna i tréjwymiarowa forma
przestrzenna. Tym dwém ,stanom” przestrzennosci
odpowiadaja zazwyczaj rézne materialy. Lzejsze, bar-
dziej plastyczne, mniej trwale wiaza si¢ z forma ne-
gatywowa; twardsze, trwalsze i odbijajace swiatto sg
no$nikiem form pozytywowych.

Taki spos6b myslenia o formie rzezbiarskiej —
ktéra dzieje si¢ pomigdzy negatywem a pozytywem,
jest czasem figura, a niekiedy pozostawionym przez
nig §ladem, a réwnoczesnie jest rozmowa materialéw
— towarzyszyl mi juz przy tworzeniu jednej z pierw-
szych moich realizacji sakralnych. W stacjach Drogi
krzyzowej w kosciele Krélowej Jadwigi w Krakowie
zestawitem odlew z brazu z wypreparowanym i spa-
tynowanym drewnem. Rzezba w brazie jest tu me-
dium narracji gléwnej operujacej zmienng perspek-
tywa. Niektore sceny pokazuje z dotu, jakby bardziej
monumentalnie, czasami kaze obserwatorowi patrze¢
z gbry. Wtedy mozna wejs¢ w pozycje oprawcy albo
swiadka. Czasami jest to negatyw, w ktéry mozna si¢
wpisa¢ i przyjaé rézne role tych scen obrazowanych.
W kazdej ze stacji pojawia si¢ wypreparowane drewno
krzyza. To drewno w zestawieniu z wyabstrahowana
strukturg z brazu przywotuje materialno$¢, historycz-
no$¢, rzeczywista meke Jezusa.

Najbogatsza paleta materiatéw i materii postuzy-
lismy si¢ z Adamem Brinckenem w aranzacji wnetrza
kosciota Chrystusa Kréla w Jarostawiu. Przede wszyst-
kim obecne jest tu potaczenie rzezby z malarstwem.
To poszukiwanie materii, ktéra jest sama dialogiem.
Poza rozmowa rzezbiarsko-malarska uczestniczy w tym
dialogu szereg materiatéw [il. 23].

Podstawowym tworzywem Drogi krzyzowej, ktdra
jest elementem plastycznie dominujacym w tym wne-
trzu, jest drewno lipowe. Reprezentuje ono rzeczy-
wisto$¢ doczesng drogi na Golgote. Figuracja, ktéra
si¢ w nim pojawia, fragmenty przedstawienia, odda-
na jest najczesciej negatywami. Odlew z brazu stara
si¢ przywota¢ boska nature Jezusa i zawsze jest forma
pozytywowa i przestrzenna. To przejécie od negatywu
w pozytyw idzie czasami w poprzek przedstawienia
i wiaze si¢ ze zmiang materiatu — forma pozytywo-
wa, ktéra jest odlewem w brazie, jest kontynuowana
jako negatyw, ,,odcisk” w drewnie w obrgbie jednej
postaci. Pojawia si¢ tez blacha otowiana, ktéra ,zaku-
te” sa fragmenty rzezbionej w drewnie struktury relie-
fu. Jest ona czasami ekwiwalentem krzyza, ale przede
wszystkim ma zbudowa¢ doznanie ci¢zaru spadaja-
cego na posta¢ Jezusa, ktdra jest tu whasciwie jedyna
postacia obrazowang. Faktury na powierzchni, czgsto
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of the interior of the Church of Christ the King in
Jarostaw. First of all, there is a combination of sculp-
ture and painting. It is a search for matter, which is
itself a dialogue. Apart from the conversation be-
tween sculpture and painting, a number of materi-
als participate in this dialogue [fig. 23]:

The basic material of the Way of the Cross, which
is the artistically dominant element in this interior,
is linden wood. It represents the temporal reality of
the road to Golgotha. The figuration which appears
in it, the fragments of the representation, are mostly
negatives. The bronze casting tries to evoke the divine
nature of Jesus and is always a spatial form in relief.
This transition from counter-relief to relief sometimes
goes across the representation and involves a change
of material — the relief form, which is cast in bronze,
continues as a negative, an ‘imprint’ in wood within
a single figure. Lead sheeting is also used in cover-
ing the fragments of the wood-carved structure of
the relief. It is sometimes the equivalent of the cross,
but above all it is supposed to create the sensation
of the weight falling on the figure of Jesus, who is
actually the only figure depicted here. The textures
on the surface, often created with sand, are meant to
evoke the nature of the road to Golgotha — its harsh,
rough, painful reality [fig. 24].

Another basic element of this collage is the whole
layer of painting which creates the expression of the
representation. It also includes gold applied in various
ways — sometimes on coarse textures, e.g. jute glued
to the surface of the relief, and sometimes burnished
and placed on carefully modelled surfaces. This gold
is meant to enliven the transcendent perspective, re-
ferring to the convention present in Christian art for
centuries. Apart from the primary liturgical and the-
ological-expressive function, we tried to evoke here
the characteristic features of the late mature, over-
expressive Gothic, characteristic of the eastern parts
of Poland and sometimes called baroque Gothic. Its
examples are very common in Przemysl and Lviv,
among others [fig. 24a, 24b].

We used a similarly rich, collage-like matter in the
arrangement of the chancel in the Church of Virgin
Mary Queen of Poland in Wejherowo. Here we also
attempted to take over the whole space with painting
and sculpture. It consists of a relief in stucco cover-
ing the entire wall of the chancel, in which is carved
the negative of the crucifixion. Again, what is human
and subject to corruption and death is only a shadow,
a negative, an imprint of the real Being. The real, ac-
tual Presence is the figure of the resurrected Christ,
evoked by a full bronze sculpture seamlessly connected
to that negative form. Above, there is a stained glass
designed by Adam Brincken, intended as a continu-
ation and closing of the composition [fig. 25]. The



25. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Aranzacja prezbiterium
kosciota pw. Naj$wigtszej Marii Panny Krélowej Polski w Wej-
herowie, 1997, fot. A. Brincken

25. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The decorations in the
chancel of the Church of Virgin Mary Queen of Poland in We-
jherowo, 1997, photo: A. Brincken

sharpness of the transition between the square of the
wall and the triangle of light from the stained-glass
window is softened by the spatial forms made of gilded
and burnished wood, which cut across this division
and extend the rhythms of the relief into the stained-
glass window. Sometimes the gold is applied directly
onto the stucco and forms a part of the painting lay-
er. So there are a stucco structure carved in relief and
counter-relief, and a relief bronze form, gilded wooden
forms suspended in space, and painting. This painting
also has a collage structure. It is double-layered — in
large parts it is a restrained monochromatic mural,
and sometimes in vivid, bold colour it merges with
the stained glass above, which closes the whole. In
our opinion such a baroque abundance of means and
materials was justified by the need to join together
this architecture wounded by the division of the altar
wall, but above all by the need to find solemn means
to evoke the most important act for the church. So
I treat this abundance and confusion of materials and
matter as a form of celebration, of saying that there
is nothing more important for Christianity than the
death and resurrection of Christ [fig. 26].

tworzone z uzyciem piasku, maja przywotaé naturg
drogi na Golgote — jej dotkliwos¢, szorstko$é, bole-
sng realno$¢ [il. 24].

Kolejnym i podstawowym elementem tego kolazu
jest cata warstwa malarska budujaca ekspresj¢ przed-
stawienia. Nalezy do niej tez ztoto ktadzione na rézne
sposoby — raz na zgrzebnych fakturach, na przyktad
na jucie klejonej na powierzchnig reliefu, a czasami
na starannie modelowanych ptaszczyznach, polero-
wane ,,na blache”. To ztoto ma ozywia¢ perspektywe
transcendentna, odwotujac si¢ do obecnej od wiekéw
w sztuce chrzescijaniskiej konwengji. Poza pierwszo-
planowa funkcja liturgiczna i teologiczno-ekspresyj-
na staraliSmy si¢ tutaj przywotaé charakterystyczne
cechy péznego dojrzatego, nadekspresyjnego gotyku,
charakterystycznego dla wschodnich ziem Polski i na-
zywanego czasami gotykiem barokowym. Jego przy-
ktady sa mocno obecne migdzy innymi w Przemyslu
i we Lwowie [il. 24a, 24b].

Podobnie bogata, kolazowa materig postuzylismy
si¢ w aranzacji prezbiterium kosciota pw. Najswictszej
Marii Panny Krélowej Polski w Wejherowie. Tu tez
podjelismy probe zagarnigcia calej przestrzeni materia
malarsko-rzezbiarska. Sklada si¢ na nig ptaskorzezba
w stiuku obejmujaca cala $ciane prezbiterium, w niej
wyrzezbiony jest negatyw ukrzyzowania. Ponownie
to, co ludzkie i podlegte zniszczeniu i §mierci, jest
tylko cieniem, negatywem, odciskiem rzeczywistego
Bytu. Prawdziwa, rzeczywista Obecnoscig jest postaé
Chrystusa zmartwychwstajacego, przywolywana pet-
noplastyczna rzezbg z brazu polaczong plynnie z tam-
t3 forma negatywowa. Powyzej znajduje si¢ projek-
towany przez Adama Brinckena witraz pomyslany
jako kontynuacja i domknigcie kompozydji [il. 25].
Ostro$¢ przejscia pomigdzy kwadratem $ciany a tréj-
katem $wiatta z witrazowego okna tagodza przestrzen-
ne formy z drewna wyztoconego ,,na blachg”, przeci-
najace ten podziat i rozciagajace rytmy plaskorzezby
na witraz. Czasami zloto polozone jest bezposrednio
na stiuku i stanowi cz¢$¢ warstwy malarskiej. Jest tu
wigc struktura stiuku rzezbiona w pozytywie i nega-
tywie oraz pozytywowa forma z brazu, podwieszone
w przestrzeni ztocone formy drewniane i malarstwo.
To malarstwo tez ma strukture kolazowa. Jest dwu-
warstwowe — w znacznych partiach jest powsciagliwa
monochromatyczng polichromia, a niekiedy soczy-
stym, dosadnym kolorem wchodzi w zwiazek z za-
mykajacym catos¢ witrazem powyzej. Taka barokowa
zgota obfito$¢ srodkéw i materii uzasadniata w naszym
odczuciu potrzeba zszycia tej architektury zranionej
podzialem $ciany ottarzowej, nade wszystko jednak
potrzeba znalezienia srodkéw uroczystych dla przy-
wotania aktu dla Kosciota najwazniejszego. Traktuje
wigc to bogactwo i pomieszanie materiatéw i ma-
terii jako forme celebracji, powiedzenia, ze nie ma
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26. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Chrystus Zbawiciel, prezbiterium kosciota pw. Najswigtszej Marii Panny Krélowej Polski w Wej-
herowie, stiuk, braz, drewno lipowe, akryl, ztocenia, witraz, fragment, 1997, fot. A. Brincken

26. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Christ the Saviour, chancel of the Church of Virgin Mary Queen of Poland in Wejherowo, stuc-
co, bronze, linden wood, acrylic, gilding, stained glass, fragment, 1997, photo: A. Brincken

dla chrzescijaristwa niczego wazniejszego niz $mieré
i zmartwychwstanie Chrystusa [il. 26].

W kosciele seminaryjnym Ksi¢zy Zmartwych-
wstaicéw w Krakowie stworzylismy tryptyk, ktérego
kanwa jest ewangeliczna droga do Emaus. Staralem
si¢ w t¢ kompozycje wprzac caly przestrzen prezbi-
terium i wszystkie materialy, ktore biorg udziat w jej
organizacji. Stot ze srodkowej sceny w gospodzie,
w ktérej uczniowie rozpoznaja Zmartwychwstatego
przy tamaniu chleba, jest zrobiony z tego samego
materiatu (szary marmur stawniowicki) i ma te same
proporcje co mensa ottarzowa. Tozsamo$¢ materiatu
mowi, ze w istocie to ten sam stét. Ostatecznie jest to
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In the seminary Church of the Resurrectionists
in Krakéw we created a triptych based on the Road
to Emmaus from the Gospels. I tried to incorporate
the entire space of the chancel and all the materi-
als involved in the composition. The table from the
central scene in the inn where the disciples recognise
the Risen Christ when breaking the bread is made
of the same material (grey Stawniowice marble) and
has the same proportions as the altar mensa. The
sameness of the material tells us that it is in fact the
same table. Ultimately, it is a piece about time: in
the space between the old table, set in the Gospel
story, and the contemporary one, symbolic time is



27. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Tryptyk Emaus, kosciét seminaryjny Ksiezy Zmartwychwstaricéw w Krakowie, drewno lipowe,
akryl, zlocenia, piasek, marmur stawniowicki, 2005-2006, fot. J. Zychowicz

27. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Emmaus Triptych, the seminary Church of the Resurrectionists in Krakéw, linden wood,
acrylic, gilding, sand, Stawniowice marble, 2005-2006, photo: J. Zychowicz

27a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Tryptyk Emaus, kosciét 27b. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Tryptyk Emaus, kosciét
seminaryjny Ksigzy Zmartwychwstaticow w Krakowie, drewno seminaryjny Ksigzy Zmartwychwstaticow w Krakowie, drewno
lipowe, akryl, ztocenia, fragment, 2005-2006, fot. J. Zychowicz lipowe, akryl, ztocenia, odlew mosi¢zny, fragment, 2005-2006,

fot. J. Zychowi
27a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Emmaus Trip- ot. J. Zychowicz

tych, the seminary Church of the Resurrectionists in Krakéw, 27b. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Emmaus Triptych,
linden wood, acrylic, gilding, fragment, 20052006, photo: the seminary Church of the Resurrectionists in Krakéw, linden
J. Zychowicz wood, acrylic, gilding, brass cast, fragment, 2005-2006, photo:

J. Zychowicz
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28. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Trzy krzyze, oltarz
gléwny w kosciele pw. $w. Kazimierza w Bilczy, stiuk, braz, kon-
strukcja stalowa, drewno, akryl, zlocenia, witraz, 2017-2018,
fot. J. Zychowicz

28. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Three Crosses, main
altar in St. Casimir’s Church in Bilcza, stucco, bronze, steel
structure, wood, acrylic, gilding, stained glass, 2017-2018, pho-
to: J. Zychowicz

rzecz o czasie — w przestrzeni pomigdzy tym starym,
osadzonym w opowiesci ewangelicznej stolem a tym
wspélczesnym jest przywotywany czas symboliczny,
czas $wigta, ktory powraca zawsze, kiedy sprawowa-
na jest eucharystia. W przestrzeni tego czasu wchodzi
celebrujacy msz¢ $wigta kaptan [il. 27].

Rzezbiony w drewnie lipowym tryptyk, keéry
rozpoczyna si¢ od plaskorzezby (wedrujacej migdzy
pozytywem i negatywem), a koriczy bryta petnopla-
styczng, ma materi¢ gotycka, o mocnych, cieplych
barwach. W czeéci centralnej Adam Brincken wpro-
wadzit do warstwy malarskiej liczne ztocenia, potggu-
jac ten charakter. Dzigki tym elementom, ztoconym
niekiedy na peten poler, mozliwe bylo zbudowanie
mocnego kontrastu przebiegajacego w obrebie jedne-
go przedstawienia. W dolnych partiach ta dZwigcz-
na i petna blasku materia przechodzi w struktury
szorstkie i matowe, stworzone z uzyciem piasku,
ktére buduja odniesienia do drogi zanurzonej w ku-
rzu i pyle [il. 27a].
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28a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Trzy krzyze, oftarz
gléwny w kosciele pw. $w. Kazimierza w Bilczy, stiuk, braz, kon-
strukcja stalowa, drewno, akryl, ztocenia, fragment, 2017-2018,
fot. J. Zychowicz

28a. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Three Crosses,
main altar in St. Casimir's Church in Bilcza, stucco, bronze,
steel structure, wood, acrylic, gilding, fragment, 2017-2018,
photo: J. Zychowicz

evoked, a sacred time, which always returns when the
Eucharist is celebrated. The priest celebrating Mass
enters the space of that time [fig. 27].

The triptych, carved in linden wood, begins with
a bas-relief (wavering between relief and counter-
relief) and ends with a sculpture in the round, has
Gothic fabric, with strong, warm colours. In the cen-
tral part, Adam Brincken introduced numerous gild-
ings into the painting layer, enhancing this feature.
Thanks to these elements, sometimes gilded to full
polish, it was possible to build a strong contrast within
one representation. In the lower parts, this sonorous
and luminous matter changes into rough and matt
structures, created with sand, which create references
to a road covered in dust and dirt [fig. 27a].

Similarly, the altar design in St Casimir’s Church
in Bilcza (near Kielce) takes place at the meeting
point of painting and sculpture. The compositional
frame here is a kind of monumental (12.6 x 5 m)
altarpiece painted directly on the wall of the chan-



29. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, Dobry fotr, fragment o
tarza gléwnego w kosciele pw. $w. Kazimierza w Bilczy, stiuk,
braz, konstrukcja stalowa, drewno, akryl, ztocenia, 2017-2018,
fot. J. Zychowicz

29. Adam Brincken, Maciej Zychowicz, The Good Thief, frag-
ment of the main altar in St. Casimir’s Church in Bilcza, stucco,
bronze, steel structure, wood, acrylic, gilding, 2017-2018, pho-
to: J. Zychowicz

cel apse. The strongest highlights of the painting
are placed on spatial forms built of stucco [fig. 28].
Adam Brincken, who was again the author of the
painting layer here, “pre-ordered” these forms as sup-
ports for white and gold [fig. 28a]. The iconography
of this arrangement is based on the motif of three
crosses. The central cross is set in the space of the
apse and touches the wall only with the ends of its
arms, thus linking itself, also physically, to the paint-
ing. It bears a sculpture of the crucified Christ cast
in bronze and patinated so that the form gradually
lightens upwards. The figures of the two thieves are
carved in counter-relief and modelled in stucco, so
that they blend seamlessly into the structure of the
painting. The thief crucified to the left of Jesus is
a mere shadow embedded in the masonry, while the
figure of the “good thief” is also a counter-relief in
stucco in its lower parts, but towards the top it tran-
sitions smoothly into a sculpture in the round cast
in bronze — through the act of invocation it acquires

30. Adam Brincken, Celina Kedziera, ornat — tkanina, apli-
kacja oraz $ciana oltarzowa kosciota sw. Urbana w Kobierni-
cach — stiuk, akryl, drewno lipowe, ztocenia, 2006-2013, fot.
A. Brincken

30. Adam Brincken, Celina Kedziera, chasuble — fabric, appli-
qué and altar wall of St. Urban’s Church in Kobiernice — stucco,
acrylic, linden wood, gilding, 20062013, photo: A. Brincken

Podobnie na styku malarstwa i rzezby, rozgrywa
si¢ aranzacja ottarzowa w kosciele pw. $w. Kazimierza
w Bilczy (koto Kielc). Kompozycyjng ramg stanowi
tu rodzaj monumentalnej (12,6 x 5 m) nastawy ol-
tarzowej malowanej bezpo$rednio na $cianie apsy-
dy prezbiterium. Najmocniejsze §wiatta obrazu kia-
dzione s na formach przestrzennych budowanych
ze stiuku [il. 28]. Adam Brincken, ktéry ponownie
byt tu autorem warstwy malarskiej, ,zaméwil” te for-
my jako nosniki bieli i ztota [il. 28a]. Tkonografia
tej aranzacji opiera si¢ na motywie trzech krzyzy.
Krzyz centralny jest posadowiony w przestrzeni apsy-
dy i styka si¢ ze $ciang tylko koricami ramion, faczac
si¢ w ten sposdb, réwniez fizycznie, z malarstwem.
Niesie on na sobie rzezbg ukrzyzowanego Chrystusa
odlang z brazu i patynowang tak, aby forma si¢ ku
gorze stopniowo rozjasniata. Postaci dwéch totréw
sa rzezbione w negatywie i modelowane w stiuku
tak, aby przechodzity ptynnie w strukture malarska.
Lotr ukrzyzowany po lewej stronie Jezusa jest tyl-
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ko cieniem pograzonym w grubos$ci muru, ,dobry
totr” natomiast jest réwniez stiukowym negatywem
w dolnych partiach, ale ku gérze przechodzi ptynnie
w forme pelnoprzestrzenng odlana z brazu — przez
akt powotania nabiera struktury rzeczywistego bytu
[il. 29]. Tak jak poprzednio stiuk i drewno (krzyza)
stuza zakorzenieniu w doczesnosci, natomiast metal
ma odesta¢ do strefy rzeczywistego bytu i $wigtosci.

Niekiedy material pozwala przekroczy¢ granice
obrazowania i wej$¢ w strefe rzeczywistosci. Moze to
pomoéc budowad spéjna catos¢ przestrzeni liturgicz-
nej. Przyktadem préby takiego zawladnigcia caloscia
przestrzeni prezbiterium jest projekt ornatu wielka-
nocnego, ktory Adam Brincken zrealizowat dla ko-
$ciota $w. Urbana w Kobiernicach. Tkanina (w tym
wypadku aplikacja), ktéra jakby wychodzi z warstwy
malarskiej sceny Zwiastowania, wprowadza w t¢ prze-
strzeri ksiedza sprawujacego mszg $wigta jako uczest-
nika misterium, réwniez na poziomie formy [il. 30].

*

Te przydtuga nieco odpowiedz na ,zasadnicze”,
przywolane na wstepie pytanie: ,w czym Pan rzezbi?”
chciatbym zakonczy¢ podzigkowaniem.

Nawet jesli nie przyznaj¢ materiatowi roli podmio-
tu i prawa rzadzenia, winien mu jestem wdzigczno$¢.
Przydaje bowiem rzezbie dziatania, takiego, ktérego
zaden rzezbiarz nie jest w stanie spowodowac sama
mocg swoich umiejetnosci i koncepcji. Materiat dziata
sam przez siebie i wnosi w forme przestrzenng wia-
$ciwosci i znaczenia, ktdrych czgsto nie sposéb przy-
wotaé przez warstwe przedstawieniowa, forme, skale
czy posadowienie obiektu w przestrzeni.

dr hab. Maciej Zychowicz,

prof. APS im. M. Grzegorzewskiej w Warszawie
Instytut Edukagji Artystycznej,

Katedra Grafiki i Rzezby

e-mail: maciej_zychowicz@wp.pl
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the structure of real being [fig. 29]. As before, the
stucco and wood (of the cross) serve the purpose of
anchoring it in temporality, while the metal is meant
to refer to the sphere of real existence and holiness.

Sometimes the material allows us to transcend
the limits of representation and enter the realm of
reality. This may help to build a coherent whole of
the liturgical space. An example of such an attempt
to dominate the whole of the chancel space is the
project of an Easter chasuble, which Adam Brincken
made for the Church of St Urban in Kobiernice. The
fabric (in this case appliqué), which seems to come
out of the painting layer of the Annunciation scene,
introduces the priest celebrating Mass into this space
as a participant of the mystery, including on the for-
mal level [fig. 30].

*

I would like to end this somewhat lengthy an-
swer to the fundamental question posed at the begin-
ning: “what do you sculpt in?” with a note of thanks.

For even if I do not grant the material the role
of subject and the right to decide, I owe it my grati-
tude. For it gives sculpture an action that no sculptor
is able to produce by the power of his skills and con-
cepts alone. The material acts on its own and brings
into spatial form properties and meanings that of-
ten cannot be evoked by the representational aspect,
form, scale or the position of the object in space.

Prof. Maciej Zychowicz,

The Maria Grzegorzewska University, Warszawa
Institute of Art Education,

Department of Graphic Arts and Sculpture
e-mail: maciej_zychowicz@wp.pl

Translated by Monika Mazurek
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Stanistaw Sobolewski
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About Stanislaw Rodzinski
(1940-2021) — A Remembrance

“An artist chained to the galleys of the age, as
Camus put it, is a witness and participant of his
time, but, as I believe, he is not exempt from any
responsibility”® This sentence by Stanistaw Rodzifiski
offers, as I believe, a key concept for understanding
his stance as a painter, writer, citizen and — ultimate-
ly — human being. Responsibility became the basis
of all his activity in so many different fields. He was
an original painter, an educator with an outstanding
devotion to his vocation as a teacher who, like few
others, travelled the difficult path from the role of
an instructor in an orphanage, through teaching in
primary and secondary schools, to university profes-
sorship, and finally a writer who made his position
on significant developments in art clear, but who
also invariably stressed the ethical duty of the artist.
An expert in the history of art, drawing on the tra-
dition of European painting, openly identifying his
favourite masters, including Griinewald, van Gogh
and Roualt, Chmielowski and Czapski, he created
his own, recognisable image of the world and man.
It is recognisable both in the expressive language of
painting, the characteristic gesture and range of col-
ours, as well as the message it conveys, stemming
from an extremely personal and careful search for
the metaphysical spirit in nature.

Rodziriski’s landscapes, though originating in
lived experience, are essentially symbolic composi-
tions. A house, a tree, an endless space characteristical-
ly simplified are probably the most frequent landscape
motifs. They sometimes retain the features of their
originals, and they retain the characteristic mood of
landscapes, but in fact they are signs, records of the
meaning and order of the universe so rarely found
by man. Whether these are sights familiar to the art-
ist from his native village of Nawojowa, or the half-
imaginary expanses of Siberian snow dotted with the
silhouettes of prison guard towers, they all always lead
the viewer towards a fundamental reflection on the
essence of the world and the human condition. Light
is always the primary feature in Stanistaw Rodziniski’s

! Stanistaw Rodzinski: ,,Czy artyscie wszystko wolno?” [“May
an Artist Do Anything?”] [in:] same author: M¢j szkicownik [My
Notebook] Krakéw — Lublin 2005, p.210

Stanistaw Sobolewski

Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji
Edukacji Narodowej, Krakéw

ORCID: 0000-0002-6294-8169

O Stanistawie Rodzinskim
(1940-2021) — wspomnienie

DOI: 10.15584/setde.2021.14.8

SArtysta przykuty do galery epoki, jak pisat Camus,
jest $wiadkiem i uczestnikiem swego czasu, ale jak sa-
dzg, nie jest zwolniony z jakiejkolwiek odpowiedzial-
nosci”. To zdanie Stanistawa Rodziriskiego przynosi
kluczowe — jak uwazam — pojecie dla rozumienia jego
postawy jako malarza, publicysty, obywatela i ostatecz-
nie — cztowieka. Odpowiedzialno$¢ stata si¢ podstawa
calej jego aktywnosci na tak wielu réznych polach.
Oryginalny artysta malarz, pedagog wybitnie odda-
ny nauczycielskiemu powolaniu, ktéry, jak niewie-
lu, przemierzyt ten trudny szlak od roli wychowawcy
w domu dziecka, poprzez szkolnictwo podstawowe,
$rednie, az po profesure akademicka, wreszcie publi-
cysta, wyraznie precyzujacy swe stanowisko wobec
znaczacych zjawisk w sztuce, ale tez podkreslajacy
niezmiennie etyczny obowiazek artysty. Znawca dzie-
jow sztuki, czerpiacy z tradycji europejskiego malar-
stwa, otwarcie wskazujacy na swych umitowanych
mistrzéw, wéréd ktérych spotkamy miedzy innymi
Griinewalda, van Gogha i Roualta, Chmielowskiego
i Czapskiego, stworzyt swoj wiasny, rozpoznawalny
obraz $wiata i cztowieka. Rozpoznawalny zaréwno
w wyrazie jezyka malarskiego, charakterystycznego
gestu i gamy kolorystycznej, jak i wyrazonego nim
przestania ptynacego z niezwykle osobistego i uwazne-
go odnajdywania w naturze metafizycznego tchnienia.

Pejzaze Rodziniskiego, cho¢ ptynace z doswiad-
czenia rzeczywisto$ci, w istocie s3 kompozycjami
symbolicznymi. Dom, drzewo, bezkresna przestrzen
w charakterystycznym uproszczeniu to bodaj najczest-
sze motywy krajobrazu. Zachowuja niekiedy cechy
pierwowzoréw, zachowuja cechy wlasciwej pejzazom
nastrojowosci, ale w istocie sa znakami, zapisem tak
rzadko odnajdywanych przez czlowieka sladéw sensu
i porzadku uniwersum. Czy to bliskie Artyscie widoki,
korzeniami tkwiace w rodzinnej Nawojowej, czy na
poly imaginacyjne przestrzenie syberyjskiego $niegu
przecinane sylwetkami tagiernych wiez strazniczych,

! Stanistaw Rodziniski: ,,Czy artyscie wszystko wolno?” w: idem,

Mdj szkicownik, Krakéw — Lublin 2005, s. 210.
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paintings. Not only does it play an essential compo-
sitional role, but it is also the key to understanding
the path the artist follows in his search for the mean-
ing of existence. When do we still see the light of
day? When, unknowingly, are we already immersed
in the metaphysical light?

The biblical ‘fiat lux’ accompanied Rodziriski
throughout his life. With his deep, focused and
thoughtful faith, he found friendship with emi-
nent figures who created the intellectual and ethi-
cal environment of the Catholic magazine Tygodnik
Powszechny, which was so close to his heart. He spent
many years as a journalist working for the magazine
and his texts provided readers with a guide through
the intricacies of contemporary art, including that
known as sacred or religious art. He paid much at-
tention and care to the question of the role of art
in the life of a believer or in the activities of church
institutions. He complained about the endless flood
of kitsch and trash in Polish churches: quasi-realistic
plaster figures, clumsy copies or downright chromo-
lithographed “paintings”, not only present at parish
fair stalls, but also rampant in historic interiors and
contemporary buildings. In view of the hermetic char-
acter of contemporary art, and its near absence from
the sacrum, he called for a clear distinction between
the terms “religious art” and “sacred art”. He granted
the former the status of an intimate, personal prayer
of the artist, thus acknowledging the full freedom of
artistic expression, which is not limited by the func-
tion of a commonly read message. Let us add that
expression may be a source of mystical inspiration
for others, but has no such fundamental purpose.
On the other hand, “sacred art”, existing explicitly

in the life of the church, must fulfil

the requirement that the work should be communica-
tive, that its intention should be linked to the rhythm
of the life of the Church as a community, to the liturgy,
so that the artist, without giving up the highest quality
of the work, should feel responsible for its experience,
its emotion and for a kind of pedagogy of art in the
interior of the church.?

Stanislaw Rodziniski’s painting, dealing in general
with New Testament motifs, is located somewhere
in between the two categories defined by the artist.
On the one hand, the recognisability of the themes,
which could be called the key images of the Gospel,
and the clarity of the outlined forms unambiguously
indicate the interpretative routes. On the other hand,
however, the individualised features of the pictorial

2 Ibid, , Wspdlczesna sztuka sakralna — odnajdywanie Boga
w czasach zametu” [“Contemporary Sacred Art.: Finding God in

the Times of Chaos”], p. 56.

wszystkie one zawsze prowadza widza ku podstawo-
wej refleksji nad istotg $wiata i kondycja cztowieka.
Zawsze w obrazach Stanistawa Rodziriskiego zjawi-
skiem pierwszoplanowym jest $wiatto. Nie tylko od-
grywa zasadnicza rol¢ kompozycyjna, ale jest kluczem
do zrozumienia drogj, jaka Artysta podaza w poszuki-
waniu sensu istnienia. Kiedy jeszcze widzimy $wiatlo
dnia? Kiedy, nie§wiadomie, zanurzeni jeste$my juz
w $wietle metafizycznym?

Biblijne ,fiat lux” towarzyszylo Rodzinskiemu
cate zycie. Na drodze glebokiej, skupionej i przemy-
$lanej wiary odnalazl przyjazi wybitnych osobowosci,
tworzacych tak bliskie mu klimatem intelektualnym
i etycznym $rodowisko ,, Tygodnika Powszechnego”.
Z pismem zwiazat wiele lat swej publicystycznej ak-
tywnosci i éwezesni czytelnicy w jego tekstach otrzy-
mywali przewodnik po meandrach sztuki wspétcze-
snej. Takze tej zwanej sakralna czy religijna. Kwestii
roli sztuki w zyciu osoby wierzacej czy w aktywno-
$ci instytucji Kosciola poswiecit wiele uwagi i tro-
ski. Zzymat si¢ na bezmiar kiczu i tandety zalewa-
jacy polskie koscioty. Na gipsowe, quasi-realistyczne
figury, nieudolne kopie czy wprost oleodrukowe ,,0b-
razy”, nie tylko obecne na odpustowych straganach,
ale panoszace si¢ zaréwno w zabytkowych wnetrzach,
jak 1 wspétczesnie powstajacych budowlach. Wobec
hermetyzacji sztuki wspétczesnej, a tym samym jej
niemal nieobecnosci w przestrzeni sacrum, postulo-
wal wyrazne rozgraniczenie poje¢ ,sztuka religijna”
i ,sztuka sakralna”. Tej pierwszej kategorii przyznawat
status intymnej, osobistej modlitwy artysty, tym sa-
mym uznawal za oczywista pelna wolnos¢ artystycznej
wypowiedzi, ktéra nie jest ograniczona funkcja po-
wszechnie odczytywanego komunikatu; wypowiedzi,
dodajmy, ktéra moze by¢ dla innych Zrédtem inspi-
racji mistycznych, ale nie ma takiego podstawowego
celu. ,,Sztuka sakralna” natomiast, jednoznacznie ist-
niejaca w zyciu kosciola, musi spelnia¢

wymaganie, by dzielo byto komunikatywne, by jego za-
myst tgczyt sig z rytmem zZycia wspélnoty Kosciola, z li-
turgiq, by artysta, nie rezygnujgc z najwyzszej jakosci
dziela, poczul si¢ odpowiedzialny za jej przezycia, weru-
szenia i za swego rodzaju pedagogie sztuki we wnegtrzu
Swigtyni®.

Malarstwo Stanistawa Rodziriskiego — najogélniej
moéwiac — poswiecone motywom Nowego Testamentu
lokuje si¢ gdzie§ pomiedzy obu definiowanymi przez
Artyste kategoriami. Z jednej strony rozpoznawalnos¢
watkéw, mozna powiedzie¢ — kluczowych obrazéw
Ewangelii, czytelno$¢ zarysowanych form jednoznacz-
nie wskazuje drogi interpretacji. Z drugiej jednak zin-

2 Wspélczesna sztuka sakralna — odnajdywanie Boga w cza-
sach zametu”, jak przyp. 1, s. 56.
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dywidualizowane cechy malarskiego jezyka, reduku-
jace mimetyczne myslenie o figuracji, wykorzystujace
dramatyzm wywodzacy si¢ z doswiadczen ekspresjo-
nizmu, specyficzny rodzaj uproszczen i przeksztatcen,
jakim poddany jest ksztatt postaci ludzkiej, wskazuje
na zarliwy, osobisty charakter przezy¢ malarza. Jest
tez — twierdzenie takie nie wydaje si¢ zbyt ryzykowne
— rodzajem prywatnej bitwy wydanej przez Artyste
zalewowi kiczu i lukrowanej tandety krélujacych
w $wiadomosci wickszosci wiernych wypetniajacych
wngtrza polskich kosciotéw. Rodzinski byt przeko-
nany, ze obraz moze by¢ no$nikiem autentycznego,
glebokiego przezycia mistycznego. Przezycie nigdy nie
bedzie skutkiem lekkostrawnej papki malowidet otta-
rzowych wywodzacych si¢ z dziewigtnastowiecznego
naturalizmu, a tym bardziej ze ,,§wictych obrazkéw”,
»poboznych makatek” czy buteleczek na wodg $wie-
cona, w ktérych role korka petni glowa Matki Bozej
lub ,,Polskiego Papieza” .

Posta¢ cztowieka w ujeciu Rodziriskiego nie ma
nic z tak zwanej ,tadnosci”. Jest antyteza tego, do
czego przywykl ,lud bozy”. Zamiast schematycznej
konwencji pojawia si¢ cztowiek cierpiacy, utomny,
niosacy z wysitkiem swoj los. Taki jest w obrazach
poswigconych van Goghowi, rodzinnym meczenni-
kom II wojny® czy tragicznej ofierze ks. Popietuszki.
Tym bardziej to dramatyczne napigcie pojawia si¢
w wizjach meki Boga — Czlowicka. W religijnych ob-
razach malarza naczelng pozycj¢ zajmuja wizje scen
drogi krzyzowej, ukrzyzowania, piety czy optakiwania.
Ekspresja form rysunkowych wzmocniona i dopetnio-
na jest gra harmonii barwnej, posgpnej i dramatycz-
nej, ale zawsze rozdzieranej przenikliwym $wiattem.
Swiattem nadziei.

Mysle, ze sposdb, w jaki Rodzinski patrzyt na
sprawy $wiata i ludzi, wynikat z jego osobowosci —
wyrazistego $wiatopogladu i autentycznej dobroci.
Zyczliwo$é, jaka wszystkich obdarzat, miata swe 7r6-
dto w nadzwyczajnej wrazliwosci na kazda egzysten-
cjalng mizeri¢. Dziesiatki, a raczej setki przyjaciot,
uczniéw, takze mniej znanych czy bliskich, mogto
cieszy¢ si¢ Jego prawdziwym zainteresowaniem, wspar-
ciem, madra rada, a czgsto tez bezposrednia pomoca.
Poczucie spolecznego obowiazku, niezgoda na kaz-
dy falsz i opresj¢ nakazaly mu uczestniczy¢ w opo-
zycyjnym Towarzystwie Kurséw Naukowych, pro-
wadzi¢ réznorodng aktywno$é w Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykéw, wreszcie w NSZZ Solidarnose,
a pézniej w Ruchu Kultury Niezaleznej. Jego bogata
i twércza osobowo$¢ zostata rychto zauwazona w $ro-

% Ciotka (siostra ojca) S. Rodzifiskiego, zakonnica, zgingta
w obozie koncentracyjnym i wraz z towarzyszkami zostata uzna-
na blogostawiong przez Kosciét rzymskokatolicki. Zob. Mirostawa
Justyna Dombek OP, Moc w stabosci. Zycie i meczenistwo siostry Julii
Rodziriskiej, Krakow 1998.
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language, reducing the mimetic approach to figura-
tion, making use of the drama derived from the ex-
perience of expressionism, the particular kind of sim-
plifications and transformations to which the shape
of the human figure is subjected, point to the fervent,
personal character of the painter’s experiences. It is
also — and such a statement does not seem too bold
—a kind of private battle fought by the Artist, who
opposes the deluge of kitsch and sugary trash reign-
ing in the minds of most of the believers filling the
interiors of Polish churches. Rodziriski was convinced
that a painting can be a carrier of an authentic, deep
mystical experience — an experience that will never
arise from the easily digestible pulp of altar paintings
originating from 19* century naturalism, let alone
from “holy pictures”, “pious tapestries” or holy wa-
ter bottles with the head of the Virgin Mary or the
“Polish Pope” as the stopper.

The human form, as seen by Rodziriski, has noth-
ing of the so-called “prettiness”. It is the antithesis of
what “God’s people” are used to. Instead of a sche-
matic convention, there is a suffering man, imperfect,
struggling to cope with his fate. Such is the case in the
paintings dedicated to van Gogh, to Polish martyrs
of World War II? or to the tragic sacrifice of Father
Popietuszko. This dramatic tension appears all the
more in the visions of the Passion of God — Man. In
the religious works of the painter the main focus is
on the visions of the Way of the Cross, Crucifixion,
Pieta or mourning. The expression of drawn forms is
strengthened and complemented by the interplay of
colour harmonies, gloomy and dramatic, but always
pierced by a penetrating light — the light of hope.

I think that the way Rodzinski perceived the
world and people’s issues resulted naturally from his
personality — a strong world view and genuine kind-
ness. The benevolence he showed towards everyone
had its source in his extraordinary sensitivity to eve-
ry existential misery. Dozens, or rather hundreds of
friends, pupils, even those less well known or close
to him, could enjoy his genuine interest, support,
wise counsel and often direct assistance. His sense
of social duty and his refusal to accept any untruths
and oppression led him to participate in the dissi-
dent Towarzystwo Kurséw Naukowych (Society for
Educational Courses), to be active in the Association
of Polish Artists and Designers, and finally in the
NSZZ Solidarno$¢ (Solidarity Trade Union) and lat-
er in the Independent Culture Movement. His rich
and creative personality was soon recognised in ar-

3 Rodziniski’s aunt (his father’s sister), a nun, died in a con-
centration camp and together with her companions was recog-
nised as blessed by the Roman Catholic Church. Cf. Mirostawa
Justyna Dombek OP, Moc w stabosci. Zycie i meczeristwo siostry Julii
Rodziriskiej, [Power in Weakness. The Life and Martyrdom of Sister
Julia Rodziriska], Krakow 1998.



tistic and academic circles, bringing him to a place
of great honour and responsibility, that is to the
chair of the Rector of the Academy of Fine Arts in
Krakow. Rodzinski’s extraordinary sense of humour
played a significant role in his public presence, cre-
ating a sense of detachment towards emerging dif-
ficulties and spreading optimism in difficult times.
I was looking at the wreaths and flowers, those
sent by officials and institutions as well as those placed
by those whose hearts urged them to do so. The slant-
ing rays of the last July eventide, filtering through
the leaves of the trees, seemed to revive the flowers
drooping in sultry weather. And then, from the si-
lence, disturbed only by birds singing, came to me
the long forgotten words of Mickiewicz: “It is more
difficult to live a day well than to write a book”.
Stanistaw Rodziriski wrote his book beautifully
— with a brush and a pen. And he lived his day well.

Translated by Monika Mazurek

dowisku artystycznym i akademickim, przywodzac
go do miejsca, w ktérym odpowiedzialnos¢ faczy sig
z godnoscig — do fotela rektora krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Niematq role w spotecznej obecnosci
Rodzinskiego odgrywato jego nadzwyczajne poczu-
cie humoru, budujace dystans wobec pojawiajacych
si¢ trudnosci, rozsiewajace w trudnych czasach ziar-
na optymizmu. Charakterystyczny odcieni autoironii
pozwalat mu spokojnie przyjmowa¢ liczne i zastuzo-
ne dowody uznania.

Patrzylem na wienice i kwiaty. Te pafistwowe i ofi-
cjalne, a takze te, polozone potrzeby serca. Pochyte
promienie ostatniego lipcowego przedwieczerza prze-
dzierajace si¢ przez liscie drzew zdawaly si¢ ozywia¢
znuzone spiekota kwiaty. I wtedy, z ciszy, zaklécanej
tylko $piewem ptakéw, przylecialy do mnie dawno nie
wspominane Mickiewiczowe stowa: , Trudniej dziert
dobrze przezy¢ niz napisa¢ ksiege”.

Stanistaw Rodziniski pigknie — pedzlem i pidrem
— napisat swoja ksiege. I dobrze dzieri swéj przezyl.
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Edukacji i Nauki oraz Komitet do spraw Etyki
Publikacyjnej (COPE) procedury zabezpieczajace
oryginalno$¢ publikacji naukowych.

O wszelkich przejawach nierzetelnosci naukowe;j
i naruszania zasad etyki obowigzujacych w nauce
Redakgja bedzie informowa¢ odpowiednie pod-
mioty, posiadajace mozliwos¢ jurysdykcji wobec
autora niepodporzadkowujacego si¢ obowiazu-
jacym normom.

Odpowiedzialno$¢ prawng wynikajaca z wyko-
rzystania zdjgé towarzyszacych artykulom po-
N0sz3 autorzy.

Zlozenie artykutu do druku jest réwnoznacz-
ne z wyrazeniem zgody na publikacj¢ danych
kontaktowych autora, abstraktu artykutu, arty-
kutu (lub jego fragmentu) nie tylko w ,,Sacrum
et Decorum” (wersja papierowa i internetowa),
ale i w bazach danych, z ktérymi ,Sacrum et
Decorum” wspétpracuje.

Wszelka korespondencje prosze kierowad na adres:
Redakgja ,,Sacrum et Decorum”

Uniwersytet Rzeszowski

Centrum Dokumentacji

Wspotczesnej Sztuki Sakralnej

35-002 Rzeszéw, pl. Ofiar Getta 4-5/35

tel. +48 661 928 362, +48 17 872 20 98
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ZAMOWIENIE ROCZNIKA
,SACRUM ET DECORUM"

Uprzejmie informujemy, ze zamdwienia na zakup rocznika ,Sacrum et Decorum” przyjmuje Dzial Kolportazu
Wydawnictwa Uniwersytetu Rzeszowskiego, 35-959 Rzeszéw, ul. prof. S. Pigonia 6, tel. 17 872 13 69. Przyjmujemy
takze zamdéwienia wysylane listem, faksem: 17 872 14 26, poczt elektroniczna na adres: wydaw@ur.edu.pl,
oraz za po$rednictwem strony internetowej: https://wydawnictwo.ur.edu.pl

Zaméwienia przyjmuje réwniez Centrum Dokumentacji Wspoétczesnej Sztuki Sakralnej Uniwersytetu

Rzeszowskiego (35-002 Rzeszéw, pl. Ofiar Getta 4-5/35, tel. 17 872 20 98, 661 982 362).

Zamodwiony numer pisma zostanie przestany pod wskazany adres. Oplaty dokonuje si¢ przy odbiorze.
Cena rocznika wynosi 25 zt (cena nie uwzglednia kosztéw przesytki).

For international orders please contact our distribution department (wydaw@ur.edu.pl) or our sales representative:
M. Woliriski, Lexicon Bookstore
UL M. Sengera ,,Cichego” 24/2A
tel./fax + 48 22 648 41 23
02-790 Warszawa, Poland,
e-mail: lexicon@lexicon.net.pl
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