“EP>RINOX

NN CR<HEHRP

SEOWO. Studia jezykoznawcze 6/2015 ISSN 2082-6931

Grazyna Filip, Klaudia Kuras

»DLACZEGO CHOWACIE POD KLOSZ WARTOSCI,
WARTOSCI TEGO SWIATA
— O WARTOSCIACH I ANTYWARTOSCIACH
W TEKSTACH ZESPOLU ,,DZEM”

Celem niniejszego artykutu jest jezykowo-aksjologiczna analiza war-
tosci przywotanych w tekstach polskiego zespotu rockowego ,,Dzem”.
Temat podjety zostal ze wzgledu na zachodzace wspotczesnie zmiany
w hierarchiach aksjologicznych. Fundamentalne wartosci, takie jak ro-
dzina, przyjazn, zdrowie itp., ustepuja miejsca rzeczom mniej istotnym
z tradycyjnego punktu widzenia, czyli m.in. pomnazaniu majgtku oraz
zabawie kojarzonej z czerpaniem przyjemnosci i sigganiem po uzywki.
W $wietle tego warto wigc zwroci¢ uwage, jakie wartosci sa podnoszone
w utworach muzycznych ciggle aktualnych i chetnie stuchanych przez
mtodziez. Do opisu materiatu przyktadowego zastosowano metodologie
aksjologiczna, przede wszystkim propozycje terminologiczne i klasyfi-
kacyjne J. Puzyniny. Obserwacje zostaty przeprowadzone na podstawie
dziewigcdziesieciu czterech utworéw nagranych przez zespot ,,Dzem”
w latach 1979-2005°.

Ogoélna charakterystyka muzyki rockowej

Jak podaje T. Smotka, rock to ztozone zjawisko, ktore spetnia wiele
roéznorodnych funkcji, m.in. komercyjno-uzytkowa, estetyczng czy tera-
peutyczng. Polaczony jest z réznymi dziedzinami (polityka, religia) oraz
uwiktany w rézne konteksty zycia spotecznego. Na scenie muzycznej
pojawit sie w latach piecdziesiatych XX w. [Smotka 2003: 7]. Protoplasta

! Cytat pochodzi z piosenki Klosz wydanej w 1987 r., znajdujacej sie w repertuarze
zespotu ,,Dzem”.

2 Artykut jest debiutem Klaudii Kura$ i stanowi skrot pracy magisterskiej obronionej
w2015 1.
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rocka byt blues?, a jego bezposrednim zwiastunem rock and roll. Glownymi war-
tosciami, do ktorych odwotujg sie¢ muzycy rockowi, sa: wolnos¢, prawda, mitosc,
dobro itp. Rock czesto wywotuje skrajne emocje, np. mitosci — nienawisci, pokoju
— wojny [Smotka 2003: 85]. Najlepszym nosnikiem warto$ci w muzyce rockowej
jest tekst oraz zachowanie tworcoéw na scenie [Smotka 2003: 91]. Utwory czesto
zbudowane sg tak, aby przekazaé¢ pewien sens w postaci hasta. Jak podkresla
T. Smotka, w utworze rockowym artysta §piewa o tym, co jest istotne i wazne
dla niego samego. Utwory nie sa podporzadkowane preferencjom wickszosci.
Kryterium sukcesu w przypadku tych tekstow nie jest sukces finansowy [Smotka
2003: 53].

M. Garztecki zwraca natomiast uwage, iz powstanie rocka miato silny zwigzek
z politycznymi i ekonomicznymi wptywami Stanéw Zjednoczonych. Wtedy tez
rozprzestrzenita si¢ amerykanska kultura masowa, podbijajac wigkszos$¢ kontynen-
tow. Badacz podkresdla, ze dla kazdego muzyka rockowego kontakt z publicznoscia
odgrywa wielka rolg, ale i stuchacze cenig najbardziej tych tworcow, ktorzy potrafia
wytworzy¢ silne wiezi [Garztecki 1978: 298].

Z kolei wedtug U. Majdanskiej rock jest przede wszystkim pragnieniem nowego
tadu i wyrazem buntu mlodziezy przeciwko zastanej rzeczywistosci, ktora odbiega
od ich ideatow. Stat si¢ wyznacznikiem stylu zycia dla ludzi mlodych. Autorka,
cytujac za M. Wiernik, nazywa muzyke rockowa kulturowym fenomenem XX w.
[Majdanska 2006: 16].

M. Peczak i J. Wertenstein-Zutawski zgodnie twierdza, iz rock, ktéry w Polsce
istnieje od lat szes¢dziesigtych XX w., przez wiele lat musiat walczy¢ o swojg tozsa-
mo$¢ [Wertenstein-Zutawski, Peczak 1991: 253]. Autorzy publikacji Tekst piosenki
rockowej, za date uzyskania tozsamosci tego gatunku muzycznego uznajg rok
1981, a wydarzenia 1982 r. spowodowaly wyraznie uksztattowanie jezyka rocko-
wego, do ktorego zaczety przenikaé elementy gwarowe, regionalizmy, dosadne
okreslenia. Zrezygnowano z poetyckich metafor czerpanych z romantycznej poezji
i przestano glosi¢ ogdlnikowe prawdy. Ponadto za pomocg tej odmiany jezyka
opisywano zycie codzienne, dzieki czemu tematyka tekstow rockowych stata sie
bliska mtodziezy [Wertenstein-Zutawski, Peczak 1991: 255]. W Polsce pierwszymi,
ktorych tworczos¢ przyczynita sie do rozpowszechnienia rocka, byli m.in. Kora
Jackowska, Zbigniew Hotdys czy tez Grzegorz Ciechowski. Tworzyli oni piosen-
ki, w ktérych pojawiaty si¢ oryginalne wypowiedzi o $wiecie i dzieki temu, jak
podaja J. Wertenstein-Zutawski i M. Peczak, dla mtodego pokolenia rock stat si¢
,,najwazniejsza ze sztuk” [Wertenstein-Zutawski, Peczak 1991: 255]. Twércy pol-
skiego nurtu swoje utwory zawsze starali si¢ umiejscawia¢ w kontekstach bliskie;
im codziennosci. Dzigki takiemu podej$ciu piosenki byty autentyczne i opisywaly

3 Wielokrotnie swoje zakorzenienie w bluesie podkre$lali muzycy rockowi. Autorytetami
dla nich byli m.in. Robert Johnson, John Lee Hooker, MuddyWaters czy B.B King [Smotka
2003: 49].
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istniejgca sytuacje niemal z mimetycznym odwzorowaniem. Dla stuchaczy byta to
mozliwos$¢ utozsamiania si¢ z tworcg oraz szukania w tekstach elementéw wtasnej
egzystenciji.

Pojecie i klasyfikacja wartosci

J. Puzynina w publikacji Jezyk wartosci przytacza rozne definicje tego pojecia
pochodzace przede wszystkim ze stownikéw, m.in. Stownika Lindego [1860: 224],
Stownika warszawskiego* [1919: 467] i stownikéw pod redakcja W. Doroszew-
skiego [1967: 855] oraz M. Szymczaka [1981: 660]. W kazdym z nich podane jest
nieco inne znaczenie, skupione na roznych aspektach tego terminu. W zadnym
natomiast, zdaniem J. Puzyniny, nie jest odnotowane ogolne znaczenie wartosci
jako ‘czego$ dobrego, cennego’ [Puzynina 1992: 14]. W nowszym stowniku, m.in.
Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego pod red. S. Dubisza, warto$¢ jest defi-
niowana jako co$ cennego pod wzgledem materialnym, dajacego si¢ przetozy¢ na
pieniadze, ale takze ,,cecha tego, co jest dobre pod jakim$ wzgledem”. Pojawia si¢
réwniez 1 trzecie znaczenie, najbardziej optymalne z punktu widzenia niniejszego
artykutu. Warto$¢ to ‘zestaw cech uznawanych za dobre, bedacych wzorem poste-
powania, godnych urzeczywistnienia’ [Dubisz, red. 2003: 29-30]. Na szczeg6lng
uwage zastuguje rowniez fragment definicji pochodzacy z Innego stownika jezyka
polskiego pod red. M. Banko®, w ktorym wartosci zdefiniowane sg jako ‘zasady
i przekonania wazne w zyciu jakiej$ spotecznos$ci, bedace podstawa przyjetych
w niej norm i ocen’ [Baniko 2000: 969]. W niniejszym artykule przyjeto rozumienie
i klasyfikacje wartosci zaproponowane przez J. Puzyning’.

Badaczka dzieli wartos$ci na:

wartosci transcendentne, inaczej metafizyczne (dobro transcendentne, $wigtosc),
poznawcze (prawda),

estetyczne (piekno),

moralne (dobro drugiego cztowieka),

obyczajowe (zgodnos$¢ z obyczajem),

witalne (wlasne zycie),

odczuciowe, w tym hedonistyczne (poczucie wlasnego szczgsécia, przyjemnosci)
[Puzynina 1992: 40—41].

4 Stownik autorstwa J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego [Kartowicz J., Krynski
A., Niedzwiedzki W., 1919, Stownik jezyka polskiego, t. 7, Warszawa, s. 467].

3 W Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego pod red. S. Dubisza zawarte sg jeszcze trzy réozne
uzycia pojecia wartosé [Dubisz, red. 2003: 29-30].

¢ Forma nazwiska pozostaje niecodmieniona zgodnie z intencja nosiciela nazwiska sygnalizo-
wana na stronie tytutowej stownika.

7 Autorka wymienia propozycje klasyfikacji wartosci oraz liczne typologie wg innych badaczy.
Por. Puzynina 1992: 29-43.
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Wymienione wyzej warto$ci sg nacechowane pozytywnie. Autorka proponuje
takze rownolegty podziat dla wartosci negatywnych, podajac jednoczesnie centrum
pojeciowe dla kazdej z nich. Analogicznie do powyzszego wyrdznia:

1. dla warto$ci negatywnych sakralnych — zto transcendentne,

dla warto$ci negatywnych poznawczych — niewiedzg i btad,

estetycznych — brzydote,

witalnych — $mier¢,

hedonistycznych — nieszczescie i bol,

moralnych — krzywde drugiego cztowieka,

obyczajowych — brak przystosowania do panujgcego obyczaju [Puzynina 1992:
40-41].

J. Puzynina zaznacza réwniez, ze dla kazdego cztowieka hierarchia warto-
$ci moze przybiera¢ nieco inng strukture. Wedlug autorki tworzenie si¢ skrajnie
odmiennych hierarchii jest rezultatem wptywow réznych §wiatopogladow, ktore
dodatkowo komplikuja si¢ przez indywidualne przymioty oraz do§wiadczenia
danej jednostki. J. Puzynina twierdzi takze, ze najwigkszy wptyw na tworzenie
si¢ osobistych uktadéw wartosci maja systemy filozoficzne, religijne oraz oparte na
nich kultury. Te trzy elementy sg przyczyna powstawania réznic w wartosciowaniu
u poszczegdlnych osob [Puzynina 1992: 713

N Lk W

Dzieje zespotu ,,Dzem”

,Dzem” zwyklo si¢ nazywac ,,polskimi Rolling Stonesami” dzigki zrédtom,
z ktorych muzycy czerpia, zonglowaniu stylami oraz dramatycznym dziejom’.
Korzenie zespotu siggaja roku 1973, w sktadzie braci Bena i Adama Otrebow,
Aleksandra Wojtasiaka i Pawla Bergera. Dopiero pdzniej dotaczyt do nich Ryszard
Riedel. Poczatkowo grupa dawata koncerty w klubach, na zabawach czy tez w do-
mach kultury. Muzycy nie mieli swojego repertuaru, statej bazy ani nawet nazwy
zespotu. Adaptowali piosenki zachodnich grup, gtownie ,,Santany”, ,,Creamu” czy
,»Stones6w”. Ich pierwsza nazwa to ,,Jam”, zmieniona na ,,Dzem” w 1974 r. pod
wplywem organizatorki koncertu.

Polska scena muzyczna poznata zesp6t w roku 1979, kiedy to zaczeta sie ksztal-
towa¢ wlasciwa historia grupy. Wowczas pojawit si¢ wlasny program ,,Dzemu”. Na
przestrzeni lat zmieniali si¢ w zespole zarowno perkusisci, jak i gitarzysci. Lata
1985—1986 byty dla zespotu latami swietnosci. Grupa dawata liczne koncerty,
nagrywala plyty, m.in. w 1985 r. wydata album Cegfa'’, ktory stat si¢ kanonem
polskiego rocka.

8 Szerzej na ten temat zob. Puzynina 1992: 5-7.
? http:/files.powiatminski.pl/ data new/2014/02/dzem_historia_e221cb8f.pdf [dostep: 12.04.2014].
12 Byta to pierwsza plyta dtugograjaca [Skaradzinski 2009: 63].
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30 lipca 1994 r., po $mierci Ryszarda Riedela, wokaliste zastapit Jacek De-
wodzki. W roku 2005 zespot powracajacy z rzeszowskiego koncertu miat pod
Jaworznem wypadek, w ktorym zginat Pawet Berger. Pozostali byli cigzko ranni'’.
Miejsce Bergera zajat Janusz Borzucki, ktory wzigt udzial w koncertach promu-
jacych wejscie na ekrany filmu o Ryszardzie Riedlu Skazany na bluesa. Rok 2007
byt dla ,,Dzemu” rokiem rekordowym (w XXI w.) pod wzgledem liczby koncertow
[Skaradzinski 2009: 241].

Jak podaje J. Skaradzinski w publikacji Dzem. Ballada o dziwnym zespole,
grupa inspirowata si¢ wielkimi tworcami, takimi jak: ,,The Allman Brothers Band”,
»Free”, ,,Lynyrd Skynyrd”, ,,The Rolling Stones”, ,,Led Zeppelin”, The Doors”
[Skaradzinski 2009: 7]. Autor podkresla niezwyklos¢ zespotu, nazywajac go wy-
jatkowym i niepowtarzalnym. Definiuje grup¢ jako kultowa formacje.

Wartos$ci pozytywne w utworach ,,Dzemu”

W tekstach ,,Dzemu” mozna odnalez¢ wszystkie wartosci uznawane przez ogot
tworcow rockowych za najwazniejsze. Eksponowana jest zatem potrzeba wolnosci,
uczucia, prawdy i akceptacji oraz wartosci pokrewne, takie jak rodzina, przyjazn
czy wiara. Wartosci podnoszone w tekstach ,,Dzemu” wpisuja si¢ w hierarchie
wartosci J. Puzyniny. W artykule przedstawione zostaty trzy wartosci pozytywne,
ktore artysci ,,Dzemu” szczegolnie eksponowali w swej tworczosci.

Jedng z najbardziej akcentowanych i pozgdanych warto$ci wymienianych przez
tworcow ,,Dzemu” jest wolnos¢. Wedlug definicji w Uniwersalnym stowniku je-
zyka polskiego oznacza ona ‘mozliwo$¢ podejmowania decyzji zgodnie z wlasng
wolg, nieskrepowanego dziatania, uwarunkowana ogétem czynnikéw spotecznych
i etycznych; niezaleznos$¢ osobista, swoboda’, ale takze zycie poza wigzieniem
1 ogolnie przystugujace obywatelom danego kraju prawa (wolno$¢ stowa, wyznania,
sumienia itp.)!? [Dubisz, red. 2003 V: 167].

To wtasnie wolnos¢ pozwala tworcom rockowym (a zatem i muzykom zespotu
»Dzem”) czu¢ si¢ ludzmi szczegsliwymi. Warto$¢ ta wyraza si¢ przede wszystkim
w stowach jednej z piosenek powstatych w 1986 r.:

Musze przeciez wolnym byé, abym mogt, // No abym mogt przed siebie is¢.//Czy ktos z Was zrozumie
to, // Ze w tym wlasnie sens // Aby sobq by¢, prawdzie patrzeé w twarz, // Kochaé wszystkich ludzi
i pokoj z sobg niesc.

AM, 1986"

' Wigcej Skaradzifiski 2009: 225-228.

12 Ponadto w stowniku zawarte jest rowniez znaczenie wolnosci jako ‘niezalezno$ci i niezawi-
stosci jednego panstwa od innych panstw w sprawach wewngtrznych i stosunkach zewnetrznych’.
To takze niepodleglos¢ i suwerennos¢ [Dubisz, red. 2003 V: 167].

13 Rozwigzanie skrotow zamieszczone jest na koncu artykutu.
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Jak mozna zauwazy¢ w zacytowanych powyzej wersach, do realizacji celow
zyciowych, funkcjonowania w spoteczenstwie czy panstwie jednostka ludzka po-
trzebuje poczucia wolnosci oraz §wiadomosci decydowania o swoim zyciu wedtug
wlasnego uznania. Nie moze by¢ ograniczona czy zniewolona przez innych badz
tez przez instytucje panstwowe. Wedtug tekstow ,,Dzemu” wolno$¢ wyrazana jest
za pomocg stow sobg by¢, jakby w mysl powszechnie powtarzanej zasady: Lepiej
by¢ nieidealng wersjq samego siebie, niz idealnqg kopig kogos innego™.

Potrzeba wolnosci akcentowana jest w wielu utworach ,,Dzemu”, ale na szcze-
g0lng uwage zastuguje piosenka pod tytutem Sen o Victorii, w ktorej bohater zwra-
ca si¢ do wolnosci bezposrednio, za pomoca apostrofy. Dodatkowo personifikuje
ja, mowigc o niej jak o kobiecie i nadajac jej zenskie imie:

Wolnosci moja, snitem, ze // wzigtem z Tobg slub.(...) // O Victorio, moja Victorio!
SV, 2005

Slub wedtug definicji zawartej w stowniku PWN to ‘zawarcie zwiazku mal-
zenskiego przed urzednikiem stanu cywilnego lub duchownym’!s. Natomiast
zgodnie z tradycja wiary chrze$cijanskiej jest to nierozerwalny zwigzek dwojga
0s6b odmiennej pici. Bohater marzy, by wolno$¢ towarzyszyta mu az do $mierci,
czym z kolei nawigzuje do przysiegi matzenskiej. Chce rowniez, aby zapanowata
na catym $wiecie i objela swym zasiggiem wszystkich ludzi. Z kolejnego utworu
wynika natomiast, ze egzystencja pozbawiona wolno$ci to dla bohatera utworow
(a takze muzykow rockowych) utrata zycia i sensu istnienia. Swiadcza o tym stowa
Najemnika I.

Nie chciatbym, nie chcialtbym przeciez, // przeciez umrzeé, // Chociaz jaki to ma sens. // Gdy

wolnosé sprzedatem a wigc Zycie, ycie tez.
N.I, 1989

Chociaz bohater piosenki nie chce umieraé, co jest naturalne, to po chwili
uswiadamia sobie, ze wraz z utrata wolnosci jego zycie pozbawione zostaje sensu.
Nie da si¢ bowiem wedtug rockmandéw zy¢ w niewoli, nie méc decydowac o wta-
snym losie, by¢ caty czas komus podlegtym. Wolno$¢ dla bohatera ,,Dzemu” to
mozliwo$¢ wyboru wlasnej drogi. W piosence Do kotyski §piewa:
1d? wlasng drogq // Bo w tym caly sens istnienia // Zeby umie¢ zy¢ // Bez znieczulenia // Bez

niepotrzebnych niespetnienia // Mysli zlych
DK, 2004

Bohater nie chce by¢ jednym z wielu niewyrdzniajacych sie z thumu i to samo
radzi stuchaczom. Jest §wiadomy, ze Swiat, w ktorym zyje, niesie ze soba wiele
cierpienia i zta, ale mimo wszystko radzi, by zawsze podaza¢ drogg, ktdrg wybrato

14 Cytat czgsto powtarzany w demotywatorach.
15 http://sjp.pwn.pl/sjp/%C5%9Blubowanie; 2527855 [dostep: 19.03.2015].
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si¢ samemu. Nie wyobraza sobie zycia w zamknigciu czy wi¢zieniu. Wedlug niego
nawet $mier¢ jest lepsza od egzystencji w zniewoleniu:
Nie dostaniesz mnie tak tatwo // cho¢ mnie tropisz noc i dzien // juz w ciemnosci widze swiatto //

tam jest moja szansa smieré
P1J, 1993

Jak wynika z przytoczonego powyzej tekstu utworu, bohater piosenek ,,Dze-
mu’” nie wyobraza sobie zycia w niewoli. W przypadku zagrozenia utraty wol-
nosci dostrzega jedyng szans¢ ucieczki, jaka jest wiasna $§mier¢. Wolno$¢, ktorej
oczekuje, nie jest jednak mozliwa do zrealizowania, poniewaz, bedac jednostka
spoleczng, kazdy podlega m.in. prawu ustalonemu przez panstwo, wyznawanej
religii, rodzinnej tradycji itp.

Rodzina to kolejna bardzo istotna warto$¢ podnoszona w analizowanych tek-
stach. To wtasnie ona pozwala na wlasciwy rozwoj jednostki. Wedtug definicji
zamieszczonej w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego rodzina to glownie
matzonkowie i ich dzieci, ogdlniej rowniez osoby zwigzane pokrewienstwem,
powinowactwem, krewni, powinowaci. W drugim, szerszym uj¢ciu rodzina
oznacza rdd [Dubisz red. 2003 1V: 102]. Analizujac piosenki ,,Dzemu”, zauwazy¢
mozna, ze dla bohatera utworéw dziecinstwo nie bylo zbyt szczesliwe, a relacje
z rodzicami nie uktadaty sie¢ pomyslnie. Rzutuje to na okres jego zycia dorostego
1 zawarte matzenstwo, gdyz bohater-artysta nie potrafi zy¢ przez dtuzszy czas
z kim$§ w nierozerwalnym zwigzku, z czego zdaje sobie sprawe. Czesto w utworach
zwraca si¢ wprost do Boga, tworzac swego rodzaju oryginalng, prywatna modlitwe.
Nie uzywa jednak czasownikow w pierwszej osobie liczby pojedynczej, maskujac
si¢. Mowi tak, jak o osobie trzeciej, uzywajac m.in. zaimka osobowego ,,mu”. Nie
prosi przy tym o dobra materialne, jedynym jego pragnieniem jest, przez wielu
tak niedoceniany, dom rodzinny:

Boze daj mu dom, cichy kqt, // ojca matke i rodziny smak, // Zwykly usmiech, ludzki gest, // Lozko

krzesto plyty dwie.
BD, 1987

Marzenie o ,,czterech $cianach”, w ktorych mozna znalez¢ schronienie i czué
si¢ bezpiecznym, staje si¢ wazniejsze niz wszystko inne. Osobie przedstawio-
nej w piosence marzy si¢ rodzina, w ktorej gléwne miejsce zajmujg przede
wszystkim kochajacy go rodzice. Trudno w tym miejscu nie pokusic si¢ o sko-
jarzenie z biografig samego Ryszarda Riedla, ktérego dziecinstwo nie bylo zbyt
szczesliwe. Despotyczny ojciec i1 jego surowe wychowanie, pozbawione mito-
$ci, odcisnglo pigtno na dorostym zyciu artysty. Wptyw na dziecinstwo Riedla
miat z pewnoscia takze $laski model wychowania'®, w jakim dorastat. Ojciec
chciat, by syn zdobyt wyksztalcenie, by byto mu lepiej niz jemu. Tymczasem

16 O §laskim modelu rodziny i postrzeganiu $wiata przez Slazakow pisze J. Tambor w ksigzce
Mowa Gornoslgzakow oraz ich swiadomoscé jezykowa i etniczna (2006).
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niepokorny potomek wybrat dla siebie inng droge. Ojciec przez wiele lat nie
potrafil pogodzi¢ si¢ ze sposobem zycia syna. Matka natomiast jako typowa
Slazaczka — kobieta niepracujaca, zajmujaca si¢ domem, nie miata wielkiego
wpltywu na me¢za, bedac mu podporzadkowang. Artyscie brakowato mitosci
i zrozumienia ze strony ojca. Istot¢ zycia rodzinnego ukazuje jedna z piosenek
,Dzemu” powstata w 1987 r:
Kupiq Ci zabawke, gdy egzamin zdasz. // Zamiast ojca, matki sklad przedmiotow masz. // Masz
niby rodzine, niby wszystko gra.

BD, 1987

W wyzej przytoczonych stowach zauwazalna jest ironia przesigknigta zara-
zem wielkim zalem. Kluczowym stowem jest tutaj zastosowana partykuta niby".
Rodzina zatem, o ktérej mowa w piosence, jest tylko pozorna, a ludzie, ktorzy
ja tworzg, potrafig jedynie Swietnie udawac, ze wszystko funkcjonuje tak, jak
powinno. Poza wigzami krwi niewiele ma ona wspdlnego z rodzing jako jednostka
spoteczng, mimo ze:

mama jak z obrazka, // Ojciec tez jak z Zurnala mod. // Wszystko tu na pokaz, 7 telewizji swiat
BD, 1987

Pamigtajac o tym, ze zgodnie ze swoimi zatozeniami, arty$ci rockowi tworza
nie dla zysku, a jedynie po to, by poruszy¢ kwestie wazne dla nich i $wiata,
nalezy uswiadomic¢ sobie, ze problem ten byt najwyrazniej bardzo dotkliwy dla
rockowej spotecznosci. Telewizja promowata wzorce, z ktorymi rockmani nie
chcieli si¢ pogodzi¢. Gra pozordw, czyny na pokaz i udawanie mitosci byto czyms$
nieakceptowalnym dla muzykow ,,Dzemu’.

Akceptacja jest warto$cia, ktdra pojawia si¢ najczesciej w sasiedztwie innych,
m.in. samotnos$ci, mitosci, przyjazni itp. Przejawia si¢ ona gtéwnie za pomoca
Zwrotow byc¢ jak inni, nie odstawaé, nie wyroznia¢ sig. Bohater bowiem, w trud-
nych momentach swojego zycia, pragnie stac si¢ jednym z wielu, ale zarazem jego
cechy osobowosci i charakteru nie pozwalajg mu na petne spoteczne przystosowa-
nie. Zdaniem W. Siwaka akceptacja jest silnie zwigzana z pragnieniem autentyzmu.
Wedlug niego: ,,uznanie jednostki przez spoteczenstwo, dopuszczenie do udziatu
w przeksztalcaniu rzeczywistosci winno by¢ tozsame z uznaniem jej odrebnosci,
niezaleznos$ci, indywidualnosci” [Siwak 1993: 68]. W Uniwersalnym stowniku
Jezyka polskiego pod red. S. Dubisza zawarte sa cztery znaczenia analizowanego
rzeczownika. Po pierwsze, akceptacja to ‘wyrazenie zgody na co$, co uznaje si¢
za dobre; aprobata’. Po drugie, jest to ‘formalna, zazwyczaj pisemna zgoda na
cos, lub po prostu zatwierdzenie czego$’. Kolejne znaczenia akceptacji dotycza
pogodzenia si¢ z czyms§, na co nie ma si¢ wptywu, czego nie mozna zmienié

17 Zgodnie z definicjg zawarta w Slowniku jezyka polskiego PWN niby to ‘pierwszy czton
wyrazow zlozonych nadajacy im odcien pozornosci, udawania, podobienstwa itp.” [http://sjp.pwn.
pl/sjp/niby;2488283.html [dostep: 12.03.2015].
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oraz najistotniejsze z punktu widzenia niniejszej pracy ‘uznanie czyichs cech,
czyjego$ postepowania za zgodne z oczekiwaniami’ [Dubisz, red. 2003 I: 33].
Bohater analizowanych tekstow pragnie, aby inni (rodzina, a przede wszystkim
0gol spoleczenstwa) zaakceptowali go. Ma §wiadomo$¢, ze jego sposob bycia
1 zachowanie sg odmienne od oczekiwan:

Za czym gonig i co odnalez¢é chee // Zamiast tak jak inni o gorzki walczyé chleb
CR, 2000

Jak mozna jednak zauwazy¢ w tekstach utworow ,,Dzemu”, bohaterowi, mimo
cigglych prob zmiany (a przynajmniej mowienia o tym), trudno zosta¢ zaakcepto-
wanym przez innych. Aby upodobnic¢ si¢ do reszty, probuje znalez¢ zong, chce mie¢
wlasny dom i pragnie zerwac z uzaleznieniami. Z tekstow wynika, ze marzenia
te nigdy nie zostajg zrealizowane. Dowodem na to, ze bohater chce by¢ taki, jak
WSZyscy, sa nastepujace wersy piosenek:

Kiedys wyrwe sie stqd zostawie to // Bede miat wiasny dom // Jak inni // Jak innych sto (...)
CB, 2004

Chciatem kiedys zmgdrzec. Po ich stronie by¢. // Spaé w czystej poscieli, Swieze mleko pic. //
Naprawde chcialem zmgdrze¢ i po ich stronie by¢. // Pomyslatem wigc o zZonie, aby staé sig jednym
z nich

W, 1985

W powyzszych fragmentach zaznaczona jest chg¢ upodobnienia si¢ do ogdtu.
Bohater, swiadomy tego, ze jego sposob bycia sprawia, iz inni go nie akceptuja
i traktujg jak odmienca, mysli o zmianie. Chce mie¢ dom ,,jak inni, jak innych sto”.
Pragnie rowniez ,,sta¢ si¢ jednym z nich”. Odczuwa dotkliwie fakt wyrdzniania
si¢ z thumu:

Mowig o mnie w miescie: ,,Co z niego za typ? // Weigz chodzi pijany, pewno nie wie, co to wstyd.
// Brudny, niedomytek, w stajni ciggle spi! // Czego szukasz w naszym miescie? // 1dz do diabla”
— mowiq ludzie petni cnot.

W, 1985

W zacytowanych wersach zauwazy¢ mozna wyrazng spoleczng alienacje
bohatera. Potwierdzeniem tego jest zastosowanie zaimka dzierzawczego nasze
w odniesieniu do miasta, w ktorym nie akceptuje si¢ autsajderow. Analogiczng
funkcje petni pytanie ,,co z niego za typ?” Dodatkowym wzmocnieniem po-
czucia braku akceptacji jest fakt, ze bohaterowi te wszystkie bolesne pytania
stawiaja ,,ludzie pelni cnot”. Wyalienowanie zostaje podkreslone poczuciem
dezorientacji, ktorej sygnatami sg pytania w ponizszym fragmencie nast¢pnego
utworu:

Ja nie wiem nic, o co Wam wszystkim chodzi. // Ja nie wiem nic. // Powiedzcie mi, wyttumaczcie mi
// Jak 3y¢? Jaki mam w konicu by¢? // Czy w ogole oplaca sig?
K, 1987
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Tak naprawdg¢ bohater analizowanych utwordéw nie wie do konca, czego chce od
zycia. Pragnie akceptacji i bycia jak inni, ale z drugiej strony musi mie¢ poczucie
bycia wolnym i nicograniczonym. Dazy do tego, aby si¢ ozeni¢ i mie¢ wlasny
dom, ale jednoczes$nie przyznaje, ze nie potrafi stworzy¢ szczgsliwego zwiazku
z kobieta. Zmiana siebie i wlasnej osobowosci nie jest na tyle prosta, aby proby, ktore
podejmuje bohater, zakonczyly sie sukcesem. Ilustruje to fragment tekstu Autsajder:
Chociaz puste mam kieszenie, // No i wody czasem brak. // Ja juz nigdy si¢ nie zmienig, // Zawsze
bede zyt juz tak

A2, 1993

Obraz bohatera rekonstruowany na podstawie tekstow jest obrazem jednostki,
ktora nigdy nie bedzie zyta tak, jak wiekszos¢ spoleczenstwa. Dla bohatera waz-
niejsze okazuje si¢ ,,bycie soba” niz udawanie kogos, kim si¢ nigdy nie bedzie.
Nawiazujac do uwag W. Siwaka o uznaniu odrgbnosci i indywidualnosci jednostki
przez spoleczenstwo, nalezy stwierdzi¢, iz postulat ten w tekstach ,,Dzemu” nie
zostal zrealizowany, gdyz bohater piosenek, wykazujac swoja niezaleznos$¢, nie
ma szans na zaakceptowanie go przez bardziej lub mniej lokalne spoteczenstwo.

Negatywne wartosci w tekstach ,Dzemu”

W piosenkach zespotu na szczegdlng uwage, ze wzgledu na czestotliwos¢
wystepowania, zastuguja: samotno$¢, kult bogactwa, fatsz oraz natogi (gtownie
alkoholizm, rzadziej narkomania i hazard). W artykule omowione zostang dwie
z dominujgcych warto$ci negatywnych, samotno$¢ i bogactwo.

Samotno$¢ to antywarto$¢ pojawiajaca si¢ w tekstach ,,Dzemu” niezwykle czesto.
Jest ona, dos¢ paradoksalnie, towarzyszka mitosci, zycia rodzinnego itp. Zwraca tym
samym uwagg fakt wyobcowania bohatera piosenek. Mimo kobiety $pigcej obok,
mimo ,,mito$ci” rodzicéw osoba przedstawiona w piosenkach jest wyalienowana
i samotna. Cytujac za J. Skaradzinskim, zespot opowiada praktycznie o jednym
bohaterze. Jest nim ,,samotnik bojacy si¢ samotnos$ci, wyobcowany z gtéwnego nurtu
zycia wrazliwiec gardzacy tradycyjng moralnoscig” [Skaradzinski 2009: 8].

W utworach ,,Dzemu” najbardziej wyeksponowang cechg samotnosci jest jej
ciaggla obecno$¢, podkreslana w piosenkach przystowkiem znowu/znow:

Siedze znow sam, tak potwornie sam // Nie udato sie, wszystko nie tak.
DS, 1995

Ponadto dodatkowym wzmocnieniem jest uzycie epitetu potwornie. Przystéwek
ten ma nacechowanie wyraznie negatywne i eksponuje okrucienstwo bycia czlo-
wiekiem wyobcowanym. Bohater panicznie boi si¢ samotnosci, ktora jest dla niego
jedna z najgorszych rzeczy mogacych si¢ cztowieckowi przytrafi¢. Potwierdzeniem
tych stow sa nastepujace wersy:
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Lecz nie wiedzq o tym ludzie, // Ze najgorzej w Zyciu to, // To samotnym by¢, to samotnym by¢.
W, 1985

Tyvlko o jedno prosze Cig // Przed samotnoscig obron mnie
UM, 2000

Bohater za pomoca przystowka najgorzej wyraza skale swoich negatywnych
odczu¢ zwigzanych z samotno$cia. To ona jest zrodlem innych antywartosci. Sa-
motnos$¢ dla bohatera jest czyms strasznym, niechcianym, czyms, przed czym szuka
ucieczki i schronienia. Jest nacechowana zdecydowanie pejoratywnie. Whisky stata
si¢ dla bohatera ,,kim$” w rodzaju przyjaciela, powiernika itp. Zostata spersonifiko-
wana 1 przyjeta postac kobiety — zony, ktora zawsze juz przy nim bedzie (,,whisky
moja zono”). Bohater nie potrafi poradzi¢ sobie z tym natogiem, bo nie znajduje
rownowaznego zamiennika. Nie ma innych potrzeb poza znalezieniem schronienia
przed samotnoscia: ,,tylko o jedno proszg Ci¢”. Zastosowane wyrazenie petni funkcje
modyfikatora podkreslajacego tres¢. Bohater do§wiadczyt samotno$ci w zyciu i uwaza,
ze jest ona wielkim nieszczg$ciem dla cztowieka, a nawet trucizna, ktéra potrafi zabic:
Dzwonek u drzwi nie odezwie sig nigdy, / samotnoscig zatruty umieram. // Ja wiem. // Ja wiem —

obojetnosé, jak ciern, ostry bél. // Ciggle jeszcze mieszka w ludzkich sercach // Ja wiem.
JWO, 1995

Na skutek braku bliskich mu 0séb ,,zatruty samotnoscia” cztowiek stopniowo
zaczyna umiera¢. Bohater wyniszczony psychicznie, niemajacy przyjaciot i wspar-
cia rodziny po prostu si¢ ,,wypala”. Zwraca jednak uwage na jeszcze jeden problem
wspotczesnego §wiata, a mianowicie ludzkg obojetnos¢. Spoteczenstwo przedstawione
w utworach ,,Dzemu”, podobnie jak dzisiaj, niewiele interesuje si¢ sytuacjg innych
0sob'3. Bohater zwraca szczegdlng uwage na zatwardziato$¢ ludzkich serc oraz brak
jakiejkolwiek empatii z ich strony. Stad kolejny wniosek, ze wedtug bohatera samot-
no$¢ moze sta¢ si¢ takze wyrokiem. Uzycie metafory ktos skazany na samotnosé
[ZS, 1992] zwigksza ekspresje odbioru tresci. W innym tekscie bohater przeciwstawia
dwie postawy: bycie szczgsliwym — zyciu w samotnosci. Wedtug niego swiat cierpie-
nia peten jest zta [G, 2000]. Ponadto stawia sobie pytanie: Czy juz zawsze bede sam?
[G, 2000], na ktére nie oczekuje odpowiedzi, ale wprowadza stuchaczy w zadume.

Samotno$¢ wylaniajaca si¢ z piosenek ,,Dzemu” jest czyms, przed czym bohater
stara si¢ uciec. Obserwujac jednak $wiat i ludzi, zdaje sobie sprawe, ze jest na nig
skazany. Nie umie znalez¢ wspolnego jezyka z innymi albo tez ludzie z jakiego$
powodu go odrzucaja. Jest wyalienowany i niezrozumiany przez spoteczenstwo.
Samotnos$¢ pojawiajaca si¢ w utworach jest nacechowana bardzo negatywnie.
Wyznacznikami pejoratywnego wydzwigku sa nastepujace leksykalne jednostki
lub konstrukcje: najgorzej, potwornie, zatruty, skazany, cholernie zimno, swiat
cierpienia czy obron mnie.

18 Piosenka Ja wiem — obojetnosé z 1995 r.
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Druga antywarto$cia zwracajacg uwage w analizowanych tekstach sa dobra mate-
rialne — pienigdze/bogactwo. W hierarchii aksjologicznej J. Puzyniny nie zostaty one
wyraznie wyodrebnione. Mozna by je zatem zaliczy¢ do warto$ci hedonistycznych
odpowiadajacych zabawie i czerpaniu z zycia przyjemnosci. Warto w tym miejscu
przywota¢ klasyfikacj¢ warto$ci zaproponowang przez U. Kope¢, ktora klasyczny
aksjologiczny podziat J. Puzyniny oraz R. Jedlinskiego uzupetnita o warto$ci pre-
stizowe [Kope¢ 2012: 451", do ktérych mozna zaliczy¢ wlasnie status majatkowy.

Bohater analizowanych piosenek wyraznie krytykuje bogactwo. W tekstach
,Dzemu” leksem pienigdze pojawia si¢ sporadycznie. Czg$ciej jest on zastgpo-
wany potocznymi synonimami, jak: forsa, szmal, grosz. Ponadto pojawiajg si¢
nastepujace wyrazenia: puste kieszenie, szpan, srebrnikow garsé, trefny szmal.
W wickszosci sg one nacechowane pejoratywnie. Pienigdze bowiem nie sg dla
bohatera piosenek sensem zycia. Mimo ze bez ich posiadania czasami cigzko jest
sobie poradzi¢, to naprawdg liczg si¢ ludzie, uczucia i czyste sumienie. Zdaniem
bohatera ,,fortuna kotem si¢ toczy”. W wypowiedziach na temat bogactwa i pie-
nigdzy mozna zauwazy¢ sygnaty ironii:

Bylem tego swiata marnym szczurem // Zarobilem szmal i statem si¢ krélem // Moglem wszystko

mie¢, kazdy dom, kazdg fure // Ale pogubitem sie, cho¢ tak blisko byt moj cel
CD, 2004

Fragment ten trafnie obrazuje wplyw pieniedzy na postrzeganie cztowieka.
Nazwanie siebie szczurem ma wydzwiek negatywny. Szczur to gryzon, ktory jest
przez ludzi tgpiony. Dodatkowo uzycie epitetu marny podkresla nico$¢ i zniewage.
Zastosowanie tego wyrazenia stuzy stworzeniu wyraznego kontrastu miedzy czto-
wiekiem biednym a bogatym. Bohater ma $wiadomos¢ i przestrzega stuchajacych,
ze majatek to wartos¢ nietrwata. Ironicznie wypowiada si¢ o §wiecie, ktérym
rzadza pieniadze i wpltywy:

Tylko dla wybranych pigkne kobiety, wielki swiat. // To nie miejsce dla biednych, choc¢bys chciat.

// Drzwi otwarte wszedzie, // jesli jest szmal. // Latwo dusze diabtu oddac za bogactwo i uznanie.
TD, 1997

W $wiecie wspotczesnym bohaterowi nie ma miejsca dla ludzi biednych, ale
bohater ceni sobie uczciwosc i dobro, krytykujac osigganie zysku kosztem innych:

Za srebrnikow garsé tatwo zdradzicé // Po trefny szmal thum si¢ pcha.
KJ, 2000

Zgodnie z przekazem analizowanych tekstow powszechnie pozadany luksus nie
daje poczucia spetnienia. Pozytywny natomiast jest powrdt do miejsc i ludzi z prze-
szto$ci, bo tam wszyscy ,,po prostu zyli tak z dnia na dzien” [MA, 1989]. Bohater

19 Autorka bezposrednio wzorowata si¢ na klasyfikacji R. Jedliniskiego, ktory nawigzujac z kolei
do hierarchii wartosci J. Puzyniny, pominal w niej wartosci obyczajowe, a w zamian dodal wartos$ci
utylitarne, prestizowe i spoteczne [Kope¢ 2012: 44].
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pragnie przekona¢ innych, ze najcenniejszg wartoscig w zyciu jest humanizm, czyli
,»oycie cztowiekiem” (przyjazne kontakty z ludzmi, wzajemna pomoc, podziw dla
pickna przyrody), a nie skupianie si¢ na gromadzeniu dobr materialnych. Stosunek
do pieniedzy ukazany w tekstach ,,Dzemu” potwierdza szczegolng wrazliwo$¢ oraz
umiej¢tno$¢ widzenia i dostrzegania rzeczy, ktore dla wigkszosci sa niezauwazalne.

Podsumowanie

Na podstawie analizy aksjologicznej mozna dokona¢ rekonstrukeji wizerunku
bohatera reprezentatywnego dla tekstow ,,Dzemu”. Obraz ten przeczy stereotypowi
mezezyzny. J. Dymecka w artykule ,, ivardy jak stal” — stereotypy, role i ideaty
meskosci przytacza wyniki badan przeprowadzonych w trzydziestu krajach na sze-
Sciu kontynentach, wedtug ktérych mezczyzna charakteryzuje si¢ takimi cechami,
jak: odwaga, dominacja, gwaltownos¢, niezalezno$¢, meskosé i sita?’. Z kolei inne
badania wskazuja dodatkowo na pewnos¢ siebie i whadezos¢?'. Ponadto J. Dymecka,
cytujgc za S. Kluczynska, uznaje za typowo meskie takie cechy, jak: racjonalnosc,
kompetencje, agresywnos$¢, umiejetnos¢ radzenia sobie w trudnych sytuacjach
i tatwos¢ w podejmowaniu decyzji. W kulturze polskiej natomiast m¢zczyzna to
cztowiek, ktory ma sktonnosci przywodcze, jest ambitny, dominujacy, ufa we wlasne
sity, jest indywidualistg, ma silng osobowos$¢ i jest samowystarczalny oraz sktonny
do podejmowania ryzyka??. Bohater scharakteryzowanych utwor6w nie jest stereo-
typowym mezczyzng. Ma dusze artystyczna, co skutkuje przede wszystkim wigk-
szg wrazliwoscig. Bohater odczuwa o wiele bardziej niz przecigtny cztowiek. Jest
rozdarty pomiedzy ideatami, ktore niejednokrotnie deklaruje w tekstach utworow,
a niszczacym go natogiem. Nie potrafi zy¢ tak jak wszyscy. Wydaje si¢ cztowiekiem
nieprzystosowanym do 6wczesnych realiow. Bohater jest wyalienowanym i bardzo
nieszczesliwym czlowiekiem, ale mimo to docenia wartosci, ktorymi pogardzaja
inni, tak zwani ,,ludzie petni cnot”. Docenia Boga, rodzine, przyjaciol, prawde i czy-
ste sumienie, a co najwazniejsze, nie gardzi drugim czlowiekiem.

Wykaz skrétéw wraz z lista cytowanych utworéw muzycznych

A2 — Autsajder
AM  — Abym mogt przed siebie i8¢
BD — Boze daj dom

20 http://www.psychologia.net.pl/artykul.php?level=402 [dostep: 06.06.2016].

21 J. Dymecka cytuje za E. Glazewska [2005].

22 http://www.psychologia.net.pl/artykul.php?level=402 [dostep: 06.06.2016]. J. Dymecka wy-
mienia wigcej cech uznawanych za typowo meskie w polskiej kulturze, cytujac za S. L. Bemem
[2000] oraz E. Gtazewska [2005].
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CD — Chleb z dzemem

CR — Chociaz raz, jeden raz
CB — Cma barowa

DK - Do kotyski

DS — Dziko$¢ mego serca
G — Geronimo

JWO - Ja wiem — oboj¢tnosé
K —Klosz

KJ — Krewny Judasza

MA  —Mata aleja roz

NI — Najemnik I

PLJ — Prokurator i ja

SV — Sen o Victorii

TD — Tylko dla wybranych
UM - Ukryj mnie

W — Whisky

78 — Zapal $wieczke
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»WHY DO YOU HIDE THE VALUES UNDER THE CLOCHE,
THE VALUES OF THIS WORLD?” - VALUES AND ANTI-VALUES
IN THE LYRICS OF THE BAND DZEM

Summary

The article ,, Why do you hide the values under the cloche, the values of this world? — values
and anti-values in the lyrics of the band Dzem” presents the issue of positive and negative values
emphasized by the representatives of rock music. The above-mentioned topic has been undertaken
due to the current changes in the axiological hierachies. The axiological methodology applied within
this article in order to describe the exemplary data, has been inspired primarily by the terminology
and classifications proposed by J. Puzynina. The research has been based on the material in form
of ninety-four songs recorded by Dzem in years 1979-2005. The following paper discusses three
positive values: freedom, family and acceptance and two anti-values: loneliness and wealth. As
a result, the article does not only analyze the aforesaid values, but it also attempts to provide a
profile of a typical character delineated in Dzem’s songs.



