SEOWO. Studia jezykoznawcze 5/2014 ISSN 2082-6931

Grazyna Filip

Uniwersytet Rzeszowski

,,NIECH PAN WEZMIE NA PRZYKEAD TAKI SEAWNY
FILM JAK...”, CZYL1 ARGUMENTUM AB EXEMPLO
W RECENZJACH ZYGMUNTA KALUZYNSKIEGO'

Podstawe materiatowg podjetych rozwazan stanowig recenzje filmowe
Zygmunta Katuzynskiego zebrane w tomie Kanon krolewski. Jego 50
ulubionych filmow (2005) oraz w tomach Perty kina. Leksykon filmowy
na XXI wiek [Katuzynski, Raczek 2005-2006, t. 1-5]. W formule tytuto-
wej tego artykutu na okreslenie gatunku publicystycznego uprawianego
przez Katuzynskiego zostala wymieniona nazwa recenzja, jednak autor
w swoich tekstach czesto przekracza ramy recenzji, rozbudowujac jej
strukture o elementy réznych rodzajow wypowiedzi: eseju na kanwie fil-
mu, artykutu krytycznego czy tez felietonu dyskursywnego?. Uprawianie
eseistyki pod pretekstem filmu daje krytykowi mozliwo$¢ prezentowania
rozleglej wiedzy z roznych dziedzin sztuki i nauki, co potwierdza jego
erudycje i zarazem staje si¢ waznym mechanizmem strategii przekony-
wania czytelnika. Z kolei w przypadku pozostalych gatunkow (artykuty
krytyczne i dyskursywna felietonistyka) publicysta stawia teze¢ lub hipo-
teze, stosuje dowodzenie obrazowe i wprowadza elementy polemiczne,
przytacza argumenty logiczne i emocjonalne, a samemu wywodowi
argumentacyjnemu nadaje tok asocjacyjny®. Ze wzgledu na strukturalne
wyznaczniki uprawianie tego gatunku $cisle wigze si¢ z problematyka
argumentowania. Na potrzeby prowadzonych analiz recenzja filmowa
jest wiec szeroko rozumiana jako rodzaj materiatu krytycznego taczacego
w swej strukturze takze inne gatunki publicystyczne*.

! Skrocona wersja tego artykutu zostata przedstawiona na konferencji ,,Media
a text 5” na Uniwersytecie Preszowskim w Preszowie (Stowacja) 4 grudnia 2014 r.

2 Szerszg charakterystyke tekstow krytycznych Z. Katuzyfiskiego z uwzglednieniem
ich cech gatunkowych i stylistycznych przedstawiam w ksiazce Mistrzowie gry na ar-
gumenty — Katuzynski, Treugutt, Bienkowski [Filip 2013: 33-52].

3 Na temat felietonu dyskursywnego pisata m.in. M. Wojtak [2004: 205-237].

4 Hybrydycznos$¢ gatunkow krytycznych stanowi temat tekstologicznych dyskusji
toczacych sie od ubieglego wieku do czasow wspodlczesnych. Do przeciwnikow tej ten-
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Bez wzgledu na typologie genologiczna do konstytutywnych cech tekstow Ka-
tuzynskiego nalezy warto$ciowanie obiektu krytyki oraz stosowanie réznorodnych
strategii perlokucyjnych w celu przekonania odbiorcy wypowiedzi krytycznych do
prezentowanej przez krytyka opinii na temat filmu. Jednym z mechanizmoéw ksztat-
towania pogladow potencjalnego widza jest argumentacja, ktéra moze by¢ roz-
patrywana w dwodch aspektach: przedmiotowym i funkcjonalnym. W pierwszym
przypadku nalezy ja rozumie¢ jako ,,zespot srodkdéw uzytych w argumentowaniu,
srodki te zwane sa argumentami”, z kolei argumentacja funkcjonalna jest zdaniem
Stanistawa Hanuszewicza ,,czynno$cig zmierzajacg do wywotania u kogo$ okre-
Slonych prze§wiadczen” [Hanuszewicz 2002: 137]. Mozna zatozy¢, ze w analizie
konkretnych wypowiedzi pisanych badany jest przede wszystkim przedmiotowy
aspekt argumentacji, zespot srodkow leksykalnych uzytych w argumentowaniu.
Na podstawie analizy przedmiotowej mozna natomiast zrekonstruowac funkcjo-
nalny aspekt argumentowania z uwzglgednieniem takze kontekstu pragmatycznego
wypowiedzi (wiedzy encyklopedycznej, wiedzy o nadawcy, o odbiorcy, o celu
komunikatu itp.). Wérod réznorodnych sposobow przekonywania stosowanych w
dyskursie krytycznym Zygmunta Katuzynskiego zwraca uwage egzemplifikowanie
wypowiadanych opinii°.

Argumentum ab exemplo polega na odwotaniu si¢ do przyktadu jakiego$ ar-
gumentu, ktorego wlasciwosci postuza nadawcy jako przestanki do uzasadnienia
tezy. Argumentowanie z przykltadu ma wedtug Krzysztofa Szymanka rézne za-
stosowania:

1. stuzy do wykazania prawdziwosci zdania stwierdzajgcego istnienie przedmiotu
o okreslonych wlasnosciach;

2. stosowane jest jako kontrprzyktad do obalenia tezy;

3. shluzy do czg$ciowego uzasadnienia tezy przez wskazanie jednego argumentu
(wnioskowanie przez redukcje¢), dla ktorego cos jest prawda — argument staby,
chociaz czesto dobierany jest w tym celu spektakularny przyktad, np. odwo-
tanie do stawnych osob;

4. stosowane jest do btednego uzasadniania we wnioskowaniu statystycznym —
argument bezwarto$ciowy;

5. moze stanowi¢ podstawe do wnioskowania przez analogig;

6. shluzy jako wskazanie wzoru do nasladowania, a tym samym staje si¢ uzasad-
nieniem stusznos$ci jakiegos$ sposobu postgpowania;

dencji w publicystyce kulturalnej nalezy np. Z. Irzyk wedtug ktorego zasada felietonu jest szkodliwa
w pracy recenzenta [Irzyk 1969: 6]. Z kolei M. Zasko-Zielinska uwaza taczenie gatunkow za
powazne wyzwanie dla autora tekstu krytycznego, podkreslajac, ze recenzja i felieton wykazuja
cechy wspdlne, fatycznos¢ i impresywnosé [Zasko-Zielinska 1999: 99-100].

5 Inne sposoby argumentowania w krytyce Katuzynskiego przedstawiam w ksigzce
Mistrzowie gry na argumenty — Katuzynski, Treugutt, Bienkowski [Filip 2013] oraz w arty-
kule Sposoby przekonywania czytelnika w recenzjach melodramatow i filmow erotycznych
(w druku).
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7. stosowane jest wreszcie jako sposob uzasadniania ocen [Szymanek 2004: 46].

W przyjetej podstawie materiatowej zwracajg uwage przede wszystkim trzy
sposrod przytoczonych wyzej zastosowan przyktadu: jako podstawy do wniosko-
wania przez analogie, jako wskazanie wzoru do nasladowania oraz jako uzasad-
nianie ocen, co w analizowanych tekstach wydaje si¢ implikacja przekonywania
przez analogi¢ i wzor. Jedna z konstytutywnych cech recenzji jest bowiem wy-
razenie oceny i jej umotywowanie. W efekcie charakterystyczng cechg krytyk
Katuzynskiego jest naktadanie si¢ roznych sposobow przekonywania, argumentow
z przyktadu, autorytetu i poréwnania. Jest to zalezne zaréwno od konkretyzowania
pojecia przyktadu, jak rowniez od struktury wypowiedzi argumentowej. W funkcji
przyktadu czesto jest przywotywany autorytet znawcy w danej dziedzinie kultury/
sztuki. W strukturze argumentu z podaniem exemplum moga by¢ widoczne takze
wskazniki konstrukeji poréwnawczych. Prowadzac jezykowe obserwacje na temat
argumentacji z przyktadu w tekstach Zygmunta Katuzynskiego, koncentruje zatem
uwage na tych fragmentach wypowiedzi krytycznych, ktére zawieraja wyrazny
eksponent egzemplifikacji. Rozréznienie to czyni¢ nadrzednym kryterium rozwa-
zan w celu uporzadkowania podstawy materiatowe;.

Egzemplifikacje moga by¢ rdéznie sygnalizowane w tekstach recenzji. Najcze-
sciej krytyk wprowadza do struktury wypowiedzi sam leksem przykfad, wyrazenie
na przyktad lub oto przyktad, czy tez skrot np. Tego typu konstrukeje syntaktyczne
stanowig dla czytelnika odwotanie wprost do rodzaju argumentacji. W analizowa-
nym materiale uwage zwracaja rowniez inne wyktadniki ilustrowania przyktadem
$wiadczace o bogactwie warsztatu publicystycznego autora, jak odsytacz patrz
typowy dla stylu naukowego w ponizszych cytatach:

Bohater filmu, rycerz $redniowieczny, wraca ze swoim giermkiem z wyprawy krzyzowej po 10 latach

straconych w daremnych bojach; jest rozgoryczony, nie wierzy w spoleczenstwo, watpi w istnienie
Boga, cywilizacja wydaje mu si¢ bluffem (patrz: Sartre, Camus, Simone de Beauvoir itd.) (KK: 259)

Jeszcze jeden kawalek z serii ,,niezdrowe pozadanie w najlepszym towarzystwie (patrz: ,,Skaza”,
,,Homo Faber”, ,Mezowie i kochankowie” itp.)” (MS: 191)

Kolejnym sposobem wkomponowywania przyktadu w strukture wypowiedzi
jest stosowanie form rozkaznikowych bezposrednio odwotujacych si¢ do pamigci
rozmowcy. Taka struktura wypowiedzi argumentowej wystepuje w zapisanych
dyskusjach Zygmunta Katuzynskiego z Tomaszem Raczkiem, specjalistéw dys-
ponujacych podobnym zakresem wspodlnej wiedzy. Oto fragmenty rozméw na
temat filméw sensacyjnych:

To nie jest nic nowego; niech pan wspomni film ,,Synalek” z 12-letnim chlopczykiem, ktory utopit
w wannie braciszka. Albo prosze sobie przypomniec ,,Sublokatorke”, gdzie Bridget Fonda przyjmuje
sublokatorke, ktora postanawia jag zamordowac (SSF: 322)

A to nie jest jedyny film, ktory w ten sposob pokazuje wielkie bandy. Niech pan wezmie ,,Ojca
chrzestnego” czy ,,Chlopcow z ferajny” — gang to jednoczesnie motor, ktory popycha zycie ame-
rykanskie (SSF: 138)
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Niech pan wezmie na przykiad taki stawny film jak ,,Lot nad kukutczym gniazdem”, ktérego ja
specjalnie bym nie szanowat. [...] ten film miat opini¢ takiego wykonawstwa artystycznego, jakiego
od lat nie byto (EL: 376)

W ostatnim fragmencie wspotwystepuja wymienione wczesniej eksponenty
przekonywania przez przyktad, bezposredni zwrot imperatywny do rozmowcy
niech pan wezmie oraz wyrazenie egzemplifikacyjno-poréwnawcze na przyktad
taki stawny film jak.

Przyktady przytaczane przez krytyka w funkcji ilustracji bywaja takze ujmo-
wane w nawias jako konstrukcje o charakterze parentezy. Podstawowa funkcja
nawiasu jest sygnalizowanie drugoplanowosci zawartych w nim tresci w stosunku
do tresci poza nawiasem. Egzemplifikacje staja si¢ wowczas rodzajem dygresji
uzupelniajacej tekst gtowny, dopowiedzeniem nasuwajacym si¢ krytykowi na
podstawie watku narracji:

Gra tu posta¢ nowa w swojej karierze, wypetnionej galeria psychopatéw o podwdjnym dnie, zarazem

uczuciowych i morderczych, prawie szekspirowskich... (,,Taksowkarz”, ,,Przylgdek Strachu’)
(SSF: 196)

Clint Eastwood, ktory ma profil ustalony: wyczynowiec, lecz drgczony przez urazy przesztosci,
zostaje zderzony z Johnem Malkovichem, aktorem gietkim i zmiennym (,,Niebezpieczne zwiqgzki”,
»Myszy i ludzie”) (SSF: 202)

Sposobem sygnalizowania przykladow moze by¢ rowniez ich graficzne

wyroznione wielkimi literami bez innych leksykalnych wyznacznikow, jak we
fragmencie:
Straszy nas si¢ ostatnio i szantazuje nowoczesno$cia, komputerami, ktére moga wywlaszczac
z osobowosci, Internetem, ktory wylacza myslenie, §wiatem wirtualnym, ktory staje si¢ lepszy od
prawdziwego, bohater TRUMAN SHOW spedza zycie w sztucznym atelier telewizyjnym, nie zdajac
sobie z tego sprawy, w EXISTEZ zabtakani w gre komputerowa zagrazajaca Smiercig nie moga z niej
wybrnaé, w BYC JAK JOHN MALKOVICH przestajemy rozroznia¢, czy jestesmy w elektronice czy
w codziennosci (SSF: 12)

Wymienione wyznaczniki argumentacji przez przyktad moga wystepowac
w analizowanych wypowiedziach bez wzgledu na bezposredni cel zastosowania
argumentu, dowodzac kreatywnosci autora §wiadomie korzystajacego z przedsta-
wieniowych i perlokucyjnych mozliwosci jezyka.

Przyklad jako podstawa do wnioskowania przez analogie

Zdaniem Chaima Perelmana postugiwanie si¢ analogia jest jedng z najbardziej
charakterystycznych cech komunikacji i nieformalnego rozumowania [Perelman
2002: 131]. Mechanizmy percepcji i postugiwania si¢ jezykiem opieraja si¢ na za-
sadzie pordownywania denotatéw i desygnatow odnoszacych si¢ do ich zakresow
pojeciowych, co jest efektem naturalnej sktonnosci cztowieka do porownywania



»Niech pan wezmie na przyklad taki stawny film jak...”, czyli ,argumentum ab exemplo”... 27

0s0b, zjawisk, rzeczy itd. w celu ustalania wspolnego gruntu. Ida Kurcz podkresla,
ze w ujeciu psycholingwistycznym wspolny grunt rozumiany jest jako suma podzie-
lanych przekonan, opinii, supozycji, przy czym nie chodzi o to, by osoby dzielace
wspolny grunt mialy identyczne poglady, lecz o to, by swe poglady znaty. Zdaniem
autorki jest to podstawg koordynacji wszystkich czynnosci, takze dyskursu opartego
na wspolnej wiedzy jako wyznaczniku jego przebiegu [Kurcz 2005: 155]. Zatozenia
te sg istotne ze wzgledu na wlasciwy recenzjom efekt perlokucji. Krytykowi tatwiej
jest przekona¢ kogos, kto podziela jego poglady, dlatego prezentuje je czytelnikowi
jako partnerowi w dyskusji na temat filmu, by ten mogt je poznac®. Prezentacja
krytycznych pogladow poparta jest przyktadem (czgsto o mocy autorytatywnej), co
dodatkowo schlebia wiedzy czytelnika (autor zaktada, ze czytelnik trafnie odczyta
odniesienie), natomiast sama wypowiedz przyjmuje strukture analogii typowej dla
pojeciowania $wiata. Polaczenie tych strategii przekonywania zwigksza szanse
nadawcy na osiaggnigcie zamierzonego wpltywu.

W celu ustalenia podobienstw Katuzynski zestawia w swoich tekstach wybrane
sktadniki widowiska filmowego z uznanymi przyktadami odznaczajacymi sig, jego
zdaniem, wspdlng cechg semantyczng. Struktura argumentacji przyjmuje dwuczto-
nowa konstrukcje porownawcza ze wskaznikami zespolenia na zasadzie analogii: jak,
tak jest w, taki jak, jak na przyktad, podobny, nie inny. Dobor przyktadow jest waznym
elementem argumentacji, poniewaz potencjalny widz zostaje wiaczony do dyskursu
o filmie jako uczestnik o takim samym zakresie wspolnej wiedzy jak krytyk. Majac
podobna wiedzg, odbiorca przyznaje racje krytykowi, gdy ten ilustruje przyktadami:
1. Podobienstwo rodzimych produkeji do klasycznych pozycji filmowych Eisen-

steina — w ponizszym fragmencie warto zwroci¢ uwage na wzmocnienie au-

torytatywnosci przyktadu przez wlaczenie w kontekst wypowiedzi takze jego
egzemplifikacji (Infantka Velasqueza):
By¢ moze ,,Perta” nalezy gospodarowac inaczej: nie tylko jako towarem, ale tez jako pozycja kultury,
trwajaca nie parg sezonow, lecz zawsze. W gruncie rzeczy, nie inny los spotkal klasykow kina
o podobnym profilu, jak np. Eisensteina, ktory wymieniony jest w encyklopedii podrgczne;j ,,Petit
Larousse” (tak jest!) razem z ,,Infantka” Velasqueza, mimo ze jego filmy nie byty nigdy sukcesem
kasowym (jedynie ,,Aleksander Newski” miatl powodzenie). Trudno, klasyk to klasyk (KK: 195)

2. Podobienstwo bohaterow filmowych z przywotaniem nazwiska twoércy filmu
bedacego podstawa poréwnania:
Problem Zagtoby jest, prawdopodobnie, nie do rozwigzania. Sienkiewicz, ktéry ma do rozporza-

dzenia tysigc stron druku, daje mu mase¢ miejsca i Zagtoba jest u niego ol$niewajacy: by dostarczy¢
mu podobnej szansy na ekranie, trzeba by odstapi¢ mu caty film i zamieni¢ ,,potop” w wielka farse

¢ Postrzeganie czytelnika jako réwnoprawnego uczestnika dyskursu na temat filmow ma
swoje leksykalne wyznaczniki w strukturze wypowiedzi krytycznych Zygmunta Katuzynskiego.
Interesujacym mechanizmem perlokucyjnym sa np. semantyczne role kreowane przez autora
w tekstach recenzji: widza, kinomana, bywalca kin, sprawozdawcy, a tylko sporadycznie recenzenta
lub krytyka [por. Filip 2013: 53-78].
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o monumentalnym szlachcicu-blagierze. Tak zrobit Orson Welles z Falstafem, owym angielskim
braciszkiem Zagloby: poswi¢cil mu film, ztozony z wyjatkow z réznych sztuk Szekspira, gdzie 6w
jowialny op6j wystepuje tylko fragmentarycznie. (KK: 209)

3. Obraz przyrody w filmie:

To poczucie obcosci wobec naszego gatunku sprawia, ze Swiat owadow w sztuce wystepuje jako
potworny. Najezdzcy z kosmosu w s.f. wygladaja z reguty jak powigkszone chrzaszcze, gasienice
czy nawet poczwarki, z ktérych wykluwaja si¢ klony, niewolnicy przybyszow; jak jest w znakomitym
skqdingd filmie ,, Inwazja porywaczy ciat” Don Siegla z 1959 r.” (KK: 163)

4. Sposoby filmowych prezentacji uczu¢ i problemdw psychologicznych cztowieka:

Wielkie problemy maja to do siebie, ze bywaja przedstawiane w sposob banalny. Skoro pan zaczat
od literatury, przytocze jeszcze na potwierdzenie takie pozycje jak ,,Dr Jekyll i Mr. Hyde” — czyli
rozdwojenie tego samego cztowieka (stawna historia Stevensona) oraz ,,Portret Doriana Graya”
Oskara Wilde’a (SSF: 25-26)

To jest doktadnie to, co robili zawsze [Coenowie, przyp. G.F.]: brali tradycyjne tematy kina ame-
rykanskiego, jak na przyktad robienie kariery (HUDSUCKER) czy zbrodnie (FARGO) i traktowali
je w sposob parodystyczny, ale serio (EL: 33)

Sa to dzieje romantycznej mitosci na tle kataklizmu historycznego, jak na przykiad w PRZEMI-
NELO Z WIATREM romans Scarlett i Rheta podczas wojny domowej, CZERWONE I CZARNE
Stendhala czy u nas zwiazek Tadeusza i Zosi u Mickiewicza w trakcie epopei napoleonskiej PAN
TADEUSZ. W utworach tych wstrzas dziejowy nadaje intensywno$¢ uczuciu i podobnie dzieje
sic w HUZARZE (EL/ H: 121)

5. Tradycje wspotczesnej wirtualnosci — w kolejnym fragmencie prezentowane
sg podargumenty przyktadowe (Bosch, pisarze, mitologia grecka), na ich pod-
stawie zostaje sformutowana konkluzja:

Na przyklad taki malarz jak Bosch, ktory pokazywatl nam $wiat wizjonerskich, fantastycznych po-
tworow, i ci wszyscy pisarze, ktorzy kreowali fikcje wedtug swojej wyobrazni i ktorym ulegali$my.
Przeciez mitologia grecka to tez jest tworczo$¢ wirtualna. Ten obecny zgietk na temat wirtualnosci
ma tak sensacyjny charakter z tego wzgledu, ze uzyto nowoczesnych srodkoéw elektronicznych.
Ale mentalnie, psychologicznie, z ludzkiej strony to wcale nie jest takie zaskakujace! (SSF: 93)

6. Literackie tradycje gatunkow filmowych i sylwetek bohaterow:

Grecy stworzyli mitologig, ktéra pozwolita ich kulturze przetrwac wiele wiekow, nawet kiedy ich
panstwo si¢ zapadto. Tak jest tez z kinem, prosze pana. [...] wielcy herosi tacy jak Herakles, to
w naszej epoce bohaterowie westernu, a takze Schwarzeneger, Stallone czy Clint Eastwood. Wigc
to jest mitologia (KPA: 199)

Pan méwi o watkach, o ideologii, a trzeba po prostu powiedzie¢ o gatunku nawigzujacym do powie-
§ci XIX wieku, takich jak WYSPA SKARBOW czy owe KOPALNIE KROLA SALOMONA (EL: 137)

Byt to [bohater filmowy czasow wojny i powojnia, przyp. G.F.] wtedy straceniec peten energii:
postac z powiesci Hemingwaya czy Malraux albo — w wydaniu popularnym — z Londona (RNK: 45)

To mi z kolei przypomina naszego ZNACHOR A Dolegi-Mostowicza i film Hoffmana: tam tez bohater
byt amnezjakiem, ale pamigtal, jak si¢ robi operacje i zostal znachorem na wsi... (RNK: 76)
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7. Cechy tragedii jako gatunku dramatu:

Jezeli pan moéwi o tragedii, to nie jest to rodzaj, w ktorym bohaterowie umierajg w t6zku ze starosci.
Bywa nawet, ze si¢ wszyscy nawzajem ktada trupem, jak w HAMLECIE (RNK: 40)

W efekceie czytelnik odbiera prezentowany poglad na temat filmu przez pryzmat
nobilitujacego odpowiednika-przykladu. Na interpretacj¢ nakladaja si¢ konotacje
1 asocjacje zwigzane z przywolywang analogia. Katuzynski sugestywnie dobiera
podstawy do wnioskowania przez podobienstwo, dysponujac rozlegla wiedza
1 oczytaniem nie tylko w dziedzinie sztuki filmowe;.

Przyklad jako wzér do nasladowania

Ten sposob argumentowania przez egzemplifikacje $cisle wigze si¢ z argu-
mentem z autorytetu. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwagge na punkty zbiezne obu
rodzajéw argumentacji wyroznione przez Chaima Perelmana [2002: 127]. Zgodnie
z psychologicznymi predyspozycjami cztowieka przyktadem wzorcowym moze
by¢ tylko osoba podziwiana, majaca autorytet i darzona spoltecznym szacunkiem.
Autorytatywnos$¢ wzorca do nasladowania jest nie tylko konsekwencjg petnione;j
funkcji lub pozycji zajmowanej w spoteczenstwie, ale takze wynika z kompeten-
cji. Z tego wzgledu autorytetem w recenzjach moze by¢ rowniez ich autor jako
specjalista w swojej dziedzinie’. Wspdlna cechg obu sposobow przekonywania
jest rowniez fakt, ze podobnie jak argument z autorytetu przekonywanie przez
przyktad zaktada, ze przywotywany autorytet/wzor ze wzgledu na swoj prestiz
jest gwarantem rozwazanego dziatania, takze ewentualnego przyjecia czyichs$
pogladow. Perelman podkresla rowniez bogactwo argumentacji przez wzor pole-
gajace na mozliwosci wyeksponowania w wypowiedzi dowolnego aspektu wzoru
zaleznie do sytuacji komunikacyjnej [Perelman 2002: 130].

W przypadku recenzji Katuzynskiego kazde przytoczenie przyktadu mozna
uznac za reprezentatywne i w pewnym sensie wzorcowe, skoro ma wywrze¢ wra-
zenie na czytelniku i wplyna¢ na jego opini¢ o filmie. Semantyczna klasyfikacja
wypowiedzi argumentacyjnych przez przyklad jest wigc zalezna od interpreta-
cji tekstu. Opierajac si¢ na takim zatozeniu, za kryterium doboru fragmentow
przyjmuje leksykalne wyznaczniki bycia komus/czemus wzorem, czyli ‘bycia tym,
kogo/co nalezy, warto nasladowac, kto/co jest najlepszym przykladem, ideatem’.
Tekstowym eksponentem tak rozumianej argumentacji jest leksem wzor, np.: ,«Far-
go» byl to ironiczny dramat na wzor kryminatow z lat 40 (SSF: 278); a takze
okreslenia superlatywne jako jednostki leksykalne wyrazajace w konstrukcjach
syntaktycznych uznanie, zachwyt, np.: najlepszy film, dzieto niewgtpliwe, niema-
Jacy konkurencji, wybitny jak we fragmentach:

7 Ten aspekt argumentowania z autorytetu omawiam w ksiazce Mistrzowie gry na argumenty
[Filip 2013: 148—-154].
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Co wigcej, jeden z najlepszych filmow, juz nie fikcyjny, lecz naukowy, ,,Kronika Hellstroma” (KK: 163)

Na przyktad Laurence Olivier zrobit ,,Henryka V”, ktory wedtug mojego wyczucia jest najlepszq
inscenizacjq szekspirowskq w historii kina (EL: 346)

Ale i to pytanie nie prowadzi daleko, bo migdzy dzietami niewqtpliwymi nie ma konkurencji [dotyczy
filmow Kutza: ,,Perty w koronie” i ,,Soli ziemi czarnej”, przyp. G.F.]. Sprobujcie udowodnic, ktéra
z dwoch symfonii Mozarta jest ,,lepsza”, g-moll czy tez ,,Jupiter”! Obydwie sq najlepsze (KK/ PK: 193)

Takich filmow mieliSmy kilka, a niektore z nich byly wybitne, na przyktad ,,Doczeka¢ zmroku”
z Audrey Hepburn, ktora grata osobe niewidoma (SSF: 21)

Superlatywng funkcje jednostki leksykalnej moze sygnalizowac takze wy-
krzyknik stosowany po stwierdzeniach, na ktore krytyk ktadzie silny nacisk, chcac
zwroci¢ uwage odbiorcy. Takie zastosowanie znaku interpunkcyjnego jest widocz-
ne w kolejnych cytatach, w ktorych krytyk wykrzyknikiem podkresla nazwiska
stawiane za wWzor:

Doktora [...] gra Anthony Hopkins, angielski aktor teatralny, specjalista od Szekspira i, o dziwo!
wierzy sig, Ze taki mogl by¢ zywy, moze wlasnie dlatego, Ze poprzedzit go nie mniej potworny, lecz
prawdziwy, krol Ryszard 111, zaangazowany tu do hollywoodzkiego kryminatu (KK: 171)

Na przyktad Dostojewski! Kto§ o nim powiedzial, ze mozna go czyta¢ jako ,,czarng seri¢”, ale byta

to obelga, majaca go zdyskredytowac. Dostojewski jest czyms wigcej, ale wlasnie dlatego, ze zasady
kryminatu nie sg przez niego przestrzegane (KK: 241)

Wartosciowanie przyktadow, podanych jako wzory do nasladowania, jest w po-
wyzszych wypowiedziach dodatkowo sygnalizowane. W pierwszym fragmencie
za pomocg rzeczownika specjalista w znaczeniu cztowieka odznaczajacego sie
gruntownym znawstwem w okreslonej dziedzinie, natomiast w drugim za pomocg
konstrukeji waloryzujacej Dostojewski jest czyms wiecej.

W tekstach Kaluzynskiego typowa argumentacja przez wzor wydaje si¢ zdo-
minowana przez pozostate sposoby, omowiong wczesniej analogi¢ i uzasadnianie
ocen. Jest to motywowane charakterem publicystyki autora, problematyka, celem
i adresem odbiorczym jego artykutow?.

Sposéb uzasadniania ocen

Istota tej funkcji egzemplifikowania sprowadza si¢ do wyrazenia przez nadaw-
c¢ opinii i zilustrowanie jej przyktadami w celu poparcia swoich pogladow. Ze
struktury wypowiedzi argumentowej nie wynika wnioskowanie przez podobien-
stwo. Sposob uzasadniania ocen bliski jest w tym przypadku argumentacji przez

8 O innych motywacjach argumentacji przez przyktad pisze M. Smolen-Wawrzusiszyn, anali-
zujac proze retoryczna Jana Sniadeckiego. Na podstawie wnikliwej analizy wystapien rektorskich
oraz tekstow publicystycznych autorka zwraca uwage na dwa aspekty zastosowania egzemplifikacji
przez o§wieceniowego uczonego — dydaktyczny i polemiczny [Smolen-Wawrzusiszyn 2007].
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wskazanie na autorytet, poniewaz chcac uzasadni¢ swoj poglad i w konsekwencji
przekona¢ odbiorce, nadawca musi dobra¢ przyktady uznawane za prestizowe
i reprezentatywne, cenione w dziedzinie, na ktdra si¢ powotuje w swojej wypo-
wiedzi. Celem tego rodzaju zabiegéw narracyjnych jest wywarcie wrazenia na
osobie przekonywanej. W recenzjach Katuzynskiego zastosowanie exemplum do
uargumentowania przedstawianej opinii stanowi obszerng grupe réznie konkre-
tyzowanego przyktadu. W kontekscie egzemplifikacji mogg by¢ zamieszczane
okreslenia waloryzujace, np. wybitny film, geniusz plastyki, dzigki czemu uzasad-
nienie oceny za pomocg przyktadu zostaje potagczone z argumentacja przez wzor
do nasladowania. W funkcji argumentéw krytyk stosuje:

1. Tytuly reprezentatywnych filmow:

MieliSmy na przykiad film ,, Droga do zatracenia”, ktory byt czarnym kryminatem i jednoczesnie
dzietem autorskim, niezatracajacym przy tym swojego charakteru gatunkowego. Albo ,, Femme
Fatale” Briana De Palmy. ,,Bezsennos¢” to trzeci przyktad” (SSF: 28)

Na przyktad w wybitnym filmie Hitchcocka ,,Notorious” (Ostawiona) Ingrid Bergman podejrze-
wata Cary Granta, ze jest morderca i siedzieliSmy przez dwie godziny na brzegu krzesta w kinie,
obserwujac jej niepokoj, niepewnos$¢ i roztrzgsienie (SSE: 45)

Dzi$ takie filmy robi si¢ inaczej. Wezmy chocby GLADIATORA albo TYTUSA ANDRONIKUSA.
W TYTUSIE obraz Rzymu dostosowano do wizji cztowieka wspdtczesnego (EL: 271)

Co prawda Disney ostatnio réwniez wykonat pare prob w tym kierunku (KROL LEW, HERKULES),
ale potowicznych: tematy byty literackie, ale styl wcigz dla mtodziezy (KPA: 19)

Nie jest to jedyny film, ktory traktuje o karze $mierci w Ameryce i tamtejszym wigziennictwie.
Mamy jeszcze ,,Przed egzekucjq” [...]. Mamy ,,Pod presjq” z Demi Moore [...]. Mamy wreszcie
,,Morderstwo pierwszego stopnia” (SSF: 38)

Ostatnio pojawilo si¢ kilka filmoéw amerykanskich, majacych ambicje znacznie przerastajace prze-
cigtne produkcje. Mysle na przyktad o AMERICAN BEAUTY (EL: 45)

Sanacja przedwojenna nie przestaje zabawia¢ nas na ekranie i bedzie to si¢ ciagneto, jako ze
wkrotce czeka nas nastgpna podobna premiera, ,,Znachor” wedlug powiesci Dotegi-Mostowicza,
sfilmowanej juz raz w roku 1937. W mig¢dzyczasie odbgbnilismy ,,Mitos¢ ci wszystko wybaczy”,
zyciorys $piewaczki Ordondéwny, za$ obecnie mamy ,,Vabank”, kryminat z czaséw marszatka
Smigtego-Rydza (KK: 297)

2. Przyktady z literatury klasyczne;:

Zresztg kto wie, czy do ,,Soli” 1,,Perty” nie odnosi si¢ «teoria podwdjnosci», ktorg wysunat historyk
sztuki Wolfflin (w ,,Sztuce klasycznej”). Zauwazyt on, ze dzieta dojrzate ida parami, poczawszy
od ,Iliady” i ,,0dysei” (KK: 193)

Na przykiad poemat Thomasa Stearnsa Eliota KRAJ SPUSTOSZONY (blednie zreszta przetozony
przez Czestawa Mitosza jako ZIEMIA JALOWA — tu nie idzie o rolnictwo, tylko o katastrofe cywiliza-
cji) nie analizuje przeciez katastrofy, tylko daje nam odczu¢ emocje poety w zwiazku z nig (SSF: 253)

3. Przyktady z dziedziny muzyki:

Ten pierwszy [nurt operetki] to Strauss, Lehar — operetka walcowa, salonowa, w dobrym towarzy-
stwie, ktore si¢ przekomarza (np. ZEMSTA NIETOPERZA) (SSF: 42)
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Drugi, francuski [nurt operetki] to przede wszystkim Offenbach, ktory rozmyslnie nawiazuje do
tradycji kulturalnej. Na przyktad ,,Piekna Helena”, stworzona w czasach, gdy kazdego kulturalnego
osobnika obowigzywato wyksztatcenie klasyczne (SSF: 42)

4. Przyktady z dziedziny malarstwa:

,,Pigkny umyst” to geniusz, a medycyna powiada nam, ze nasz umyst dziala w sposéb wyczynowy
kosztem innych umiejetnosci. Na przykiad taki Picasso, ktory byt geniuszem plastyki, byt kompletnie
gluchy na muzyke, mimo ze w jego sztuce wystepuja muzykanci, instrumenty, ale to tylko jako
temat (EL: 227)

Dlatego, ze kazda awangarda jest reakcja na swoja kulture. [...] Na przyktad awangarda francuska,
przez to, ze tworzono ja w kraju, gdzie sztuka byta racjonalistyczna, szta w kierunku nonsensu,
absurdu, chaosu, rozbicia logiki (RNK: 201)

W przedstawionej grupie egzemplifikacji dominuje opiniowanie recenzowa-
nego filmu za pomoca odwotywania si¢ do przyktadu innego uznanego filmu.
Krytyk stosuje t¢ metode w recenzjach roznych gatunkow filmowych: filmow
sensacyjnych, science fiction, w ekranizacjach literatury, komediach i anima-
cjach. Przy zatozeniu, ze po recenzje filmowe siegaja czytelnicy zainteresowani
problematyka kina, a co za tym idzie, dysponujacy okreslong wiedzg na ten
temat, argumentowanie za pomoca uznanych tytutow jest skuteczng strategia
ich przekonywania.

Przyktad przeciwienistwa

Marek Kochan wymienia wérdd technik erystycznych takze przyktad przeci-
wienstwa (exemplum in contrarium). Technika zwana ,,latajaca ryba” polega na
obalaniu ogoélnej tezy przez podanie jednostkowego przyktadu jej przeczacego.
Potocznym ekwiwalentem tej metody jest stwierdzenie, ze od kazdej zasady sa
wyjatki. Autor zastrzega, ze pojedynczy przyktad nie tyle stanowi rzeczywisty
argument na obalenie jakiej$ tezy, co raczej stuzy wywotaniu takiego wrazenia na
odbiorcach [Kochan 2005: 131, 132]. W tekstach Kaluzynskiego mozna odnalez¢
poswiadczenia zastosowania ,,latajacej ryby”, poniewaz celem jego wypowiedzi
jest wlasnie wywotanie odpowiedniego wrazenia na odbiorcach i naktonienie do
podzielenia pogladow krytyka. Przyktad przeciwienstwa jako argument moze
by¢ konkretyzowany przez przywolanie nazwiska znanej postaci historycznej
lub filmowej/literackiej jak we fragmencie dotyczacym problematyki moralnosci
w kinie:

Co prowadzi do pomylek: bo moralno$¢ tyczy wartosci akcji, za$ ocena osobista tego, kto ja wy-
konuje, moze by¢ mylaca. Na przyktad Bismarck czy Wilhelm II byli wzorowymi patriotami, lecz

ich funkcjonowanie byto zbrodnicze. Marszalek Rommel byl przykladem wojskowego, za$ Szwejk
byt sabotazysta, dezerterem i defetysta, lecz wolg go tysigckrotnie (KK: 344)
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Przyktadem z przeciwienstwa moze by¢ filmowy obraz np. $mierci:

Przedtem pokazywanie $mierci, na przyktad w ,,Ojcu chrzestnym”, byto traktowane bardzo serio,
jako dramatyczny obraz prawdy gangsterskich porachunkow. Tarantino, bynajmniej nie rezygnujac
z krwawosci, potrafit przedstawic to jako konwencje, do ktérej mamy dystans, i ktérej nie musimy
traktowac¢ jako czego$ groznego (SSF: 57)

Za pomoca ,,latajacej ryby” Kaluzynski ilustruje w swoich tekstach problema-
tyke kultury, jej znajomosci, motywacji czy réznic w jej odbiorze:
Ja co prawda ODYSEI nie czytatem, ale wiem, ze wyst¢puja tam roézne postacie. Platona tez nie
czytatem, a wiem, ze to wielki mysliciel! A mdj znajomy sgsiad nigdy nie czytal DON KICHOTA,
ale wie ze Don Kichot to wariat i marzyciel, ktory ciagle ma ktopoty w zyciu, a Sancho Pansa to
konkret, realizm i poczucie rzeczywistosci. I tak wyglada stosunek przecigtnego obywatela i u nas,
iw Ameryce, i w Nowej Zelandii, i na biegunie — do spadku kulturowego (EL: 32)

Okazuje sig, ze Amerykanie majg autorow z wieku XIX, o ktorych my wiemy niewiele. Na przyktad
Edith Wharton, wedtug ktorej nakrgcono ten film [,,Wiek niewinnosci”, przyp. G.F.]. Nalezy ona do
klasykow, o ktorych uczy sie w szkotach amerykanskich, a z ktorymi my si¢ nie stykamy (EL: 340)

Dam panu przyklad mowigcy o roznicy punktu widzenia Polakow i Niemcow na usprawiedliwienie
udzialu w wojnie. Stawny zespo6t teatralny Berliner Ensemble przyjechat do nas w roku 1953 ze
sztuka Bertolta Brechta MATKA COURAGE, ktora byta przez Niemcow traktowana jako wielki
manifest pacyfizmu, lecz byta niech¢tnie przyjeta przez publicznos¢ polska (EL: 197)

W przypadku tekstow krytyki artystycznej Zygmunta Katuzynskiego argu-
mentacja przez przyklad jest jedna z najczesciej stosowanych strategii przekony-
wania potencjalnego widza. W celu perlokucji krytyk umiej¢tnie dobiera przede
wszystkim reprezentatywne i poparte autorytetem przyktady obrazéw filmowych
i/lub ich tworcow. Dodatkows ilustracja wypowiadanych opinii czyni réwniez
dzieta literatury i sztuki, zaktadajac, ze odbiorca jego artykutow krytycznych jest
partnerem w dyskusji na temat kultury. Oznacza to, ze czytelnik posiada wiedz¢
cztowieka wyksztatconego na klasycznych wzorcach albo tez, zainspirowany wy-
powiedziami krytyka, po te wiedze siegnie.
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»NIECH PAN WEZMIE NA PRZYKEAD TAKI SEAWNY FILM JAK...”, THAT IS,
ARGUMENTUM AB EXEMPLO IN ZYGMUNT KALUZYNSKTI’S FILM REVIEWS

Summary

Zygmunt Katuzynski’s film reviews are the background of the deliberation taken in this article.
In large variety of means of convincing the potential spectator the one which focuses attention is
exemplification of opinions. To make a perlocution the critic chooses mainly representative and
supported by authority examples of films and/or their creators. Additional illustration of the opinions
are works of literature and art, chosen while assuming that the recipient of his critical articles is his
partner in the discussion on culture.



