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Recenzja jest gatunkiem ztozonym, a jej ksztatt jezykowy, struktural-
ny i stylistyczny zalezy od celu komunikacyjnego, miejsca druku recenzji,
sposobu wykorzystania, dtugosci, rzadziej relacji miedzy nadawcg i od-
biorcg. Dlatego mozna wydzieli¢ recenzj¢ naukowa, obszerna, obiektyw-
na, w ktorej sady poparte sg racjonalnymi argumentami, dydaktyczna,
istotng w procesie nauczania oraz publicystyczng, czyli krytyczng analize
aktualnego dzieta lub wydarzenia kulturalnego, w ktorej czynnik subiek-
tywny odgrywa istotna role'.

Recenzje filméw w prasie naleza do krytyki filmowej, a przypisanie
tego gatunku do krytyki zawarte jest juz w definicji stownikowe;j: ,,kry-
tyczna i objasniajgca ocena utworu literackiego, naukowego, muzyczne-
go, sztuki teatralnej” [Szymczak 1988 I11: 280]. Przedmiotem krytyki
filmowej jest film i kultura filmowa, a dziatalnos¢ recenzentow wigze si¢
z dyskusja i formutowaniem sadow krytycznych. Jest to opis poszcze-
golnych dziel, ksztaltowanie kierunkdéw rozwoju, lansowanie pewnych
wartosci lub koncepcji estetycznych [Hendrykowski 1994: 158—159]. Jest
bliska krytyce literackiej, gdyz krytyk analizuje fabule, interpretuje tresc,
bada ideologie dzieta. Sa tez jednak réznice wymagajace kompetencji
filmoznawczych — inny jest jezyk dzieta filmowego. Film — podobnie
jak sztuka teatralna — jest ztozonym tekstem kulturowym, a jego opis,
interpretacja i ocena wymagaja wiedzy z zakresu wielu nauk.

Recenzja publicystyczna bedaca zarowno wieloaspektowa analiza
dzieta, jak i szybka, krotka, ,,gwiazdkowa” oceng obiektu jest gatunkiem

' Krotka charakterystyke wydzielonych odmian oraz stanowiska badaczy przedsta-
wia autorka w szkicu Recenzja — gatunek naukowy, krytycznoliteracki czy publicystyczny?
[Krauz 2004]. Warto zaznaczy¢, ze Piotr Zmigrodzki wydziela dwie odrebne odmiany
recenzji: naukowa, podobna do szkicu czy rozprawy, oraz recenzj¢ w prasie codzien-
nej, ktorej celem jest poinformowanie o dziele i wywotanie ch¢ci zapoznania si¢ z nim
[Zmigrodzki 2000: 137].
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dziennikarskim, ktory zbliza si¢ do felietonu, komentarza, a nawet reklamy. Maria
Wojtak zaznacza, ze tworzy z nimi rodzing blisko spokrewnionych gatunkow
[Wojtak 2009: 258]. Wielo$¢ wzorcow alternacyjnych wynika z faktu, ze czasem
wyeksponowana jest fabuta, czasem ocena, a pominiete zostaje omowienie (jak
np. w serii hit — kit w ,,Wysokich Obcasach”). W recenzjach drukowanych we
wspolczesnej prasie pojawia si¢ rowniez dialogowos¢ wpisana w kompozycje dzie-
fa, np. dialog z widzem, cytowane opinie tworcow czy bohaterdéw, np. w funkcji
wyktadnika otwierajacego tekst recenzji filmu Watesa. Cziowiek z nadziei pojawia
si¢ czesto przez media cytowana wypowiedz Lecha Walesy ,,Nie bylem takim
bufonem™?.

Niezaleznie od dtugosci i celu komunikacyjnego zbudowana jest podobnie
jak inne teksty prasowe, ma strukture catosciowa, na ktorg sktadajg si¢ miejsca
strategiczne: wielowarstwowy tytul, zréznicowane incipity i zakonczenia, a takze
mniej lub bardziej rozbudowany korpus®. Takie ustrukturyzowanie wigze sie z fak-
tem, ze kazdemu tekstowi przystuguje kwantyfikacja gatunkowa, z kolei wybor
gatunku decyduje o sposobie modelowania tekstu [Bartminski 1998: 17]. Problem
granic tekstu jest istotny przy analizie struktury danego gatunku, przy interpretacji
cato$ciowej wymowy utworu, a takze wowczas, gdy analizowane sa mechanizmy
spojnosci tekstu, nie dziwi wigc, ze juz na poczatku analiz tekstowych omawiane
byly znaki delimitacji*, ich funkcja i zwigzek z okreslonymi gatunkami i stylami.

Miegjsca strategiczne w tekscie stuzg nadawcy do budowania przestrzeni teksto-
wej w taki sposob, aby odbiorca wazne dla odbioru i zrozumienia tekstu informacje
mogl uchwyci¢ i zapamigta¢, pomagajg mu orientowac si¢ w przestrzeni tekstu.
Ich rolg podkresla Anna Duszak, zaznaczajac, ze w ramie inicjalnej sg tresci, ktore
stuza kontekstualizacji i ukierunkowaniu dalszego przebiegu dyskursu, natomiast
w finalnej stuzg podsumowaniu okreslonego odcinka tekstu badz calosci tekstu
[Duszak 1999: 152-153]. Z kolei Urszula Zydek-Bednarczuk, ktéra analizuje arty-
kuty naukowe, podkresla, ze w miejscach strategicznych ,,najpelniej ujawniajg si¢
sygnaly o charakterze retorycznym i metatekstowym” [Zydek-Bednarczuk 2005:

2 Konstrukcje poczatkow zawierajg informacje przynoszaca odpowiedzi na pytania co, gdzie,
czyje. Nie brak tez krotkiej oceny, np. nowy film, hit jesieni, kultowa produkcja. Juz poczatek sta-
nowi zaproszenie dla odbiorcow do dyskusji, a stosowanie sygnalow o charakterze retorycznym ma
utatwi¢ dialog i odbior tekstu. Por. rozwazania o incipitach w recenzjach filmowych M. Krauz [2012].

3 W taki sposob zbudowanych jest wiele gatunkow prasowych, m.in. wiadomo$¢, notatka,
reportaz czy felieton, cho¢ felieton jest najbardziej dynamiczna i swobodna forma wypowiedzi
autorskiej, por.: Wojtak [2010: 17, 47, 111 i n.].

4 Teresa Dobrzyfiska omawiata delimitatory zarGwno w tekstach mowionych, w ktorych znaczg-
cg role odgrywaja czynniki wymawianiowe (np. tempo, glosnos¢, staranno$¢ wymowy, pauzy), jak
i pisanych, m.in. pie$ni koécielnych, bajek zwierzecych [Dobrzynska 1974a, 1974b]. Maria Renata
Mayenowa analizuje znaki poczatku i konca w utworach narracyjnych [Mayenowa 1974], a Jerzy
Bartminski wskazuje na odmienno$¢ wyznacznikow delimitacji w tekstach folklorystycznych
[Bartminski 1998].
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180], z ktorych wiele jest wyspecjalizowanych w otwieraniu i zamykaniu tekstu
naukowego. W funkcji sygnalow finalnych uzywane sg srodki jezykowe, dzigki
ktorym autor ocenia swoj tekst, ogranicza lub rozszerza przedmiot badan, stawia
pytania bedace prosba o uzupelnienie informacji, sadem modalnym, uchyleniem
si¢ od odpowiedzi [Zydek-Bednarczuk 1999: 184-185].

W niniejszym szkicu chcialabym zastanowic sig, jakie sygnaty zakonczenia
tekstu pojawiajg si¢ w recenzji dziennikarskiej, ktora w odroznieniu od gatunkow
naukowych cechujacych si¢ obiektywnos$cia, neutralnoscia, logicznoscia jest su-
biektywna, w ktorej autor omawia i warto$ciuje dzieto, nastawiony jest na rozmowe
z widzem, a moze nawet chce zyskac jego przychylno$¢.

Mimo zmian, jakim podlega recenzja w ostatnich latach, najmniej zmienia si¢
aspekt strukturalny, ktory w tekstach prasowych tworza: tytut, lid, zdanie inicjalne,
korpus tekstu i wypowiedz finalna®. Tytul petni dwie funkcje — informacyjna
1 perswazyjng, gdyz gry jezykowe w nagtowkach coraz czesciej sg strategiami
przyciagajacymi uwage odbiorcow. Wyrazne i zréznicowane sg w recenzjach filmo-
wych incipity, dominujg jednak delimitatory wtorne charakterystyczne rowniez dla
innych gatunkow: wypowiedzi metatekstowe, zdania ogolne (niektore opatrzone
wielkim kwalifikatorem wszyscy, kazdy), pytania o uzupetnienie, rzadziej informa-
cje o poczatku wyrazone sg wprost, np. przystepujgc do oceny filmu [Krauz 2012].
Tym, co kieruje zdanie inicjalne ku recenzji, jest leksyka: nowy film, najlepszy
polski film tego roku, juz w kinach, jak ci si¢ podobat Hobbit?

W niniejszym teks$cie poszukam odpowiedzi na pytanie, czy formuty konca
w recenzjach prasowych sg charakterystyczne tylko dla tego gatunku i czy ich
ksztalt jest istotnym wyrdznikiem omawianego gatunku, ktore znaki delimitacji
sg wspolne dla réznych typoéw tekstu, czy sa wypowiedzenia, ktore ze wzgledu
na czesto$¢ uzycia w zakonczeniach tekstu mogg by¢ przez odbiorcow traktowane
jak znaki zamknigcia.

Delimitatory konca w recenzjach mozna podzieli¢ na dwie grupy: jezykowe
i pozajezykowe, gdyz czg$¢ tekstow, w ktorych omawiane sa dzieta filmowe, nie
ma wyraznych sygnatow zamknigcia, brak tez specjalnych, czgsto powtarzanych
wypowiedzen majacych speiniac t¢ funkcje, a ostatnie zdanie w tek$cie petni
role wypowiedzi finalnej. Koniec tekstu sygnalizowany jest wowczas za pomoca
sygnatow graficznych, do ktorych naleza: kropka, graficzny znak konca stosowany
w danej gazecie, np. B , nazwisko recenzenta, kryptonim, czyli znak ukrywa-
jacy autora, najczesciej skrot nazwy wiasnej. Ostatnia wypowiedz w akapicie
koncowym ma strukture sktadniowa kolejnego zdania wewnatrztekstowego, po
ktérym moga nastapi¢ nowe informacje, dalsze akapity zawierajace ocene efektow
specjalnych czy $ciezki dzwigkowej, np.:

5 M. Wojtak, opisujac budowe gatunkow prasowych, postuguje si¢ terminem struktura globalna,
a poszczegolne czesci calosci nazywa segmentami. Finalny komponent tekstu zalicza do ramy
tekstowej [ Wojtak 2004: 21].
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Oprocz perfekcyjnego scenariusza na stowa uznania zastugujq kreacje aktorskie. Bérénice Bejo
blyszczy....., Swietny jest wyciszony Tahar Rahim...., Doskonale wywigzal sie z nielatwego zadania
Ali Masaffa. Gra wycofanego, introwertycznego bytego partnera bohaterki starajqcego sie pogodzic
skonfliktowane strony [J. Wroblewski, Przeszlosé, P 2013/36: 74].

Warto zwrdci¢ uwage rowniez na to, ze niektére wypowiedzenia zajmujace
pozycje strategiczne moga wystapi¢ zarowno w jednej, jak i drugiej pozycji, a ro-
dzaj interpretacji zalezy od czytelnika i rzeczywistego poczatku lektury. Oto dwa
przyktady:

Poczatek: To film, ktory Andrzej Wajda chciat i musiatl zrobié. Lech Walgsa jest bohaterem wrecz
stworzonym dla kina, a gdyby nie istniat naprawde, nalezatoby go chyba wymyslic.

Koniec: Zapewne z okazji premiery na nowo rozgorzeje debata o pierwszym przywodcy Solidar-
nosci. Jak mozna przewidywacé, znajqc nasze obyczaje, najsurowiej wypowiedzq sie ci, ktorzy filmu
w ogdle nie zobaczq [Z. Pietrasik, Walesa. Czlowiek z nadziei, P 2013/40: 68].

Wypowiedzenie To film, ktory Andrzej Wajda chciat i musiat zrobi¢ pojawia-
jace sie na poczatku mozna analizowaé w kategoriach prognostycznych, moze
bowiem zapowiadac¢ kolejne argumenty, ktore postuza do wyliczenia wiasciwosci
oceniajacych dzieto filmowe. Zaimek fo jest interpretowany wowczas jako element
gry z odbiorcg i stuzy do zaciekawienia widza oraz przeksztalcenia neutralnego
poczatku®. To samo zdanie mogtoby jednak stanowi¢ podsumowanie analizy, jest
wowczas rozpatrywane w kategoriach retrospektywnych, a wystepujacy na po-
czatku zaimek to, petniagcy w jezyku funkcje anaforyczng, postuzylby nadawcy do
podkreslenia wniosku i wzmocnienia spdjnosci tekstu. Zresztg taka sktadniowa
struktura znacznie czg$ciej pojawia si¢ na koncu narracji’. Roéwniez koncowe
wypowiedzenie: z okazji premiery rozgorzeje dyskusja zinterpretowa¢ mozna
w zaleznosci od umieszczenia w okreslonej pozycji strategicznej: jako zapowiedz
oceny lub podsumowanie rozwazan w taki sposob, aby umozliwi¢ dalszy dialog
z widzem.

Zamierzonym sposobem budowy tekstu jest wykorzystanie klamry otwie-
rajacej i zamykajacej tekst zbudowanej z odpowiadajgcych sobie sktadnikow?®.

® Wyrazenie zawierajgce zaimek wskazujacy w zdaniu inicjalnym mozna zinterpretowaé row-
niez jako odniesienie do innego wyrazenia anaforyzowanego, ktorym jest tytul recenz;ji traktowany
jako integralna czgs¢ tekstu. O roznych sposobach rozumienia relacji anaforycznych wynikajacych
z whasciwosci systemu, zwigzanych ze strukturg tekstu lub pozajezykowych, ktorych interpretacja
wiaze si¢ z wiedza o $wiecie, pisze Janina Labocha [2008: 27-29].

7 Zaimki wskazujace pojawiaja si¢ w catym teks$cie, odnoszac si¢ do tresci wezesniejszych.
A. Duszak zaznacza, ze ,,zaimki anaforyczne speiniajg wigc funkcje pomostow w budowaniu
wigkszych jednostek funkcjonujacych w dyskursie” [Duszak 1998: 145] i do$¢ czgsto pojawiaja si¢
w pierwszym zdaniu nowego akapitu.

8 Jolanta Mackiewicz, omawiajac rozne mozliwosci zakonczenia tekstu naukowego, zazna-
cza, ze wybierajac formulg konczaca, powinno si¢ uwzgledni¢ zaréwno sposoéb rozpoczynania
ijego stylistyke, jak i czytelnika, ktory znajac poczatek, bedzie oczekiwat odpowiadajacego mu
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W analizowanych przyktadach w tej funkcji pojawiaja si¢ powtorzenia leksemu,
wyrazenia, a nawet zdania, a zabieg taki podkresla wyraznie, ze tekst stanowi
zamknieta catos¢ o przemyslanej konstrukcji. Taka budowe ma recenzja filmu
Jack Strong:

Poczatek: ,, Poktosie” byto filmem ,,w sprawie”. ,, Jack Strong” o Ryszardzie Kuklinskim przeciwnie
— to zreczne kino sensacyjne.

Koniec: ,, Poktosie” byto filmem ,,w sprawie”. , Jack Strong” o Ryszardzie Kuklinskim przeciwnie
— to zreczne kino sensacyjne, ktore, mam wrazenie, do glebszej dyskusji o przesztoSci nie sktania,
bo pokazuje jg zbyt jednoznacznie. Ale moze wlasnie to jest sposob, zeby do mlodego widza, ktory
o historii ma mgliste pojecie, dzisiaj trafic? [GW 7.02.2014: §].

Nawiazania w pozycjach strategicznych moga by¢ tresciowe, a tresci moga
tworzy¢ ramg ztozong z obrazow kontrastowych, np. poczatek — miasto w ogniu,
obraz wojny i zniszczen, koniec — pickno mazurskiej przyrody:

Poczatek: Nowy film Wojciecha Smarzowskiego otwiera scena, ktorej diugo nie zapomnicie. Za-

krwawiony Tadeusz (Marcin Dorocinski) odzyskuje przytomnosé. Wokot siebie widzi tylko ptomienie
petzajgce po ruinach zbombardowanych budynkow.

Koniec: Dotychczasowe filmy Smarzowskiego konczyly sie diugim ujeciem, w ktorym wznoszqca
si¢ kamera panoramowata obraz nedzy i rozpaczy. W nowym obrazie kamera rowniez unosi sie,
ale tym razem po to, aby zarejestrowac piekno mazurskiej przyrody. Zupetnie jakby rezyserowi
udato si¢ wreszcie wyfrung¢ z polskiego szamba i ztapaé gleboki oddech. Po seansie ,,Rozy” wam
tez przyda si¢ haust sSwiezego powietrza [L. Muszynski, F, 2012/2: 75].

W cytowanym przyktadzie tematyka wybrana do ramy tekstowej odpowiada
scenom otwierajagcym i konczacym film Roza, w ktorej przywotywany na po-
czatku obraz plongcych budynkow przeciwstawiony jest obrazowi konczacemu
— nastrojowemu widokowi mazurskiej przyrody. Koniec fabuty filmowej czesto
wyznacza rowniez koniec recenzji, koniec interakcji z czytelnikiem, a sygnatami
podkreslajacymi ten fakt sg wyrazenia: koncowa scena, film konczy sig, w ostatnim
epizodzie, zakonczenie filmu, np.:

Calos¢ ratuje zaskakujgce mocno zjadliwe zakonczenie i Swietna kreacja Maribel Verdu w roli zlej

macochy. Ale to zdecydowanie za malo, by ,,Sniezke” potraktowaé jako cos wiecej niz sliczng pozy-
tywke po wuju, ktora tak elegancko prezentuje sie na komodzie [D. Chrobak, Prz. 2013/32/33: 66].

Wyraznymi delimitatorami finalnymi sg réwniez leksemy, w ktérych znaczeniu
zawarta jest wprost informacja o zakonczeniu tekstu, zaliczane przez Urszulg
Gajewska do metatekstemow wskazujacych na relacje wewnatrztekstowe funk-
cjonujace w czesci finalnej. W tekstach naukowych majg postaé: podsumowujgc,
ogolnie mozna stwierdzié, jak wynika z rozwazan [Gajewska 2004: 74—75]. W ana-

zakonczenia. ,,Jezeli wyszliSmy od pytania, czytelnik bedzie oczekiwat odpowiedzi, jezeli od
alternatywy — jej rozstrzygnigcia” [Mackiewicz 1999: 104].
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lizowanych przyktadach funkcje¢ t¢ spetniaja stowa: puenta, finat, zakonczenie.
Recenzja, ktorej najwazniejsza czgscig jest krytyczna ocena dzieta filmowego,
w sposob oczywisty konczy si¢ celng puenta, dzieki ktorej autor podsumowuje
sens swojej wypowiedzi. Ten kulminacyjny punkt wywodu jest czesto zabarwiony
humorem trafnie ujmujacym ogoélng wartos¢ ocenianego filmu, np.:

Gdyby jednak wykorzystac do puenty nazwe nowej firmy producenckiej Saramonowicza San Graal,
to nalezaloby powiedzieé, ze wciqz nie odnalazt on nie tyle kielicha, ktorego Chrystus uzywal pod-

czas Ostatniej Wieczerzy, ile kielicha, po wypiciu z ktorego wiedziatoby sig, jak nakrecié¢ porzgdng
komedie [J. Szczerba, Jak si¢ pozby¢ celulitu, GW 4.02. 2011: 14].

Bardzo udany finat arcytrudnego projektu, a przy tym po prostu fajny film [Prz. 2013/37: 61].

Te przygody skonczylyby sie dla bohaterki jeszcze straszniej, gdyby nie tytutowe ,,prawdziwe me-
stwo”. Nie jest nim wbrew pozorom sprawnos¢ postugiwania sig rewolwerem ani brawurowa jazda
konna. Ale nie bede widzom palié zakonczenia [W. Orlinski, Prawdziwe mestwo, GW 10.02.2011: 18].

Funkcje podsumowania w recenzji spetnia rowniez operator metatekstowy
stowem, ktorego celem jest przypomnienie wezesniejszych refleks;ji i uwypuklenie
koncowego stanowiska krytyka, a rady dawane widzowi powoduja, ze mimo iz
recenzowane dzieto nie spetnia wymagan stawianych dobrym filmom, warto je
obejrzec’, np.:

Stowem, ambitna proba, cho¢ nie do konca udana. A jednak z okazji 1 sierpnia lepiej wybrac sie do

kina na ,, Dzieciaka”, niz oglgda¢ przygotowang przez dzisiejszych dzieciakow kolejng rekonstrukcje
bohaterskiej kleski [Z. Pietrasik, Byl sobie dzieciak, P 2013/31: 58].

Najliczniejsza grupe delimitatoréw wtdrnych, symptomow tworza wypowie-
dzenia oceniajgce film jako cato$¢, majace réznorodng strukture: sg to gtownie
zdania pojedyncze, rownowazniki zdan, rzadziej konstrukcje ztozone, czgsto
wspotrzednie. Utrwalajg si¢ w pamigci czytelnikow, poniewaz czesto rozpoczynaja
si¢ od sktadnika bedacego nazwa gatunkowa film, obraz, kino, historia. Poprzedzo-
na jest zaimkiem to wyraznie sygnalizujacym koniec: to film, czyli ten, o ktorym
moéwilismy w tekscie, np.:

To piekny, mqdry film, ktory odstania duzo wiecej niz dramat jednostki [K 2013/11: 67].

Jeden z tych filmow, do ktorych idealnie pasuje stowo — pigkny [D. Chrobak, Wiecej niz miod, Prz.
2013/35: 47].

Rzeczownik nazywajacy przedmiot refleksji w wyrazeniu finalnym obudowany
jest rowniez wieloma przydawkami przymiotnymi nazywajacymi wartosci pozy-
tywne i/lub negatywne, dzigki ktérym autor reasumuje i uogélnia wczesniejsze

® W zebranych tekstach nie pojawity si¢ operatory reasumujgc, podsumowujgc, konkludujgc,
rekapitulujqc typowe dla tekstow naukowych [Gajewska 2004: 76] ani korczgc, na koniec charak-
terystyczne dla wypowiedzi poselskich [Matyska 2005: 371].
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uwagi szczegdlowe. Warto zauwazy¢, ze wyliczane wlasciwosci czgsto pojawiaja
si¢ w szeregach — tacznych lub przeciwstawnych — a szeregi sa jednym z najczgsciej
wykorzystywanych sktadniowych mechanizméw perswazji, gdyz jak pisze Joanna
Smodl, ,,sugeruja odbiorcy, ze wymienianych oséb, cech lub zjawisk jest wiele”
[Smol 2000: 242]. Niektore wlasciwosci zbudowane sg na zasadzie kontrastu, np.
odrazajgcy, absurdalny, a przeciez fascynujgcy film, co wprowadza pewng tajemni-
cg, a brak jednoznacznej oceny pozostawia widzowi mozliwos¢ wielu interpretacji
i zaciekawia.
Oto przyktady takich zakonczen:

Wspaniate, mgdre, dowcipne kino o najwazniejszych sprawach w zyciu [J. Wroblewski, Chce sie
zy¢, P 2013/41: 72].

To bardzo ciekawy, nielatwy, ale udany eksperyment [P 2013/34: 64].

Zabawny, peten wdzieku, cho¢ odrobine za dlugi, celnie pointujgcy ztudzenia i ideowy metlik
w naszych glowach [J. Wroblewski, Ksigze nie z tej bajki, P 2013/30: 61].

Niewgtpliwie ,, Uniwersytet potworny” odegra znaczqcq role w oswajaniu dziecigcych lekow przed
nocnymi koszmarami, ale ten film nie ma wdzigku, a chwilami jest po prostu nudny [J. Wroblewski,
P 2013/27: 64].

Z mnogosci wqtkow nie wytania sie pasjonujgca, szokujgco oryginalna historia, ale poczucia
zmarnowanego czasu nie ma [J. Wroblewski, Labirynt, P 2013/40: 68].

Wyobraznia ludzka jest chora i uboga. Dostownie. To jeden z pigkniejszych pomystow tego odraza-
Jjacego, absurdalnego, a przeciez fascynujgcego filmu [T. Sobolewski, eXistenZ, GW 14.04.2000].

Jezeli ostanie zdanie recenzji jest ztozone, to zbudowane jest tak, aby podkre-
sli¢ ogdlng oceng dzieta filmowego. Wypowiedzenia sktadowe bedace nierozbu-
dowanymi zdaniami egzystencjalnymi utozonymi w szeregu, rozpoczynajacymi
si¢ od tego samego sktadnika buduja konstrukcje anaforyczng nie tylko celnie
podsumowujaca refleksje, ale rowniez tatwa do zapamigtania, np.:

Sq silne emocje, sq wzruszenia, jest gorzka refleksja o czarnym kontynencie i jest talent, na
ktory warto zwrocic¢ uwage [P 2013/37: 68].

Symptomem konca refleksji sa nagromadzone w jednym zdaniu wyrazenia,
w ktorych pojawia si¢ nazwa dzieta, zapowiedziana konkluzja recenzenta, krotka
ocena, przypomniane nagrody. Wszystkie one sugeruja zamkniegcie tekstu i przypo-
minaja najwazniejsze stanowisko piszacego, gdyz jak pisze J. Mackiewicz, ,,zakon-
czenie tekstu to miejsce, w ktorym nadawca rozstaje si¢ z czytelnikiem — odbiorca.
I ostatnia szansa, zeby wyjasni¢ mu problem [...] lub przekona¢ go do twierdzenia
uzasadnianego w tek$cie argumentacyjnym” [Mackiewicz 1999: 104], np.:
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Szkoda, ze caly film nie jest rownie porywajgcy i w narzucajgcym sig porownaniu z kultowymi
., Psami” Pasikowskiego wypada blado [F 2012/4: 82].

Nagrody zebrane na festiwalach (m.in. Berlin, Tribeca) potwierdzajq jego klase [P 2013/35: 64].

Szczegdlnie chetnie jako puentg wykorzystuja recenzenci sukces kasowy, co
wigze si¢ z traktowaniem filmu jako produktu, towaru, ktory przynosi korzysc,
a sukces ekonomiczny podobnie jak inne kategorie semantyczne jest jednym
z zabiegdw perswazyjnych np. w reklamie [Oz6g 2007: 109—129]. Perswazji
1 warto$ciowaniu stuzy tez stowo sukces wnoszace informacje o dodatniej war-
tosci omawianego filmu, filmu, ktéry ma powodzenie u odbiorcow. Oto wybrane
zakonczenia recenzji:

,,Nietykalni” niosq dobrg nowine z jeszcze jednego powodu. We Francji stali sie symbolem kultu-
ralnego résistance, ktory tamtejszy rynek filmowy skutecznie stawia produkcjom amerykanskim,
ale takze nowym sposobom dystrybucji. W czasie, kiedy filmy (legalnie lub nie) oglgdaé mozna w
internecie, ,, Nietykalni” bijg we francuskich kinach wszelkie rekordy frekwencyjne. Od premiery

w listopadzie zesztego roku zobaczyto go juz tam prawie 20 milionow widzow, a na caltym swiecie
5 milionow wiecej [F 2012/4: 77].

Kosztujgcy 38 min dol. ,,Wyscig” wszedt do kin na swiecie 20 wrzesnia i zdqzyl juz zarobi¢ tych
milionéw 90. Catkiem zastuzenie [J. Szczerba, GW 2013.11.07: 16].

Nie ma si¢ co dziwic, ze film, uznany w Niemczech za najlepszq komedig roku, zobaczyto tam ponad
milion widzow [P 2013/39: 68].

Ten film ucieszy widzow obu plci. Ucieszyl tez producentow — kosztowat 4 min dol., a zarobit az 30
min [J. Szczerba, Wszystko w porzgdku, GW 24.02.2011: 10].

W pozycji finalnej umieszczone sg rowniez oceny 1 wrazenia wyrazone krot-
kim wypowiedzeniem minimalnym, wyrazeniem nominalnym, dopowiedzeniem
(pelnia role post scriptum). Stanowia one wyrazny sktadniowy $rodek stuzacy do
zamykania tekstu lub fragmentu tekstu. Sg widoczne szczeg6lnie wowczas, gdy
weczesniejsze zdania w ostatnim akapicie sg rozbudowane. Zdania minimalne moga
pojawiac si¢ rowniez wewnatrz tekstu, jednak najczesciej na poczatku lub koncu
akapitu, petnigc wowczas rolg tytulu lub zakonczenia akapitu. W zakonczeniach
recenzji sg celng, tatwa do zapamietania puenta, np.:

Bohaterke poznajemy jakby w oddali, w ciggu niechronologicznych, symbolicznych scen. Jej zyciorys
zostaje wpisany w szerszy kontekst 80-letniej historii cyganskiego taboru, a obrazami i natchniong

muzykq Krauzowie osiggajg emocjonalny katharsis, wznoszq si¢ ponad ramy realistycznego kina.
Mistrzowski poziom [J. Wroblewski, Papusza, P 2013/46: 78].

,,Blue Jasmine” zebrato entuzjastyczne recenzje za oceanem. Krytycy wrozq Blanchett kolejnego
Oscara. Nalezy sie jej [P 2013/34: 64].
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1 co najwazniejsze tak opowiedziana ,,Sniezka” bawi i wzrusza. Przynajmniej starszych widzéw.
[Z. Pietrasik, P 2013/32: 66]

Tanovié¢ zrobil wigc film o tym, jak w ekstremalnej sytuacji rodzi sie me¢zczyzna: ojciec i mgz. [...] Coz
prawdziwych mezczyzn poznaje si¢ w biedzie. Rezyserow czesto tez [M. Sadowska, K 2013/11: 75]

W zakonczeniach recenzji, podobnie jak w innych tekstach prasowych, pu-
blicznych, uzytkowych, pojawiaja si¢ chwyty retoryczne. Naleza do nich apele,
srodki morfologiczne, najczesciej my inkluzywne, zaimki dzierzawcze, formy
imperatywne. Oto przyklady:

Wyjgtkowe dzieto, nie dajmy mu przejs¢ bez echa. [F 2012/4: 78].

Biorgc pod uwage znakomity potencjal tworczy autora, mielismy prawo spodziewac sig czegos
wiecej [F 2012/4: 81].

Wisienkq na torcie jest pokazywana z napisami koncowymi scena transformacji krolewskiego dworu
w scenerig z Bollywoodu. Nie przegapcie jej [F 2012/4: 85].

Zapewne my, widzowie, powinnismy dostrzec w skompromitowanym bohaterze pokrewnq dusze.
Do ciemnej sali kinowej bardzo czesto prowadzi nas przeciez nadzieja realizacji najbardziej wsty-
dliwych, skrywanych pragnien [P. Czerkawski, K 2013/11: 65].

Z jednej strony funkcje zakonczenia refleksji krytycznej uwydatniajg zwro-
ty do widza (nie przegapcie, idzcie) albo wyrazenia podkreslajace wspolno-
te pogladow (my widzowie), z drugiej ocena moze dziata¢ mocniej rowniez
wowczas, gdy w ostatnim zdaniu pojawig si¢ konstrukcje nieosobowe: wydaje
sie, zdaje sie, czuje si¢ rozmach. Recenzent nie wprowadza w ten sposob
kategorycznych sadoéw o wartosci filmu, a pozostawia widzowi mozliwos$¢
interpretacji i wyboru, np.:

Zdaje sig, ze z calego filmu zapamigtana zostanie tylko scena seksu uprawianego przez Cameron
Diaz z samochodem, czyli ciekawostka z branzy motoryzacyjnej [Z. Pietrasik, P 2013/46: 78].

Mimo kameralnego charakteru czuje sie epicki rozmach, a porownania z oscarowym ,,Wrogiem
numer jeden” nie wydajq si¢ na wyrost [P 2013/ 45: 70].

Polak znakomicie poprowadzit aktorow, ktorzy z naszpikowanych bon motami dialogow wyciskajq
maksimum erotycznego napigcia, chociaz nie zawsze wydaje sig to groteskowe i Smieszne. [J. Wro-
blewski, Wenus w futrze, P 2013/45: 70].

Tekst moze by¢ zakonczony réwniez pytaniem. Wypowiedzi pytajne pelnia
w refleksji krytycznej rozne funkcje, gdyz sa rowniez czgstym sposobem rozpo-
czynania wywodu, a dalszy ciag tekstu stanowi naturalng odpowiedz na inicjalne
pytanie, stuzg progresywnosci tekstu, majg funkcje delimitacyjng i w oczywisty
sposob spajajg kolejne czesci. Ich funkcje organizujaca tekst podkresla Barbara
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Boniecka, mowiac, ze stuzg wskazaniu, co i jak bedzie przedstawione w tekscie
[Boniecka 2000: 59]. W zakonczeniach recenzji maja jednak odmienne wartosci.
Przede wszystkim sg dialogiem z odbiorca, odpowiedz nasuwa si¢ sama, jezeli
znamy i rozumiemy wczesniejszy tekst. Rzadko na koncowe pytanie odpowiada
sam recenzent. Odpowiedz na pytanie znajduje si¢ takze w dziele filmowym, wiec
zdanie pytajace stuzy naktonieniu do ogladania filmu. Koncowe pytania moga
sktania¢ do ogdlnej refleksji o zyciu, wartosciach, ludzkich wyborach, moga by¢
zagadka dla widza, moga pozornie zaprzecza¢ wywodom krytyka filmowego. Ich
rozne funkcje ilustrujg podane zakonczenia recenz;ji:

Bohaterowie dobrze wiedzq, ze zadne zewnetrzne okolicznosci nie sq w stanie zmienic¢ ich zycia

ani na lepsze, ani na gorsze. Czy nie na tym miedzy innymi polega prawdziwe poczucie wolnosci?
[F 2012/4: 79].

Tak pomyslane okaleczenie wymowy powiesci ,, Bronté” kompletnie mija si¢ z celem. Bo o czym
Jjest wlasciwie ten film? Ze ludzie sq Zli, a wrzosowiska tadne? Dziekujemy za takie mgdrosci
[F 2012/4: 80].

Moze wigc wkrotce znow przekroczy granice i zacznie malowacé kamerqg? Oby! [A. Zaborski,
K 2013/11: 83]

Robert Wigckiewicz w roli Adolfa Hitlera znowu daje popis, cho¢ by¢ moze widzowie, ktorzy pare
dni wezesniej oglgdali go jako Walese, bedq troszke zdezorientowani. Jest jeszcze jeden wodz
z wgsami, ktorego Wieckiewicz mogiby, a nawet powinien, zagra¢. Zgadniecie, kto to? [Z. Pietrasik,
AmbaSSada, P 2013/42: 92].

Zaskoczenie budzi punkt widzenia rezyserki, bardziej apologetki tego zamknietego, niewygodnego
szczegolnie dla kobiet Swiata niz jawnej buntowniczki. Niepostrzezenie pytajgcej, czy na pewno
zapewnia on wszystkim szczescie? [JW., Wypetni¢ pustke, P2013/28: 64].

W koncowym akapicie pojawig si¢ réwniez sady dotyczace obudowy fabuty,
czyli dodatkowych aspektow analizowanego dzieta. Po omowieniu tresci, wymowy
dzieta, gry aktorow przyjdzie czas na zdj¢cia, Sciezke dzwigkowa, efekty specjalne,
montaz. To czynnik tematyczny bedzie decydowatl o tym, ze tekst recenzji si¢
konczy, np.:

Cauron wspaolnie z synem Jonasem (wspotscenarzystq), operatorem Emmanuelem Lubezkim i ma-
gikiem efektow specjalnych Timem Webberem stworzyli dzieto, w ktorym udato si¢ przekroczy¢
barierg miedzy oglgdaniem filmowego spektaklu a uczestniczeniem w nim. I opowiedzieli przepigkng

poruszajqcq historig o szansie na odrodzenie. Moze i w kontekscie spisanej przez niektorych na
straty sztuki filmowej [K. Pasternak, Grawitacja, P 2013/41: 72].

Oprocz wzorowej rezyserii na pochwale zastugujg jeszcze powsciggliwe zdjecia Michata Englerta,
subtelna sciezka dzwiekowa Pawta Mykietyna oraz inteligentny montaz filmu, pozostawiajqcy
widzom niezbedng przestrzen do myslenia [J. Wroblewski, W imie..., P 2013/38: 80].
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Recenzja jest gatunkiem, w ktorym krytyk wyraza wiasng opini¢ o omawia-

nym dziele filmowym, wigc subiektywne sady pozytywne lub negatywne podkre-
$lane za pomocg zaimka osobowego ja oraz kategorii 1. osoby liczby pojedynczej,
umieszczane w pozycjach strategicznych uwydatniajg faze zamykania tekstu. Nie-
kiedy sg to sady emocjonalne, gdyz jak zauwaza Walery Pisarek, ,,nacechowanie
emocjonalne wyrazoéw pozwala wyrazi¢ autorowi jego stosunek do opisywanych
zjawisk lub tez zasugerowac okreslony stosunek do tych zjawisk stuchaczowi lub
czytelnikowi” [Pisarek 2002: 72]. Czg¢sto wykorzystywana jest leksyka potoczna,
czy potoczne wyrazenia. Aby stworzy¢ u czytelnika przekonanie bliskos$ci, re-
cenzent staje si¢ jednym z widzow, ktory z nami oglada film, boi sig, przysypia,
nie ma zielonego pojecia, po co zostal wyrezyserowany. Takie sygnaty finalne
ilustrujg kolejne fragmenty:
Oglgdatem ,,Jezdzca” na pokazie w kinie 4DX, ktore dostarcza widzowi mnostwo dodatko-
wych atrakcji, przede wszystkim ruchowo-dotykowych. [...] Tak ze bez stowa przesady mozna
powiedziel, ze ,,Jezdziec” to wstrzgsajgcy western. Zaczgtem sig juz baé, ze kiedy nastgpiq
obowigzkowe w westernie sceny bijatyk, mozemy w ciemnosci dostac po twarzy, ale tego typu
atrakcje pojawiq si¢ pewnie dopiero w kinie 5D [Z. Pietrasik, Jezdziec znikqd, P 2013/30: 60]

Catlos¢ wypada przyjemnie dla oka, gtownie za sprawq wideoklipowo-psychodelicznych skojarzen
(troche jakby Alejandro Jodorowsky krecit teledyski dla Daft Punk), cho¢ z drugiej strony nie
pamietam, kiedy ostatni raz w kinie tak smacznie sobie przysnetam [D. Chrobak, Prz. 2013/39: 60]

Wisienkq na torcie jest zas utalentowany wspotpracownik Ricky’'ego Gervaisa Stephen Merchant,
ktorego zobaczymy w ,,Hello Ladies”. Ja w kazdym razie na pewno [Prz. 2013/37: 61]

Dtugo nad tym dumatam, ale nie mam zielonego pojecia, po co powstat ten film [D. Chrobak, Polski
film, Prz. 2013/35: 47].

Analiza recenzji filmowych prowadzi do obserwacji, ze rame¢ finalng tekstu
wypetniaja trzy rodzaje wypowiedzen: pierwszg grupe tworzg struktury nie za-
wierajace informacji o koncu tekstu, drugg takie, w ktoérych informacja o finalnej
czesci jest zaktualizowana, trzecia, najwicksza, stanowia delimitatory wtorne,
ktore przez odbiorcéw sg odbierane jako symptomy konca recenzji. Zawieraja one
koncowa konkluzje, czyli pozytywna, negatywna lub ambiwalentng oceng. Wiele
zakonczen charakteryzuje si¢ obecnoscig mechanizmoéw retorycznych oraz jezy-
kowych srodkéw perswazyjnych, ktorych celem jest udowodnienie prawdziwosci
sadoéw, wzmocnienie przekazywanych tresci, pozyskanie widza i przekonanie go,
ze warto lub nie warto i$§¢ do kina. W koncowym akapicie i zdaniu skupiajg si¢
sensy istotne dla catosciowej interpretacji tekstu recenzji.
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Wykaz skrétéw
F -, Film”
GW —,,Gazeta Wyborcza”
K - ,Kino”
P —,Polityka”
Prz —,,Przekroj”
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LINGUISTIC AND EXTRALINGUISTIC EXPONENTS
OF THE FINAL FRAME IN A PRESS REVIEW

Summary

The issue of text boundaries is essential while analysing the structure of a given genre, interpre-
tation of the holistic meaning of the given piece of work as well as the analysis of the mechanisms
of cohesion. The author discusses linguistic and extralinguistic signals of the ending in film reviews
published in the press and tries to answer the question which final delimitators are characteristic
for press reviews and which of them are common for various text types. The analysis leads to
a conclusion that a final frame contains information which aims at summarising either a particular
part of text or the whole text. Three types of endings can be named: proper delimitators, i.e. lexemes
and metatext operators, which clearly inform about the text boundary; secondary delimitators which
are of a rhetorical nature and contain the punchline, general assessment, an author’s short modal
judgment as well as graphic signals which appear when the text of the review has no clear lexical
or syntactic signal of the ending.



