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Wstep

Zdaniem Marka Zawadzkiego, badajacego subkulturg metalowcow
1 satanistow, komunikacja werbalna jest szeroko rozumianym przekazem
stownym. W obrebie badanych subkultur tresci werbalne przekazywane
sg nie tylko za pomocg wywiadéw, ale takze poprzez teksty piosenek,
ktore stanowig istotne medium interakcji muzyk (nadawca przekazu) — fan
(odbiorca). ,,WW ten sposob — pisze badacz — muzycy moga oddzialywac na
ksztaltowanie si¢ postaw, norm i wartosci u odbiorcéw swej muzyki, pod-
dajac stuchaczom tematy godne zainteresowania. Teksty piosenek moga
by¢ odbiciem tego, co akurat w danym okresie interesuje mtodziez, daja
réwniez spoleczenstwu, rodzinie, wychowawcom sygnal zwrotny, jakie
nastroje panujg wsrod mtodziezy, co jest dla nich wazne 1 warto$ciowe”
[Zawadzki 2005: 191]. Wychodzac z takiego zalozenia, przesledzimy, ja-
kie tresci komunikowane sg przez teksty piosenek metalowych powstalych
w latach osiemdziesigtych XX w. Badaniu poddano zbiér liczacy blisko
280 utwordw polskojezycznych. Jako materiat egzemplifikacyjny postuza
metafory ontologiczne.

Subkultura metalowcow

Subkulture metalowg (heavy metalowg) tworza osoby zafascynowa-
ne muzyka typu heavy metal. Powstata ona w latach siedemdziesigtych
XX w., ale swdj ostateczny ksztalt zyskala w nastepnej dekadzie. Jej
poczatkow nalezy upatrywaé w zalamaniu si¢ kontrkulturowej fazy w roz-
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woju kultury mtodziezowej w USA 1 Europie oraz w niecheci do ekspansywnego
stylu disco. Towarzyszyta temu teatralizacja koncertéw rockowych, przypomi-
najacych prawdziwe widowisko. Jednocze$nie powracano do ikon ostrego rocka
(Jimi Hendrix, Black Sabbath, The Doors) oraz do ubioru charakterystycznego
dla subkultury rockersow, na ktory sktadaty sie¢ obciste dzinsy 1 ramoneski. Pre-
kursorami heavy metalu byty zespoty takie jak: Black Sabbath, Judas Priest, AC/
DC 1 Saxon.

Okreslenia ,,heavy metal [kids]” w odniesieniu do muzyki po raz pierwszy uzyt
William Burroughs w swej ksiagzce Nagi lunch. W utworze muzycznym najpierw
padio ono w piosence Born to Be Wild z 1968 r., wylansowanej przez formacje
Steppenwolf.

Muzyka metalowa to odmiana rocka wyjatkowo gtosna, ci¢zka i dynamiczna,
grana jest zwykle przez zespoty sktadajace si¢ z czterech muzykdw, przewaznie
mezcezyzn. Podczas wystepow muzycy prezentujg charakterystyczne wystudiowane
pozy i gesty, nieraz petne typowej dla metalu agresji. Obok muzyki reprezentantow
subkultury metalowej taczy specyficzny ubior. Zazwyczaj ubierajg si¢ w skorzane
kurtki 1 pasy nabijane ¢wiekami, noszg dlugie wlosy, a ciato zdobig wymys$lnymi
tatuazami. Dominujacg barwg odziezy jest czern.

Styl metalowy uformowat si¢ ostatecznie w latach osiemdziesigtych, gdy obok
heavy metalu pojawity si¢ takze inne odmiany, m.in. thrash metal, taczacy w sobie
pierwiastki metalu i punka. Z czasem powstaty kolejne odmiany metalu, m.in.
power, death, black, gothic / doom, nu-metal.

W Polsce najwigkszy rozkwit subkultury metalowej nastgpit w latach osiem-
dziesigtych 1 na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX w. Pierwsze formacje metalo-
we powstawaly w naszym kraju juz pod koniec lat siedemdziesigtych, ale wowczas
jeszcze nikt nie okreslal granej przez siebie muzyki jako metal. O subkulturze
tej stato si¢ gtosno za sprawg bojek z punkami, depeszowcami oraz skinami. Do
rozpropagowania tego gatunku muzycznego i zwigzanego z nim ruchu przyczyniat
si¢ organizowany w Katowicach festiwal ,,Metalmania”.

Przedstawicieli tej subkultury oskarzano o profanacje muzyki i tendencje sa-
tanistyczne. Rok 1980 to nie tylko poczatek nowej dekady, ale i symboliczna data
dla polskiej sceny metalowej. Wtedy to bowiem powstaty jedne z najwazniejszych
formacji muzycznych, czyli TSA, Turbo i KAT. Do potowy lat osiemdziesigtych
uwazano heavy metal za prosta kontynuacj¢ hard rocka, jednak coraz wigksza
popularno$¢ ostatniej z wymienionych formacji, otwarcie przyznajacej si¢ do sa-
tanizmu, zmienila t¢ sytuacje. Z biegiem lat zaktadano kolejne zespoty, ktore graty
ostrg, charakterystyczng muzyke i epatowaty publiczno$¢ specyficznymi tekstami.

Metalowcy nie majg okreslonej ideologii — dla cztonkéw ruchu istotne
jest ,,bycie razem” podczas koncertow. Pewne watki ideologiczne uobecnia-
ja si¢ jednak w tekstach piosenek, o ktérych bedziemy méwi¢ nieco pdznie;.
Srodowisko metalowcow, w odroznieniu od wiekszosci subkultur, nie kontestuje
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calosciowo sytuacji spoteczno-politycznej (badz wcale), ale jedynie wybrane jej
przejawy, np. religi¢, konsumpcjonizm, muzyke pop. Wsrod wartosci, ktorym
hotduje, mozemy wymieni¢ m.in. hedonizm, rodzing, przyjazn, mito$¢, na drugim
biegunie miesci si¢ areligijnos¢, a nawet antyreligijno$¢ [Peczak 1992: 53-54;
Piotrowski 2003: 84—85; Prejs 2005: 53—56; Filipiak 2001: 97-99; Mandal 2003:
36-39; 2004: 93-98; 2007: 94; Thorne 1999: 133—134; Owczarek 1993: 19; Zawadz-
ki 2005: 181-195; Miecznikowski 2004: 10—12; Pizto 2006: 115; Lutostanski 2011:
170—172; Hoffmann 2007: 30; Cekiera 1994: V; Wertenstein-Zutawski 1990: 136].

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o subkulturze satanistow, ktorg czgsto utozsamia
si¢ z metalowcami. Przedstawiciele tego ruchu pojawili si¢ wraz powstaniem zespotow
grajacych black metal. Opierajg oni swe istnienie na czyms$ wigcej niz fascynacja
muzyczna, wystepuje tu bowiem element wiary 1 ideologii religijnej [Zawadzki 2005:
183]. Niemniej charakterystyczna muzyka, opiewajaca szatana i $mier¢, jest czestym
elementem towarzyszacym temu ugrupowaniu [por.: Mikotejko 1988: 174; Ornacka
1997; Czajkowska 2002: 280; Marchlewski 1990]. Elementy demoniczne, magiczne
i fascynacja ciemnymi mocami sg charakterystyczne dla catej muzyki rockowej [zob.
Piasta 2001; Hawryszczuk 2010], ale w metalu zabrzmiaty one najpetnie;.

Specyfika tekstéw metalowych

Teksty piosenek metalowych nie sg zbyt czesto przedmiotem badan jezyko-
znawcow. Jest to tworczos¢ o wiele bardziej specyficzna, by nie powiedzie¢ — zu-
petnie inna od tej, jaka prezentowaty formacje typu Perfect, Lady Pank czy Bajm.
Wigkszos$¢ badaczy zajmujacych si¢ tg problematyka zauwaza, ze w ich obrgbie da
si¢ zasadniczo wyr6zni¢ dwa nurty: ,,mitologiczny” oraz ,,sataniczny”. Pierwszy
obejmuje nawigzania do przedchrzescijanskiej kultury germansko-celtyckiej badz
do $redniowiecza. Z kolei nurt ,,sataniczny” wigze si¢ z fascynacja $miercig, czarng
magia, okultyzmem 1 apokaliptycznymi wizjami [Peczak 1992: 54; Piasta 2001:
137; Piotrowski 2003: 85; Prejs 2005: 53; Owczarek 1993: 19]. Zawadzki dostrzega,
ze obok watkéw rycerskich, okultystycznych i turpistycznych teksty metalowe
traktujg o imponderabiliach zycia codziennego, w tym o ktopotach zyciowych,
rado$ciach 1 interakcjach w spoteczenstwie oraz — paradoksalnie — o mitosci i do-
broci Boga [Zawadzki 2005: 191-192]. Agnieszka Mandal dokonuje z kolei nieco
szerszej analizy tre§ciowej metalu, zaleznej od nurtu, w jakim gra dana grupa
muzyczna. I tak, teksty formacji death- i blackmetalowych charakteryzujg si¢
duzym zaangazowaniem, bezkompromisowoscig 1 glebia, odnosza si¢ zardGwno
do satanizmu, jak i do chrzescijanstwa. W tekstach zespotow heavy- / powerme-
talowych wystepuja watki spoteczne, rycerskie, basniowe oraz pirackie. Z kolei
w metalu gotyckim warstwa liryczna przesigknigta jest inspiracjami wyrastajagcymi
z mitéw germanskich, nordyckich lub legend §redniowiecznych [Mandal 2003:
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36-37; 2004: 94-95]. Szczegoblnie krytycznie oceniane sg teksty formacji death-
i blackmetalowych, ktore epatujg wizjami $mierci, rozktadu, lejacej si¢ krwi'.

Metafory ontologiczne w tekstach piosenek metalowych

Metafory ontologiczne zostaty opisane przez dwoch kognitywistow amery-
kanskich — George’a Lakoffa i Marka Johnsona w ksiagzce Metafory w naszym
zyciu. W13z si¢ z pojmowaniem wydarzen, czynnosci, uczu¢, wyobrazen itp.
w kategoriach rzeczy 1 substancji [Lakoft, Johnson 2010: 56].

Istotnym aspektem badanych metafor jest kwantyfikowanie [Lakoff, Johnson
2010]. Widoczne jest ono w tekstach, ktore traktuja o imponderabiliach zycia
codziennego, ktopotach zyciowych i interakcjach spotecznych: , Teraz zostaty
im tylko sny / I wielkie czekanie na Wielki Cud / [...] / Na co czekasz?... / Naj-
wyzszy czas zrobi¢ co$!”? (TSA, Wielki cud), ,,Naucz si¢ bronié, przeciez racje
masz / W tak wiele spraw zaplatales si¢ / [...] / Nawet gdy zostaniesz sam / Nie
poddawaj si¢” (TSA, Ciggle walcz), ,,Czasami masz wielki zal / Do $wiata 1 ludzi, /
Przekresli¢ by$ wszystko chcial / I wyrwac sie¢ w rejs” (Turbo, Wybieraj sam).
Kwantyfikowaniu podlegaja rzeczowniki odznaczajace si¢ abstrakcyjnoscig. Cuda,
czekanie, uczucie zalu 1 mnogo$¢ spraw poteguje si¢ przy uzyciu przymiotnika
,wielki” 1 liczebnika ,,wiele”. Jest to zabieg stylistyczny, ktéry podkresla wage
opisywanych zjawisk. Owe metafory wkomponowane sg w opisy osamotnienia,
zawiedzionych nadziei, ale przeplatajg je cytaty, ktorych celem jest dodawanie
otuchy. Komunikujg zatem tresci typowe dla piosenek rockowych.

Cechg charakterystyczng niektérych odmian metalu jest epatowanie obrazami
piekta i dawanie wyrazu satanistycznym oraz antychrzescijanskim fascynacjom.
Mozemy odnalez¢ metafory zwigzane z kwantyfikacja, ktore towarzysza tym
opisom: ,,Wielki sad / Krwawy sad / Bestii §miech / Ognia swad” (Vader, Satans
Wrath), ,,Nikt nigdy nie opart si¢ jego sile / Jego imie¢ jest wielkie 1 budzi strach /
Wiem, ze przyszedl zabra¢ mnie w wieczng ciemnos¢” (Open Fire, Oddech smier-
ci), ,,Smok dat bestii wtadzg¢ / Sile swa, tron i wielkg moc / Mrok zapadt nad
krolestwem Pana” (Destroyers, Mlot na Swietg Inkwizycje), ,,Makabryczny taniec
opetal §wiat, / Wielki teatr grzechu, piekielny wrzask™ (Oddech Buntownika,
Krew i tzy), ,,Spalone koscioty, w wielkiej trwodze kler — zemsta potepionych
dokonuje si¢” (Oddech Buntownika, Znowu piekio). Przytaczanie leksemu ,,wielki”
do rzeczownikéw ,,s3d”, ,,imi¢” (w odniesieniu do szatana), ,,moc” czy ,,trwoga”

' Cho¢ taka tematyka stanowi jedynie pewien rodzaj pozy, jaka przyjmuja cztonkowie zespotow
metalowych, to, niestety, idg za tym czyny. Marian Filipiak wspomina o mlodych wandalach,
ktorzy dokonywali profanacji grobow. Teksty, ktorych stuchali, traktowali catkowicie dostownie
[Filipiak 2001: 99].

2 Wszelkie pogrubienia pochodzg od autorki niniejszego artykutu.
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wprowadza pompatyczny, przerazajacy nastrdj, podkresla ponadto site Lucyfera
1 groze chwili. Operowanie tym przymiotnikiem jest do$¢ czgste takze w utworach
moéwigcych o sennych koszmarach, np.: ,,Wielka plaga zla, / W oknach szklana
czern. / Stopy krwawig $nieg / Czuje ciata lek” (VooDoo, Bezkresny cien), ,,Znéw
budze si¢ posrodku nocy / Za gardto chwyta wielki lek” (Open Fire, Nowy dzien),
ale 1 w piosenkach o tematyce Sredniowieczno-fantastycznej, zabarwionej fascy-
nacjami sitami nieczystymi: ,,Strach to nic / Nie boja si¢ / Wznosza wielki krzyk /
Niestraszna im $mier¢” (Hellias, Bitwa), ,,Nagle cicho i bez powiewu. / Rozchylity
si¢ wielkie bramy zadz / W szkliste oko Jahwe / Wbitas n6z 1 kwiat ludzkich
trumien” (KAT, Bramy zqdz). Metafory te wigzg si¢ z intensyfikowaniem pewnych
zjawisk, takich jak np. zto, grzech czy lgk. Skorelowane sg zatem z przyjeta przez
niektore formacje metalowe poetyka horroru.

W tekstach metalowych widoczne jest takze wskazywanie na brak w otaczaja-
cej rzeczywistosci okreslonych zjawisk, postaw 1 wartos$ci. Znéw dominujg w nich
metafory towarzyszace piekielno-apokaliptycznym fantazjom: ,,lito$ci brak nie
mowisz czego chcesz / pustoszysz miasta zwierzeta boja si¢” (Kreon, Zombie),
,»juz bije w dzwon / o... nadchodzi sad / nie, nie, litos$ci brak” (Kreon, Rok 3030),
,Lito$ci brak i brak skrupuléow / Ptyng lata opamietania brak” (Quo Vadis,
JezdzZcy apokalipsy). Obok litosci, ktorej brakuje sitom nieczystym, pojawia si¢
wskazywanie na deficyt nadziei: ,,nadziei brak — $mier¢” (Kreon, Schizopata),
,Nikt ci¢ nie styszy, gdy krzyczysz / W nocy / Nadziei wszelkiej brak” (Open Fire,
Szpony zta). W badanych utworach czg¢sto komunikuje si¢ brak sily. Sygnalizowanie
owego braku moze by¢ powigzane z opisami smutku, przygnebienia i osamotnienia:
,»probuje krzycze¢ lecz brak mi sil... / wtem otchtan zwigksza si¢” (Kreon, Agonia),
,Kiedy dzien si¢ konczy / Gdy juz brak mi sil / Tesknie do ciemno$ci” (Lord
Vader, Laknienie ciata), ,,Gal¢zie ranig mi twarz / Najgorsze, ze brakuje sil / To
chyba koniec mych dni” (Magnus, Wyscig ze Smiercig), ,,Biegne wigc jestem lecz
nie wiem kim / Biegne, cho¢ czasem brakuje mi sil / Dokad biegne, dokad biegng”
(TSA, Maratonczyk), ,,Kpiace usmiechy gdy braknie Ci sil / Za darmo nie ma tutaj
nic” (Turbo, Rozkosz i bol). Pojecie ,,sity” w odniesieniu do stanu psychicznego
traktuje si¢ jako co$ mierzalnego i poddajacego si¢ kwantyfikacji. Przytoczone
metafory ukazujg cztowieka jako istot¢ wrazliwa, zmagajacg si¢ z samotnoscia,
stanowig zatem przyktad komunikatu opisujacego emocje.

Metafory ontologiczne wigzg si¢ z rozpoznawaniem przyczyn. Przykladem
tego rodzaju przenosni jest wyrazenie ,,zrobi¢ co$ ze ztosci” [Lakoft, Johnson
2010: 57]. Motywacja do danego dziatania bywa w badanych tekstach m.in. strach:
,»Niewdzigcznicy truchlejg ze strachu / Znikaja w piekielnej mgle” (Hellias, Noc
potepienia), ,,Za gardto chwyta wielki Iek / Ze strachu pot zalewa oczy” (Open
Fire, Nowy dzien). Metafory ontologiczne stuzg takze do odnoszenia si¢ do czego$
[Lakoff, Johnson 2010: 56]. Rowniez w tym przypadku pojawia si¢ nawigzanie
do strachu: ,,Strach przed $miercig toruje droge / Posuwa do fatszywych zdrad”
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(Hellias, Wiecznos¢). ,,Strach” to leksem odznaczajacy si¢ w piosenkach metalo-
wych wysoka frekwencja (powyzej 100). Czeste wystepowanie tego stowa uargu-
mentowane jest dominujaca tematyka tekstow zwigzanych ze $§miercig i piektem.

Metafory ontologiczne wptywaja na ustalanie celéw i motywowanie dziatan
[Lakoft, Johnson 2010: 57]. W tekstach piosenek metalowych liryczne poszukiwania
dotycza m.in. szcz¢scia, marzen oraz zyciowych szans. Zazwyczaj towarzyszg tym
poszukiwaniom konotacje §mierci i cierpienia: ,,Od tysi¢cy lat szukamy szczescia
we $nie / tylko $mier¢ wybawi ci¢ zaufac¢ trzeba jej” (Kreon, Przeznaczenie), ,,kto
dzi$ da znak? szukaj swych marzen /[...] / kto dzi$ da znak? zabij by zy¢” (Kreon,
Schizopata), ,,Nim si¢ obejrzysz, nim wstanie §wit / Lezysz na ziemi w katuzy krwi /
Jak co dzien / Szukasz szansy swej” (Open Fire, Nikt nie Zyje wiecznie), ,,Szanuj
$mier¢, nie kpij z niej — dosiegnie ci¢ / [...] / Ona wie kiedy przyj$¢ — nie szukaj
jei” (Wilczy Pajak, Memento Mori), ,,Oddech buntownikéw, oddech martwych ciat /
Zemsta tych co w czys¢cu mieli trwac¢ / Powrot umartych do istnienia / W walce
znalezli wyzwolenie” (Oddech Buntownika, Oddech buntownika). Przy uzyciu
przenosni mozna wyrazi¢ traktowanie mysli jako rzeczy, co pozwala na zwerbali-
zowanie zagubienia, samotnosci: ,,zgubitem siebie, siebie / pomdz mi znaleZ¢ moje
mysli / scali¢ moje cialo” (Armagedon, Wewnetrzny ogien).

Charakterystyczne dla metafor ontologicznych sg metafory pojemnika. Jako
istoty fizyczne od reszty $wiata jestesmy oddzieleni skora, dlatego postrzegamy
swiat jako co$ na zewnatrz. Kazdy z nas jest zatem pojemnikiem, ale orientacje w —
poza przenosimy takze na inne przedmioty [Lakoff, Johnson 2010: 60]. W tekstach
piosenek metalowych mozemy znalez¢ calg game przyktadéw obrazujacych CZLO-
WIEKA jako POJEMNIK. Metaforze tej podlega niemal kazda czgs¢ ludzkiego
organizmu. Poniewaz juz samo ciato mozna traktowac¢ w kategorii pojemnika,
dlatego wypetniajg je rozne substancje, a nawet sity. Metalowcy przez swe teksty
niejednokrotnie ostrzegaja przed zazywaniem narkotykow, stad nie dziwi obraz
cztowieka ogarnigtego natogiem: ,,datem ci w mojego ciala serdecznej krwi / kiedy
mnie wypelnisz — powiedz / kiedy bede twoj” (Kreon, Obfed). Ciato-pojemnik
moga opetywacé dziwne moce: ,,juz jestem w szponach twych wypelniasz moje
cialo / to pycha pchneta mnie” (Kreon, ...Zdrada, prawo, kara...), ,,Ekstaza wsigka
w glab cial, / G16d skrapla bolesny szat” (Turbo, Rozkosz i bdl).

Funkcje pojemnika przejmuje takze gtowa. Obecnos¢ przyimka ,,w” nadaje
jej funkcje swoistego ,,zbiornika”. To w niej ,,rodzg si¢” mysli, ktore decyduja
o najrozniejszych emocjach. W przypadku badanych tekstéw sg to zazwyczaj
emocje negatywne: ,,A w twojej glowie wciaz rodzi si¢ krzyk™ (Ceti, Ogien i izy),
,»Myslisz ze to minie; budzisz si¢ —,,Nie” / Zamykasz si¢ w sobie, liczysz na cisze
w swej glowie” (Alastor, Dotyk przemocy), ,,Nie jeste$, niestety, wolny od tez /
W twej glowie zme¢czonej zepsulo sie cos” (TSA, Biata smierc). Uzycie wyrazenia
»Zepsu¢ si¢” w odniesieniu do glowy sugeruje, iz GLOWA TO KRUCHA MASZY-
NA. O owej kruchosci §wiadczg takze inne przyktady. Gtowa moze by¢ krucha
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z powodu nattoku informacji, np.: ,,Glowa peka, jak na ztos¢, / Ktos do ucha cos
mi gada” (Turbo, Czy mnie nie ma), ale i w bardziej prozaicznych sytuacjach, np.
wtedy, gdy odczuwa si¢ skutki nadmiernego spozycia alkoholu: ,,Suszy ci¢, peka
leb, rzygac si¢ chce” (Open Fire, Egzekucja swiata).

Do roli pojemnikéw mozna sprowadzié oczy. Swiadcza o tym potoczne fra-
zeologizmy typu: ,,mie¢ oczy petne tez”, ,,mie¢ w oczach smutek” itp. Oczy
to takze ,,zwierciadto duszy”, nie dziwi zatem, ze stuzg rozpoznawaniu emocji,
np. ,,Ludzkie spojrzenia sg stodkie / Cho¢ pelne chciwosci, ktamstwa / I tez
zazdrosc1” (KAT, Morderca). Metafory dotyczace oczu bywaja skorelowane
z estetykag horroru. Widnieje w nich ogien, nienawis¢, Iek, ale moze zagladna¢ do
nich wszechobecna smier¢: ,,A w twojej gtowie wcigz rodzi si¢ krzyk / Narasta
strach, w oczach ogien i lzy” (Ceti, Ogien i {zy), ,,Przerazone twarze, ktorym
w oczy patrzy Smier¢ / Lek o jeszcze jeden, jeden dzien” (Egzekuthor, Egzekutor),
,Paniczny strach, wykrzywia twarz / A w oczach czai si¢ lek” (Magnus, Wyscig
ze Smierciq), ,,On shuga piekiet / Lito$ci nie ma w nim, tylko $mier¢ / Nienawi$¢
w oczach” (Vader, Deathlike Carrion).

Emocje mozna wyczytaé nie tylko z oczu, ale 1 z twarzy: ,,Chodza, chodzg ludzie
po $wiecie / Nic im w zyciu si¢ nie wiedzie / Tacy mali, tacy biedni / Przestraszeni,
zagubieni / Chodza spodnie, buty, szelki / Pelne wrazen smutne twarze” (TSA,
Chodzq ludzie). 7 okazywaniem gniewu ma zwigzek ,,spluni¢cie” komus ,,w” twarz:
,,Ostre stowa w twarz rzucitem / | zostalem catkiem sam” (Super Box, Stara szafa).

Najwiecej uczu¢ skrywa jednak serce, bedace nieodtgcznym elementem kono-
tacji mitosnych i emocjonalnych. O tym, Ze posiada ono wlasciwos$ci pojemnika,
Swiadczy wystepowanie przyimka ,,w”, a ponadto fakt, iz posiada dno, wobec
czego moze by¢ metaforycznie puste badz petne: ,,Na o$ciez ramiona otworzyt do
lotu, / Cho¢ serce wypelnial mu strach” (Turbo, Szalony Ikar), ,,W sercu czujesz
niepewnos$ci nurt / Co si¢ stato, dokad teraz p6j$¢?” (Ceti, Samotna tancerka),
»Masz w sercu 16d i kamienie / P¢ka watta ni¢” (Ceti, Prawo piesci), ,,Twoj adres
mam / W pustym sercu na dnie, / Mysle, Ze jeszcze wspominasz tu mnie” (Tur-
bo, Wszystko bedzie O.K.). Z przytoczonych cytatow mozemy wywnioskowac,
iz w ludzkim sercu zamknigte sg przede wszystkim uczucia negatywne, w tym
strach, niepewnos$¢, obojetnos¢. W pierwszym fragmencie si¢gni¢to po motyw
Ikara, mitycznego bohatera, ktory postanowit zasmakowaé wolnosci. Pelen strachu,
sprobowat uciec z miejsca swej niewoli, lecz zginal. Uczucie niepewnos$ci pojawia
si¢ u tytulowej samotnej tancerki, ktora gubi si¢ w swym zyciu. Z kolei obojetnosé
podkresla zestawienie serca z kamieniem i lodem (por. ,,mie¢ serce z kamienia”,
»zimny jak 16d”). Serce to takze swego rodzaju ,,skrytka”, w ktorej przechowujemy
wspomnienia zwigzane z bliskimi nam ludzmi. Cho¢ mowa tu o mitosci, nie nalezy
zapomina¢ o pustce wspomnianego serca 1 o dnie, ktore z racji orientacji w dot
ma negatywne konotacje®.

3 Szerzej o metaforach orientacyjnych w tekstach metalowych z lat osiemdziesigtych zob. Antas 2012.
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Ludzkie rece, umozliwiajace czlowiekowi wykonywanie szeregu czynnosci,
pozwalaja na budowanie metafor opisujgcych je w kategoriach pojemnikéw. Dzieki
nim mozemy nie tylko trzymac rdzne przedmioty, przenosic¢ je, ale i zastoni¢ twarz,
ktorg wypeliniajg tzy badz wstydliwe emocje: ,,W zmarznigte dlonie wciskam
twarz / Cate zycie sam” (Ceti, Na progu serca), ,,ukrywam w dloniach twarz /
duch Fausta zyje w nas” (Lord Vader, Inna twarz). W utworach wskazujacych na
pasje Sredniowieczem i fantastyka dlonie to swoiste pojemniki na atrybuty prawdzi-
wego rycerza — miecze: ,,Miecz w jego dloni / Tarcza go chroni / Zorza zwycigstwa
go o$swieca / Twardy jak skata” (Open Fire, Twardy jak skata), ,,Stalowe ostrze
ujme w dlon / Okrutnie $§miejac si¢” (Azzaron, Okrutna noc), ,,W czarnej szacie
z mieczem w dloni / Ciemnosciami ogarniony / Wsrdd bijacych id¢ dzwonow /
To ostatni jest moj powrot” (Hellias, Wojownik zta).

Oczywiscie, nie tylko czesci ciata majg zdolno$¢ przeistaczania si¢ w pojemniki
na potrzeby poetyckiego obrazowania. Roéwniez dusze¢ cztowieka 1 jego wnetrze
autorzy tekstow metalowych ujmuja jako przedmioty o wtasciwosciach pojem-
nikéw. Cztowieka moze przepelniac sita i dzikos¢: ,,Grzech, rozpusta, zdrada /
Plona w naszych duszach, ktore przeklat Bog” (Destroyers, Noc krolowej Zgdzy),
,Niczym sfora dzikich pséw / Ocean ludzkich ciat / W nas jest sila, bo to ja /
To ja dzi$ dla was gram” (Destroyers, Zli), ,,gdy przyjdzie czas / demona gtos /
ustyszysz w swojej duszy” (Ghost, Noc demona I). Bywa jednak, ze cztowiekowi
towarzyszy uczucie tgsknoty i wypalenia: ,,Dzi§ mozemy dotkna¢ si¢ naszymi
pustymi duszami / Obnazy¢ swe oszustwa 1 nasze wypalone sumienia” (TSA,
51), ,,czuje w Srodku ogien / jestem, lecz nie ma mnie” (Armagedon, Wewnetrzny
ogien). Mozemy zatem zauwazy¢, ze wszystko to, co dotyczy duszy 1 wnetrza
cztowieka, podporzadkowane jest gtdéwnie komunikowaniu emocji oraz wyrazaniu
pasji zwigzanych z fantastyka, basniowoscig i tworzeniem muzyki metalowe;.

Nie tylko cztowiek 1 czesci jego ciata moga by¢ opisywane jako pojemniki.
Teksty piosenek metalowych zawierajg charakterystyczne dla siebie stowa klucze,
ktore w lirycznej formie opisywane sg jako rzeczy o strukturze czego$ pelnego /
pustego. Tymi stowami kluczami sa KREW (194), CZAS (162), NOC (154), SWIAT
(152), ZYCIE (129) i SEN (122). Wazny jest tu takZe nieco rzadszy leksem PIEKLO
(wskazan 58, ale do$¢ sporo derywatow).

KREW to leksem odznaczajacy si¢ w badanym materiale wysoka czestotli-
woscig, bowiem wspotgra z opisami przemocy 1 $mierci. KREW jest tutaj m.in.
POJEMNIKIEM-SUBSTANCIJA, gdyz zgodnie z tym, co twierdzg Lakoftf 1 John-
son, substancje mozemy postrzegac takze jako pojemniki [ Lakoff, Johnson 2010:
61]. Oto, w jakiej scenerii pojawia si¢ zwykle to stowo: ,,Caty drzysz, ciesz si¢, ze
zyjesz / Ten trup we krwi to jeszcze nie Ty” (Alastor, Dotyk przemocy), ,,Niezwy-
cigzeni mieczy dobyli / By moéc zanurzy¢ je w ludzkiej krwi” (Azzaron, Potnocny
wiatr), ,,Oto wojownik doskonaty /[...] / Kiedy wytropi / We krwi utopi / Odpad-
nie gtowa” (Open Fire, Twardy jak skata), ,,Ognia grom znad wiekow stu / Morza
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krwi napelnia wciaz” (Egzekuthor, Widmo wojny), ,,Konaj by zy¢, brodz ze mng
w krwi / Przeklety cmentarz daje ci $mier¢” (Oddech Buntownika, Bluznierca).
Przemoc, fantastyka, $mier¢ to zatem nieodtagczne sktadniki opisow zwigzanych
z KRWIA. Funkcje POJEMNIKA-SUBSTANCII pelni takze inny leksem, jakze
znamienny dla epatowania stuchaczy estetyka grozy — OTCHLAN: , ,nadejdzie
dzien kiedy dusze walczacych wypelni bezkresna otchlan” (Oddech Buntownika,
Znowu piekto), ,,W najglebszg glebie, otchlani zla / Zapada si¢ przeklety swiat”
(Azzaron, Otchlan zia), ,tak — otchlan jest pusta czeka juz” (Kreon, ...Zdrada,
prawo, kara..)), ,,Zycie i $mier¢ / Otchlan bez dna” (Azzaron, Otchtan zla).

Nieco rzadziej w charakterze pojemnika wystepuje leksem CZAS: ,,czy wnie-
siesz troche Swiatta w przyszly czas” (6.6.6. XHE, Galopada), ,,Wroce po smier¢ /
W szalenczy czas / Ja — Dragon!” (Dragon, Here comes the dragon). Czg$ciej
jednak jest pojmowany jako SUBSTANCIJA: ,,Przez palce piaskiem cieknie czas /
Cate zycie sam” (Ceti, Na progu serca), ,,Ptyng lata opamig¢tania brak / Dokad
zmierza ten przeklety swiat” (Quo Vadis, Jezdzcy apokalipsy), ,,Zycia czas plynie
wcigz wartkg strugg lat / Oto jego slalom zycia naktuwany szlak” (Alastor, Droga
donikqd). Metafory ontologiczne traktujgce CZAS jako substancje stanowig podsta-
we dla metafor strukturalnych [Lakoff, Johnson 2010: 105]. Motywy przemijania
zawarte w tych przenos$niach ukazujg refleksyjng strong piosenek metalowych.

Duza czestotliwo$¢ wyrazu NOC nie dziwi zwlaszcza w tych bardziej ,,mrocz-
nych” odmianach metalu. Przy jego uzyciu komunikowane sg rozne rzeczy, np.
fascynacja motocyklami: ,,Dzief zgast i maszyna rwie / Jak grom, co wsrdod nocy
odwiedza blask” (Fatum, Mania szybkosci), ale przede wszystkim jednak mroczno-
-fantastyczne pasje muzykow: ,,Wpatrujesz wzrok / W bezdenng noc / Tyranowi
wiernie stuzysz / Cho¢ morduje was i1 gnebi” (Dragon, Kaptani zdrady), ,,Raz
w nocy orta cien / W starym domu si¢ skryt” (Egzekuthor, Cien orta), ,,A w nocy —
Szatana przyja¢ dlon. / Tak, jak Faust!” (K AT, Noce szatana). NOC zatem ma dno,
jak butelka czy szklanka, a fakt, iz co$§ odbywa si¢ ,,w” niej, dodatkowo podkresla,
ze ma ona okreslone granice, tak jak panstwo czy miasto.

SWIAT, podobnie jak NOC, moze by¢ czym$ wypetniony, mozna ponadto
,na”/ ,,w” nim byé. Gdy autorzy tekstow mowia o SWIECIE, komunikuja czesto
niezadowolenie z rzeczywistosci, w ktorej zycie jest trudne badz przepetnione dys-
kotekowg sztuczno$cia: ,,I nie mam zadnych wspomnien / Cholerny §wiat, wcigz
pelen kajna” (TSA, Mechaniczny pies), ,,Tutaj spotkasz inny $wiat, pelen dziwek
i cinkciarzy / W krag obowigzkowy szpan, cudny wieczor peten wrazen” (TSA,
Manekin disco). Czgsto opisujg §wiat nierealny, wyimaginowany, zwigzany takze
z wyobrazeniami na temat zycia pozagrobowego: ,,Kiedys t¢cza ci¢ wprowadzi /
W dziwny $wiat gdzie czas to nic” (Ceti, Brama teczy), ,,Predzej, predzej zapadasz
sie / W potwornie mroczny $wiat” (Azzaron, Szalony bieg).

Metafory pojemnika mowiace o ZYCIU, sa typowym przyktadem na komu-
nikowanie przemyslen na temat przemijania, osamotnienia, odznaczaja si¢ zatem



16 ANNA ANTAS

duza refleksyjnoscia: ,,Czujesz gtod jak zew krwi / Bladzisz w zyciu 1 nie wiesz
nic” (Ceti, Sztylet), ,,Na krawedzi zycia jak we $nie / Ostupiatas, nie wiesz czy
to dzien” (Ceti, Samotna tancerka), ,,W powietrzu czuj¢ puste zycie / Przez palce
piaskiem biegnie czas” (Ceti, Na progu serca). Nie brak rowniez wspominanych
wczesniej odwotan do zgubnych skutkéw brania narkotykow: ,,Zycie twe pelne
jest takich dni jak ten / Biaty szlak kroczysz nim wciaz” (Alastor, Droga donikqgd).
ZYCIE to zatem pojemnik, bowiem mozna w nim btadzié, posiada krawedz, jest
puste badz peine. Metafory te komunikujg jedynie negatywne spojrzenie na eg-
zystencje cztowieka. Mozemy ponadto wskaza¢ przyktady dowodzace, iz ZYCIE,
podobnie jak KREW, to swoisty POJEMNIK-SUBSTANCIJA: ,,Ukryty w mroku /
Posréd cmentarnych drog czeka na zycia tyk / Pozada krwi” (Vader, Deathlike
Carrion), ,,Z ludzkich ciat czerpie zycie, / Z ludzkich zyt taknie krwi” (Turbo,
Seans z wampirem). Tutaj z kolei motywy zycia wplecione zostaja w mistyczng
1 przerazajacg aur¢ cmentarzy, ktore nawiedzane sg przez wampiry 1 szatana.

Motyw SNU to kolejny element do$¢ charakterystyczny dla piosenek metalo-
wych. Stanowi on potagczenie fantazji ze strachem: ,,Twoje ciato jak kobra wpelza
w moje sny / Kasa moj mozg, prezy sie 1 drzy” (Ceti, CETI a), ,,Przechodzisz w sen,
zamykasz cicho dom / Oszuka¢ $mier¢, przechytrzy¢ wiasny los” (Ceti, Ogiern i Izy),
. Swiat jakby zamart w glebokim $nie” (Wilczy Pajak, Grozba), ,,Nie boj si¢ $mierci,
nie Igkaj si¢, / [...] / Ona zakonczy koszmarny sen, / pelen codziennych szarych
scen” (Wilczy Pajak, Memento Mori). SEN to réwniez pojemnik, gdyz mozna do
niego wpelznad, przejs¢ w niego, ale jest rowniez czyms$ wypetniony.

Biorac pod uwage opisane przez Lakoffa i Johnsona obszary ladu [Lakoff,
Johnson 2010: 60], w mysl ktérych metafory pojawiajg si¢ w zdaniach wskazuja-
cych na méwienie o znajdowaniu si¢ ,,w”’ jakim$ kraju, mozemy jako pojemnik
opisa¢ PIEKLO: ,,Zaptonat wielki stos / Ogniem goretszym niz w piekle” (De-
stroyers, Miot na Swietq Inkwizycje), ,,Trzeba zabi¢ besti¢, z bestia na krzyz, /
Niech wypelni Pieklo totalny krzyk” (Oddech Buntownika, Krew i {zy), ,,Opg¢-
tany, dziki jak zwierz, zdzierasz gardto do krwi — okrzyk twoj w piekle grzmi!”
(Vader, Till Your Death!). Badanie metafor w tekstach metalowych prowadzi do
wniosku, ze uzytkownicy jezyka, znajdujgc si¢ w jakim§ miejscu, méwig o nim
jak o pojemniku. W omawianych tekstach tych miejsc jest wiele, jednak PIEKEO
pelni w nich istotng role.

Jedng z odmian interesujgcych nas przenosni, ktore szczegolnie mocno za-
znaczajg si¢ w tekstach metalowych, jest personifikacja [Lakoff, Johnson 2010:
65]. W obrebie personifikacji znow pojawiajg si¢ wspomniane stowa klucze, ktére
komunikujg specyficzne tresci.

SMIERC to rzeczownik, ktory w omawianych tekstach odznacza si¢ najwyzsza
frekwencja (265 wskazan). Najczesciej przedstawia si¢ jg jako kobiete, a zatem
istote ludzka: ,,Koniec jest bliski, nadchodzi $mier¢ / i tepa kosa $cina Twdj teb”
(Aggressor, Aids&China), ,,Zycie, pozbawia go nas / Smier¢, ukaze sie nam”
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(Azzaron, Otchlan zia), ,Dogadalem sie¢ ze Smiercig / Na wezwanie przyjdzie tu /
Biala dlonig zamknie oczy / I otuli ptaszczem snéw” (Ceti, Brama teczy), ,,Czcicie-
li innej wiary w lochach witala §mier¢” (Destroyers, Mlot na Swietq Inkwizycje),
,»Oddech $mierci, ludzie biegng w zar” (Dragon, Siedem czasz gniewu), ,,Wiem
jak $mier¢ haracz zbiera z krwi” (Egzekuthor, Smierci i wladzy pakt) , $mierci
dlon dotyka mnie / Smier¢ taka Smier¢ to dobra rzecz / [...] / czuj¢ jej chlodny
uscisk leciutko wtula sie / nieSmiato zgadzam si¢ / wielki $wiat juz pulsuje w jej
oczach pieknie 1$ni” (Kreon, Przeznaczenie), ,,nadchodza chwile grozy $mierci
stysze glos / [...] / to Smier¢ jej biel znow jest tak blisko” (Kreon, Chwile grozy),
,\Widze jak $mieré $mieje sie” (Quo Vadis, Szafor). SMIERC przedstawiona jest
tutaj w sposob typowy dla literatury 1 kultury. Posiada kose, ma chtodny uscisk
1 biate dtonie. Gdy nadchodzi, stycha¢ jej ztowieszczy $miech, ktory wzbudza
w ludziach przerazenie. Moze przypomina¢ m.in. nieublaganego najezdzce zbie-
rajacego krwawy haracz lub mieszkanke straszliwych lochéw. Z drugiej strony
$mier¢ obrazowana jest jako istota dobra i fagodna. Nie przychodzi nieproszona,
bowiem mozna si¢ z nig dogadac. Jej biel nie tylko przeraza, ale konotuje spokoj
1 bezpieczenstwo. SMIERC ,,otula ptaszczem snow”, ,,wtula si¢”, dajac cztowiekowi
poczucie ukojenia.

Cechy ludzkie zostaja przypisane takze CZASOWI: ,,Wladcy §wiata /[...] /
spetali lancuchem umysty i czas” (Ghost, Wiadcy swiata), ,JOkrutny los, przeklety
czas / Pokonam wszystkich was” (Hellias, Wojownik zta), ,,Tak tylko czas zna
odpowiedz / Tak tylko on zna moj koniec” (Quo Vadis, Niewinne pytania), ,,Po
linie si¢ toczy / Przewrotny zalotny czas” (Turbo, Toczy sie po linie). Widzimy,
ze podobnie jak cztowiek CZAS posiada jakas$ wiedze 1 zdolno$¢ myslenia, bywa
przewrotny, a nawet przeklety.

Ozywiona NOC przybiera postac tajemnicze] KOBIETY, ktora bywa okrutna
1 bezlitosna: ,,OKkrutna noc i ciagty strach / Dwie bestie zle, obted ogarnia mnie”
(Azzaron, Okrutna noc), ,,Nadchodzi noc, otwiera swojg dlon” (Ceti, Ogien i Izy),
,»A kazda noc / Nie szczedzi ofiar i ognia” (Dragon, Niewinna krew), ,,Krzyk
nocy rozrywa peta / Ginie splugawiony swiat” (Magnus, 7rgd). Budzi ponadto
przerazenie, a jej moc przerasta mozliwosci bezbronnego cztowieka.

Ludzkie cechy posiada takze ZYCIE: , Nie bardzo cie zycie niafczy / jednym
roze tobie ktody” (6.6.6. XHE, Wal glowg w mur), ,,Zepsuci do szpiku btadza bez
celu / Skazani przez zycie czekaja na kres” (Alastor, Syndromy miast). Podane
egzemplifikacje ukazuja ZYCIE jako wladce, ktory swobodnie decyduje o ludzkiej
egzystencji. Jest przewrotny i kaprysny.

NIENAWISC to kolejny abstrakcyjny leksem, ktory cechuje sie dosé znaczna
frekwencja. Najczescie] wystepuje w piosenkach o mrocznym charakterze: ,,Kro-
lowa chlodu 1 ciemnosci / [...] / Zazdro$¢ zemsta 1 nienawis¢ / Parszywe dzieci jej”
(Quo Vadis, Zdrada), ,,Gwalt rodzi gwatt / Nienawis$¢ rodzi nienawis¢ (Azzaron,
Otchian zla), ,,Niech ustyszg ciebie tam / Gdzie nienawi$¢ i cheé zemsty panem
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jest” (Open Fire, Hades). Podobnie jak NOC i ZYCIE, NIENAWISC ukazana jest
tutaj jako istota posiadajgca znacznie wigkszg sit¢ od cztowieka. Moze petni¢ role
matki, bowiem rodzi gwatt, dziecka, gdyz zrodzita ja krolowa chlodu, ale takze
role poteznego wiadcy.

Podsumowanie

Komunikacja to pojecie o szerokim zakresie semantycznym. Odnoszac je do
subkultur mtodziezowych, mozemy zauwazy¢, ze kazda z nich posiada charaktery-
styczne dla siebie formy komunikacji, zarowno tej stownej, jak 1 niewerbalnej. Ca-
tos¢ procesu komunikacyjnego w ruchu metalowcow nastepuje na wielu ptaszczy-
znach. Charakterystyczny strdj, fryzura, formy koncertéw to jedne ze sktadnikow
owego procesu. Wazne miejsce zajmujg w nim przede wszystkim teksty piosenek,
ktore komunikujg tresci bardzo réznorodne. Stuzebne wobec ich przekazywania sg
takze metafory ontologiczne, pozwalajace na prostsze, ale wcale nie mniej liryczne
przedstawianie poszczegdlnych elementow §wiata jako substancji, rzeczy, pojem-
nikow i istot zywych. Poniewaz ich zakres jest ogromny, ilo$¢ zjawisk, jakie moga
opisywac, rowniez odznacza si¢ mnogoscig. Pozwalajg one na budowanie nastroju
grozy poprzez zwerbalizowanie dziatan szatana, potworow i wszelkiego rodzaju
sil nieczystych. Metafory pojemnika, obejmujace ciato cztowieka, umozliwiaja
zakomunikowanie wszelkich drzemiacych w cztowieku emocji, gdyz serce, oczy
1 twarz mogg wskazywac na caly wachlarz uczu¢. Pojemnikami sg nie tylko czgsci
ciata, ale 1 zjawiska bedace stalymi elementami muzyki metalowej, w tym m.in.
CZAS, ZYCIE i NOC. Szczegdlnie widoczna odmiana metafor ontologicznych jest
personifikacja. Najczesciej personifikuje sie leksemy o wysokiej frekwencji, w tym
przede wszystkim SMIERC, ktorej motyw jest wszechobecny w metalu. Widzimy
zatem, iz teksty piosenek metalowych powstate w latach osiemdziesigtych XX w.
ukazujg to, co interesowato wowczas tworcow muzyki 1 jej fanéw. Wszechobecne
sa w nich fantastyczne wizje bliskie romantycznym powiesciom grozy. Zgodnie
z panujacg moda wigkszos¢ zespotow siegata po watki satanistyczne, basniowe
1 mitologiczne. W badanym materiale znalez¢ mozna takze liczne dowody na to, ze
tworcy tekstow to osoby wrazliwe, emocjonalne, nieraz samotne. Teksty piosenek
metalowych 1 zawarte w nich metafory ontologiczne stanowig wazne Swiadectwo
czasow, w ktorych powstaty, 1 wpisujg si¢ w szeroko rozumiany proces komunikacji
pomiedzy nadawcami a odbiorcami.
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IN THE AREA OF SUBCULTURES. ONTOLOGICAL METAPHORS CONTAINED
IN THE LYRICS OF METAL SONGS FROM EIGHT DECADE OF THE TWENTIETH
CENTURY

Summary

The purpose of this paper is to illustrate that ontological metaphors contained in the lyrics
of metal songs from eight decade of the twentieth century are specific kind of verbal messages.
Lyrics are a part of subcultural act of communication, which also consists of elements such as e.g.
interviews and specific outfit. Ontological metaphors which served as a research material allow
expressing various phenomena in terms of things, substances and containers. They make it possible
to quantify abstract feelings and phenomena, to recognize causes, to settle purposes and to motivate
actions. The container metaphors are a characteristic type of ontological metaphors. They allow
authors of lyrics to treat human body and phenomena such as e.g. NIGHT, TIME, LIFE and BLOOD
as containers/substances. Among such metaphors researchers often include personifications, which
for example show omnipresent DEATH as a woman. All figurative expressions conform to reflective
and emotional themes typical for metal, and intermingle with threads of death, hell and satan. It
may lead to conclusion, that music and contents delivered by it are an important element of broadly
understood communication between its receivers and senders.



