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Tekst rockowy jako problem badawezy 

Badanie jezykow subkultur polega na studiowaniu tematyeznym cza- 

sopism, foréw i wywiadéw. Rownie waznym Zrédiem wiedzy sq teksty 
piosenek, w ktorych ujawnia si¢ specyficzna leksyka danego ruchu oraz 
okreslony stosunek do rzeczywistosci. 

Tekst rockowy cechuje sig tak duzq odrebnoscia w stosunku do tek- 

stow innych gatunkéw muzyeznych, ze doczekat sig swojej definicji, 
np. w Encyklopedycznym stowniku jezyka polskiego: ,,Tekst rockowy — 

odmiana piosenki zwiqzanej z mtodziezowa subkultura. Wywodzi si¢ 

z bluesa, muzyki country i rock and rolla. Jako komunikat petni¢ harmonii 

osigga ze slowem, muzyka i wykonaniem. W Polsce t.r. zaistniat pod 

koniec |. 70, jako tworezos¢ wtorna wobec takich gwiazd, jak J. Morrison 

ezy I. Pop. Rodzime teksty rockowe w 1. 80. pisali m.in. G. Ciechowski 
(Republika), Kora Jackowska (Maanam), L. Janerka i J. Skubikowski. 

T.r. cechuje bunt wobec autorytetéw, antyelitarnosé, ludyeznosé, po- 
wszechnos¢ uczestnictwa jako znak wyalienowania mtodego cztowieka 

zafascynowanego cywilizacja smierci” [Olinkiewicz, Radzyminska, Sty$ 

2000: 637]. Definicja ta jest nieprecyzyjna. Autorki wyraznie utozsamiaja 
tekst z piosenka, niemniej jednak warte zauwazenia sq tu te elementy, 
ktore 1aczq wigkszos¢ tekstow rockowych, a zatem m.in. buntowniczosé 

oraz niecheé do elitarnosci. 
ista wydaje sie definicja sformutowana przez Jerzego 

Wertensteina-Zutawskiego: ,,Tekst rockowy jest specyficzna dziedzi- 
na tworezosci — oddziatuje razem z muzyka i niekiedy jego istotny 
przekaz moze ogranicza¢ si¢ do jednego stowa wielokrotnie z sila 
powtarzanego i podkreslanego sama muzyka. Slowo to moze mieé 
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range symboliczna dla rozumiejacego kontekst audytorium, zas niewiele mowi 
innym. Jest to wige jezyk uwiklany w przekaz niewerbalny, a oczywiste jest, 
jak bogate tresci moze niesé ze sobq sama muzyka” [Wertenstein-Zutawski 
1993: 77]. 

Tekst piosenki, zwtaszeza rockowej, moze petnié wazne funkcje ideologiczne: 
» Tekst piosenki jest oczywiscie jedng z czesci utworu rockowego i jego znaczenie 
winno sig rozpatrywaé z odniesieniem do warstwy melodycznej. Uzaleznienia 
kulturowe w naturalny sposéb wyrazniej sytuuja sig w werbalnym tekscie pio- 
senki niz w rozwigzaniach czysto muzycznych z tej prostej przyezyny, ze tekst 
werbalny bardziej niz awerbalny odkrywa ideologie. Jesli przyja¢, ze muzyka 
jest asemiotyczna, tekst piosenki bytby glownym nosnikiem ideologii [Peczak, 
Wertenstein-Zutawski 1991: 256]. 

Badacz wyraznie podkresla, iz w piosence rockowej slowo wspétistnieje z mu- 
zyka, ma ono nawet symboliczng range. Podobnie jak socjolekt jest zrozumiate 

przede wszystkim w tej grupie, ktéra sig nim postuguje, daje poczucie wigzi po- 
migdzy wykonawca a publicznoscia. Obydwie definicje wskazujg na to, iz teksty 
zawarte w utworach rockowych przeznaczone sq dla okreslonego odbiorcy, ktérym 
jest przewaznie mtody, zbuntowany cztowiek, przyjmujacy postawe opozycyjna 

wzgledem zastanej rzeczywistosci. 
Rola tekstu w muzyce rockowej wzbudza takze zainteresowanie jezy- 

koznawcow. Halina Zg6tkowa zauwaza, ze na muzyke rockowg sktadaja si¢ 
kolejno déwiek, sprzet elektroniczny oraz tekst. Zdaniem badaczki ten ostatni 
element nieprzypadkowo znajduje sig na koiicu, bowiem to aparatura elektro- 

niczna stanowi te czesé rocka, ktéra w nim dominyje. Posréd wielu sktadnikow 
utworu rockowego (m.in. pomystu melodyezno-rytmicznego, sposobu wykona- 
nia) tekst nie petni najistotniejszych funkeji, co wynika z faktu, iz ,,czesto bywa 

on realizowany w sposob nie dajacy stuchaczowi szans na jego zrozumienie” 
[Zgotkowa 1988: 62]. W innym artykule, napisanym wesp6t z Krzysztofem 
Szymoniakiem, jgzykoznawezyni formutuje jeszcze bardziej krytyczna opini¢ 
na temat miejsca tekstu w obrebie gatunku rockowego: ,,Wyznawcom polskiego 
rocka wystarczaja potprawdy, éwierésensy i przebtyski Swiadomosci, przede 
wszystkim jednak wystareza im tekst, z ktérego ostaja si¢ tylko przebojowe 

szlagworty, bedace na ogét niezdaniowymi strzepami sktadniowymi, tatwo 
wpadajacymi w ucho. Sa one szezytem rockowej kondensacji, petniac jed- 
noczesnie role tytuléw wielu popularnych piosenek” [Zgétkowa, Szymoniak 

1986: 30]. 
Powyzsze rozwazania ukazuja swoisty zamet, ktory panuje w kwestii rangi 

tekstu rockowego. Rodzi to kolejny ciqg pytati — tym razem 0 utwor rockowy jako 
calos¢ oraz jego zwiazki z literatura.
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Utwér rockowy jako przekaz wielokodowy 

Zespoty rockowe i punkrockowe jako formacje muzyczne wykonuja na scenie 
piosenki. Anna Baraficzak zauwaza, ze piosenka to przekaz wielokodowy, bo- 
wiem korzysta zarowno ze znakéw nalezacych do kodu stownego, jak i muzyez- 
nego. Na jej tekst moga sktadaé sig znaki, ktére odwotujq sie do trzech kodéw: 

gestycznego, kostiumowego i mimicznego, istotna role odgrywaé moze nadto 
miejsce wykonania (np. lokal) lub srodek przekazu (np. megafon). Piosenka to 
takze — méwiae w uproszczeniu — przekaz slowno-muzyczny. Laczy on z tekstem 
muzycznym tekst literacki, ktéry zwykle przyjmuje forme wierszowana. Pio- 
senke mozna uznaé za obiekt kultury masowej nastawiony na duza popularnosé. 
Sukces gwarantuje postugiwanie sig pewnymi konwencjami, w mysl ktorych 
odbiorca nie musi zbytnio angazowaé sie refleksyjnie i poznawcezo [Baraniczak 

1983: 7, 11, 65]. 

Za przekaz wielokodowy nalezy uznaé rowniez utwor rockowy. Leszek Weso- 
towski dostrzega, Ze istnieje on w warstwie muzycznej, tekstowej i wykonawezej, 

a kazda z nich jest nacechowana semantycznie. ,,W celu przekazania tresci — pisze 
badacz — kazda z tych warstw postuguje sig odpowiednim kodem: muzycznym, 
stownym oraz gestycznym, mimicznym, kostiumowym itd. Utwor rockowy jako 

komunikat jest elementem ztozonej sytuacji komunikacyjnej: funkcjonuje w okre- 

Slonym kontekscie (kulturowym, socjologicznym, historyeznym itp.), posiada 
okreslonego nadawee i odbiorce, a takze wykorzystuje charakterystyczne dla siebie 

formy kontaktu” [Wesotowski 1993: 3]. Bedac komunikatem, przekazuje rowniez 

informacje majaca pewne znaczenie. Poniewaz zwykle warstwa stowna utworu 

nie jest zbyt skomplikowana, dlatego tez nietrudno jest owo znaczenie odszyfro- 
waé. Wielu probleméw przysparza natomiast kwestia semantycznosci muzyki. 
Wesotowski zgadza sie z opinia, iz muzyka odsyta do znaczen pozamuzycznych, 
ezyniac to w specyficzny dla siebie sposob i przy uzyciu srodkow, kt6re tylko jej 

sq przypisane. Sprawia to, ze znaczenie muzyczne potrafi wywola¢ okreslone 
emocje u stuchaeza, ale nie wskazuje na okreslony desygnat. Muzyka moze mieé 
takze wptyw na ludzka fizjologie. Metrum 4/4 kompozyeji rockowych wptywa 
uspokajajaco na odbiorce, gdyz jest zgodne z rytmem bicia serca, zas szybkie 
tempo wzbudza przyspieszenie jego akeji. Utwor rockowy nalezy zatem traktowa¢ 

jako integralng calos¢, ktéra w procesie komunikacji wykorzystuje wiele kod6w 
[Wesotowski 1993: 23]. 

Takze zdaniem Wojciecha Siwaka utwor rockowy funkejonuje w trzech war- 
stwach: muzycznej, tekstowej oraz w sposobie prezentacji podezas koncertu, 
a zatem w warstwie scenicznej. Kazda z nich moze byé osobnym przedmiotem 

analizy, ale to w ich wsp6tistnieniu wyraza sie jego wiasciwa struktura. Zjawisko 
to mozna zaobserwowaé szczegélnie wyraznie podezas koncertéw. ,,Rozpoznanie 
zaleznosci wszystkich warstw i skonstruowanie w oparciu o to rozpoznanie siatki
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znaczen stanowi podstawe uzyskania wlasciwych kryteriéw oceny artystyeznej” 

[Siwak 1993: 51]. Najbardziej dominujacym komponentem utworu rockowego 

jest muzyka. Przez nia zdominowane sq inne warstwy i ze wzgledu na muzyke 

wyodrebnia sig poszezegélne style [Wesotowski 1993: 23]. 

Problem wielokodowosci przekazu rockowego wciaz jest interesujacy badaw- 

czo. Wedtug najnowszych teorii, formutowanych m.in. przez Marcina Rychlew- 

skiego, o mnogosci kodéw w obrebie rocka mozna méwié od drugie} potowy lat 

szesédziesiatych, kiedy to ptyta dtugograjaca stata sig zasadniczym nosnikiem wy- 

powiedzi rockowej. Wyparia singiel, a omawiany gatunek muzyczny zaczat coraz 

bardziej przejawiaé ambicje artystyezne. Komunikat rockowy nalezy wobec tego 

uznaé za semantyezno-stylistyezny zwiazek czterech elementéw: muzyczno-dzwig- 

kowego, slowno-tekstowego, ikoniczno-oktadkowego oraz ikoniczno-scenicznego. 

Rock jest takze zjawiskiem wewnetrznie skomplikowanym, a poszezegdlne kody 

nie sq wobec siebie rownorzedne. Podobnie jak Siwak, Rychlewski uwaza, iz naj- 

wazniejszym z kodow jest muzyka, pozostale maja nadprogramowy charakter 

i aktywizuje sie je w réznym stopniu. Aby méc oceniaé rock w spos6b calosciowy, 

nalezy uwzglednié réwniez istotne zmiany, ktore weiaz dokonuja si¢ w kwestiach 

technologicznych (nagrywanie i odtwarzanie dzwieku) oraz socjokulturowych 

(powstawanie subkultur oraz nowych méd) [Rychlewski 2003: 66, 75, 78). 

Literackosé tekstéw rockowych jako przedmiot badai 

Osobny problem badawezy zajmuje kwestia literackosci tekstow rockowych. 

To, czy ten rodzaj tw6rezosci nalezy nazywaé tekstem literackim, czy tez nadaé mu 

odrebng range, znalazto swoje odbicie w pracach socjologéw, literaturoznawcow 

i kulturoznaweéw. Marta Mizuro broni stanowiska, w ktérym zaktada liryeznosé 

rocka: ,,U podstaw rockowego (i nie tylko) tekstu lezy — muzyka. Jesli nie ona pelni 

inspirujaca [role — przyp. aut.], odgrywa ja tak zwany szlagwort, stanowiacy lub 

sktadajacy sig z reguty na refren powtarzany kilkakrotnie wers, ktory dowolnie 

sie obudowuje. Dorabia filozofig. Ale to pierwsze, podstawowe zdanie czy stowo, 

skad sig bierze? Nie jest niczym innym, tylko impresjq zamieniong w piosenke. 

Polaczenie szlagwortu z refleksyjna »otoczka« daje w rezultacie zapis autentycz- 

nego przezycia. Czymze innym jest poezja?” [Mizuro 1993: 47]. Bywa, ze teksty 

rockowe moga przynalezeé do ambitniejszej tw6rezosci i stad w petni uprawnione 

wydaje sig okreslanie ich autorow mianem ,,poetéw rocka”. Stowa niektdrych pio- 

senek wydawane sq w formie poezji, by wymienié chociazby te autorstwa Boba 

Dylana czy Jima Morrisona. Niemniej jednak wielu tworcow tekstéw z dziedziny 

rocka nie traktuje swych dziet jak literature [Siwak 1993: 57-58]. 

Mirostaw Peczak i Jerzy Wertenstein-Zulawski zauwazajq z kolei, ze w przy- 

padku tekstow rockowych nalezy zatozyé nieliterackos¢, nawet jesli przedmiotem
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rozwazan uczyni si¢ tworezos¢ ambitniejszq, np. Lecha Janerki. Nie wyklucza 
to jednak obecnosci elementéw literackich, ktére $wiadcza 0 zaleznosci tekstow 

rockowych od kultury. Badacze wspominaja o silnych wzorcach mtodopolskich, na- 
wiazaniach do basniowosci Johna R.R. Tolkiena, motywach apokalipsy i ekspery- 
mentach jezykowych bliskich dadaistom. Wykorzystywanie przez autoréw tekstow 

pewnych elementow literackich moze byé niezamierzone, wynikaé ze stereotypu 
»literackosci” oraz ,,poetyckosci” badz ze Swiadomej prowokacji. Odwolania do 
motywu Ikara, poezji Jana Kasprowicza, watk6w obozow koncentracyjnych lub do 
Medalionéw Zofii Natkowskiej swiadcza w duzej mierze o powielaniu szkolnych 
schematow edukacyjnych [Peczak, Wertenstein-Zutawski 1991: 257-258]. 

Podobne zdanie na temat literackosci utworéw rockowych ma Marcin Ry- 
chlewski. W jego opinii tekst poetycki istnieje w sposdb samodzielny, stuzy do 
recytacji badz do lektury. Determinuje go tylko i wylacznie rzeczywistosé je- 
zykowa, odznacza si¢ wig¢ksza autotelicznoscia, zorientowany jest na sam fakt 

wypowiadania sie. Tymezasem tekst rockowy autonomicznosci nie posiada. Jest 
on Scisle zwiazany z muzyka, co powoduje, ze w oderwaniu od niej wydaje sig 

nieudolny, nawet grafomanski. Mimo to traktowanie tego rodzaju twérezosci wedle 
podobnych kryteriéw jak teksty poetyckie prowadzi do jednostronnych i z gory 

okreslonych rezultatow [Rychlewski 2003: 69-70]. 
Kwestig literackosci porusza takze Tomasz Szmajter [2003]. Zauwaza, iz od 

potowy lat szesédziesiatych XX w. tekst rockowy stat sie tworem odznaczajacym 
sig wie¢ksza zlozonoscia. Mozna zatem w jego przypadku mowié 0 zjawisku wie- 
lostylowosci, a przede wszystkim — intertekstualnosci, bowiem odwotuje si¢ on 

do licznych dziet literackich i innych tekstow rockowych. Aby mozna bylo méwié 
o intertekstualnosci, autor tekstu musi w sposdb catkowicie Swiadomy odwolaé 

sig do innego dzieta, zwanego intertekstem. W obrebie rocka da sie wyréznié 
odwolania do tworezosci cudzej i wlasnej; ostatni typ odniesien mozna okresli¢ 

mianem autotekstualnosci. Zakladajac wielokodowosé przekazu rockowego, nie 
da sig zaprzeczyé, iz najwiecej nawiazan o charakterze mig¢dzytekstowym do- 

tyezy kodu stowno-tekstowego. Jak przekonuja tezy Szmajtera, dzicta literackie 
bywajq Zrédiem inspiracji dla catej ptyty, innym razem rockowcy inspiruja si¢ 
Srodkami formalnymi typowymi dla danej epoki (jednak glownie w warstwie 

muzyczno-dzwiekowej). W przypadku tworczosci rockowej sformutowany przez 
Julie Kristeve termin ,,intertekstualnosé” nalezy rozumieé nie tylko jako inspiracj¢ 

tekstami literackimi, ale takze wszelkimi innymi tekstami kultury. Muzycy roc- 
kowi inspiruja sig obrazami (np. piosenka The Night Watch zespotu King Crimson 

i obraz Rembrandta Straz nocna), filmami (To nie byl film — Myslovitz i film Olivera 
Stone’a Urodzeni mordercy) i innymi tekstami rockowymi [Szmajter 2003: 82-106]. 

Problem literackosci tekstu rockowego zainteresowal rowniez jezykoznaw- 
cow, przede wszystkim Haline Zgétkowa i Krzysztofa Szymoniaka. Wyniki ich 

prac przekonuja, ze przed badaczem takich tekstow staje wiele trudnosci, gdy
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trzeba okreSlié ich status literacki. Wptywa na to réznorodny poziom warszta- 

tu pisarskiego cztonkéw zespotow. Uczeni wyrézniaja w tej materii trzy typy 

tworcow. Pierwszy typ to tekSciarze profesjonalisci (m.in. Andrzej Mogielnicki, 

Bogdan Olewicz), ktérzy maja pelna Swiadomosé swojego warsztatu i tworza 

teksty mlodziezowe, mimo iz juz od dawna nie przynaleza do mlodziezy. Drugi 

typ autoréw stanowia osoby petnigce w zespolach funkejg wokalisty i kompo- 

zytora, ktére mozna okresli¢ mianem showmandw (m.in. Beata Kozidrak, Olga 

Jackowska i zmarly juz Grzegorz Ciechowski). Ostatnia grupe tworzy — jak to 

okreslaja badacze — rockowa ,,sieczka” literacka, kt6ra charakteryzuje brak este- 

tyki i bylejakosé. Za clement taczacy te wszystkie skrajnie rozne typy tworezosei 

mozna uznaé muzycznosé¢ i mlodziezowosé. Widaé zatem, ze okreslenie stopnia 

literackosci tekstow rockowych nastrecza duzych problemow, zwiaszceza przy 

olbrzymigj ilosci materiatu. Sami rockmani niejako ,,utrudniaja” kwalifikacje 

swych dziel, raz traktujac tekst jako element niezbedny w utworze rockowym, 

lecz drugorzedny, innym razem jako przypadkowy nosnik muzyki [Zg6tkowa, 

Zg6tka, Szymoniak 1991: 5]. Mimo to badacze nadajq temu gatunkowi ceche po- 

etyckosci. Dostrzegaja w badanych tekstach organizacj¢ brzmieniowa, rytmizacj¢ 

oraz réznorodne srodki artystyeznego wyrazu. Choé ten typ tworczosci obfituje 

w wulgaryzmy, mozna go uznaé za specyficzna odmiang poezji spiewanej, ktora 

zawsze jest na ustugach muzyki. 

Teksty rockowe zawieraja w sobie mndstwo pierwiastk6w literackich. Do dzis 

funkcjonuje wiele przysléw, szlagwortow oraz aforyzméw, ktére z nich pochodza, 

np. ,,za osiem lat — adres w bloku i maty fiat” (Wszystko, czego dzis chce, Izabela 

Trojanowska), ,,nie placz, Ewka” (Nie placz, Ewka, Perfect), ,,kto milezy, ten nic 

nie znaczy” (Nie znaczysz nic, Turbo). Mozna w tworezosci rockowej doszukaé 

sig wielu fragmentow wskazujacych na inspiracje r6znymi gatunkami charaktery- 

stycznymi nie tylko dla literatury, np. wywiadem, przepowiednia, autobiografiq, 

wyznaniem wiary, listem, przeméwieniem, ewangelia i modlitwa [Zgdtkowa, 

Szymoniak 1986: 29-30]. 

Teksty rockowe taczy z poezja réwniez ich konstrukeja, na co wskazuje obec- 

nogé refrenow i strof. Pojawiajq sig w nich takze typowe dla poezji metafory, ale 

w przypadku tego gatunku skupione wok! poczucia bezsilnosci, buntu, prowo- 

kacji, ukazywania rzeczywistosci Polakéw zyjacych w latach osiemdziesiqtych 

oraz estetyki turpistycznej. Duza czestotliwoscia odznaczaja sig tez porownania 

[Zgdtkowa 1989b: 28, 31-32; 1988: 76-78]. Badania frekwencyjne wykazuja, 12 

sposréd dwudziestu najpopularniejszych rzeczownikow wystepujacych w tekstach 

rockowych az dwanascie mozna spotkaé na podobnej liscie wykonanej dla prozy 

artystycznej. Sq to: ,,czas”, ,,reka”, ,,dzien”, ,,ludzie”, oko”, ,,lato”, ,glowa”, ,,dom”, 

,twarz”, ,,slowo”, droga” i ,,zycie” [Zgdtkowa 1994: 21]. 

Teksty nalezace do omawianego gatunku mozna zatem zaliczyé do artystyezne} 

odmiany polszezyzny, ale pod warunkiem, iz pojgcie ,,artystyeznos¢” stosowaé
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sig bedzie nie w trybie waloryzujacym, lecz sprawozdawezym, czyli w podobny 
sposdb jak do odmiany tej wiacza sig tworezosé waloryzowana jako grafomanska 
badz epigonska [Zgdtkowa 1989a: 442-443], 

Z jezykoznawezego punktu widzenia literackosé piosenek zainteresowala takze 
Aleksandre Niewiarg [Niewiara 2004]. Po przestudiowaniu stownikéw genolo- 

gicznych badaczka dochodzi do wniosku, iz w ich Swietle piosenka to gatunek 
0 proweniengji literackiej. Cecha charakterystyezna piosenek jest swoiste uniewaz- 
nianie stow, co sprawia, iz nie poddaja sig one etapowi pismiennosci. Noszac ceche 
oralnosci, piosenka nie potrafila w petni dostosowaé sige do kultury pigmiennej 

i stala sig tym samym manifestacja kultury masowej. Zdaniem Niewiary skrajnym 

przyktadem powrotu do kultury oralnej jest ksztalt piosenki rockowej. Wynika 
to z charakteru koncertu, ktéry sprowadzony jest do dziejacego sig tu i teraz mi- 
sterium z muzykami jako szamanami na czele. Przezyciu czegos poza intelektem 
pomaga krzyk, wulgarny tekst, prowokacyjna tematyka, co sprawia, iz ten rodzaj 
piosenki nosi jeszcze jedna istotna ceche kultury oralnej — agonistycznos¢. I tutaj, 
zdaniem badaczki, dochodzi do uniewaznienia stowa [Niewiara 2004: 198-205]. 

Przedstawienie pokrotce pogladéw badaczy z réznych dziedzin na zagadnienie 
literackosci tekstu rockowego pokazuje, jak bardzo niejasna jest ta kwestia. Biorac 
jednak pod uwagg to, iz poezja wspétezesna w swej formie ucicka od tradycyjnej 
wersyfikacji i stylistyki, a takze porusza najréznorodniejsze tematy, mozna uznaé 

teksty rockowe za zblizone do poezji lub nazwaé je tworami quasi-literackimi. 

Punk i punk rock 

Problem literackosci utworu rockowego nabiera szczegélnego znaczenia 
w przypadku tworezosci zespolow punkrockowych. Subkultura punkéw, ktérej po- 
czatkéw nalezy szukaé pod koniec lat szes¢dziesiatych XX w. w Wielkiej Brytanii 
i Stanach Zjednoczonych, od samego poczatku razita swa antyestetyka. Zwiazana 

byta z wygladem (wojskowe cigzkie buty, tzw. glany, podarte spodnie, irokez, 
nabijane ¢wiekami bransolety), obrazoburczymi tekstami piosenek szkalujacymi 
Kosci6l, rodzing, szkote, patistwo i polityke oraz g hastami, w ktérych dawano 

upust kontrowersyjnej ideologii. Za protoplastow muzyki punkrockowej uwaza si¢ 
brytyjska formacja Sex Pistols, ktorej cztonkowie szokowali swym niechlujnym 
wygladem, specyficznga maniera spiewania, a nade wszystko — bardzo bulwersu- 
jacymi tekstami, w ktorych krytykowali m.in. krolowa brytyjskq. Ku zgorszeniu 
starszego pokolenia mtodzi ludzie pokochali ten zespét, szybko podchwytujac 
styl ubierania si¢ jego czlonkéw i sposéb wyrazania ekspresji. Do Polski punk 
dotart pod koniec lat siedemdziesiatych. W czasach komuny i cenzury ideologia 
punkow wydawala sig szczegdlnie interesujaca, zwlaszcza dla mlodziezy pragnacej 
wolnosci, swobody i wyrwania si¢ spod jarzma ZSRR. To spowodowato niemal
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lawinowy wysyp formacji punkrockowych, wsréd ktérych nalezy wymienié m.in. 
Tilt, Sickiere, Moskwe i Dezertera [Kielak-Adamowicz 1991; Peczak 1992]. 

Zespét Wiochaty — rys historyczny 

Poczatki zespotu Wtochaty, ktérego teksty poddano analizom, si¢gajq roku 
1985, kiedy to podezas szkolnej wycieczki grupa mlodych chlopcéw ze Szczecina 
wpadia na pomyst zatozenia wlasnej formacji muzyceznej [Gotebiewski, Markiewicz 

2009: 29]. Poczatkowo w sktad zespotu wehodzito trzech czionkéw: Fagas (gitara 
i wokal), Billy (perkusja) oraz Jez* (gitara basowa i wokal). Jak przyznaja sami 
muzycy, z nazwa ich zespotu nie wiaze sig Zadna szczegdlna historia. Pewnego 
dnia Fagas przyszedt do szkoty i oznajmit swym kolegom, ze ich zespét mogtby 
nazywaé sig Wtochaty Odkurzacz. Jak stwierdza Jez, ,,Po kilku latach postano- 

wilismy sig ograniczyé do pierwszego cztonu. Zrobilismy to z kilku powodéw: 
raz, ze nazwa wydawala nam sig za dtuga; dwa, ze nie chcielismy byé kojarzeni 
z jakimis wesotkami; trzy — kazdy wywiad zaczynalby si¢ od pytania 0 nazwe, co 

na dtuzsza mete byloby nie do zniesienia” [Golebiewski, Markiewicz 2009: 30]. 

W jednym z wywiadéw muzyk podaje takze inne przyczyny rezygnacji z drugiego 
czlonu nazwy: ,,zmienily sig troche czasy, mingt »bum« na nazwy typu »szelest 

spadajacych papierkow« czy »latajaca maszyna do szycia«” [Gotgbiewski, Markie- 
wicz 2009: 74]. Pierwszy koncert zespolu odby! sig | maja 1987 r. w Szczecinie. 
W 1990 r. muzycy wyslali do Jarocina kilka swoich utworéw, ale bez odzewu ze 

strony organizatoréw imprezy. Sw6j pierwszy materiat muzyczny nagrali w roku 
nastepnym, czego owocem byta kaseta For Sale. Postanowili ponownie wysta¢ 

niektére piosenki do Jarocina, ale znéw nie spotkali sig z odpowiedzia. W 1992 r. 
udali sig tam na przestuchanie — kolejny raz bez sukcesow. Ostatniq probe muzycy 
postanowili podjaé rok pdéniej. Zespét nie tylko zostat przyjety, ale i wyrézniony, 

otrzymujac mozliwos¢é sporzadzenia dwoch nagran i dodatkowo wystepu na duzej 
scenic. Mimo to jego cztonkowie zrezygnowali z grania na duzej scenie, wybierajac 
koncert na matej. Przez kolejne lata grupa koncertowala, wydawala ptyty i dziatala 
bez zastojéw. Z powodéw osobistych od 2001 r. zesp6t miat ponadroczna przerwe. 
Dziatalnos¢ wznowit w roku 2002. 18 maja 2002 r. Wlochaty Swigtowat pigtnasto- 
lecie swojej dziatalnosci; z tej okazji odbyt sie koncert pod hastem ,,15 lat zmagan 
z systemem’” [Golgbiewski, Markiewicz 2009: 51-58]. Po pieciu latach muzycy 

mogli rozpoczaé przygotowania do swietowania swojego dwudziestolecia na scenie 

muzycznej. Zespot odbyt wowezas trase koncertowa pod nazwa ,,XX lat buntu 
i nadziei”. Na 2012 r. przypada kolejny okragty jubileusz — dwudziestopieciolecie 
dziatalnosci. Na dzien dzisiejszy formacja liczy pigciu cztonkéw: Jeza (wokaliste 

' Na oficjalnej stronie internetowej zespotu oraz w ksiqzkowej historii grupy nie znajduja sig 
peine dane cztonkéw Wiochatego. Dlatego podano tylko ich pseudonimy.
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i basiste), Skodg (wokaliste i gitarzyste), Billy’ego (perkusiste), Grabe (wokaliste) 

oraz Wichra (odpowiadajacego za pomoc literacka). Do tej pory zespot wydat 
ezternascie réznych materiatow muzycznych: For sale, Wlochaty Live, Wlochaty 

EP, Wlochaty — kaseta, Wlochaty LP?, Bank Swiatowy, Wojna przeciwko ziemi, 
Droga oporu, Zamiana pieniedzy na rebelie, Zmowa, Triumf anarchii nad tyrania, 

zien gniewu, Bunt i milosé oraz Whrew wszystkiemu [por. http://www.wlochaty. 
most.org.pl/]. 

Metaforyka w tekstach zespotu Wiochaty 

Badania lingwistyczno-stylistyezne przeprowadzone na 135 tekstach szeze- 
cifskiej formacji anarchopunkowej Wiochaty wpisuja si¢ w ten nurt badan, ktére 

dowodza, iz teksty grup punkrockowych, choé obrazoburcze i prowokacyjne, maja 
bogata, niemal poetycka szate stylistyezna. 

W fachowej literaturze wyrdznia sig kilkanascie rodzajow metafor poetyckich. 
Sa to m.in. animizacje, personifikacje, metonimie, synekdochy, peryfrazy, eufemi- 
zmy i ironic [Kida 1998: 146-178]. Niemal wszystkie rodzaje przenosni wystepuja 
w tworezosci wspomnianej formacji rockowej. 

Animizacja (ozywienie) polega na nadaniu przedmiotom martwym cech istot 

zywych, zas personifikacja na przedstawieniu tworéw nieozywionych, zwierzat 
lub roslin jako dziatajacych postaci ludzkich [Kida 1998: 147-150]. Podane eg- 
zemplifikacje dowodza, iz w tekstach tak bardzo ideologicznej grupy, jaka jest 
Wiochaty, wystepuja powyzsze rodzaje metafor: ,,Komu? Potrzeba Paliw Kopal- 
nych / Gdy Przeciez Slonce Nigdzie Nie Odchodzi” (Ktos wysadzil Ameryke); 

»Ziemia Kompletnie Wyniszczona, Wymigta, Zgwalcona” (Ziemi poswigcone); 
Bog Dolar Nie Przyszed! Z Odsiecza” (Dorwaé skurwysyna); ,,Moje Serce 
Piesni Spiewa” (Dla Karioki); ,,Dlaczego Musza Ciagle Sig Zbroié / Pukajac 
Smierci Do Drzwi?” (Hiroshirac). Wymienione przenosnie sq podporzadkowane 

gtoszeniu ideologii punkowej, stad pojawiaja sig w nich watki zwiazane z ochrona 
Srodowiska badz wyzyskiem. 

Synekdochy polegaja na zastosowaniu nazwy catosci badz ogétu przedmiot6w 
na oznaczenie cz¢Ssci lub catosci jednego przedmiotu i odwrotnie [Kida 1998: 
153]. Uzywanie tego rodzaju srodka stylistyeznego takze wynika z checi zwrdce- 
nia uwagi stuchacza na okreslone problemy: ,,Ktos Kiwni¢ciem Glowy Skazuje 

2 LP, zang. long play, to ‘album muzyczny’. Por. Fliciftski, W6jtowicz 2007: 99. 
> We wszystkich cytatach zachowano oryginalna pisownig. Teksty piosenek zostaly skopiowane 

z oficjalnej strony internetowej zespotu (www.wlochaty.most.org.pl). Sposdb ich zapisu (pisanie 
kazdego wyrazu wielka litera) rownie? pozostawiono bez ingerencji. Jedynie teksty z plyty Wbrew 
wszystkiemu autorzy napisali w catosci wielkimi literami, co zostato ujednolicone na wz6r pozo- 
stalych piosenek. Wszelkie pogrubienia pochodza od autorki niniejszego artykutu.
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Tysiace / Ktog Machnigciem Reki Decyduje Za Miliony” (Sweer A); ,»Prosilismy 

O Pok6j A Oni Ogtosili Wojng / Srodowiska Niezalezne — Wrég Paristwowego 

Ladu?” (Przeslanie); ,,Ziemia W Zgliszezach / Domy W Ogniu / Bracia Z Kula 

W Glowie” (Rewolucja kamieni). Synekdochy wystepuja tutaj jako Srodek do 

sygnalizowania istotnych probleméw spotecznych. Stosowanie nieprecyzyjnych 

danych (,,Tysiace”, ,Miliony”) ukazuje swoista bezsilnosé catych mas ludzkich 

wobec polityki silniejszych. Wszelkie subkultury, jako buntujace sig przeciwko 

takiej sytuacji, zostajg polaczone w jeden Ieksem ,,Wrog”, podkreslajacy ich wspdl- 

notowosé. Takze wszelka przemoc i stosowanie broni ulega ujednoliceniu, stad 

ludzie maja ,,Kulg”, a nie ,,kule w glowach”. 

Metonimia to kolejny rodzaj metafory wystepujacy w badanej tworczosci. 

Polega ona na zastepowaniu nazwy jakiegos przedmiotu inng nazwa. Stosujac 

ja, uzywa si¢ wyrazu, ktory pozostaje w istotnym zwiqzku z pojeciem, o ktore 

chodzi, np. ,,kwitnacy ogréd” zamiast ,,kwiaty kwitnace w ogrodzie”; ,,suszy¢ 

komus glowe” zamiast ,,ustawicznie dokuczac”; cate miasto zbiegto sig” zamiast 

.,mieszkaticy miasta” [Miodonska-Brookes, Kulawik, Tatara 1972: 216; Kida 1998: 

153]. W podanym ponizej fragmencie stosuje sig metonimig na zastapienie slow 

swszyscy ludzie / klienci”: ,,Sukces Dyplomacji, Wszystkie Knajpy Juz Pijane” 

(Bonzo rusza na Bitburg). Podobne wnioski mozna wysnué na podstawie innego 

cytatu. Tu réwniez leksem ,,ludzie” zastepuje sig innymi okresleniami: ,,To Mia- 

sto Mnie Zabija / Ten Kraj Mnie Wyniszeza” (312 tys. km? gowna). Za rodzaj 

zamienni uznaje sig takze stosowanie zwiqzkow frazeologicznych: ,,Najbardziej 

Ze Wszystkiego Lakniesz Pienigdzy / Tylko To Zaprzata Twoja Glowe A Im O To 

Chodzi / Wiec Kluja Twe Oczy Przepychem I Luksusem / By Twe Mysli Nie 

Zbaczaty Za Daleko” (Uderzaj teraz), ,,Lasy Tropikalne Znikajgce W Mgnieniu 

Oka” (Ziemi poswiecone). Powyzsze frazeologizmy, skupione wok6t wyrazu oko, 

stosuje sig jako urozmaicenie tekstu. Sq one stosowane potocznie i trafiaja do 

stuchaczy bardziej niz ich mniej przenosne zamienniki. 

W piosenkach Wlochatego szczegélnie ciekawe sq peryfrazy, eufemizmy 

i hiperbole, czyli zwiazane ze soba odmiany metafor. Peryfraza wystepuje wow- 

czas, gdy zamiast jednego wyrazu pojawia sig szereg innych stow stanowiacych 

jego rownowaznik znaczeniowy. Polega ona na zastapieniu danego stowa opisem. 

Omowienia 0 charakterze peryfrastyeznym czesto przechodza w hiperbole, czyli 

w figury retoryczne, ktére polegaja na wyolbrzymianiu i potegowaniu wygladu, 

dzialania i znaczenia danych zjawisk. Eufemizm z kolei to odmiana peryfrazy, 

kt6ra zwykle stosuje si¢ w celu ztagodzenia wypowiedzi lub uniknigcia wul- 

garyzmu, np. ,,niemadry” zamiast ,,gtupi”, ,,mijanic sig z prawda” w miejsce 

,ktamstwo” [Kida 1998: 154-156]. Zdaniem Anny Dabrowskiej ,.cufemizmem 

jest kazdy zastepezy srodek jezykowy uzywany zamiast takiego wyrazu, wy- 

razenia lub zwrotu, ktory z roznych wzgledéw nie moze byé wprowadzony do 

wypowiedzi” [Dabrowska 1991: 131]. W innym miejscu autorka zaznacza, ze
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eufemizmy moga przybieraé forme peryfraz [Dabrowska 1991; 134]. W badanych 
utworach pojawia si¢ kilka zwrotow, ktére mozna uznaé za przyktad peryfra- 
zy, hiperboli lub eufemizmu. I tak w utworze Nim sig to stanie padaja stowa: 
»Rano Zamykaja Twoje Mysli W Autobusie / I Wywozq Do Miejsca Cierpienia”. 

Ustalone wezeSsniej kwestie terminologiczne sktaniaja raczej do uznania stow 

»Miejsce Cierpienia” za peryfraze stuzacqa ukazaniu wrogiego stosunku osoby 
méwiacej do pracowania. Oto inny przyktad: ,,Duma Oppenheimera Zably- 
sta Nad Hiroszimg/ Dziecko Einsteina Zebrato Swoje Ponure Zniwo / Dzisiaj 
Japoriskie Miasta Smierci Nikogo Juz Nie Strasza / [...] / Twoje Protesty I Tak 

Zostana Zignorowane / Jezeli Tego Nie Zrozumiesz Zostaniesz Surowo Ukarany / 
[..] / Za To, Ze Jestes Przeciwko Smiercionosnej Energii” (Hiroshirac). Wy- 
ekscerpowany fragment rowniez nalezy uznaé za peryfraze. Okreslajac bombe 

atomowg mianem ,,Dumy Oppenheimera” lub ,,Dziecka Einsteina”, uzyskuje 
sig efekt wzbogacenia tekstu o ciekawe, nieszablonowe epitety. Z drugiej strony 

swoiste ukrycie frazy ,,Bomba Atomowa” pod zagadkowymi okresleniami zbliza 

ja do sfery tabu, zatem powyzsze stowa zdajq si¢ mieé charakter eufemistyczny. 

Warto przyjrzeé si¢ kolejnemu fragmentowi: ,,Na Pétkach W Supermarketach / 
Kawalki Ciat Ociekajace Bélem” (4 to Polska wiasnie). Cytat ten mozna zali- 
cezyé zar6wno do peryfraz, hiperbol, jak i do eufemizmow. Za peryfraza przema- 

wia opisowos¢, nagromadzenie kilku okresleh uzmystawiajacych obrzydzenie, 
jakie towarzyszy wegetarianom podezas codziennych zakupéw. Umieszczenie 
tego cytatu w grupie eufemizmow podyktowane jest podobnymi wzgledami jak 
w poprzednim przyktadzie: ,.Mi¢so” to leksem, ktéry w subkulturze punkéw 
przynalezy do sfery tabu, wobec czego uzywa sig na jego okreslenie innych 
wyrazen. Mozna jednak 6w cytat uzna¢ za hiperbole, bowiem osoba méwiaca 

opisuje lezace na sklepowej police migso w sposdb wyolbrzymiony, przesadny. 

Podobnie nalezy traktowaé nastepny fragment: ,,Nad Wielkim Jablkiem Boski 

Wiatr Allacha / Betonowag Szklarnie Zdmuchnal Z Wielkim Echem / Bog 

Dolar Nie Przyszedt Z Odsiecza Wujku Samie / Apostole Zabity Przez Swa 

Ewangelie Smierei” (Dorwaé skurwysyna). W zawoalowanej formie méwi on 
o zamachu terrorystyeznym, ktory miat miejsce 11 wrzesnia 2001 r. w Nowym 

Jorku. Miasto to okresla si¢ tu mianem ,,Wielkiego Jabtka”, a samolot, ktory 

wleciat w World Trade Center, nazwano ,,Boskim Wiatrem Allacha”. ,,Boski 

Wiatr” budzi skojarzenia z japonskimi lotnikami-samobdjcami, o ktérych mowa 

w ksiazce Bohdana Arcta Kamikadze — boski wiatr. W rownie zaszyfrowanej for- 
mie pojawia sig WTC okreslane w tekscie jako ,,Betonowa Szklarnia”, ktora nie 

zostata zburzona, zniszczona lub powalona, ale zdmuchnieta. Stany Zjednoczone 
rowniez nie wystepuja tu pod swoja wlasciwa nazwa, ale pod potoczna, nieco 

zartobliwa ,,Wujek Sam”, ktora nabiera ironicznego zabarwienia, podobnie jak 
»Apostot”. Polityka prowadzona przez to panstwo zostaje na koniec przyrownana 

do ,,Ewangelii Smierci”, co szezegdInie uwypukla wrogosé punkéw do Stanéw



Metafory poetyckie jako przejaw literackosci w tekstach zespolu punkrockowego.... 137 

Zjednoczonych. Zdajac sobie sprawe z okolicznosci, o ktorych traktuje ten utwor, 

wymieniony fragment tekstu mozna uznaé¢ za bogaty w eufemizmy i peryfrazy. 

Za pierwszym tropem przemawia poruszenie tematu tabu, ktory zaszyfrowano 

pod kilkoma metaforami. Poczyniono to w spos6b prowokacyjny, jakby nielatwo 

udato sie uniknaé wulgaryzmow. O peryfrastyeznosci Swiadezy opisowos¢ oraz 

niesztampowe ujecie tematu. 

Ukazane tu przyklady uzmystawiaja, iz jednoznaczne zakwalifikowanie po- 

szezegdlnych lekseméw do eufemizmow, hiperbol badz peryfraz nie jest proste. 

Wynika to z faktu, iz w subkulturze punkéw wulgaryzmy i wyrazy dosadne naleza 

do czestych, zatem nie istnieja wyrazne przestanki, by konkretne wyrazy ukry- 

waé za formami eufemistyeznymi. Z drugiej strony leksemy ,,polityka”, ,.mi¢so”, 

,,bomba atomowa” to wyrazy wzbudzajace niecheé w srodowisku punkow, co moze 

sktaniaé autoréw tekstéw do zastepowania ich innymi. Czesto ezyni sig to w taki 

sposob, by przestanie ptynace z piosenki jak najcelniej dotarto do stuchacza, do 

czego przydatne okazuje sig stosowanie peryfraz i hiperbol. 

Inng odmiana metafory jest patos. Ta kategoria estetyczna polega na specy- 

ficznym przedstawianiu tych zjawisk, ktore uznano za wyjatkowe, wznioste badz 

charakteryzujace sie duzymi walorami uczuciowymi [Kida 1998: 158]. Oto przy- 

Klad z tw6rezosci Wiochatego: ,,Bo Tam Gdzie Kwiat Moze Na Nowo Zakwitna¢ / 

Tam Pewnego Dnia Wyrosnie Ich Tysiac / Po Stronie Zycia, Po Stronie Swiatla / 

Przeciwko Smierci, Wbrew Ciemnosciom / Wszyscy Mitujacy Swiatlem Ociem- 

niatych / Nie Potrzeba Oczu, Zeby Dostrzec Zycie / Nie Potrzeba Walezyé, Aby 

Zginaé / My Musimy Walezyé, By Zyé/ [...]/ Tysiace Razy Oszukani / Bladzacy 

W Cieniu, Bladzacy W CiemnoSci / Szukajacy Drogi Do Wlasnej WOLNOSCI” 

(Nie chce przemingé). Przytoczone patetyczne stowa méwia 0 licznych niebez- 

pieczeristwach, na ktére moze byé narazony przedstawiciel subkultury punkow. 

Osoba méwiaca przyrowuje swojg sytuacje do walki. Uczucie wzniostosci wzmaga 

uzycie pierwszej osoby liczby mnogiej, podkreslajace jednos¢. 

Nastepny rodzaj metafory to amplifikacja. Mianem tym okresla sig nagroma- 

dzenie wyrazéw bliskoznacznych lub pleonazmow [Kida 1998: 159]. Przyktadem 

tego rodzaju metafory bedzie chociazby nastepujacy fragment pochodzacy z utwo- 

ru My wszyscy: ,,Ale Nawet Teraz, Przytlumiony I Stlamszony / Zréwnany, 

Sponiewierany I Znajacy Swoje Miejsce / Pytam: Kim Jestem? Kim Jestem?”. 

Wypowiadane przez osobe méwiaca stowa maja charakter synonimiczny. Takie 

nagromadzenie stuzy zintensyfikowaniu uczué odbiorcy, ktory moze identyfikowaé 

sie z jej nieszezesliwym losem. Bardzo widoczna amplifikacja wystepuje w innej 

piosence: ,,Nielad / Bezholowie / Bezkrélewie / Interregnum / Dwuwladza / 

Rozprzezenie / Bezprawie / Bezrzad / Anarchia Czy Chaos? / TWOJ RUCH!” 

(Anarchia czy chaos). Nagromadzenie wyrazow bliskoznacznych jest tutaj zupetnie 

Swiadome. Uzyte synonimy, skumulowanie wokdt leksemu ,,anarchia”, sq wyrazem 

negatywnego stosunku wladzy do wszelkich przewrotow spotecznych. Podane
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sformulowania maja pejoratywny wydzwiek takze w polszczyzZnie potocznej. 
Owa wyliczanke konezy pytanie retoryczne, ktére nasuwa odbiorcy odpowiedz: 
opowiedz si¢ za anarchistami. 

Gradacja to figura stylistyezna polegajaca na semantycznym szeregowaniu 
wyrazow badz wyrazen, ktore maja coraz silniejsze lub coraz stabsze nasyce- 
nie emocjonalne [Kida 1998: 160]. Ponizszy fragment stanowi przyktad gradacji 
rosnacej, dzicki ktérej buduje si¢ napigcie u stuchacza: ,,A To, Ze Moje Rece 

Sa Przez Ciebie Zwiazane / To, Ze Zastaniasz Mi Oczy I Kneblujesz Mi Usta / 
To, Ze Odwracasz Sig Do Mnie Plecami, Sprawia, Ze Jeszeze Bardziej / CHCE 
WALCZYC O SWOJE ZYCIE!” (Uderzaj teraz). | tym razem metafora to srodek 
stuzacy do okreslania Swiatopogladu. Osoba méwiaca uwypukla tutaj poczucie 
wewnetrzngj sity, ktéra towarzyszy jej w obliczu zagrozenia jakze wszechobecnego 
w tworezosci punkéw. 

Kolejny rodzaj przenosni — superlatywizm, umozZliwia ukazanie zachwytu nad 

kims badz nad czyms [Kida 1998: 161]. Wymieniony ponizej fragment to przyktad 
szacunku do Ziemi, ktéry w proekologicznej subkulturze punkéw wystepuje bar- 
dzo ezesto: ,,Niewyobrazalnie Piekna / Nieskonczenie Doskonata / Bezgranicznie 
Zadziwiajaca / Do Konica Niepojeta / Niemozliwie Dzielna / Nieustannie O Zycie 
Walezaca / Ziemio, Bezbronna Jak Dziecko” (E/ Nino). 

Nastepnym rodzajem metafory obecnym w tworezosci zespotu Wiochaty jest 
alegoria, ktora polega na przypisaniu danemu pojeciu innego znaczenia. Drugi 
termin, do ktérego odsyta alegoria, ma wazniejsza role [Miodonska-Brookes, 

Kulawik, Tatara 1972: 227]. Dobrze ilustruje to podana egzemplifikacja: ,,Mo- 
zesz Dziataé Sam, Ale W Grupie Zrobisz Wigcej, / Wiele Kamieni Wywoluje 
Lawine, / Wiele Kropel Wody / Tworzy Fale / Pojedynczo Zadna” (Wstrzymajcie 

ogien). W alegorycznej formie ukazano tu role sity, jakq daje dziatanie w grupie. 

»Kamienie” i ,,.Krople” wody sa alegoria jednostek, zas ,,Lawina” oraz ,,Fale” 
odwotuja do grupy, w kt6rej bycie oznacza wieksza moc i skutecznos¢ dziatania. 

Ironia to ostatnia odmiana przenosni, kt6ra mozna wskazaé w piosenkach 
formacji Wiochaty. Zasadza sig na pewnej sprzecznosci pomiedzy dostownym 

znaczeniem wypowiedzi a wlasciwym, lecz niewypowiedzianym wprost [Mio- 
donska-Brookes, Kulawik, Tatara 1972: 227-228; Kida 1998: 174]. W tekstach 

Wiochatego ironia czesto stuzy podkreslaniu negatywnego stosunku do otaczaja- 
cej rzeczywistosci: ,,Myslisz, Ze Dzi¢ki Pieniadzom Bedziesz Mog! Dopiero Zyé 
Godnie / Czy Pieniadze Sprawia, Ze Staniesz Sig Cztowiekiem? / Czy Sprawia, 
Ze Bedziesz Chciat Ich Weiaz Wiecej I Wiecej? / A Moze, Dajac Je Zebrakowi, 
Stalbys Sig Cztowiekiem? / A Moze Budujac Nowy Koscid!? / A Moze Konstruujac 

Nowa Bron I Oplacajac Zbrodnie? / Wojna To Przeciez Ztoty Interes” (Uderzaj 
teraz). Osoba méwiaca formutuje tu pytania, ktorych ezes¢ ma wyraznie ironiczne 

zabarwienie. Pytajac o kwestie zwiqzane z konstruowaniem broni, optacaniem 
zbrodni i budowa nowego kosciota, tylko z pozoru je aprobuje, co dodatkowo
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podkresla stwierdzenie, iz ,Wojna To Przeciez Ztoty Interes”. Wiadomo, jakie sa 

poglady punkéw na wojne, wobec tego sarkazm jest tu oczywisty. 

Tradycyjna stylistyka, jak sie wydaje, zarezerwowana jest wytgcznie dla utwo- 

row artystyeznych wysokich lotéw, autorstwa ,,prawdziwych” poetow. I zwykle 

tak bywa, ze to wlasnie w tego typu twérezosci mozZliwe jest odnalezienie cate] 

gamy srodkow artystycznego wyrazu, takze tych o charakterze sktadniowym. 

Muzyka punkrockowa, choé tworzona jest przez ludzi o réznym warsztacie arty- 

stycznym, zawiera w sobie wiele pierwiastkéw literackich nie tylko w warstwie 

tekstowej; szeroka paleta nawiqzan intertekstualnych wzbogaca utwory, dowodzac 

oczytania ich autoréw badz ostuchania z muzyka. Interesujace nas metafory z cala 

pewnoscig Swiadeza o literackosci tekstow rockowych, choé oczywiste, Ze nieraz 

daleko im do wysublimowanych, przemyslanych przenosni doswiadezonego poety. 

Nie zmienia to jednak faktu, iz metafory te wyodrebniono, stosujac sig do ich 

definicji wypracowanych juz od wielu dekad, zatem przemawia to zndw za ich 

statusem literackim. Pelen obraz ich literackosci powinien jednak zawiera¢ takze 

informacje o tym, co czyni je specyficznymi, jednostkowymi i tak bardzo réznymi 

od tych, do jakich przywyklismy dzieki literaturze. Warto w tym miejscu zwrocié 

nieco uwagi na aspekt lingwistyezny owych przenosni, a zatem na ich budulec 

Ieksykalny. Biorac pod uwage podziat stownictwa rockowego na grupy tematyczne 

zastosowany przez Zgdlkowa [Zgdlkowa 1989a: 446-447; 1989b: 30-32], mozna 

dojsé do wniosku, iz widoczne to jest w badanych metaforach. Da sig w nich 

wyodrebnié m.in. stownictwo odnoszace sig do zjawisk zwiazanych z niszezeniem, 

émiercia, agresja (,,Zgwalcona”, ,,Wyniszcza”, ,,Miasta Smierci”, ,Smierciono- 

$na Energia”, ,,Ociekajgce Bolem”), stownictwo militarne (,,Odsiecz”, ,,.Kula”, 

.Walezyé”) i slownictwo okreslajace stany psychiczne cztowicka (,,Przyttumiony” 

,,Stlamszony”, ,Sponiewierany”). Tresci wymienionych p6l leksykalnych wskazuja 

na silne powinowactwo zespotu Wtochaty z réznymi nurtami ideologicznymi, co 

juz nieraz podkreslalismy. Metafory wytonione z tekstow grupy ukazujq Swiat 

jako miejsce pelne zagrozen, w ktérym cztowiek traci poczucie bezpieczenstwa. 

W kazdej chwili moze staé sig ofiarq przemocy, by nie powiedzieé — katastrofy 

nuklearnej. Jednak jako istota zamieszkujaca i w efekcie niszczqca Ziemig sam 

ponosi wing za wiele zia, stad pojawia sig tu metaforyka o zabarwieniu ekolo- 

gicznym. Motywy ideologiczne decyduja nadto 0 obecnosci przenosni z kregu 

polityeznego, czego dowodza fragmenty traktujace o Stanach Zjednoczonych. 

Warto rowniez wspomnieé o frazach inspirowanych wegetarianizmem (,,Kawatki 

Ciat Ociekajace Bolem”), pacyfizmem (,,Zostaniesz Surowo Ukarany / [...] / Za To, 

Ze Jestes Przeciwko Smiercionosnej Energii”) badz ogélnie postawami antysyste- 

mowymi (niecheé do pracy, wielkich, bogatych paristw). Badane Srodki stylistyezne 

w swoisty dla muzyki punkrockowej sposéb wartosciuja rzeczywistos¢; to, co dla 

wigkszosci osdb jest neutralne (np. koscidt, praca, migso), wartosciuja negatywnie, 

zkolei stownictwo, kt6re u przecietnego czytelnika wzbudza negatywne uczucia
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w kazdym kontekscie (np. ,,Chaos”, ,,Rozprezenie”, ,,Anarchia”) — wartosciowane 
jest tu w sposéb pozytywny [por. Matyka 2010]. Mozemy powiedzieé, ze twor- 
czos¢é zespotu Wiochaty jest specyficzna takze w odniesieniu do innych formacji 

0 orientacji punkowej. Wizja Swiata, ktora uwidacznia sig w metaforach, wyraznie 
ezyni jezyk narzedziem, ktore stuzy do gtoszenia okreslonych przckonan i ktore 
zawsze jest w stuzbie idei. 

Muzyka punkrockowa, z zasady prowokacyjna i nonkonformistyczna, wymyka 
sig, jak widaé, wszelkiego rodzaju jednoznacznym klasyfikacjom. Teksty tworzo- 
ne przez muzykéw przynalezacych do tego nurtu, pene wulgaryzmow, leksyki 
potocznej, dalekie od poetyckiego obrazowania, poddaja si¢ jednak tradycyjnym 
analizom stylistyeznym. Cho¢ w piosenkach Wtochatego istotny jest czynnik 
ideologiczny, pomystowoSé i liryeznosé ,,poetow punkéw” potrafi zaskakiwaé. 
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POETIC METAPHORS AS AN INDICATION OF LITERARITY 

IN LYRICS OF PUNKROCK BAND WLOCHATY 

Summary 

A problem of literarity of rock songs is a concern of researchers from various disciplines (e.g. 
linguistics, literary studies, sociology, history, study of culture) and still they are unable to solve it. 
Some scholars assume programmed illiterarity of such works and point at their vulgarity, kinship 
with oral culture and primarily, total dependence on music; others argue that lyrics of rock songs 
abound in stylistic means, they have rhymes, strophic construction and a great number of intertextual 

references, and lastly — they are issued in a form of poetic volumes. The undefined status of literatity 
is amplified by the fact, that rock song is a certain enteriety which, contrary to poems, is a multi-code 
message including a musical-sound, verbal-lyrical, iconical-cover and iconical-scenic code. It is 

particularily difficult to regard punkrock lyrics as literary due to their vulgarity, rebelliousness and 
catchphrases with strong agitative, propagative, and ideological message. Such shape of lyrics is 
a result of strictly defined worldwiev of the punk subculture, which entails hostility towards politics, 
the Police, school, the Church, family, work, army and other institutions supervised by the State. 

‘An outfit (bovver boots, leather jacket, mohawk hairstyle) is also a specific form of communication 
in the punk movement. However, the objective of this article was to argue that punkrock lyrics can 
be analysed according to the rules of traditional stylistics and that they contain a lot of metaphors 
which, despite their subjection to ideology, situate those lyrics near to the poetry.


