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O ARCHETYPICZNYCH NAZWACH
IKON PRAWOSLAWNYCH

THE ARCHETYPAL NAMES OF ORTHODOX ICONS

Abstrakt: Analizie poddano 61 ikononiméw zaliczonych do o$miu podstawowych
archetypow (modeli) ikonograficznych. Uwage zwracaja ikononimy formalnie rowne
nazwom archetypow, np.: Mandylion, Emmanuel, Hodegetria, Deesis. W celu bardziej
precyzyjnego okreslenia wizerunku nazwa funkcji ikony czgsto (14 tytutow) taczy sig
z okresleniem odtoponimicznym (np. Hodegetria Smolenska) lub (rzadziej) z okresleniem
odantroponimicznym (Hodegetria Piotrowska). Okre$lenie odantroponimiczne wystgpuje
réwniez w innych typach ikononiméw takze przynaleznych do modeli maryjnych (Eleusa
«— Matka Boza Fiodorowska) oraz modeli chrystusowych (Pantokrator «— Chrystus
Pantokrator). Ikononimy nalezace do archetypow: Kyriotissa («— Pani Wszechswia-
ta) 1 Pantokrator («— Krol Chwaly) zawieraja w swej strukturze cztony odapelatywne,
charakterystyczne dla osob zasiadajacych na tronie (krolowa, wiadczyni, pani, krol,
zbawiciel, pan, wszechmocny). Cztony odapelatywne wystepuja rowniez w nazwach
zwigzanych z modelem Eleusa (czutosé, tkliwos¢, igranie) oraz z modelem Hodegetria («—
Matka Boza Trojreka — ikononim ten nie taczy si¢ z archetypem). Tytul Dziewica Znaku
przez swa symboliczng nazwe jest trudny do zidentyfikowania go z modelem Oranta.

Odrgbng grupe ikononimow stanowig okreslenia maryjne obcego pochodzenia (np.
Glykofilusa), ktore maja wiele przektadow na jezyk polski (Stodko catujqca, Stodko mitu-
Jjaca, Stodki pocatunek, Czule mitujqgca, Mitosciwa). Niektore ikononimy, rozbudowane do
kilku polskich cztonéw, dotaczaja jeden czton obey (Matka Boza Wielka Panagia). Taka
r6znorodno$¢ przetozen moze wynikac¢ z ludowej poboznosci, rozstawionej w ikonografii.
Ikononimy to specyficzne okreslenia religijnych dziet malarskich. Wigkszo$¢ z nich
poprzez swoja nazwe taczy si¢ z archetypem. Niektore ikononimy w zwigzku z ich rézna
interpretacja trudno jednoznacznie przyporzadkowaé¢ do okreslonego modelu.

Stowa kluczowe: ikona prawostawna, archetyp (model) ikonograficzny, ikononim

Abstract: Here are 61 analyzed icononyms* which belong to 8 basic archetypes
(models). The most striking group are the icononyms that formally are the archetypes’
names, e.g., Mandylion, Emmanuel, Hodogetria, Deesis. To precisely describe an image,
the function of an icon’s name (14 titles) is often linked with the toponymic term derivate
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(e.g., Hodogetria Smolenska) or less frequently with the term anthroponomic derivate (Hodogetria
Piotrowska). The term anthroponomic derivate occurs also in other icononym types also belonging
to Marian models (Eleusa « Matka Boza Fiodorowska) and Christ models (Pantokrator < Chrystus
Pantokrator). The icononyms which belong to archetypes: Kyriotissa («—Pani Wszechswiata) and
Pantokrator («—Krol Chwaty) include in their structure appellative derivate elements characteristic
for the people on the throne (queen, the ruler, lady, king, savior, lord, almighty) The appellative
derivate elements also occur in the names linked to the models Eleusa (tenderness, playing) and
Hodogetria («—Mother of God three hand - this icononym doesn’t belong to archetype). The title
Virgin Sign, because of its symbolic name, is difficult to identify with Oranta model.

The separated icononyms group constitute terms of foreign origin (e.g. Glykofilusa), which
have a lot of translations into Polish (Stodko catujqca, Stodko mitujqca, Stodki pocatunek, Czule
mitujgca, Mitosciwa). Some of icononyms, extended to a few Polish elements, add one foreign
element (Matka Boza Wielka Panagia). This variety of translations may come from popular, folk
piety, famous in iconography. The icononyms are the specific terms of religious paintings. Most of
them, thanks to their names, are linked to an archetype. Some of icononyms variously interpreted,
are difficult to classify as belonging to one specific model.

Key words: orthodox icon, iconographic archetype (model), icononym

* icononym — an onomastic definition of the proper name of a religious painting’s title, an icon
(< Greek eikon ‘picture, image’ + -onym < Greek 6nyma ‘name’ (proper name of an icon).

Wprowadzenie

Przedmiotem moich rozwazan sg nazwy podstawowych archetypow ikono-
graficznych Chrystusa i Matki Bozej oraz ikononimy powstate w zakresie po-
szczegblnych modeli (archetypow). Termin ikononim znany jest w onomastycznej
terminologii ukrainskiej (Buczko, Tkaczowa, 2012, s. 95) oraz bulgarskiej (Bal-
kanski, Cankow, 2016, s. 164). W Polsce okreslenia tego uzywa w swoim artykule
Justyna Matus (2018).

Ikononimy, obok pinakonimow, naleza do ideacyjnej podkategorii chremato-
nimicznej, w obrebie ktorej mieszcza si¢ nazwy jednostkowe lub seryjne wytwory
pracy ludzkiej (Breza, 1998; Gatkowski, 2018; Odalos, Vallova, 2020, s. 189).

Przez wieki malowaniem' ikon zajmowali si¢ duchowni, zwykle mnisi, ktorzy
zyjac w klasztorach, odizolowani od $wiata zewnetrznego, w ciszy i samotnosci
wchodzili w stan pobudzenia duchowego niezbg¢dnego do malowania tego typu
obrazéw. Ikonografowie tworzyli kopie oryginatéw przypominajgce pierwowzory.

Pojecie kopii dzieta malarskiego w sztuce wschodniej byto odmienne od
sztuki zachodniej. Nie tworzono kopii w sensie artystycznym. Kopia obrazu

!'W tradycji wschodniej o malowaniu ikon powiada sig, ze sg ,,pisane”. W ten sposob probuje
si¢ zaakcentowa¢ ich sakralny, liturgiczny charakter. Wedtug znawcy tego problemu ks. Henryka
Paprockiego owo okreslenie jest wynikiem btednego ttumaczenia grec. stowa ypapw (podobnie
jak nucamo w j. ros.), ktore oznacza zaréwno pisaé, jak i malowac.
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miata stuzy¢ powieleniu jego mocy i znaczenia. Wydawano jednak pewne zale-
cenia, np. na Rusi Moskiewskiej starano si¢ o to, by wizerunki nasladujace ikone
Matki Bozej Wiodzimierskiej roznity si¢ od niej wymiarami, tak by unikng¢
ryzyka catkowitego utozsamienia kopii z oryginatem (w sensie formalnym).
Kopia petnita funkcje oryginatu, czesto byta wzorem dla nastepnych kopii, ktore
mogty sie r6zni¢ wysublimowanymi cechami indywidualnymi wprowadzonymi
przez malarza (por. Kruk, 2011, s. 285-286). Na terytorium Rusi funkcjonowato
okoto czternastu szkot ikonograficznych, np. w Nowogrodzie, Moskwie, Jaro-
stawiu, Twerze, szkota Stroganowa i inne, a wérdd nich nie spotyka si¢ dwoch
identycznych ikon.

W niniejszym artykule autor dokona opisu zasadniczych modeli ikonogra-
ficznych, podejmie tez probg semantyczno-leksykalnej klasyfikacji ikononimow
i sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie: czy ikona zawsze otrzymywata nazwe taczaca
ja z archetypem?

Z historii ikony

Ikona (< grec. eikon ‘obraz, wyobrazenie’) uksztattowata si¢ w Bizancjum i sta-
nowi synteze tradycji hellenistycznej wywodzacej si¢ z dziedzictwa grecko-rzym-
skiego. Za jej pierwowzOr uznaje si¢ antyczne portrety, np. wezesnochrzescijanskie
trumienne wizerunki z El Fajum (Egipt). Ikona jako obraz sakralny charaktery-
styczna jest dla chrzescijanskich ko$ciolow wschodnich, w tym prawostawnego
i greckokatolickiego. Malarstwo ikonowe rozwijalo si¢ nie tylko w Bizancjum,
ale takze na terenach objetych wptywami kultury bizantyjskiej, np. w Grecji,
Serbii, Bulgarii, a takze na Rusi. Ikonografia bizantyjska dotarla rowniez przez
Wiochy (Sycylie, Wenecje, Rawenng) do Europy Zachodniej i znaczaco wplyneta
na tamtejsze formy malarstwa.

Jeszcze w okresie powstawania sztuki chrze$cijanskiej? terminem ikona nazy-
wano na chrze$cijanskim Wschodzie wszystkie wizerunki $wigtych, niezaleznie od
tego, w jakiej technice je wykonywano. Natomiast w czasach nowozytnych® stowo
ikona dotyczy tylko tzw. obrazoéw przenos$nych (malowanych, rzezbionych, mozaik).

Najstarsze zachowane ikony (wczesnochrzescijanskie w stylu konstantyno-
politanskim) pochodza z VI wieku. Przechowano je przez okres ikonoklazmu
(VHI-IX w.) w klasztorze §w. Katarzyny na Potwyspie Synaj. Drugim waznym
miejscem przechowywania ikon jest centrum §redniowiecznego monastycyzmu

2 Miejscem narodzin sztuki chrze$cijanskiej byly katakumby. W 313 r. cesarz Konstantyn Wielki
zaakceptowat religi¢ chrzescijanska i ustanowit ja religig narodowa. Wowczas ,,sztuka chrzesécijanska
«wysztay z katakumb wzbogacona o sceny inspirowane tradycja poganska” (Quenot, 1997, s. 36).

3 Datg poczatkowa (umowna) starozytnosci stat si¢ rok 1453 — upadek Konstantynopola (cy-
wilizacji bizantyjskiej).



338 MALGORZATA MAGDA-CZEKA]

bizantyjskiego (ktore skupia 20 monasteréw)* na Gorze Athos, we wschodnim
odgalezieniu Potwyspu Chalkidiki. Takze na Goérze Athos w 1. pol. XVIII w. probe
odnowy malarstwa ikonowego w duchu wtasnych tradycji podjal mnich, Grek
z pochodzenia, Dionizy z Furny. Zredagowat on podrecznik sztuki malarskiej pt.
Hermeneia czyli objasnienie sztuki malarskief®, ktory zawieral podstawowe wska-
z6wki technologiczne i ikonograficzne dla malarza (EKB, 2002, s. 205). Dzigki
tego rodzaju podrecznikom powstawaty pierwsze archetypy (modele) wizerunkow
$wigtych. Podobnymi kanonami malarskimi stawaly si¢ dzieta wielkich ikonogra-
fow, np. obraz pt. Tréjca Swieta Andrieja Rublowa, ktora Moskiewski Sobor Stu
Rozdziatow (1551 r.) uznat za model doskonaty. Ikonografowie nie podpisywali
swojego dzieta®, chociaz bylo wiele odstepstw od tej reguty. Ksiazka Hermeneia
zalecala malarzom réwniez stosowanie napisow dla ikon Chrystusa i Matki Boze;j,
a zwyczaj ten chrzescijanie zapozyczyli z tradycji poganskiej (zob. Quenot, 1997,
s. 19, 59, 74-75).

Podstawowe archetypy (modele) ikonograficzne Chrystusa
i Matki Bozej

Michel Quenot (1997, s. 22, 105, 111) w pracy pt. lkona. Okno ku wiecz-
nosci przedstawit typologie ikon Matki Bozej 7 oraz Chrystusa. Dla autora
tego podziatu wazne bylo ujecie teologiczne oraz jedno$¢ stylu bizantyjskiego.
W niniejszych rozwazaniach podziat na zasadnicze archetypy ikonograficzne
(Chrystusa 1 Matki Bozej) zostal oparty na typizacji wymienionego autora.
Ikony teologiczne ukazuja zwigzek Swictej Marii® z Jezusem i sa najczesciej
spotykane w ikonografii.

4 Zapoczatek zycia monastycznego na Athos uwaza si¢ powstanie pierwszego klasztoru Wiel-
kiej Lawry w 963 r.

5 Najwczesniejsze podrgezniki zawierajace przepisy techniczne i ikonograficzne pochodza
z 2. pot. XVI wieku. Nalezg do nich: Tipik Nektarija z roku 1599 oraz Rekopisy rosyjskie zwane
podlinnikami. Z greckich podrgcznikéw malarstwa najstarsza jest wtasnie Hermeneia. Jej r¢ko-
pis, uzywany przez malarzy, odkryt w 1839 r. A. Didron na Athos i opublikowat w przektadzie
francuskim w 1845 r. Petniejsza wersj¢ wydat w ttumaczeniu rosyjskim archimandryta Porfirij
Uspenskij w 1868 r. Pelny tekst grecki, oparty na jeszcze poézniej odkrytym rekopisie, opubli-
kowat w 1909 r. A. Papadopoulos-Kerameus (zob. Stawicki, 1970, s. 267; EKB, 2002, s. 205).

¢ Istnieje kilka powodow niepodpisywania ikony przez tworce. Jednym z nich jest jego miano,
ktére jest synonimem jego osobowosci, a ktora to osobowos¢ powinna by¢ pomniejszona wzgledem
dzieta sakralnego. Dalej, ikona wykonywana jest wedtug tradycji i dokumentow nienalezacych do
malarza, za$ natchnienie do pracy tworczej pochodzi od Ducha Swietego (zob. Quenot, 1997, s. 62).

" Typowe ikony maryjne dzieli si¢ na trzy grupy: symboliczna, liturgiczng oraz teologiczna
(zob. Klejnowski-Rozycki, 2021, s. 60).

8 Wedtug terminologii prawostawnej im. Matki Bozej przyjmuje posta¢ Maria, a nie Maryja
(TP, 2016, 5. 9).
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Wtasnie na gruncie teologicznej koncepcji ikony powstata tradycja pierwszych
wizerunkow Chrystusa i Bogarodzicy okreslanych jako acheiropoietos (grec.
dyeiporointog, a-cheiro-poietos ‘niewykonany reka ludzkg’). Okreslenie a-che-
iro-poietos wedtug teologii ikony wywodzi sie z 2. Listu do Koryntian (5, 1).
Pawet Apostot pisze w nim: ,,jesli nawet zniszczeje nasz przybytek doczesnego
zamieszkania, bedziemy mieli mieszkanie od Boga, dom nie rekg ludzka uczyniony
(acheiropoietos)”. Obrazy ‘nie reka ludzka wykonane’ — acheiropity — traktowane
sa jako wizerunki powstale przez mechaniczne odbicia na tkaninie, a takze ob-
razy wykonane pod natchnieniem Ducha Swigtego. Tworzenie acheiropitow byto
reakcja, sposobem, na zakaz tworzenia podobizny Boga. W niektérych kregach
chrzescijanskich powstata idea, aby autorstwo obrazu postaci swigtej thumaczy¢
nadprzyrodzonoscia. Obrazy te staty sie swoistym palladium dla osob, miast i ca-
tego Cesarstwa Bizantyjskiego (por. Napiorkowski, 2006)°.

1.1. Najstynniejszym acheiropitem jest wizerunek Chrystusa zwany Mandy-
lionem'. Jego nazwa pochodzi ze starozytnych jezykow semickich i oznacza
chuste lub recznik. Do greki bizantyjskiej, okreslenie to trafito okoto potowy 1. ty-
sigclecia w znaczeniu tej chusty, na ktorej Chrystus odbit swoje oblicze. Pojawienie
si¢ mandylionu zwigzane jest z legenda, ktora glosi, ze na prosbe chorego wiadcy
Edessy (miasta w potnocnej Mezopotamii)'!, Abgara V Ukamma postaniec z Judei
dostarczyt mu chuste z odbiciem twarzy Chrystusa. Miala ona pomoc wyzdrowie¢
choremu wladcy. Mandylionem nazywa si¢ wicc przedstawienia w malarstwie
ikonowym, $ciennym i malarstwie ksigzkowym zaréwno samej chusty z Edessy,
jak i ukazania edesskiego wizerunku Chrystusa.

Podstawowym wariantem mandylionu w malarstwie ikonowym jest frontalne
i symetryczne ujecie twarzy Chrystusa, otoczone nimbem krzyzowym (jedno-
znacznie identyfikujacym tozsamos$¢ Chrystusa) na tle biatej tkaniny. Przedsta-
wieniu towarzysza inskrypcje: Isos Christos ‘Jezus Chrystus’, a w obrebie nimbu
— stowo hot ‘ten, ktory jest’ (nawigzujace do starotestamentowego tytutu Boga).
Takie zasadnicze ujecie Chrystusa w typie Mandylionu pojawia si¢ w Bizancjum
w VI w. takze w ikonie ze srodowiska nowogrodzkiego (Rosja, Galeria Trietia-
kowska) w XII wieku (por. Gietdon, 2020, s. 22-36) oraz w calym chrzescijanskim
swiecie (Kobrzeniecka-Sikorska, 2020, s. 153, 155).

° Zob. wyktad pt. Acheiropity — ikony nie rekq ludzkq uczynione. Teologia $wigtego obrazu,
wygloszony 14 grudnia 2005 roku przez Rektora Wyzszego Seminarium Duchownego Zakonu
Paulinéw, Przeora Klasztoru na Skalce w Krakowie o. prof. PAT dr. hab. Andrzeja Napiorkowskiego
podczas XII Wieczoru Akademickiego w Uniwersytecie Slaskim. Artykut zostal umieszczony
w Gazecie Uniwersytetu Slaskiego https://gazeta.us.edu.pl/node/229021 [dostep 15.08. 2021].

10 Znane sg jeszcze dwie relikwie ukazujace wizerunek Chrystusa. Sg to Catun Turynski
i Chusta Manoppello. Oba te wizerunki funkcjonowaty jako zasadnicze modele dla wszystkich
klasycznych wyobrazen Chrystusa (por. Jasinski, 2011, s. 238).

' Edessa (tur. Sanliurfa) obecnie znajduje si¢ w granicach Turcji blisko granicy z Syria.
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Okreslenie archetypu Mandylion' jest tozsame z ikononimem Mandylion ro-
syjskiego malarza ikon Simona (Pimena) Fiodorowicza Uszakowa (1673, Galeria
Trietiakowska), z ikononimem Mandylion z Edessy (lata 70. XX w.)'*, Mandylion
(1975)* Jerzego Nowosielskiego oraz Swiety Mandylion (Dionizjusz, 2003, s. 285).

1.2. Innym waznym ikonograficznym modelem wizerunku Chrystusa, niemaja-
cym charakteru acheiropoietycznego, jest tzw. Pantokrator (grec. [lavioxparwp,
Wszechmoggcy lub Mistrz Wszechswiata) przedstawiony jako Chrystus tronujacy
(w mandorli'”® lub bez) w majestacie albo w ujeciu potpostaci frontalnie. W nimbie
krzyzowym widoczne sg greckie litery O Q N (,,Ja jestem, ktory jestem”, Wj 3, 14).
Jedna z dloni Pantokratora, ze wzgledu na utozenie palcow, przedstawia grecki
monogram Chrystusa (IC, XC) (Quenot, 1997, s. 111; Tytko, 2014).

Wsrod tego typu obrazow spotyka si¢ najczesciej ikony nazwane: Chrystus
Pantokrator (VI w., Klasztor $w. Katarzyny na Synaju)'®, Chrystus Pantokra-
tor z XIV w. — ikona dwustronna z Nesebyru (z drugiej wizerunek Matki Bo-
skiej, Muzeum Archeologiczne w Sofii; Bositkow, 1972, s. 20). Ikony malowane
dwustronnie nalezg do obrazéw rzadko spotykanych. Ich liczba nie przekracza
kilkudziesigciu egzemplarzy tacznie dla Grecji, Bulgarii, dawnej Jugostawii i Ro-
sji (Bositkow, 1972, s. 7). Inne nazwy to: Chrystus w Majestacie i Dwunastu
Apostotow", X1V w. (Quenot, 1997, s. 36), Maiestas Domini (tac. Chrystus na
majestacie / Pan na majestacie'®, rosyjska ikona z XVIII w., wizerunek Chrystusa
w mandorli)"®, Zbawiciel Wszechmoggcy (X111 w., Jarostawskie Muzeum Sztuki;
XV w. A. Rublow, Galeria Trietiakowska)*°, Zbawiciel na Wysokosciach (XI1I1/
XIV w., Panstwowe Muzeum Ermitazu, Sankt Petersburg)?, Zbawiciel Swiata,
Wszechmocny, Krol Chwaly (Quenot, 1997, s. 75).

12 Nazwy archetypdw traktuje jako nazwy wilasne. Pisz¢ o tym w rozdziale pt. Analiza seman-
tyczno-leksykalna nazw archetypow i ikononimow.

13 https://sztuka.agraart.pl/licytacja/352/23459 [dost¢p 11.08.2021].

14 Tkona znajduje si¢ w kaplicy pw. $w. §w. Borysa i Gleba Fundacji $w. Wtodzimierza w Kra-
kowie (konsekracja 1995) (zob. Czerni, 2015, s. 204).

1> Mandorla (z wt. ‘migdal’) — w malarstwie owalna aureola otaczajaca posta¢ Jezusa.

1 http://vre.princeton.edu/sinai/items/show/6451 [dostep 21.08.2021].

17 Zapis tego ikononimu zostat zmieniony w celu ujednolicenia pisowni wszystkich tytutow. W pier-
wotnej wersji tylko pierwszy czton tytutu zapisany byt wielka litera. Podobna zmiana dotyczy jeszcze
dwoch ikononimow: Zbawiciel na Wysokosciach oraz Chrystus Emmanuel z Archaniotami. Przyjetam
tu zasadg zapisywania wszystkich czlonow nazwy wielka litera, oprocz przyimkow i spojnikow.

18 Wedtug Stownika polszczyzny XVI wieku okre$lenie ‘majestat’ oznacza takze miejsce honoro-
we dla wladcy, tron lub podwyzszenie, na ktorym stoi tron, stad przetozenie tytutu z j. tac. naj. pol.:
Pan na majestacie (‘na tronie’), zob. http://spxvi.edu.pl/indeks/haslo/65100 [dostep 11.10.2021].

19 https://pl.wikipedia.org/wiki/Maiestas Domini [dostep 21.08.2021].

20 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pantocrator_(13th_c., Yaroslavl museum).jpg
[dostep 21.08.2021]; https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Rublev2.jpg [dostep 21.08.2021].

2! https:/www.muzeumtomaszow.pl/aktualnosci/wizerunek-zbawiciela-w-malarstwie-ikono-
wym [dostep 23.08.2021].
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1.3. Nazwa Emmanuel (< im. hebr. ‘immanu ‘el ‘B6g z nami’ — imi¢ to
nawigzuje do proroctwa Izajasza 7, 14)** okresla jeszcze jeden podstawowy typ
ikonograficzny przedstawiajacy Chrystusa w wieku dzieciecym jako dorostego
mezezyzne (symbolizujacego dojrzatos¢ duchows). Hermeneia Dionizjusza (2003,
s. 285) podaje takze identyczny tytut dla tego typu ikony — Emmanuel. Postac
Emmanuela ukazywano frontalnie z jedna reka podniesiong w gescie blogosta-
wienstwa, drugg ze zwojem pisma. Chrystusa-Emmanuela spotyka si¢ w wickszych
kompozycjach ikonograficznych, czgéciej z Matka Boza, rzadziej samodzielnie, np.
na obrazie Chrystus Emmanuel 7 Archaniotami (XV1 w., Muzeum Archeologiczne
w Weliko Tyrnowo; Bositkow, 1972, s. 28) czy Chrystus Emmanuel (1686, Sz.
Uszakow)®.

2.1. Do drugiej kategorii wizerunkéw portretowych acheiropoietycznego po-
chodzenia nalezy ikona Matki Bozej trzymajacej Emmanuela na lewym ramieniu
w ujeciu frontalnym. Okreéla si¢ ja mianem Hodegetria (Wskazujgca droge,
Przewodniczka; grec. hodos (660¢) ‘droga’ i igeomai (fyéouai) ‘prowadzié, wska-
zywac’). Jej powstanie wigze si¢ z legenda o §w. Lukaszu, ktory pod wplywem
Ducha Swictego namalowat obraz Hodegetrii z natury, po objawieniu si¢ Marii?*.
Stad ten typ ikony nosi takze tytul Swieta Zukasza. Okreslenie Hodegetria pojawia
si¢ na Sredniowiecznych obrazach Matki Bozej od wieku XI. Miejscem szczegol-
nego kultu tej ikony byt monaster Hodegon® w Konstantynopolu. Po jego upadku
w 1453 r. ikona zostala zniszczona, jednak dzigki licznym kopiom jej kult przetrwat
i rozpowszechnit si¢ (ze wstepu Hermenei, s. XX VIII).

Istnieje wiele ikon typu Hodegetria®, ktore roznig si¢ ikonograficznymi detala-
mi, a przez to rowniez nazwami. Niektore ikononimy brzmig identycznie jak nazwa
typu Hodegetria (Rosja, XVI w., Muzeum Narodowe w Sztokholmie; Quenot,
1997, s. 107) lub Theotokos Hodegetria (XV1 w., Muzeum Sztuki w Suzdalu,
Rosja; Quenot, 1997, s. 37), inne w koncowej czegsci tytutu informujg o miejscu
pochodzenia obrazu?’, np. Matka Boza Chetmska (pierwowzor wizerunku znaj-

22 Dlatego Pan sam da wam znak:
Oto Panna pocznie i porodzi Syna,
inazwie Go imieniem Emmanuel”.

3 https://pl.wikipedia.org/wiki/Emmanuel (Chrystus)#/media/Plik:Ushakov_Christ Emmanuel.
jpg [dostep 21.08.2021].

24 Z 1567 r. pochodzi ikona hiszpanskiego malarza pochodzenia greckiego, El Greca (Dome-
nikosa Theotokopoulosa) z Kandii, przedstawiajaca sw. Lukasza malujgcego Marie z Dziecigtkiem
(41,6 x 33, tempera na desce, Ateny, Muzeum Benakisa).

% Nazwa Hodegetria pochodzi z X1 w. prawdopodobnie od nazwy §wigtyni ton Hodegon
w Konstantynopolu, w ktorej zbierali si¢ przewodnicy podroznych (hodigos) i gdzie ikona zostata
umieszczona w V w. (por. Sprutta, 2008a, s. 105).

26 Tkononimy w typie Hodegetria, Eleusa, Oranta pochodza z artykutow J. Sprutty (2008,
2008a, 2008b).

27 Zob. tez Matus (2018).
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dowat si¢ w Chetmie — X111 w.), Matka BoZa Gruzinska (przewieziona na ziemie
ruskie z Gruzji w XVII-XVIII w.), Matka Boza Iwerska (zwigzana z monasterem
Iwiron, ros. Iwer, na Athos). W zwigzku z r6znymi perypetiami okreslano jg takze
z grec. Portaitissa, ros. Wratarnica, czyli ikona Nad bramg, Nad wrotami, 16w-
niez Bramna, Strazniczka wrot, Odzwierna wrot. Pierwowzor ikony Matki Bozej
Jerozolimskiej zostal przywieziony przez cesarza Leona I 1 cesarzowa Eudoksje
z Jerozolimy (okoto 400 — 474 r.) do Konstantynopola — stad jej nazwa (na Rus do-
tarl z Krymu w 988 r.). Wyjatkowo czczong ikong w Rosji jest wizerunek pt. Matka
BoZa Kazanska, ktory pochodzi z Kazania, gdzie ikon¢ odnaleziono po pozarze
miasta w 1579 r., oraz obraz zatytulowany Matka BoZa Smolenska, umieszczony
w soborze pw. Zasniecia Matki Bozej w Smolefisku w 1101 r. Obraz ten zastynat
licznymi cudami i stat si¢ palladium ziemi rosyjskie;.

Uwage skupia tu jeszcze jedna specyficzna ikona, znana pod nazwg Matka BoZa
Chilandarska (pierwowzor) lub Matka BoZa Tréjreka. Pierwsze okreslenie ikony
pochodzi od nazwy klasztoru Chilandar® na gorze Athos, gdzie jest przechowywana.
Natomiast nazwa druga wigze si¢ z legenda z X w., ktora powstala jako reakcja na
ikonoklazm bizantyjski. Legenda ta glosi, ze Jan z Damaszku — obronca kultu ikon,
zostat skazany przez cesarza-obrazoburce, Leona I1I [zauryjczyka, na obciecie prawej
dfoni. Po wykonaniu wyroku poszkodowany Jan uprosit kalifa, aby ten oddat mu reke.
Nastepnie prosit o pomoc Matke Boza. Wkrotce odzyskat zdrowa reke, a na pamiatke
tego cudu ofiarowat ikonie wotum w postaci dloni ze srebra. Ta trzecia reka przedsta-
wiana w dolnej czesci obrazu odroznia t¢ ikone od podstawowego typu Hodegetrii.

Sg takze ikononimy z cztonem odimiennym, np.: Matka Boska Pimenow-
ska — Pimen?®, to ruski metropolita, ktory przywiozt ikone z Konstantynopola do
Moskwy migdzy 1379 a 1389 1., albo: Hodegetria Piotrowska — Piotr, metropolita
moskiewski namalowat jej pierwowzor w X1V w.

2.2. Wariantem Hodegetrii jest typ E [ e u s a (Mifosierna, grec. éleos ‘mitosier-
dzie’). Znane sg tez nazwy: Mitosciwa, Czuta, Wspotczujgca, Laskawa oraz Petna
delikatnego uczucia mitosierdzia. Wizerunki Eleusy byty popularne w Bizancjum,
a takze poza jego granicami od IX/X w. Od XI stulecia nazwa Eleusa pojawia
si¢ nie tyle jako okreslenie typu wizerunku, ale jako tytul ikony Matki Bozej, np.
Theotokos Eleusa (XX w., G. Krug, Montgeron, Francja; Quenot, 1997, s. 110).
Eleusa jako model ikonograficzny cechuje si¢ swoistym wzorcem. Jest to jedyny
typ ikony, na ktérym przedstawione sa emocje (intymny kontakt matki i dziecka).
Wizerunek Eleusy stat si¢ symbolem macierzynstwa i mitosci.

2 Na temat pochodzenia stowa Chilandar istnieje kilka hipotez. Jedng z nich jest pochodzenie od
apelatywu chelandion ‘rodzaj statku bizantyjskiego’, druga natomiast nawigzuje do imienia zatozyciela
pierwszej wspolnoty mniszej. Jest jeszcze trzecia hipoteza, wedtug ktorej monaster zatozyt ponad 100
lat wezesniej pewien przewoznik, Georgios Chelandarios — wymieniony wéréd waznych Atonitow
w 980 r. I wlasnie od jego miana utworzono nazwg tego klasztoru (Doroszkiewicz, 2015, s. 54).

2 Im. grec. Poiménios < poim-n ,pasterz’. Lac. Pimenius, Pimenus, Pigmenius.
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Najbardziej znanym przyktadem tego typu wizerunku jest ikona zatytutowana
Matka Boza Wiodzimierska®® (< n. m. Wlodzimierz nad rzekg Klazma w Rosji) lub
Wyszhorodzka (< n. m. Wyszgorod (Wyszogrdod), niedaleko Kijowa), ktdrg zgodnie
z tradycja sprowadzono w 1. pol. XII w. z Konstantynopola. Dwie pozostate nazwy
tego wizerunku to: Matka Czulosci i Dziewica Czuta. Pod koniec XIV w. i na
poczatku XV wykonano dwie kopie ikony Matki Bozej Wiodzimierskiej. Jedna
umieszczono w soborze Zasni¢cia Matki Bozej w Moskwie (autorstwo przypisuje
si¢ A. Rublowowi), druga znalazla si¢ w XV w. we Wtodzimierzu.

Z kolei nazwa ikony Pelagonitissa, czyli Dziewica 7 Pelagonii, pochodzi
od n. starozytnej krainy i krolestwa Macedonii — Pelagonii. Umieszczona jest
w ikonostasie z 1317 r. w cerkwi pw. §w. Jerzego w Staro Nagoriczino w Serbii.
Wizerunek Pelagonitissy, przedstawiajacy Matke Boza z rozbawionym Dziecig-
ciem, rozpowszechniony byl przede wszystkim na Batkanach, ale znany jest takze
w Rosji. Podobne ujecie postaci spotyka si¢ na ikonie pt. Igranie Dziecigtka (takze
zw. Pelagonitissg). Przedstawienie to jest potaczeniem Eleusy i Glykofilusy (grec.,
w znaczeniu: Stodko catujgca, Stodko mitujgca; Dionizjusz, 2003, s. 285), Stodki
pocatunek, Czule mitujgca, Mitosciwa). W Bizancjum Eleusa okre$lana byta jako
Glykofilusa — na obrazie Matka Boza tuli Dziecigtko. Odwrotnie jest na ikonie
Eleusy — Matka Boza przyjmuje pieszczoty dziecka. Z czasem oba te wizerunki
upodobnity si¢ do siebie. Podobna do Glykofilusy jest ikona pt. Matka Boza Kor-
sunska lub Matka BoZa 7 Chersonezu (< n. m. Chersonez na Krymie, dawniej
Korsun, najstarszy wizerunek Eleusy Korsunskiej pochodzi z XVI w.). Dotaczy¢
tu mozna jeszcze jeden tytut ikony: Kardiotissa, jej nazwa pochodzi od patronki
klasztoru kretenskiego Panagii Kardiotissy (grec. kardia ‘serce’).

Do odmiennych przedstawien w typie Eleusa nalezy ikona Matka BoZa Fio-
dorowska albo Teodorowska (< wst. im. Fiodor // Teodor), ktéra do Kostromy
(w Rosji) sprowadzit $w. Teodor. A od przydomka Wielkiego Ksiecia Moskiewskie-
go Dymitra, zwanego Donskim (1350—-1389), pochodzi nazwa wizerunku Matka
BoZa Donska. Byta to ikona procesyjna, dwustronna. Na jej rewersie znajdowat
si¢ obraz pt. Zasnigcie Matki Bozej. Podobna pod wzgledem ekspresji wizerunku,
takze dwustronna, jest znana ikona z Nesebyru (Bulgaria), okreslana jako Matka
Boska Umilenije. Na awersie ikony jest obraz Chrystus Pantokrator (Wyzej wspo-
mniany), namalowany wczes$niej, okoto XIV w.

Ze sztuki koptyjskiej, z IV w., pochodzi ikona Galaktotrofusa — Matka Boza
Karmicielka (albo Mlekiem swym karmigca; Dionizjusz, 2003, s. 285); na obrazie
matka karmi syna piersig. By¢ moze ikona ta inspirowana byla staroegipskim
wizerunkiem karmigcej bogini Izydy swego syna Horusa (egipski bog nieba). Do
X w. ten rodzaj ikon wystepowat wylacznie w Egipcie.

30 Istnieje wiele przekazow dotyczacych tej ikony. Szczegdtowo pisze o niej Sprutta (2008a,
s. 119-124).
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Wyobrazenie Eleusy spotyka si¢ rowniez w ikonach akatystowych, ktore na-
wiazuja do metaforycznych obrazow Swietej Marii, zawartych w akatyscie?’.

2.3. Typ ikony zwanej O r a n t a (Modlgca sig, tac. orans ‘modlacy si¢’) przed-
stawia zazwyczaj Matke Boza z Jezusem-Emanuelem w medalionie umieszczonym
na wysokosci tona matki. Charakterystycznie uniesione rece Marii wskazujg na
modlitwe 1 adoracje, np. na ikonie pt. Theotokos Oranta (XV1 w., monaster Mol-
dovita, Bukowina, Rumunia, Quenot, 1997, s. 109).

Najbardziej znang ikong tego typu jest wizerunek Oranty, okreslany jako
Dziewica Znaku (Quenot, 1997, s. 106). Tytut ten jest aluzjg do fragmentu pro-
roctwa Izajasza ze Starego Testamentu (Iz 7, 14)*2, a koncepcja ikonograficzna
obrazu nawigzuje do sceny zwiastowania z Nowego Testamentu (Lk 1, 35). Owe
sceny na obrazach mogg r6zni¢ si¢ pewnymi szczegdtami lub ujeciami postaci
(jak juz wczesniej wspomniatam), wowczas wizerunki te otrzymujg inne nazwy,
np.: Panagia (grec. [ovayio — Cala Swieta, Najswietsza) — Oranta przedstawiona
jest tu w ujeciu potpostaci, natomiast okreslenie Wielka Panagia odnosi si¢ do
calej postaci, np. Matka Boza Wielka Panagia (z monasteru pw. Przemienienia
w Jarostawiu, okoto 1224 r., pierwowzor).

W obregbie typu Oranta znany jest takze obraz pt. Blacherniotissa (Matka
Boza Blacherenska). Okreslenie to wywodzi si¢ od nazwy sanktuarium maryjnego
w Blachernach (dzielnicy Konstantynopola), wzniesionego w 450 r. Kolejnym
obrazem jest Platytera (grec. ITAatvtépa ‘szersza’, Wyzsza nad niebiosa, Rozle-
glejsza nad niebiosa (Dionizjusz, 2003, s. 285) — okreslenie to pochodzi z hymnu
Liturgia Boza sw. Bazylego Wielkiego. Jeszcze inna ikona tego typu tytutowana
jest Kurska-Korzenna. Jej nazwe wigze si¢ z legendarnym miejscem, w ktorym ja
znaleziono, czyli korzeniach drzew, i przechowywano — w klasztorze w Kursku.
Kult tej ikony poswiadczony jest w XV w.

2.4. Do trzech wyzej wymienionych archetypow ikonograficznych Matki Bozej
dotacza jeszcze jeden, okreslany jako Ky rio tis s a (Tronujgca, dost. ‘trzymajgca
Pana’). Ten typ ikony jest obrazowym potwierdzeniem dogmatu*® z soboru w Efezie
(w 431 1), ktéry glosi, ze Swieta Marie nalezy nazywaé Theotokos (Matka Boga,

31 Akatyst z grec. ‘hymn’ $piewany jest na stojaco ku czci $wigtej Marii, Chrystusa i innych $wig-
tych. Sktada si¢ z 24 czg$ci: 12 kontakionow (piesni liturgicznych zawierajacych mysl przewodnia)
i nastepujacych po nich 12 ikosoéw (rozwijajacych temat zawarty w kontakionie). Hymn ku czci Marii
byl pierwszym akatystem, ktory stat si¢ wzorcem dla pozostatych. Za autora tego hymnu uwaza si¢ pie-
$niarza i poetg chrzescijanskiego tworzacego w j¢z. grec., Romana Melodosa (Smykowska, 2004, s. 8).

32 _Dlatego Pan sam da wam znak:

Oto Panna pocznie i porodzi Syna,
i nazwie Go imieniem Emmanuel”.

W tekscie znak jest jednym z gldwnych proroctw mesjanskich. Zostato ono wygloszone przez
Izajasza do krola Achaza w 734 r. przed Chrystusem. Zapowiadalo dziewicze poczgcie i narodzenie
Mesjasza, Jezusa Chrystusa. Zob. https:/biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=479 [doste¢p 6.08. 2021].

3 W teologii chrze$cijanskiej — prawda uznana przez Ko$cidt za objawiona przez Boga.
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Bogarodzicg). Na obrazie ukazana jest wigc posta¢ Theotokos siedzacej na tronie
w pozycji frontalnej z Jezusem na kolanach, np. na ikonie pt. Theotokos Tronujgca
(XV w., A. Ritzos z Patmosu, Heraklion, Grecja, Quenot, 1997, s. 108). Nad tronem
widoczni sg $wigci, ktorzy adorujg te dwie osoby. Tron jest tu symbolem panowania,
a jego wielko$¢ §wiadczy o potgdze osoby zasiadajgcej na nim. Wedtug mentalnosci
starozytnych godno$¢ matki mierzono wielkoscig jej syna, dlatego Maria otrzymuje
takze tytut Krolowej, jako osoby partycypujacej w panowaniu syna.

Wizerunek Matki Bozej Tronujgcej tytutowany jest takze Pani Wszechswiata.
Dionizjusz z Furny w Hermenei (2003, s. 285) zaleca umieszcza¢ na ikonach
rowniez okreslenie Krélowa Swiata, Wladczyni.

3.1. Ostatni podstawowy typ ikonograficzny okreslany jest jako Deesis, Deisis
(grec. déesis ‘prosba, modlitwa wstawiennicza’). Przedstawia Chrystusa Panto-
kratora w towarzystwie oredownikow ludzkosci — Theotokos i Jana Chrzciciela
(grupa ta nazywana jest takze trimorfion). Znaczacy wptyw na ksztalt owej sceny
wywarly wezesnochrzescijanskie teksty liturgiczne. Okreslenie deesis stato sie
takze tytutami wielu ikon, np. Deisis (1495 1., Narodowa Galeria Sztuki w Sofii;
Bositkow, 1972, s. 26), Deesis (Deisus) (pocz. XVI w., Muzeum Bizantyjskie
i Chrzescijanskie w Atenach)**, Deisus (poczatek X VIII w., z ikonostasu z cerkwi
$w. proroka Eliasza w Jarostawiu)* — spotykany jest na Rusi i w Grecji. Wsrod
ikon wspotczesnych mozna wymieni¢ Deesis (1982) Jerzego Nowosielskiego®.

Deesis jako rodzaj kompozycji nazwat po raz pierwszy Niketas Stethatos
w 1054 r. Jednak termin ten nie upowszechnit si¢ w Grecji. Pojawit si¢ i byt sto-
sowany na Rusi od XII do XIII w. Natomiast jako termin ikonograficzny nazwa
przyjeta sie w literaturze naukowej w koncu XIX w. W VIII-IX w. grupe trzech
0s6b (mala deesis) powigckszono o dwdch archaniotéw, apostotdow i wybranych
swietych, a sceng t¢ nazwano wielka deesis (EKB, 2002, s. 135).

Analiza semantyczno-leksykalna nazw archetypéw i ikononiméw

Okreslenia archetypow ikon prawostawnych traktuje jako nazwy wlasne. Od-
woluje si¢ tutaj do zasad pisowni stownictwa religijnego”’. Nazwania Chrystusa
i Marii (imiona osobowe) w jednoczionowych i dwucztonowych okresleniach
pisane sg wielkg litera, np.: Pantokrator, Krol, Zbawiciel, Dziecigtko, Bogarodzica,
Przeczysta, Oblubienica, Nieskalana, Bog Ojciec, Chrystus Wszechwladca, Mat-
ka Boza, Zawsze Dziewica itp. W ikonach, jako religijnych dzietach malarskich,

3% https://www.muzeumtomaszow.pl/aktualnosci/wizerunek-zbawiciela-w-malarstwie-ikono-
wym [dostep 23.08.2021].

35 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Deisus_Yaroslavl.jpg [dostep 23.08.2021].

36 Wtasno$¢ parafii prawostawnej pw. Zasnigcia Matki Bozej w Krakowie (Czerni, 2015, s. 128).

37 Zob. TP (2016, s. 60) oraz https:/www.kul.pl/art_3460.html [dostep 12.09.2021].
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Chrystus i Matka Boza umieszczani sg na innych, statych pozycjach, ktore zostaty
sformutowane jako archetypy. Z tego wzgledu nazwy archetypow pisane sg takze
wielkimi literami.

Wiekszos¢ okreslen archetypow pochodzi z jezyka greckiego i zostato prze-
fozonych na jgzyk polski np.: Pantokrator (Wszechmogqcy, Mistrz wszechswiata),
Hodegetria (Wskazujgca droge, Przewodniczka), Eleusa (Petna delikatnego uczu-
cia mitosierdzia, Mitosciwa, Mitosierna, Czuta, Wspotczujqca, Laskawa, Kyriotissa
(Tronujgca) oraz Mandylion i Deesis. Pochodzenia lacinskiego jest nazwa Oranta
(Modlgca sig). Jeden odimienny typ Emmanuel wywodzi si¢ z jezyka hebrajskiego.

W obrebie danego archetypu, ktory postuzyt jako model dla innych warian-
tow obrazu, powstaty kolejne przedstawienia, zréznicowane ikonograficznie
iich nazwy. Pewne ikononimy nawiazuja bezposrednio do nazwy modelu, maja
wiec charakter teologiczny, np.: Mandylion (2 x), Swiety Mandylion, Mandylion
z Edessy, Emmanuel, Deesis, Deisis, Deisus (2 x), Theotokos Eleusa, Theotokos
Oranta, Theotokos Tronujgca, Theotokos Hodegetria, Hodegetria, ale tez tacza
w tytule nazwg funkcji ikony i imi¢ tworcy, co powoduje wigksza precyzje okre-
slenia wizerunku, np. Hodegetria Piotrowska. Mowi si¢ tez o ikonie Hodegetria
Smolenska, Eleusa Korsunska czy Eleusa Wlodzimierska, gdzie drugim cztonem
nazwy jest miejsce pochodzenia obrazu (zob. Quenot, 1997, s. 106). Ikononimy
z odtoponimicznym cztonem okreslajacym miejsce kultu ikony lub miejsce jej
narodzin stanowig liczng grupe nazw. Mozna tu wymieni¢ nastgpujace tytuty:
Matka Boza Chetmska, Matka Boza Chilandarska, Matka Boza Gruzinska, Matka
Boza Iwerska, Matka Boza Jerozolimska, Matka Boza Kazanska, Matka Boza
Korsunska znana tez jako Matka Boza z Chersonezu, Matka Boza Smolenska,
Matka Boza Wiodzimierska lub Matka Boza Wyszhorodzka, Matka Boza Kur-
sko-Korzenna (ostatni czton okresla odapelatywne miejsce jej znalezienia) oraz
obcobrzmigce tytuty: Pelagonitissa (czyli Dziewica z Pelagonii), Blacherniotissa
(Matka Boza Blacherenska).

Mniej liczna grupe tworza ikononimy z cztonem odantroponimicznym, ma-
jace w swej strukturze dwa imiona lub dwa imiona i dodatkowe okreslenie, np.:
Chrystus Emmanuel, Chrystus Emmanuel z Archaniolami, albo jedno imi¢ wraz
z okresleniami: Chrystus Pantokrator (2 x), Chrystus w Majestacie i Dwunastu
Apostotow. Wérdd maryjnych nazw ikon, odimienny czton wystepuje na koncu
ikononimu, np.: Matka Boza Fiodorowska albo Teodorowska, Matka Boska Pi-
menowska. Jeden tytul ma w swej strukturze przydomek: Matka Boza Donska.
Nazwa Swieta Fukasza jest drugim okresleniem archetypu Hodegetria. Ikononim
Kardiotissa (od nazwy patronki klasztoru) jest pochodzenia greckiego.

Jest jeszcze jedna grupa ikononimoéw, z cztonami odapelatywnymi. Miano
Matki Bozej w tytule zastepujg apelatywy: wiadczyni, krolowa, pani (W znaczeniu
sprawujgca najwyzsza wladze). Stad ikononimy: Wiadczyni, Krélowa Swiata, Pani
Wszechswiata (dwa ostatnie z cztonami okreslajacymi). Ikononimy te zwigzane sa
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z archetypem Matki Bozej Tronujqcej. Podobnie jest w przypadku tytutow, naleza-
cych do modelu Pantokrator (Wszechmoggcy). Zamiast imienia Chrystus pojawiaja
si¢ apelatywy: wszechmocny ‘majacy nieograniczong, absolutng moc’, krol oraz
zbawiciel ‘wybawca’, np. w ikononimach: Wszechmocny (jednocztonowy), Kro!
Chwaly, Zbawiciel Swiata, Zbawiciel Wszechmogqcy, Zbawiciel na Wysokosciach.
Prawie wszystkie apelatywy sg poczatkowymi cztonami konstrukcji nominalnych
i tacza si¢ z cztonami okreslajacymi.

Jeden tytul pochodzi z taciny: Maiestas Domini (Pan na majestacie / Chrystus
na majestacie).

Ikononimy z archetypu Eleusa (Czuia) takze wskazuja na przynalezno$¢ do
tego modelu. Matka Boza okreslana jest tu jako: Matka Czutosci, Dziewica Czula,
Matka Boska Umilenije (Tkliwa). Czlon drugi nazwy — czutos¢ (tkliwos¢) wyraza
uczucie do drugiego czlowicka.

Charakter symboliczny, o glebszej tresci, ma tytut ikony Matka Boza Trojreka
(z cztonem odapelatywnym) oraz Dziewica Znaku. Uwage zwraca tytut ikony
Igranie Dziecigtka, ktory sygnalizuje obecnos¢ dziecka na obrazie.

Pewng grupe ikononiméw stanowia okreslenia obcego (greckiego) pochodze-
nia, a ich polskie odpowiedniki funkcjonuja réwnoczesnie z obcymi, czasami polski
tytut zawiera element obcy, np.: Galaktotrofusa (Matka Boza Karmicielka lub
Milekiem swym karmigca), Glykofilusa (Stodko catujqca, Stodko mitujqca, Stodki
pocatunek, Czule mitujgca, Mitosciwa), Panagia (Cala Swieta, Najswietsza), Matka
Boza Wielka Panagia, Platytera (Wyzsza nad niebiosa, Rozleglejsza nad niebiosa),
Portaitissa (Nad bramg, Nad wrotami, Bramna, Strazniczka wrot, Odzwierna wrot).

Podsumowanie

Analizie poddano 61 ikononiméw w obrebie osmiu podstawowych archetypow
(modeli) ikonograficznych. Z leksykalno-formalnego punktu widzenia ikononi-
my tworzg konstrukcje syntetyczne (jednocztonowe) — 18 nazw oraz analityczne
(wielocztonowe) — 43. Te drugie, typowe dla ideoniméw (Gatkowski, 2011, s. 186),
stanowia liczniejsza grupe wsrdd ikononiméw, np.: Chrystus w Majestacie i Dwu-
nastu Apostotow, Zbawiciel na Wysokosciach, Chrystus Emmanuel z Archaniotami,
Matka Boza Wielka Panagia, Matka Boza z Chersonezu, Matka Boza Wiodzi-
mierska, Matka Boza Fiodorowska. Owe ikononimy — wieloczlonowe wyrazenia
proprialne (composita onimiczne) oprocz identyfikacji dzieta stanowia swoisty
przekaz mikrotekstowy (informacyjny).

Ikononimy obcego pochodzenia, szczegdlnie maryjne, np. Glykofilusa, cha-
rakteryzujg si¢ réznorodnoscig przektadoéw na jezyk polski (Stodko catujgca,
Stodko mitujgca, Stodki pocatunek, Czule mitujgca, Mitosciwa). Taka réoznorod-
nos¢ przetozen moze wynikac z ludowej poboznosci, ktore potem rozstawiono
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w ikonografii, hymnografii oraz w poezji**. Dobor wlasciwej nazwy jest takze
wynikiem onomastycznej kompetencji ttumacza, znajomosci tradycji i kultury,
a przede wszystkim wynika ze znajomosci jezyka przektadu.

Ikononimy to specyficzne okreslenia religijnych dziel malarskich. Wiekszos¢
z nich poprzez swoja nazwe laczy si¢ z archetypem. Niektore ikononimy w zwigzku
z ich r6zng interpretacjg trudno jednoznacznie przyporzadkowac do okreslonego
modelu.

Skréty

grec. — grecki
hebr. — hebrajski
im. —imig
fac. —tacinski
n. m. —nazwa miejscowa
ros. —rosyjski
tur. — turecki
wt.  — wloski
wsl. — wschodniostowianski
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