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Garniec dobrze wypalony lepiej trwa niz namoczony.
(przystowie polskie)

Garncarz pija wodg z wyszczerbionego dzbana.
(przystowie perskie)'

Pani Profesor Barbarze Greszczuk

Gdy pochylamy si¢ nad dawnymi i wspotczesnymi probami dookre-
slen sztuki ludowej, to dostrzegamy w nich podobne, zblizone, ale nie
identyczne, dopetniajace si¢ refleksje, z ktorych wynika, ze

uposledzona przez wiele wiekéw wies, odizolowana od dobr kultury ogdlnej, wytwa-
rzata swoja wlasng kulture. Jej wyrazem, a zarazem budulcem byta sztuka ludowa. Ona
towarzyszyta cztowiekowi od kolebki az do grobu, ona otaczata go, wyciskajac swe
pigtno nawet na pejzazu. Silg tej kultury byta zbiorowos$¢ i szacunek dla tradyciji. [...]
Sztuka ludowa, wierna tradycji, zmieniata si¢ powoli. Jej ewolucja jest niewspotmierna
z tempem zycia spoteczenstwa. Uciele$niona w tej sztuce wyobraznia tworcow przetrwata
wiele pokolen, a dzigki umitowaniu przez nich wtasnych form wyrazu, najblizszych
poszczegdlnym grupom regionalnym, sztuka ta zachowuje swa odrebnosé. Trwatosé
zasad estetycznych, tak charakterystyczna dla ludowego rekodzieta, wynikata tez z sza-
cunku dla materiatu (surowca), narzgdzia i techniki wykonania. [...] Wynika to nie tylko

! D. Mastowska, W. Mastowski, Przysfowia polskie i obce od A do Z, Warszawa
2003, s. 104-105.
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zupodoban, ale — przede wszystkim — z charakteru produkcji, z cech [...] np. garncarskiego toczka.
[...] Wszedzie dostrzezemy szacunek dla funkcji przedmiotu; ozdoby wzmacniaty jego trwato$¢,
zwigkszaty warto$¢ estetyczna, ale punktem wyjscia byta uzyteczno$¢ przedmiotu, naczynia,
sprzgtu. Wpojone zasady ksztattowania ornamentow oparte na takich podstawowych wartos$ciach,
jak rytm, symetria, proporcje — wystepuja zardéwno w formach zabytkowych, jak i powstajacych
wspoélczesnie [Wigckowski 1987: 9—14].

To sztuka spoleczenstw wiejskich, przez nie tworzona lub dla nich przeznaczona. Sztuka
ludowa stanowi odrebny nurt w sztukach narodowych, powstata zaréwno z potrzeb materialnych,
jak i duchowych, istotna rol¢ w jej rozwoju odegrata takze cheé pokazania odrebnosci regionalnych.
Jedng z najwazniejszych cech sztuki ludowej jest przywigzanie do tradycji, ktore znalazto odbicie
m.in. w kontynuowaniu przyjetych schematow ikonograficznych i stosowaniu wypracowanych
technik. Forma dziet sztuki ludowe;j jest uzalezniona od funkcji uzytkowych, zwiazanych z dzia-
faniami zycia codziennego, religijnego czy obrzedow [Stownik wiedzy o kulturze 2006: 330-331].

Sztuka ludowa zaspokajata niegdy$ emocjonalne i estetyczne potrzeby mieszkancéw dawnej
polskiej wsi. Mimo swej roznorodnosci, w sposob zasadniczy miescita si¢ w dwoch dziedzinach:
sztuce przedstawiajacej i zdobnictwie [Mironiuk Nikolska 2010: 5].

W 6w estetyczno-artystyczny — zdobniczy, ‘tu: charakterystyczny dla sztuki lu-
dowej sposob zdobienia, ornamentowania, dekorowania, upigkszania przedmiotow
uzytkowych’?, wymiar rodzimego ludowego rekodzieta wpisuje sie zasygnalizo-
wane powyzej garncarstwo, ‘rzemiosto i technika wyrabiania naczyn glinianych,
przede wszystkim do uzytku codziennego’ oraz wyrosta z niego ceramika, ‘wypa-
lane gliniane wyroby uzytkowe i dekoracyjne, uformowane i zdobione w sposob
artystyczny; takze rzemiosto trudniace si¢ ich wytwarzaniem’ <gr. kéramos ‘glina’,
kerameikos ‘garncarski’>, dwie tradycyjne dziedziny, ktore jako jedne z najstar-
szych manualno-intelektualnych umiejetnosci cztowieka przetrwaty w formie
ludowej tworczosci artystycznej® [por. Piszczkiewicz 2011: 30].

Umiejetnosci te, znane na ziemiach polskich od ponad tysiaclecia, nalezace do
dawnych, najliczniej reprezentowanych rzemiost o tradycjach cechowych, stano-
wigce glownie zajecia mezczyzn [por. Skuza 2006: 110; Wigckowski 1987: 114; Mi-
roniuk Nikolska 2010: 206], uznawane za spuscizne roznych tradycji ceramicznych,
utrwalajace ,,w swoich wyrobach elementy obce i rodzime, prastare, si¢gajace
neolitu, i pdzniejsze, pochodzace z dorobku produkecyjnego rzemiosta cechowego
1 manufaktur ceramicznych, i ktore w ciggu wiekdw dostosowaty si¢ do gustow
i potrzeb wiejskiego odbiorcy” [Skuza 2006: 113], pielegnowane sg zwlaszcza
w regionach kraju zasobnych w gling,

2 Definicje leksemow interpretowanych w szkicu zostaty ustalone i zmodyfikowane na pod-
stawie stownikow oraz specjalistycznych opracowan wymienionych w Bibliografii zamieszczonej
na koncu publikacji.

3 ,Gliniane garnki, dwojaki, przedmioty, zabawki, ozdoby czy tkackie przgsliki towarzyszyty
mieszkancom zagrody wiejskiej od bardzo dawna” — Z.A. Skuza, Gingce zawody w Polsce, War-
szawa 2006, s. 110.
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glowny surowiec garncarski wymieszany ze wzmacniajacymi konstrukcje naczyn piaskiem i thucz-
niem; pospolita w Polsce skate osadowa powstalg w okresie czwartorzgdu, wchodzaca w sklad gleb
cigzkich. Sktada si¢ gtownie z mineratow ilastych, kwarcu i skalenia, substancji organicznych oraz
spajajacych substancji koloidalnych. Jej barwa, od zo6ttej poprzez czerwong do brunatnej, czasami
szara, zalezy od ilosci zawartych w niej tlenkoéw zelaza i magnezu oraz stopnia ich utleniania.
Przeznaczona do toczenia musiata i musi by¢ jednorodna, bez grudek i zanieczyszczen* [por. Skuza
2006: 114].

Przedmiotu, a tym samym celu, niniejszych rozwazan nie stanowia jed-
nak jezykowe wyrdzniki rodzimego garncarstwa ludowego w ogdle. Sa nimi
natomiast lingwokulturologiczno-artystyczne uwagi o ozdobnej, ‘upigkszonej
ozdobnikami, ornamentami, elementami zdobniczymi’, ceramice kreowanej na
bogatej w gling z duzg zawartoscig tlenkoéw zelaza, przez co nadajaca naczy-
niom barwy w odcieniach czerwieni do bragzu [por. Mironiuk Nikolska 2010:
208], ziemi rzeszowskiej. O owej, jakze istotnej w tej czesci Podkarpacia,
domenie tradycyjnego rekodzieta, a tym samym lokalnej kultury materialnej
[por. Angutek 2018], na podstawie uwag zwerbalizowanych w czterech od-
miennych, uzupetniajacych si¢ jednak wzajemnie, wybranych, wzbogaconych
picknymi ilustracjami etnograficznych opracowaniach popularnonaukowych,
‘tu: upowszechniajacych/ rozpowszechniajacych, etnografie ‘nauke opisujaca
tradycyjng kulturg etnosu danego regionu oraz jej przeobrazenia’; przedsta-
wiajgcych naukowe zagadnienia etnograficzne w sposob zrozumiaty dla ogotu,
przystepny dla nieetnografow’, wiadomo, ze:

Popularnym na Rzeszowszczyznie rzemiostem bylo garncarstwo, rozwijajace si¢ od poczatku
XIX wieku. W kilku miejscowos$ciach powstaty bardzo znane i dtugo dziatajace osrodki —
w Medyni i Zalesiu (wraz z niedalekim Pogwizdowem i Katami Wegliskimi) wyksztatcito sig
jedno z najwigkszych centrow wyrobu ludowej ceramiki w Polsce. Osrodek powstal w potowie
XIX wieku i do lat 50. XX wieku zaopatrywal w wyroby garncarskie zar6wno mieszkancow
wsi, jak i matych miasteczek na bardzo duzym obszarze. [...] Najpowszechniej wytwarzanym
wyrobem ceramicznym byly garnki, a pézniej takze dzbanki na wodg, misy i donice. Produ-
kowano rowniez ogromne naczynia stuzace do przechowywania ziarna czy miodu zebranego
z pasieki. Obok produktéw przydatnych w gospodarstwie domowym wytwarzano takze gliniane
dziecigce zabawki — gwizdki i figurki, a w pozniejszym czasie takze naczynia dekoracyjne, jak
serwisy do kawy, przeznaczone gtownie dla odbiorcy miejskiego. W rzeszowskich osrodkach
wytwarzano zaréwno ceramike polewana we wzory i glazurowana, jak i siwa, o charakte-

4 Zdaniem W. Kopalinskiego ,,glina nalezy do najpowszechniejszych i najtatwiej dostgpnych
materiatow, a lepienie garnkow z gliny — do najstarszych rzemiost. [...] Wielka byta rozmaito$¢ ga-
tunkéw 1 odmian gliny, z ktdérej lepiono naczynia, domieszek, jakimi gling doprawiano, wzbogacono
i wypalono (a zatem jej kolor)” — W. Kopalinski, Opowiesci o rzeczach powszednich, Warszawa
1994, s. 123. Wedtug A. Mironiuk Nikolskiej ,,kolor czerepu wynika z rodzaju gliny — gliny jasne,
zawierajace duzo wapnia nadajg naczyniu barwe jasnokremows (Kielecczyzna — Itza, Chatupki,
Denkoéw); glina z duza zawartoscia tlenkow Zelaza nadaje naczyniom barwy w odcieniach czerwieni
do brazu (Lubelskie Podlasie, Rzeszowskie, Krakowskie, poinocna i zachodnia Polska)” — A. Mi-
roniuk Nikolska, Polska sztuka ludowa, Warszawa 2010, s. 208.
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rystycznej barwie szarej lub czarnej, uzyskiwanej przez odcigcie doptywu tlenu do pieca
garncarskiego® [Broda 2012: 14].

Drugim, rownie duzym, jak itzecki, jest osrodek ceramiki ludowej w regionie rzeszowskim
wspolpracujacy ze Spotdzielnia ,,Rekodzieto Artystyczne” w Lezajsku. Spotdzielnia zrzesza
garncarzy z Medyni Glogowskiej, Pogwizdowa i Lazka Ordynackiego. Spotdzielnia w Lezajsku
opiera swa dziatalnos$¢ na pracy chalupniczej ceramikow, dajac im przy tym duzag swobode¢
w samodzielnym tworzeniu wyrobow. Spotdzielnia podtrzymuje tradycyjne metody wytwarzania.
Jedynie w Medyni garncarze, by w oczach innych mieszkancéw nie uchodzié¢ za zacofanych,
wprowadzili mechanizacje kota garncarskiego. Jest to jednak tylko czgsciowe utatwienie pracy.
[...] W regionie rzeszowskim wytwarza si¢ ceramik¢ malowana, siwg i figuralna. Malowane
i glazurowane sa dzbanki, garnki, misy, dwojaki, miodowniki, zdobione biala i zielong pobiatka®
w czym specjalizuja si¢ Zzony garncarzy, wykonujac z pomoca rozka ptaszki, gatazki i gwiazdy.
Siwaki koloru grafitu, wypalane bez dostgpu powietrza, sa zdobione ,,gtadzeniem” za pomoca
krzemienia w btyszczace ornamenty o ksztalcie kresek, kratek, paskow. Na terenie tym wystepuje
takze ceramika figuralna zaréwno o tematyce sakralnej, jak i §wieckiej. Sg to pojedyncze postacie
swigtych, ludzi wiejskich, a takze rozbudowane kompozycje, na przyktad szopki bozonarodze-
niowe czy Ostatnia Wieczerza. Wyr6znia si¢ swa tworczo$cig ceramiczng Wiadystawa Prucnal,
ktéra poza tym zajmuje si¢ takze praca pedagogiczna, prowadzac ognisko plastyki ludowej, gdzie
uczy dzieci lepienia oraz malowania glinianych figurek ludzkich i zwierzgcych, a zwtaszcza
ptaszkow [Wieckowski 1987: 120-123].

Naczynia zdobione malowanymi wzorami szczegoélnej urody pochodza z L.azka Ordynackiego.
Najpierw naczynia sg malowane czerwong lub biatg glinka. Na tle tych barw maluje si¢, najczesciej
w dwoch kolorach, wzory. Najciekawiej sa malowane talerze i misy, na ktérych umieszcza si¢
symetryczne bukiety i gatazki, rozbudowane rozety, serca, a przede wszystkim charakterystyczne
ptaki (kura). Na garnkach, dzbankach itp. ornament sprowadza si¢ na ogét do szerokiego szlaku
ciggtego lub rytmicznego, ztozonego z 23 elementoéw. Réwnie typowe jest zdobienie brzuscow’
naczyn pionowo sptywajacymi regularnymi plamami przypominajacymi ksztattem odwrdcong
krople. [...] Fladrowanie — nadawanie zdobieniu wrazenia slojow drewna za pomocg specjalnej
techniki nakladania polewy: na $ciankach naczynia maluje si¢ trzy poziome réznobarwne paski,

5 ,,Po wyschnigciu ceramika byta gotowa do wypalenia. [...] Umiejetno$¢ wypalania naczyn
byta czgsto wsrdd garncarzy wyzej ceniona niz umiejg¢tnos¢ toczenia czy zdobienia. Poczatkowo
wypalanie odbywato si¢ w ogniskach i jednokomorowych piecach, np. chlebowym, z czasem
specjalnie do tego budowanych piecach dwukomorowych. Na terenie Polski wspotwystepuja trzy
gtéwne typy piecow: pionowe bez rusztu, pionowe z rusztami poziomymi, poziome z rusztem
pionowym. Zanim rozpalono ogien, wypelniano komory pieca garnkami. Aby zapetnic¢ piec,
jeden garncarz wyrabial naczynia przez trzy tygodnie. Ogien rozpalano szczypami — kawatkami
so$niny. Wypalanie garnkow wypelniajacych caty piec trwalo kilkanascie godzin. Aby we-
wnatrz pieca osiagnaé temperaturg okoto 1000°C, zuzywano od 1 do 3 m? drewna. Caty proces
kontrolowano na podstawie obserwacji koloru ptomienia i stanu szkliwa. Po zakonczonym
wypaleniu piec stygt przez dwadziescia cztery godziny. Dopiero po tym czasie wyjmowano
z niego naczynia. W piecach garncarskich wypalano czarne siwaki, nieszkliwione biskwity,
garnki czg$ciowo szkliwione, naczynia ozdobne” — Z.A. Skuza, Gingce zawody w Polsce...,
s. 116-118.

¢ Pobiatka — warstwa bieli wapiennej zawierajacej wapien.

" Brzusiec — wypukta, najgrubsza czg¢$¢, wybrzuszenie dzbana.
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a nastgpnie rownomiernie naktadane sa duze krople polewy, ktore sptywajac tworza wzor stojow.
Technika fladrowania zdobione s3 naczynia garncarzy z Medyni Glogowskiej (woj. podkarpackie)
[Mironiuk Nikolska 2010: 210-211].

Zabawki produkowano takze z gliny. [...] Byta to réwniez wytworczo$¢ uboczna, zajmowano
si¢ nig zima, kiedy warsztaty garncarskie miaty mniej zamowien. Zabawki lepity czgsto dzieci,
przygotowujace si¢ w ten sposob do zawodu. Chetnie robiono gliniane skarbonki, figurki zwierzat,
gwizdki, dzwonki. Przedmioty te wytwarzane w roznych regionach Polski miaty rézne zdobnictwo,
inne detale, ksztalty, kolory. [...] Znaczacym regionem zabawkarskim bylo rzeszowskie, gdzie pod
koniec XIX wieku istniata rozwinigta produkcja w Zalesiu koto Lancuta, Medyni Glogowskiej
i Lezajsku [Skuza 2006: 274-275].

Dla lingwokulturolog zafascynowanej kulturowa, w tym estetyczno-artystycz-
na, spuscizng polskiej wsi istotne jest to, ze w ustaleniach owych utrwalone zostaly
nazwy ,,ocalajace od zapomnienia” nie tylko ,,garncarsko-ceramiczne” techniki
rekodzielnicze, surowce i wzory.

Nie zawsze $wiadomi sugestii jezykoznawcow, zdaniem ktorych:

Jezyk odzwierciedla rzeczywisto$¢ wspolnoty, ktora si¢ danym jezykiem postuguje, nie jest
bytem abstrakcyjnym, ale jako $rodek komunikacji wyrasta z konkretnych potrzeb, w okreslonym
miejscu i warunkach [Doroszewski 1982: 149],

Cztowiek, jako istota o spotecznej naturze konstytuuje swoj byt z innymi i wérdd innych,
czerpigc poktady kultury z otoczenia i doswiadczen poprzednich pokolen [Kochmanska 2019: 107],

Lingwistyka byta i bedzie nauka empiryczna. Nie moze istnie¢ bez danych jezykowych, ale te
dane to nie tylko fakty o charakterze zewngtrznym (materiat jezykowy), lecz takze — jak w lingwi-
styce kognitywnej — struktury wiedzy. Charakterystyka jezyka wymaga siggni¢cia do myslenia,
odwotania do kontekstu spolecznego i kulturowego. I na odwrét — w miare petna eksplikacja tych
ostatnich nie jest mozliwa bez przywolania jezyka [Gajda 2005: 34],

autorzy, celowo przywotywanych w niniejszym opracowaniu cytatow/ ekscerptow,

udokumentowali w nich m.in.:

— nazwy wykonawcdw czynno$ci — garncarze: ,,Garncarze wytwarzali na
zapotrzebowanie mieszkancow wsi naczynia w utrwalonym przez wieki
tradycyjnym zestawie form (misy, dzbany)” [Mironik Nikolska 2010: 208],
»garncarstwem trudni si¢ garncarz” [Skuza 2006: 110], ceramicy: ,,Ceramicy
potrafig jeszcze wytwarzaé pigkne wyroby wywodzace si¢ z tradycyjnej sztuki
garncarskiej poszczegolnych regiondw” [Wieckowski 1987: 118],

— nazwy wykorzystywanego przez nich urzadzenia — koto garncarskie/ kotko/
toczek,

podstawowy warsztat garncarza skladajacy si¢ z dwoch tarcz: dolnej napgdowej i gornej stuzacej

do toczenia. [...] Od chwili pojawienia si¢ na ziemiach polskich dwutarczowego kota garncarskiego

nape¢dzanego noga, dzigki szybkim obrotom, mozna byto naczynie toczy¢ z jednego kawatka gliny.

Toczenie wptywato z kolei na wigksze mozliwosci kompozycyjne w ksztalttowaniu masy gliniane;j
i na pickno wyrobow. Naczynia zaczgto pokrywac réznokolorowymi polewami, zdobigc je rytm
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lub malowanym ornamentem. Zastosowanie kota wptynelo rowniez na przyspieszenie procesu
produkcyjnego® [Skuza 2006: 112],

— wyrazenie oddajace/ doprecyzowujace specyfike/ charakter ich profesji — praca
chatupnicza ‘forma drobnej wytworczosci polegajaca na wykonywaniu pracy
przez rzemies$lnikow u siebie w domu na zlecenie naktadcy/ przedsiebiorcy
1z jego surowcow’.

Wszystkie owe jezykowe swiadectwa/ jezykowe egzempla/ ,,dane jezykowe”
stanowig o istocie rzeszowskiego ludowego garncarstwa, bedacego ,,rzemiostem
i technikg wyrabiania naczyn glinianych przede wszystkim do codziennego
uzytku” [Skuza 2006: 110]. Dokonujaca si¢ w nim ewolucje dokumentuje nato-
miast synonimiczno-tautonimiczny odpowiednik jego nazwy — ludowa cerami-
ka zastgpowany leksykalng konfiguracja — zmetatyzowang (przestawna) forma
ceramika ludowa, dookreslajacg te ceramike, ktora nadal ,,powstaje w wyniku
stosowania tradycyjnych technik, jest toczona na kole garncarskim” [Mironiuk
Nikolska 2010: 206].

Anita Broda, Alicja Mironiuk Nikolska, Zbigniew Adam Skuza, Tadeusz
Wieckowski w swoich etnograficznych popularnonaukowo-albumowych propo-
zycjach utrwalili rtowniez nazwy réznych rodzajow/ odmian rzeszowskiej ceramiki
reprezentowanej przez:

— ceramike glazurowang/ szkliwiong, tworzong w ten sposob, ze

na naczynia zdobione przed wypaleniem naktadano glazurg, szkliwiono je. Glazurg — szkliwo, przy-

gotowywano najczesciej z metalicznego otowiu prazac go w zeliwnym garnku az do catkowitego

utlenienia. Otrzymany tlenek mielono w zarnach, nastepnie mieszano z piaskiem i wodg tworzac
zawiesing, ktora polewano $cianki naczyn. Czasem zawiesing zabarwiano dodatkiem tlenku miedzi,
zelaza lub manganu. Po wypaleniu uzyskiwano kolory zielony lub rézne odcienie brazowego.

W niektorych warsztatach stosowano inna, bardziej prymitywna technike szkliwienia. Naczynie

zwilzono olejem Inianym lub krochmalem i posypywano przez sitko sproszkowanym tlenkiem.

Glazurowanie upigkszato naczynie, uszczelniato je. Wachlarz kolorow uzywanych przez garncarzy

w zdobieniu naczyn byt skromnym. Oprdcz tlenkdéw otowiu i miedzi uzywano niekiedy zwigzkoéw

antymonu barwiacych na z6tto i kobaltu dajacych kolor niebieski [Skuza 2006: 117]; Ceramika

glazurowana (szkliwiona) — pokrywanie naczynie polewa uzyskang z piasku, glinki oraz tlenow

Iub siarczkéw otowiu, ktora w czasie wypalania topi si¢, tworzac na powierzchni naczynia I$nigca,

8 Jak zauwaza W. Kopalinski: ,,Prawdziwa rewolucja w formowaniu naczyn z gliny stat si¢
wynalazek kota garncarskiego, drewnianej kolistej tarczy osadzonej na pionowej drewnianej osi,
ktora wprawia si¢ w szybki ruch obrotowy recznie lub noznie (cz¢sto przy pomocy drugiej, ciezszej
tarczy osadzonej u dotu na przeciwnym koncu osi tarczy nap¢dzanej stopami dziatajacej jak koto
zamachowe). Na $rodek wirujacego kota garncarz rzuca dobrze wymacerowang wilgotng bryte
gliny, ktora, krecaca si¢ wraz z kotem, moze teraz palcami dowolnie ksztattowac. Po uformowaniu
naczynia garncarz, w razie potrzeby, dolepia dodatkowe elementy, jak dziobek, ucho, uchwyt, czy
nozki. Takie ksztaltowanie oburacz predko obracajace;j si¢ gliny wymaga takze niematej wprawy
i zr¢cznoscei, ale prowadzi do znacznie wigkszej doktadnosci i symetrii formy, a zajmuje nieporow-
nanie mniej czasu” — W. Kopalinski, Opowiesci o rzeczach powszednich..., s. 124.
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przewaznie bezbarwna warstwe. W tym rodzaju ceramiki uzywa si¢ takze glazur barwionych
tlenkami metali [Mironiuk Nikolska 2010: 209],

— ceramike polewang, powstata dzieki malowaniu ,,surowych, suchych naczyn
zawiesing z wody i jasnej szlachetnej glinki (np. kaolinu’); rézne kolory polewy
uzyskuje si¢ przez dodanie tlenkéw metali” [Mironiuk Nikolska 2010: 208],

— ceramike malowang reprezentowang przez

wyroby malowane bialg lub brazowa glinka. Palcem Iub pgdzelkiem z konskiego wtosia; ktadziono

linie, kropki lub uko$ne plamki [Skuza 2006: 115-116]; Malowanie — nazywane jest czg¢sto przez

garncarzy pisaniem. Nadawanie naczyniom barw moze odbywa¢ si¢ dwojako. Surowe naczynia
moga by¢ barwione na calej powierzchni polewa, wzor moze by¢ malowany bezposrednio na glinie.

Druga metoda wzbogacajaca dekoracyjnos¢ naczyn polega na malowaniu pedzlem, lejkiem z rogu

lub palcem wzordéw na wypalonym jasnym naczyniu. Wzory malowane sg polewami z gliny o duzej

zawarto$ci zelaza, dajacymi ciemng barwe. Malowanie naczyn czesto powierzano kobietom. Zony
garncarzy malowaly zwykle znane od pokolen zdobiny, wprowadzaly tez swoje wzory, po akceptacji

odbiorcow, przejmowane takze przez innych garncarzy [Mironuk Nikolska 2010: 210],

— ceramike siwg/ ceramike czarng,

ktora wyrabia si¢ jeszcze na terenie wojewodztwa biatostockiego, a takze rzeszowskiego i lubelskie-
go, [...] 1 ktorej kolor powstat na skutek redukeji dostepu tlenu w czasie wypalania, nie glazurowana,
a jesli zdobiona to ,,gladzeniem”, prostymi ornamentami wydrapywanymi na powierzchni naczynia
[Wigckowski 1987: 114]; Nazwa ceramika siwa pochodzi od stalowej barwy naczyn uzyskiwane;j
przez redukcje tlenu ze zwiazkoéw zelaza zawartych w glinie, osigganej po zamknigciu doptywu
powietrza w koncowej fazie wypatu [Mironiuk Nikolska 2010: 209]; Siwaki, czyli tzw. ceramika
czarna, sg to naczynia o odcieniu od szarego do czarnego, charakteryzujace si¢ zmniejszona prze-
puszczalnoscia ptynéw [Skuza 2006: 112],

— ceramike figuralng, ‘przedstawiajaca postacie ludzkie lub zwierzgce’, wspot-
tworzong przez: 1) wyrdzniong wielocztonowym okresleniem ceramike figu-
ralng o tematyce sakralnej 1 wpisujace si¢ w nig miana: postacie swietych,
rozbudowane kompozycje, szopki bozonarodzeniowe, Ostatnia Wieczerza oraz
2) sygnowang wieloczlonowa kompozycja leksykalng ceramike figuralng o te-
matyce Swieckiej, z ktora tacza si¢ nazwy: postacie ludzi wiejskich, figurki
ludzkie, figurki zwierzece, figurki ptaszkow.

Etnografowie, pomni tego, ze ,,0od najdawniejszych czaséw garncarstwo cha-
rakteryzowato si¢ rozmaito$cig i zmiennoscig ksztattow w zaleznosci nie tylko od
celu, ktoremu miato stuzy¢ naczynie, ale takze od panujgcych w danym okresie
i miejscu upodoban estetycznych i umiejetnosci garncarza” [Kopalinski 1994:
127], a ,,podstawowe formy i odmiany wyrobow garncarskich zwigzane byty z ich
przeznaczeniem w zagrodzie. Byly wigc dziezki, naczynia stuzace do przecho-
wywania, dzbanki, banki do przenoszenia i dozowania, grubo$cienne, pdzniej

° Kaolin — osadowa skata ilasta biata lub zottawa, ktorej gtéwnym mineratem jest kaolinit
‘uwodniony krzemian kaolinu, tworzacy biate, tuseczkowate skupienia’; stosowana m.in. w ce-
ramice’.
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tez drutowane garnki do gotowania pozywienia, miski do spozywania pokarmu”

[Skuza 2006: 119], opisali lub wymienili:

— wyroby garncarskie, wyrob ceramiczny, naczynia garncarzy, produkty przy-
datne w gospodarstwie domowym, ogromne naczynia stuzgce do przechowy-
wania ziarna, ogromne naczynia stuzgce do przechowywania miodu zebranego
z pasieki tzw. miodowniki, naczynia dekoracyjne, malowane talerze, donice,
serwisy do kawy;

— dwojaki dookreslane jako

podwojny garnek gliniany z uchem w miejscu spojenia; garncarskie formy o przeznaczeniu specjal-

nym, czyli dwa potaczone duzym uchem garnki stuzace do przenoszenia positku dla pracujacych

w polu [Skuza 2006: 112, 119]; Typowa dla ludowego garncarstwa forma naczynia sa dwojaki

— potaczone dwa garnki i zaopatrzone w ucho. Przynoszono w nich positki dla 0séb pracujacych
w polu [Mironiuk Nikolska 2010: 208],

— dzbankil (dzbanki na wode)/ dzbany ,,0 smuktych ksztaltach stopniowo rozsze-
rzajacych si¢ na brzuscu, smuklej szyi, z jednym lub dwoma uchami stuzyty

do podawania mleka, wody czy piwa” [Mironiuk Nikolska 2010: 208],

— garnki, uzywane jako ,,szersze naczynia, w ktorych przechowywano pokarmy”

[Mironiuk Nikolska 2010: 208],

— misy/ malowane misy, w ktorych ,,przygotowywano i podawano pozywienie”

[Mironiuk Nikolska 2010: 208].

Oprocz pragmatycznego charakteru zwerbalizowanych przez nich garncarskich
desygnatdw, monografisci cytowanych w niniejszym szkicu popularnonaukowych
etnograficznych publikacji uwydatnili tez ich estetyczno-artystyczny wymiar, gdyz,
jak stusznie zauwaza A. Mironiuk Nikolska,
przedmioty rekodzielnicze [...] stosowane w tradycyjnej kulturze wsi petnity bowiem nie tylko
funkcje uzytkowa. Ich forma, techniki wykonania i dekorowania umozliwiaty zaspokajanie potrzeb
estetycznych jej wykonawcow i uzytkownikow. [...] Wyroby ludowego garncarstwa [...] spelniaé
miaty przede wszystkim funkcj¢ uzytkowa. Z racji réznych ksztattow, koloréw i wzorow, byty
takze przedmiotami dekorujacymi dom. Na potkach i w kredensach znajdowalo si¢ miejsce na
ozdobne misy, dzbany i garnki. [...] W wigkszos$ci przypadkow zdobienie naczyn odbywa si¢ na kole
garncarskim, co pozwala na rownomierne roztozenie zdobin. W polskim ludowym garncarstwie
wykorzystywane sa roznorodne techniki zdobienia naczyn. [...] Na walory zdobnicze mis, dzbanow
i garnkow wplywa zarowno wysoka jako§¢ wykonania: lekkos¢, cienkie rowne $cianki, propor-
cjonalnos¢ form, harmonijna linia naczynia, kolorystyka, jak zdobigce je ornamenty [Mironiuk
Nikolska 2010: 5, 206, 208].

W przywotywanych powyzej refleksjach o rzeszowskich naczyniach zdobio-
nych ,,malowanymi wzorami szczeg6lnej urody”, uwzglgdniajgc prawidtowosc,
wedtug ktorej ,,wielka byla rozmaitos$¢ rodzajow dekoracji, jaka zdobiono uksztatto-
wany wyrob, takich jak ornamenty ryte, kute, wyttaczane, inkrustacja, odymianie,
szkliwienie, malowanie motywami geometrycznymi, ro$linnymi i scenami z zycia
codziennego” [Kopalinski 1994: 127], propagatorzy rodzimej etnografii, poprzez
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pojedyncze nazwy i wielocztonowe okreslenia, zwrdcili uwage na dekoracyjnosc¢

opisywanych przez siebie naczyn:

— upigkszajace je motywy/ ornamenty/ wzory/ zdobiny: galqzki, gwiazdy, kratki,
kreski, kropla, duze krople, linie, paski, poziome roznobarwne paski, ptaszki,
charakterystyczne ptaki, kura, serca, stoje, stoje drewna, wzory stojow, rozbu-
dowane rozety, symetryczne bukiety i gatqzki, ryty lub malowany ornament,
delikatny ornament, proste ornamenty wydrapywane na powierzchni naczynia,
blyszczqce ornamenty o ksztalcie kresek, kratek, paskow, pionowo sptywajgce
regularne plamy przypominajqce ksztattem odwrocong krople, ukosne plamki,
malowany wzor, wzor malowany bezposrednio na glinie, wzory na wypalonym
Jjasnym naczyniu, wzory malowane polewami z gliny o duzej zawartosci ze-
laza, szeroki szlak ciggly lub rytmiczny, ztozony z 2—3 elementow, zdobienie
brzuscow;

— sposoby/ techniki ich zdobienia: fladrowanie/ technika fladrowanial specjalna
technika nakiadania polewy, zdobigc je rytym lub malowanym ornamentem,
dzbanki, garnki, misy, dwojaki zdobione bialq i zielong pobiatkq, zdobione
gladzeniem” za pomocq krzemienia, malowanie/ pisanie, malowanie naczyn,
malowanie pedzlem, malowanie pedzlem, lejkiem z rogu lub palcem wzorow na
wypalanym jasnym naczyniu, malowane i glazurowane dzbanki, garnki, misy,
dwojaki, miodowniki, kladzenie linii, kropek lub ukosnych plamek, wypalane
bez dostepu powietrza, odciecie doptywu tlenu do pieca garncarskiego, re-
dukcja dostepu tlenu w czasie wypalania, redukcja tlenu ze zwigzkow zZelaza
zawartych w glinie osiggana po zamknieciu doptywu powietrza w koncowej
fazie wypatu;

— wykorzystywane do tego celu materiaty: czerwona lub biata glinka, pobiatka,
biata i zielona pobiatka, polewa, polewa z gliny, zawiesina z wody i jasnej
szlachetnej glinki (np. kaolin) oraz narzgdzia: krzemien, palec, pedzel, pedzelek
z konskiego wlosia, lejek z rogu, rozek.

Nie pomineli réwniez faktu, ze

z garncarskich piecow po wypaleniu wyjmowano nie tylko garnki. Byty tam takze zabawki gliniane:

grzechotki z guzami, ptaszki, gwizdki, kapliczki, figurki §wietych [Skuza 2006: 119]; Uboczna

produkcja garncarskich warsztatow byty zabawki dla dzieci: gwizdki i dzwonki, figurki ptaszkow
czy koniki [Mironiuk Nikolska 2010: 208].

Wsrod nich zalazty sie takze, przywolywane juz powyzej, dziecigce ludyczne
desygnaty wyroznione mianami: gliniane dzieciece zabawki/ zabawki z gliny,
gliniane skarbonki, figurki, figurki zwierzqt, gwizdki.

Popularyzatorzy tradycyjnej kultury rzeszowskiej wsi, dzigki pojedynczym
wyrazom i wielocztonowym konstrukcjom jezykowym, oddali zmystowe — achro-
matyczne oraz chromatyczne — walory opisywanych obiektow: ISnigca, przewaz-
nie bezbarwna warstwa, biata pobiatka, zielona pobiatka, dzbanki, garnki, misy,
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dwojaki, miodowniki zdobione bialq i zielong pobiatkq, barwa, od zottej poprzez
czerwong do brunatnej, czasami szara, barwy w odcieniach czerwieni do brqzu,
dwa kolory, czerwona lub biata glinka, wyroby malowane bialq lub brgzowq glin-
kq, kolor zielony, rozne odcienie brgzowego, siwaki, siwaki koloru grafitu, siwa
ceramika, ceramika siwa, ceramika siwa, o charakterystycznej barwie szarej lub
czarnej, czarne siwaki, naczynia o odcieniu od szarego do czarnego, ceramika
czarna, stalowa barwa naczyn, rozne kolory polewy, roznokolorowe polewy, pole-
wy z gliny o duzej zawartosci zelaza, dajgce ciemng barwe, naczynia barwione na
catej powierzchni polewq, zwigzki antymonu barwigce na zotto, zwiqzki kobaltu
dajgce kolor niebieski, malowane i glazurowane dzbanki, misy, dwojaki, miodow-
niki, jasne naczynie.

Uwiecznili stownictwo zwigzane z podstawowym garncarskim surowcem
— gling: glina, skata osadowa, kwarc, skalen, mineraly ilaste, mineraty ilaste
kwarcu, mineraty ilaste skalenia, substancje organiczne, substancje koloidalne,
tlenki magnezu, tlenki Zelaza, tlenki zelaza i magnezu, thuczen, piasek, surowiec
garncarski wymieszany z piaskiem i tuczniem, glina z duzq zawartosciq tlenkow
zelaza, jeden kawalek gliny, jednorodna, bez grudek i zanieczyszczen, przeznaczona
do toczenia, surowiec garncarski.

Poprzez profesjonalne nazwy zwerbalizowali proces glazurowania/ szkliwie-
nia: szkliwienie/ technika szkliwienia/ glazurowanie, glazura/ szkliwo, naktadano
glazure/ szkliwiono, szkliwienie, zeliwny garnek, prazyé w Zeliwnym garnku,
metaliczny otow, otrzymany tlenek, zarna, mle¢ w zZarnach, piasek, woda, mieszac
z piaskiem i wodg, zawiesina, tworzy¢ zawiesing, zawiesina, ktorqg polewano
Scianki naczyn, zawiesine zabarwiano dodatkiem tlenku miedzi, Zelaza lub man-
ganu, tlenki metali, glazury barwione tlenkami metali, tlenek ofowiu, tlenek
miedzi, zwigzki antymonu barwigce na zotto, zwigzki kobaltu dajgce kolor nie-
bieski; bardziej prymitywna technika szkliwienia, olej Iniany, naczynia zwilzane
olejem Inianym, krochmal, naczynie zwilzane krochmalem, sproszkowany tlenek,
sitko, naczynie zwilzone olejem Inianym lub krochmalem, posypane przez sitko
sproszkowanym tlenkiem.

Wymienili, potwierdzajace ,,tradycyjne metody wytwarzania”, nazwy ,,garn-
carsko-ceramicznych” czynno$ci i nazwy zwigzane z ,,garncarsko-ceramicznymi”
czynno$ciami: toczy¢, toczy¢ z jednego kawatka gliny, toczenie, toczenie wyrobow,
ksztattowanie masy glinianej, glazurowanie, szkliwienie, wypalanie, pokrywac roz-
nokolorowymi polewami, zdobié, zdobienie, malowac/ pisac, malowanie / pisanie.

Dzigki jezykowym $wiadectwom przyblizyli specyfike, uchodzacego za
»podstawowy warsztat garncarza”, kota garncarskiego: warsztat garncarza, koto
garncarskie, dwutarczowe koto garncarskie napedzane nogq, mechanizacja kola
garncarskiego, dwie tarcze, dolna napedowa, gorna stuzgca do toczenia, toczona
na kole garncarskim oraz pieca garncarskiego: piec garncarski, piece garncarskie,
piece dwukomorowe, piece pionowe bez rusztu, piece pionowe z rusztami pozio-
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mymi, piece poziome z rusztem pionowym, komora pieca, ogien, szczypy — kawatki
sosniny, obserwacja koloru ptomienia i stanu szkliwa.

W ekscerpowanych etnograficznych ,.,tekstach kultury” zawarli, nacechowane
dodatnio (+) lub ujemnie (-), leksykalne konstrukcje wartosciujace oraz werbalne
kompozycje o zabarwieniu warto$ciujacym: podstawowy warsztat garncarza,
podstawowy surowiec garncarski, popularne na Rzeszowszczyznie rzemiosto,
bardzo znane i diugo dzialajqce osrodki, jedno z najwiekszych centrow wyrobu
ludowej ceramiki w Polsce, rownie duzy osrodek ceramiki ludowej w regionie
rzeszowskim, najpowszechniej wytwarzany wyrob ceramiczny, malowane wzo-
ry szczegolnej urody, najciekawiej malowane talerze i misy, wigksze mozliwosci
kompozycyjne w ksztattowaniu masy glinianej, znane od pokolen zdobiny, pigkno
wyrobow, naczynia charakteryzujgce sie zmniejszong przepuszczalnoscig ptynow
(1); bardziej prymitywna technika szkliwienia, wachlarz kolorow uzywanych przez
garncarzy w zdobieniu naczyn byt skromny (-).

Autorzy czterech przywotywanych popularnonaukowych etnograficznych
monografii uwzglednili w nich ponadto podkarpackie toponimy i okreslenia o cha-
rakterze toponimicznym, kojarzone z jednym z najwigkszych centrow wyrobu
ludowej ceramiki w Polsce, jak: Rzeszowskie, Rzeszowszczyzna, region rzeszowski,
rzeszowskie osrodki, Kqty Wegliskie, Lezajsk, L.gzek Ordynacki, Medynia Glogow-
ska/ Medynia, garncarze z Medyni Gltogowskiej, Pogwizdow, Zalesie.

Przywotali antroponimy — imiona i nazwiska dwojga rzeszowskich ceramikow-
garncarzy: Wiadystawa Prucnal, ,,Mateusz Starek z L.azka Ordynackiego przy
toczku” [Wieckowski 1984: 124].

Swiadomi tego, ze
kultura, rozwijajac w sposob naturalny stanowi jakby system naczyn potaczonych. Akcja wywotuje
reakcje, jedno dziatanie — drugie, oba — potrzebe stworzenia mechanizmoéw zabezpieczajacych. Nic
wigc dziwnego, ze sami tworcy ludowi, sami rekodzielnicy odczuwali potrzebe powotania do zycia

organizacji, ktora by si¢ zajeta zardwno opieka nad ich wlasna dziatalnoscia, jak i nad losami sztuki
Iudowej oraz zapewnieniem jej wlasciwego miejsca w kulturze narodowej [ Wigckowski 1987: 16],

utrwalili znaczace dla tradycyjnego rzeszowskiego garncarstwa/ tradycyjnej rze-
szowskiej ceramiki chrematonimy-instytucjonimy:

Dzbany polewane z osrodkow w Lazku Ordynackim i Medyni Glogowskiej, Spotdzielnia
., Przemyst Ludowy” w Lezajsku [ Wigckowski 1987: 124]; Wspolpraca z Cepelig sprawiala, ze

wyroby z Medyni staty si¢ popularne w caltym kraju. Byly efektownym elementem wyposazenia
wnetrz, a takze pozadanym prezentem dla kolekcjonerdéw i zagranicznych turystow [Broda 2012: 14].

Wszystkie te apelatywne i onimiczne ,,garncarskie” okreslenia pozwalaja na
rekonstrukcje kulturowych, estetycznych oraz artystycznych pozajezykowych
faktow oddajacych specyfike ozdobnej ceramiki rzeszowskie;j.

Z dotychczasowych rozwazan, celowo inkrustowanych starannie zebranymi
leksykalnymi $wiadectwami rzemies$lniczymi, kulturologicznymi i estetyczno-



196 KATARZYNA WEGOROWSKA

-artystycznymi, wynika, ze stanowiaca ich przedmiot podkarpacka ceramika re-
prezentuje niezwykle bogata gataz tradycyjnej sztuki — jest waznym, integralnym
elementem nie tylko kultury polskiej wsi, ale i1 polskiej kultury narodowe;.

Jej istote, a tym samym unikatowo$¢, uwydatniaja lingwokulturologiczno-
-artystyczne fakty utrwalone w wybranych etnograficznych opracowaniach
popularnonaukowych napisanych w ciagu kilkudziesigciu lat (1987, 2006, 2010,
2012) przez znawcdw reprezentujacych réozne etnograficzne generacje i odmiennag
etnograficzng wrazliwos¢.

Jednak ponadgeneracyjnym/ ponadpokoleniowym komponentem, dzieki
ktoremu mogli oni oddaé specyfike rzeszowskiego dziedzictwa garncarsko-ce-
ramicznego, jest jezyk. To on, poprzez zapisane w nim specjalistyczne nazwy —
profesjonalna terminologi¢ przywotywana w kolejnych etnograficznych relacjach,
niweluje owa etnograficzng wielopokoleniowos¢ i sprawia, ze te odmienne pod
wieloma wzgledami refleksje wzajemnie si¢ dopetniaja/ uzupetniajg, integruja,
wprowadzajac ich odbiorce w tajniki §wiata przedmiotow, ktorych estetyczne zalety
artystyczne sa, rowniez dzigki niemu, nieustannie unikatowe.

Prezentowane w niniejszym szkicu garncarsko-ceramiczne $wiadectwa jezy-
kowe/ jezykowe egzempla/ ,,dane jezykowe” dokumentujg bowiem wyjatkowos¢
kreowanych na Rzeszowszczyznie z lokalnej gliny artefaktow/ desygnatow/ de-
notatéw regionalnego rgkodzieta ludowego, o ktorego ponadczasowosci, a tym
samym kontynuacji, zapewniajg autorki folderu Podkarpackie — przestrzen otwar-
ta. Przestrzen mozliwosci [2012], w ktorym czytamy:

Rekodzieto jest szczegdlnym miejscem spotkania sztuki ludowej ze sztukg wspotczesna,
przeszlosci z terazniejszo$cia. Efektem tego jest barwna, petna zaskoczen, ciekawych polaczen,
niezwykle plastyczna mieszanka artystycznych wizji, ludzkiego talentu, wyjatkowosci miejsc
iludzi. W Podkarpackiem rekodzieto posiada takze szczegdlna ceche — wptyw roznych kultur. Aby

pozna¢ podkarpackie r¢kodzieto, trzeba koniecznie samemu wykonaé gliniane naczynia, ulepi¢
dzban, wypali¢ swoje gliniane dzieta [Fac, Dec 2012: 66].
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PAINTED, ENAMELED, POURED, GREY... LINGUISTIC AND ARTISTIC
CHARACTERISTIC OF CERAMIC OF RZESZOW (BASED ON SELECTED
ETHNOGRAPHIC POPULAR SCIENCE STUDIES)

Summary

Decorative pottery and derived from it decorative ceramic are firmly interwoven with Polish
folk culture. The article discusses linguistic and artistic distinguishing features of ceramic created
in the Rzeszow region. It describes specialist vocabulary related to pottery and ceramic preserved
in four popular science ethnographic studies (such as names of various kinds of ceramic, vessels,
materials, thechniques, activities, performers of the activities, decorative motives and pottery
centers). The characterized lexis permitted to reconstruct the facts connceted with the traditional
handicraft representative of old and contemporary Subcarpathian heritage.

Key words: ceramic, lexis, Rzeszow region, ethnography



