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Wprowadzenie

Pozornie pozostajace w opozycji do siebie zjawiska sktadniowe, takie
jak paralelizm i elipsa, segmentacja, przerwanie i nasladowanie potoku
sktadniowego, stuzy¢ moga literackiemu zabiegowi, jakim jest nasladowa-
nie jezyka mowionego'. Petnigca w tekscie artystycznym rozmaite funkcje
,,mOowionos$¢”, ktéra ma zbudowac u odbiorcy wrazenie tekstu powstatego
spontanicznie, bedgcego nieprzeredagowanym zapisem mysli i mowy
bohaterow, jest, obok leksyki kolokwialnej [por. Bartminski 2001: 117;
Kita 1991: 83; Niemczyk-Jacek 2015:141; Suska 1996: 216], najsilniejszym
sygnalem stylizacji potocznej. Terminu tego uzywam na okreslenie zja-
wisk upodabniajacych tekst pisany do jezyka moéwionego, wystepujacych
nie tylko w partiach dialogowych utworu literackiego [ Wilkon 2000: 27],
1 jego definicj¢ przyjmuj¢ za Krystyna Datg: ,,0 mowionosci méwimy
wtedy, gdy w tekscie pisanym, ktory istnieje wytacznie w formie pisane;j,
pojawiaja si¢ elementy charakterystyczne dla méwionej odmiany jezyka”
[Data 2015: 89].

Najszerzej oméwionym przez jezykoznawcOw problemem stanowig-
cym o odrebnosci jezyka potocznego jest nacechowana leksyka. Niektorzy
badacze wtasnie w cechach leksykalnych widza podstawowa droge imi-
towania jezyka mowionego [por. Nowakowska 1978]. Nie bez znaczenia
sg jednak uwagi Kazimierza Ozoga dotyczace charakterystycznych cech

! Nie sg to oczywiscie wszystkie cechy jezyka mdéwionego, ktore moga stac si¢
przedmiotem nasladowania w stylizacji potocznej. Wymieni¢ nalezy takze chociazby
przewage konstrukcji parataktycznych nad hipotaktycznymi czy formy orzeczen, takie
jak orzeczenie onomatopeiczne czy podwojone, w tym sfrazeologizowane twory sze-
regowe z jednym cztonem semantycznie pustym, typu ,,wzigé si¢ ubra¢” [Bartminski
1978: 170-172].
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sktadniowych jezyka potocznego, takich jak wtracenia, powtérzenia, uproszcze-
nia czy brak logicznego powigzania pomigdzy zdaniami [Oz6g 1990: 22] oraz
Teresy Ampel opisujacej elips¢ i powtorzenie jako systemowe elementy jezyka
moéwionego, zwigkszajace jego komunikatywnosé [Ampel 1978: 182]. Istotny
dla celu artykutu jest takze przeglad cech sktadniowych w tekstach potocznych,
dokonany przez Zbigniewa Adamiszyna, takich jak pauzy i przerwania, obec-
no$¢ sygnalow segmentacji i struktur zaktocajgcych regularny tok sktadniowy
czy wybor nacechowanego szyku wyrazéw [Adamiszyn 1995: 196]. Inna grupa
sktadniowych mechanizmow, ktorych celem jest nasladowanie struktury i intonacji
tekstu mowionego, jest segmentacja cztonéw zdaniowych niezgodnie z normami
gramatycznymi [Pospiszylowa 1973; Saloni 1977]. Te zjawiska stanowig podsta-
we dla uzyskania wrazenia obcowania odbiorcy literatury z tekstem méwionym.
Zwraca na to uwage Aldona Skudrzykowa [1993: 43], ktora twierdzi, ze iluzja taka
dokonuje si¢ z jednej strony przez wykorzystanie linearno$ci jako ramy tekstu
pisanego, z drugiej — poprzez odrzucenie konwencji zapisu (tak ortograficznego, jak
réwniez interpunkcyjnego). Te czy inne zabiegi, sugerujace che¢ odtworzenia przez
tworce jezyka méwionego w teksScie pisanym, wpisuja sie¢ w szersze zjawisko, jakim
jest nie tylko rozpowszechnienie stylu potocznego, ale takze zmiana jego oceny
oparta na odrzuceniu negatywnej aksjologizacji obecnej w starszych pracach jezy-
koznawczych [por. Klemensiewicz 1953] 1 ostateczna jego nobilitacja [ Lubas 2000;
0z6g 2001]. Podejscie antropologiczne, sytuujace jezyk potoczny jako centrum
stylowe jezyka narodowego, jezyk pierwszy i bazowy dla innych odmian, zmienito
jego status [Furdal 1973: 14—15; Bartminski 1992: 38], wigzac jezyk potoczny ze
zdroworozsadkowym postrzeganiem rzeczywistosci, wltasciwym przecietnemu
inteligentnemu czlowiekowi [Anusiewicz 1992: 10]. Dodatkowo Jacek Warchala
zwraca uwagg na to, ze jezyk potoczny stat si¢ ,,samodzielnym no$nikiem funkcji
estetycznej” [Warchala 2003: 17], z kolei Jerzy Bartminski wtasnie we wplywie
potocznos$ci widzi cykliczne odnawianie si¢ jezyka artystycznego [Bartminski
2001: 117]. Te ogdlne konstatacje realizujg si¢ w konkretnych tekstach literatury
najnowszej, czerpiacej nie tylko inspiracje tematyczne, ale calg powie$ciows sty-
listyke z codziennosci, a takze z jezyka potocznego w jego prymarnej, mowionej
formie?. Realizacja funkcji mimetycznej w utworach literackich, kojarzona z ,,moda
na potoczno$¢” [0zo6g 2001: 53], przejawia si¢ nie tylko w specyfice dialogéw
pomiedzy bohaterami, ale takze w partiach narratorskich.

Tekstem literackim, wybranym do opisu cech sktadniowych nasladujacych
polszczyzne méwiona, jest trzecia powies¢ pisarki mtodego pokolenia — Doroty
Mastowskiej. Wydana w 2012 roku ksigzka Kochanie, zabitam nasze koty rézni
si¢ od poprzednich relacja pomiedzy kategoria potocznosci a §wiatem przedsta-
wionym, zwlaszcza w zakresie mniejszej inspiracji zjawiskami z zasobu leksyki

2 Wedtug klasyfikacji A. Wilkonia jezyk potoczny stanowi podtyp odmiany méwionej [Wilkon
2000: 48].
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potocznej na rzecz sktadni, majacej nasladowac spontaniczny tekst ustny. Podobnie
jak w poprzedzajacych t¢ powies¢ utworach jezyk ma by¢ srodkiem wyrazania
krytyki rzeczywisto$ci. Spontaniczno$¢ mowy, na ktorg wystylizowanie ma spra-
wia¢ wrazenie ten tekst, pokazuje w pewnej mierze utomno$¢ komunikacji, ale
takze brak konsekwencji i linearnosci myslenia podczas tworzenia wypowiedzi
moéwionej. Ponizej omowione zostaty niektore zastosowane przez D. Mastowska
zabiegi, takie jak: powtorzenia i paralelizmy, elipsy, zdania przerwane i nadmiernie
rozbudowane, a takze segmentacja tekstu zgodnie z imitowanym konturem into-
nacyjnym. Sg to zjawiska, ktorych wysoka frekwencja w powiesci jest dowodem
celowego zabiegu budowania tekstu w sposob przypominajacy spontaniczny tekst
ustny. Jednoczesnie ich obecno$¢ stanowi o interpretacji utworu w kategoriach
buntu wobec jezyka literackiego — strukturalnie pisanego, a zatem przemys$lanego
i niejednokrotnie poprawianego.

Powtérzenia

Powtérzenia nalezg do najbardziej zauwazalnych przejawow nasladowania
jezyka mowionego, obecnego w nim jako jeden ze sktadnikow spojnosci tekstu.
W ramach tej grupy wskaza¢ mozna powtdrzenia jednostek leksykalnych oraz,
czasem zwigzane z nimi, powtorzenia struktur zdaniowych. Mimo ze tylko para-
lelizm jest zjawiskiem sktadniowym, to takze ponowienie leksykalne wptywa na
uksztattowanie odbioru tekstu jako nasladujacego spontaniczng mowe.

Doktadne powtorzenie lekseméw w bliskiej kolokacji moze oznacza¢ chegé
wzmocnienia znaczenia przez jego gradacje: ,,czuta to doktadnie w uchu i jeszcze
duzo, duzo glebiej™ [6], ,,zadnych chlopakéw, zadnych skarpet, zadnego chrobotu
drapania si¢ po jajkach” [16], ,,za p6zno, Farah, za p6zno” [18] czy ,,wiele, wiele
milionéw lat” [38], ,,niewiele spal, chyba bardzo niewiele” [38], ,,tak samo $mieszne
— bardzo $mieszne” [78]. Z ta funkcja wiaze sie takze wykorzystanie powtorzenia
w ekspresywnych wykrzyknieniach, np. ,,0 moj Boze! o mo6j Boze!” [44] czy
,Nie chce! Po prostu nie chee” [58]. Powtorzenie w powyzszych przypadkach jest
zwigzane z nasladowaniem emocjonalno$ci wypowiedzi przez konwencjonalne
w mowie potocznej podwojenie jej sktadnikow.

Podobng funkcje, bo zwigzang z wyrazaniem emocji przez strukture wypowie-
dzi, petni powtorzenie w ponizszych przyktadach: ,,dni, ktére uwazata za puste,
nijakie i zmarnowane, dni, ktore wyrzucaty ja jak chora rybe na brzeg samotnego
wieczoru” [6] czy ,,noce spedzone ze sprzedawca-hungarystg [...] jakby te noce,
podczas ktorych jej krzyki wypadaty z okien” [23], ,,dostownie styszata te ich pod-
$miechujki [...], dostownie styszata to, jakby moéwili to przy niej” [27]. Powtorzenie

3 Numer strony po cytacie oznacza jego lokalizacj¢ w: D. Mastowska, Kochanie, zabifam nasze
koty, Warszawa 2012.
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w tych cytatach stanowi takze wyraz egzaltacji podmiotu méwiacego, probujacego
opisa¢ rzeczywisto$¢ przez stopniowe rozwijanie wypowiedzen i dopowiadanie
skojarzen, czego efektem sg powyzsze struktury paralelne.

Ponowne uzycie tego samego leksemu jest takze proba okreslenia niejedno-
znacznego zjawiska, co zostato uzyskane przez zabiegi zaczerpnigte z dwoch
porzadkéw — leksykalnego i sktadniowego — powtdrzenie zaimkow: ,,troche nie-
zgrabnie, troche bezbronnie” [6], ,,ten gos¢ z kursu jogi, ten, ktéry jej sie dosc
podobal” [7], oraz predykatow: ,,i stawiata opor, i stawiata go bez przekonania”
[9], ,,zreszta nie o to chodzito, nie chodzito nawet, ze Joanne to robi” [27]. W tych
przypadkach celem jest taka konstrukcja wypowiedzi, by sprawiata wrazenie
utworzonej z trudem, tak, jakby nadawca zastanawiat si¢, co powiedzie¢, ale nie
chciatl przerywa¢ monologu.

Postuzenie si¢ tym samym leksemem moze wynikaé takze z nawigzania do
wezesniejszego wypowiedzenia. Zabieg ten, przejety z odmiany mowionej, ma na
celu podkreslenie kontunuowania mysli na wypadek, gdyby istniato ryzyko, ze
odbiorca, na skutek dygresji lub przerwania spojnosci wypowiedzi przez czynniki
pozawerbalne, nie pami¢ta, o czym byla mowa: ,,w oczach stoi mi linia szwu na
twoich rajstopach... mysle o chwili, kiedy sprawdzg wreszcie, czy to szew” [7].
Moze tez wigzac si¢ z checig zmiany tematu — lub powrotu do tematu raz zarzu-
conego: ,,Daimsy sg lepsze niz orgazm. [...] Uwielbiam orgazm” [18], wyrazeniem
skojarzenia: ,,wiatr przywial od niego zapach [...]. To byt zapach gry w tenisa” [7]
lub by¢ wyrazem spojnosci wypowiedzi. Nie jest to jednak zjawisko dystynktywne
dla nasladowania jezyka mowionego, ale cecha kazdej wypowiedzi, takze ustnej,
ktorej jednak nie mozna poming¢, jako charakterystycznej dla méwienia w ogole.

Ten drugi typ — powtorzenie fragmentu wypowiedzi interlokutora obrazuje
przyktad:

— Spdznia mi si¢ okres!

— Znowu? — westchneta Mallery [...]

— Znowu — moéwi Joanne [...]. [47]

Znudzenie powtarzajagcym si¢ tematem, zawarte w zakonczonym pytaniem
komunikatem ,,Znowu?”, wygloszonym przez jedna z kobiet, zostaje powtdrzo-
ne, tylko z imitacjg intonacji opadajacej, o ktérej $wiadczy komentarz narratora
,»mOwi” oraz zakonczenie zdania kropka. Zmiana ta wigze si¢ z nadaniem temu
samemu tekstowi innego znaczenia, w tym przypadku jest wystarczajaca do za-
warcia w nim potwierdzenia.

Powtorzenie struktury zdania lub jego elementu stanowi jasny sygnat inspiracji
jezykiem potocznym, w ktérym dominuja proste konstrukcje wypowiedzen. Moze
ono by¢ opisem zjawisk jednoczes$nie wystgpujacych, jak w cytacie: ,,ubierata si¢
i wygodnie, 1 brzydko, i z nutg ekstrawagancji”’ [13], lub wobec ktérych bohater
zywi takie same emocje: ,,nie przebierajac, czy to Powigkszenie, czy dokument
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o godach antylop, czy program o zyciu 0séb ¢wiczacych na orbitreku” [14]. Zwie-
lokrotnienie struktury syntaktycznej w nastepujacych po sobie wypowiedzeniach
stuzy ponadto wrazeniu spdjnosci i jest sygnatem zapowiadajagcym dluzszg enu-
meracje.

Innym typem powtodrzenia jest obecno$¢ synonimow, ktore, duplikujac znacze-
nie, jednoczes$nie majg dookresla¢ wypowiedz o niuanse semantyczne, jak w przy-
ktadzie: ,,rodzaj metafizycznego podniecenia, urzeczenia, jakiego$ paralizujgcego
ja nagle na wszystkich poziomach pozadania” [54]. Jednak podobne zjawisko moze
stanowic¢ takze maskowanie pustostowia, ktore jest rysem charakterystycznym dla
wypowiadajgcego ten fragment, krytykowanego przez glowng bohaterke, mezczy-
zny: ,,zbyt wiele aspektow jednego problemu, ktdre chciatbym poruszy¢, omowic,
naprawi¢, przedyskutowac” [39].

Rozmaite funkcje powtorzen czyniag z tego srodka stylistycznego zabieg
sktadniowy wspierajacy stylizacje tekstu na jezyk méwiony, ale nie relewantny
dla niej. Ponowienie elementu wypowiedzi w zywej mowie wynika najczesciej
z checi utrzymania spdjnosci wypowiedzi, w drugiej kolejnosci — z jego walorow
ekspresyjnych.

Elipsa

Kolejnym $rodkiem stylistycznym, ktory jest silnie zwiazany z budowa
wypowiedzi w Zywej mowie, jest elipsa, mozliwa najczesciej przez ,,uwiktanie
[wypowiedzenia] w kontekst lub konsytuacje” [Ampel 1978: 177]. Pominigcie ele-
mentu wypowiedzenia, dzigki ktéremu jest ono krotsze, zwigksza zaangazowanie
interlokutorow w tworzony wspolnie dialog i, na co wskazuje T. Ampel, ,,nie jest
rezultatem pos$piechu i niestaranno$ci mowy” [Ampel 1978: 177]. W tym ujgciu
jest tatwym do zastosowania w stylizacji zabiegiem i jednocze$nie oczywistym,
wynikajacym z obligatoryjnosci jej stosowania w bliskich kontekstowo zdaniach.

Podobnie jak powtdrzenia nawigzujgce do wypowiedzi poprzednika w dialogu,
tak elipsy stanowig charakterystyczng cechg dialogowosci, oparta na wspolnym
fragmencie rzeczywisto$ci, postrzeganym przez rozmowcow. Eliptycznos¢ stano-
wi zarazem najwyrazniejsza i jednoczes$nie najbardziej intuicyjna ceche jezyka
mowionego, a jej obecnos¢ Swiadczy o inspiracji potocznej z zamiarem oddania
jej spontanicznos$ci wiacznie.

Najwigksza frekwencje wypowiedzen eliptycznych odnalez¢ mozna w dialo-
gach bohaterow, co jest oczywiste ze wzgledu na jezykowa ekonomiczno$¢. Nie ma
przeciez potrzeby powtarzania tresci, ktora zostata wypowiedziana w bezposrednio
poprzedzajacej kwestii, np.

— Jak ty masz wlasciwie na imig?

— Farah. Ale méw mi Fah [7-§],
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lub jest oczywista ze wzgledu na sytuacje pozastowna, nalezaca do $wiata przed-
stawionego, np.

— Lezaly w windzie — potozyl na blacie piguiki. [...] — Pomys$latem, ze sa twoje.

— NIE SA MOJE.

— To dobrze. Bo nie powinna$ wigcej ich brad.

— Dlaczego?

— Sa przeterminowane! [109]

Powyzsze przyktady, mimo ze pominiete zostaty w nich rézne elementy, nie
sprawiajg problemow interpretacyjnych przez oczywiste zalozenia, jakim sg —
w pierwszym przyktadzie — brak koniecznosci odpowiadania tzw. petnym zdaniem
(np. ,,Mam na imie¢ Farah”), a w drugim — konwencja opierajaca si¢ na analo-
gicznym odbiorze elementoéw §wiata przedstawionego przez réznych bohaterow.
Wystarczylo zatem, zeby narrator wprowadzit czytelnika we fragment §wiata,
ktérego nie moze zobaczy¢, by pominicty leksem pigufki stat si¢ oczywistym
przedmiotem dialogu i jednocze$nie niekonieczne byto formutowanie wypowie-
dzen typu ,,Pigutki nie sg moje” czy ,,Piguiki sg przeterminowane”. Elipsa cztonu
gléwnego frazy imiennej jest sposobem uwiarygodnienia tekstu tak, by sprawiat
wrazenie prawdopodobnego. Ciekawostka jest natomiast zapis wersalikami wypo-
wiedzi. Ten zabieg ma na celu imitowanie wypowiedzi glosniejszej i wolniejsze;j
od pozostatych (por. frazeologizm mowi¢ drukowanymi literami).

Roéwnie czesto eliptycznosé realizowana jest w partiach narratorskich i w nich
takze opiera si¢ na kontekstowosci, np. ,,ciuchy uszyte z powietrza... Przewiewne,
lekko przeswitujace, ultrasexy, a co najwazniejsze: nie trzeba ich prac¢” [43] czy
,runal miedzy szamoczace si¢ potwory i zaczat strzelac. [...] Kilka z pewno$cia
udato mu si¢ od razu rozwali¢” [153]. Elipsy w wypowiedziach narratorskich,
w wigkszym stopniu niz w kwestiach bohaterow, stanowia o walorach styliza-
cyjnych tekstu. Nierzadko wtasnie w tych partiach powiesci pominigty sktadnik
wypowiedzenia jest zwerbalizowany w znacznej odlegtosci od nawigzujacego do
niego zdania. Czesto jest tez kontynuowany mimo przerwania odniesienia zmia-
ng tematyki monologu [95-96, 145]. Zapewnia to zauwazalno$¢ zabiegu, ktory
w partiach dialogowych, niezwykle krotkich i nierozbudowanych, wystepuje jako
oczywisty.

O elipsie mozna mowi¢ w kazdym wielozdaniowym tekscie, tak pisanym, jak
mowionym, cho¢ prymarnie nalezy do odmiany ustnej. Dlatego tez wydaje sig,
ze elipsy sa najbardziej oczywistym przejawem imitowania jezyka méwionego
w utworze literackim, ale ktory, zwlaszcza w ujeciu kontekstowym, nie ma waloru
stylizacji, jest raczej jej brakiem zapewniajacym ,,przezroczystos¢” syntaktyczng
tekstu. Dopiero wspotwystepowanie roznych zabiegdw stylistycznych, w tym takze
elips sktadniowych, tworzy¢ moze imitacje¢ jezyka moéwionego.
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Stylizacja na potok skladniowy

Wsroéd zjawisk sktadniowych wystepujacych w jezyku moéwionym warto
Zwroci¢ uwage na intonacyjne, a nie gramatyczne przestankowanie, ktorego kon-
sekwencja moze by¢ wrazenie braku konca wypowiadanych zdan. Imitowanie
tego zjawiska w tekscie literackim w ramach stylizacji powoduje nadmierne roz-
budowanie niektorych wypowiedzen, bedace wynikiem proby stworzenia tekstu,
ktory moglby brzmie¢ jako spontaniczny, pozbawiony przemys$lanego, rzadzacego
nim porzadku.

W badanym utworze literackim zjawisko to jest czgste zwlaszcza w partiach
narratorskich (trzecioosobowy narrator zsubiektywizowany), jako forma wpro-
wadzania opisow lub wewnetrznych monologdéw bohaterow. Przyktadem moze
by¢ cytat:

Gremialnie ustalono, ze to byto ,totalnie lynchowskie” i ze kto$ powinien na tej podstawie
napisa¢ filmowy scenariusz, a Joanne, wracajac do domu swoim niedorzecznym fordem pinto,

myslata juz — chociaz wiadomo, Ze to jeszcze nic pewnego — jak wyda ten milion dolaréw z praw
filmowych, tak, by wystarczyto na wszystko [11].

Powyzszy fragment jest zapisem mysli bohaterki potgczonych z uwagami nar-
ratora, co skutkuje powstaniem wypowiedzi rozbudowanej, nasladujacej potok
sktadniowy.

W powiesci, oprocz wypowiedzi bohateréw (tak w dialogach, jak i przytoczo-
nych) i zsubiektywizowanego narratora, czytelnik trafia takze na rozbudowane
opisy, ktorych nadawcg moze by¢ inny, juz obiektywny (przynajmniej pozornie)
narrator. W przeciwienstwie do grupy wypowiedzen reprezentowanych przez
powyzszy cytat, opisy te charakteryzuje poetyzacja stylu. Rozbudowanie natomiast
jest efektem postugiwania si¢ przez osobe mowiaca (wtasciwie: piszaca) $redni-
kiem jako znakiem interpunkcyjnym postawionym w miejsce kropki. Z jezykiem
mowionym, czy tez raczej z (basniowym) stylem opowiadania, wigze te fragmenty
rytm wypowiedzi i sklonno$¢ do wymieniania w jednym zdaniu kilku cech tego
samego zjawiska, np.

Wieczorne miasto kottlowato si¢ w swojej niecce niby czarna zupa, garnirowana szktem i §wia-
tlem, targana bulgotami tajemnic i wystepku; szczekaty psy, zawodzito metro, ktos, kogo gwatcono

lub po prostu wyrywano mu torebke, krzyczat okropnie w dali i sztuczne ognie tryskaty w ciemno$¢
nad rzeka, obiecujac, ze moze zdarzy¢ si¢ jeszcze wszystko [13].

W jednym zdaniu, opisujacym miasto nocg, pojawiaja si¢ uporzadkowane zja-
wiska sensoryczne — od bulgotu zupy, przez niepokojace dzwieki, az po wrazenia
wizualne. Brak formalnego rozdzielenia stuzy¢ ma wrazeniu ich wspotwystepo-
wania.

Wielokrotnie zlozone zdania maja na celu zbudowanie u czytelnika wrazenia
kontaktu z tekstem spisanym, ale pierwotnie wypowiedzianym, ktorego dosto-
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sowanie do druku zostalo ograniczone do niezbednego minimum nadania mu
ortograficznej formy. Takie podejsScie przejawia si¢ najwyrazniej w linearnym
przytaczaniu dialogéw pomiedzy dwiema szybko mowigcymi kobietami, w kto-
rych autorka powiesci realizuje odrzucenie konwencji pi§mienniczej dotyczacej
zapisu nast¢pujacych po sobie wypowiedzen od nowego wersu. Fragmenty te
[12—13, 19-20, 67], w ktorych dialog przybiera forme jednego zdania, maja na
celu ukazanie szybkich sekwencji wypowiedzi, wprowadzonych do tekstu jako
dowdd porozumienia pomiedzy bohaterkami. Jest ono jednak pozorne, wystepujace
wylacznie na poziomie leksykalnym, ktory to efekt zostal osiagnigty przez wyko-
rzystanie figury powtorzenia nawigzujacego (konkatenacji): ,.«i sama rozumiesz,
ona miata na sobie wtedy taka niebieska sukienke z weluru, zreszta welur bardzo
si¢ przecieray, «a propos niebieskiego, jedne niebieskie spodnie, w ktorych ostatnio
pojechalam na joge...», «no co ty, ja zawsze na joge chodze pieszo»” [12]. Rozbu-
dowana sktadnia powyzszego zdania oddaje brak pauz pomiedzy poszczeg6lnymi
wypowiedzeniami, stanowi wigc wskazoéwke do interpretacji tych fragmentéw jako
szybkiego dialogu, w ktorego tworzenie obie uczestniczki sa w pelni zaangazo-
wane. Jednak, co wynika z jego tresci, nie okazuja sobie nawzajem szczegdlnego
zainteresowania, a spojnos¢ dialogu zachodzi wylacznie na poziomie leksykalnym.
Intensywne tempo wypowiedzen, oddane przez linearny zapis, jest proba oddania
cech zywej mowy, z nagtymi zmianami tematu i naktadaniem si¢ glosow.
Zdania nadmiernie rozbudowane, tak w nietypowo zapisanych partiach dia-
logowych, jak réwniez w nasladujacych potok sktadniowy wypowiedziach narra-
tora, stuzg wrazeniu bezposredniego zapisania tekstu ustyszanego, z (pozornym)
wylaczeniem ingerencji podmiotu piszacego. Ta nadmiarowos¢ jest powigzana
z funkcjami innych cech tego utworu literackiego, cho¢by powtérzen. Zdania
nadmiernie rozbudowane sg sposobem na nasladowanie diugich, niezupetnie
uporzadkowanych wypowiedzi, w ktorych nie wystepuja pauzy.

Zdania przerwane

O nasladowaniu jezyka mdéwionego, z jego spontanicznoscia i tendencjg do
dygresyjnosci przerywajacej gtéwny ciag myslowy, swiadczy w jezyku powiesci
D. Mastowskiej wyrdzniajgca si¢ frekwencja zdan przerwanych. W ramach tej
kategorii zaobserwowa¢ mozna dwa zjawiska — sg to wypowiedzenia, ktore zostaja
dokonczone po wyjasniajacym wtraceniu, czasem nawet wielozdaniowym, ale
takze zdania, ktore, po przerwaniu, nie sg dokonczone.

Pierwsza kategoria zdan przerwanych przejawia si¢ wtedy, gdy jakas wypo-
wiedz (innej postaci lub wlasna dygresja) zaktoca bohaterowi monologowe wyra-
zanie wlasnych mysli. Wtret moze petni¢ funkcje fatyczng, osmielajaca rozmowce
do zwierzania sie, jak w przykladzie:
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— Nie moge oswoi¢ si¢ z mysla, ze jednego dnia...
—Co, Jo?

— Ze umre.

—Ze co?!

— Ze zdechneg. [58]

Na uwage w tym fragmencie dialogu zastuguje takze majace charakter na-
wigzania do poprzedniej wypowiedzi powtorzenie spdjnika ze. Dodatkowo
powtorne, emocjonalne wyrazenie tresci (przez czgsciowo synonimiczne, choc¢
majace odmienne konotacje leksemy umrzeé — zdechngc) w reakcji na zdziwienie
interlokutora wzmacnia lek wobec przedmiotu rozmowy. Podobna funkcjg, jak
pytanie ,,co?” w powyzszym dialogu, w innym petni ponaglajacy, bo potaczony
ze znakiem zapytania, spdjnik ,,ale?” [59].

Przerwanie wypowiedzi moze tez mie¢ inny cel — zapobiezenie wypowiedzenia
tresci, ktorej jeden z bohaterow nie chce styszec:

— Chodzi mi tylko o to, ze...

— Wiem, co chcesz przez to powiedzie¢, i zaklinam ci¢: nie moéw tego!

—Ale...
—NIE, TO NIE JEST NAPIECIE PRZEDMIESIACZKOWE! — wrzasneta. [60]

Bohaterka dwukrotnie przerywa interlokutorowi wypowiedz, co jest zaznaczo-
ne wielokropkami, i ostatecznie sama wypowiada to, czego wygtoszenia chciata
unikna¢. Podniesiony glos kobiety, zaznaczony wersalikami (jako przyjetym w ko-
munikacji pisanej sygnatem krzyku) jest dodatkowo podkreslony wykrzyknikiem
1 komentarzem narratorskim ,,wrzasn¢ta”. Przerwane wypowiedzi interlokutora
nie zostaja dokonczone w zdaniach wygtaszanych przez niego, ale znajduja dopet-
nienie w kwestiach drugiego uczestnika dialogu. Jest to konwencjonalne zjawisko
literackie, ktore jednak ma wptyw na ogélny obraz nasladowania zywego jezyka
i spontanicznych dialogow w badanym utworze literackim.

Przerwanie moze by¢ takze zwigzane ze sposobem zapisu wypowiedzen
naktadajacych si¢ na siebie w mowie. Z uwagi na brak mozliwos$ci graficznych
oddania w druku sytuacji jednoczesnego wypowiadania si¢, autor moze dopetnic
je komentarzami narratorskimi lub wlasnie wybrac¢ zapis z zawieszaniem i kon-
czeniem zdania po przerwie, np.:

— Jakby$ wyjezdzata, moglabym przypilnowac ci mieszkania.

— Nie myslatam jeszcze o wyjezdzie, ale...

— Tydzien, dwa, mogtabym tu dla ciebie posiedziec.

— ...to raczej nie wypali. [128]

Dokonczenie wypowiedzi jest podkreslone zachowaniem mate;j litery w drugim
segmencie, tak, by czytelnik widziat dzigki temu graficznemu sygnatowi probe
zapisu braku pauzy podczas wypowiadania tej kwestii i oddanie tego, ze zdanie
rozdzielajace bylo wtretem jednoczesnym, pochodzacym od innej osoby.
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O ile jednak w realnie wypowiedzianym monologu nadawca powtorzytby
od poczatku cate zdanie, ktore zostalo przerwane, o tyle w wersji powiesciowej
odbiorca otrzymuje wylacznie jego brakujace dokonczenie. Wynika to z tego, ze
czytelnik ma realny dostgp do zapisu wypowiedzenia, do ktorego wdart si¢ wtret,
nawet przy znacznym oddaleniu jego czlondw, a takze z nietypowej pod tym
wzgledem konwencji przyjetej przez Mastowska. Przykladem moze by¢ zdanie:

Jesli chodzi o joge, to...

— Hej, przepraszam, jak wlasciwie masz na imig? [...]

—Farah [...].

— Snita$ mi si¢ w... w dziwny sposob [...].

Jego twarz wyrazata konfuzjeg, ktorej Fah nie chciato si¢ rozwiewac.

—Pozdréw ja [Joanne] od... Albo jej nie pozdrawiaj. Nie bgdzie i tak wiedziata, o kogo chodzi.
— Na pewno be¢dzie!

...wigcej nie poszla na zajecia. [31-32]

W miejscu przerwania (,,joge, to.../...wigcej nie poszta”) nastgpuje kilku-
sekwencyjny dialog pomiedzy bohaterka a trenerem jogi, ktérego tematem jest
przyjaciotka tej pierwszej, wyjasniajacy nagla nieche¢ kobiety do uczestnictwa
w zaje¢ciach. Oprocz wypowiadanych kwestii zapisane sg takze uwagi narratora
dotyczace pozastownych elementow §wiata przedstawionego. Gdyby caty ten frag-
ment tekstu byl realnie wypowiedzianym przytoczeniem przyczyny rezygnacji
z zaje¢, musiatoby nastapi¢ powtorzenie jego poczatku (,,jesli chodzi o jogg, to...”),
poniewaz znaczne czasowe oddalenie realizacji tej wypowiedzi uczyniloby ja
niezrozumiala. Poniewaz jest to zabieg stylistyczny, faktycznie zapisany, oparty na
grze podmiotu moéwigcego z konwencjg literackg, powtorzenie tego cztonu zostato
potraktowane jako niekonieczne.

Drugim typem zdan przerwanych sag wypowiedzenia, ktore nie zostajg dokon-
czone. Dzieje si¢ to, podobnie jak w zywej mowie, z r6znych powodow. Jednym
z nich jest przerwanie toku myslowego przez nagla zmiang sytuacji, na przyktad
pojawienie si¢ osoby, ktora oczekuje od bohatera udziatu w konwersacji:

Z kazdym drinkiem Farah byla bardziej zaskoczona, bardziej urzeczona, taka kompletnie

zbzikowana... taka... taka...
— Nie mowitam ci, jak mam na imig¢? — spytata Go. [86]

W przytoczonej powyzej sytuacji wypowiedz innego bohatera (Go) przerywa
wypowiedz trzecioosobowego, ale zsubiektywizowanego narratora, w ktorej pod-
jeta jest proba opisania stanu emocjonalnego gtéwnej bohaterki.

Przerwanie wypowiedzi moze by¢ zwigzane z przeniesieniem jej dokonczenia
na kontekst pozastowny (ktorego odpowiednikiem w zywej mowie jest konsytu-
acyjno$¢), na przyktad wtedy, gdy nadawca z r6znych wzgledéw nie chce konczy¢
zdania, ale dla odbiorcy to dokonczenie jest oczywiste: ,,po prostu martwig si¢, ze
moglismy... No wiesz... [...] Nie wiem, czy nie jestem... [25] czy ,,Nie bron jej,
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wiesz przeciez...” [62]. Zawieszenie glosu ma oznacza¢ poruszenie w wypowiedzi
sfery tabu, co utatwia uczestnikowi komunikacji jej zrozumienie. Wielokropek
ma zastgpowac komunikat niewerbalny, ktory jest elementem realnego kontaktu
uczestnikow konwersacji, taki jak drzenie rak, zdenerwowanie styszalne w gtosie
czy unikanie kontaktu wzrokowego. W ramach stylizacji na jezyk mowiony zostat
pominigty.

Sfera tabu moze mie¢ rézny zasi¢g w zaleznosci od uczestnikoéw komunikacji.
Obawa przed wypowiedzeniem i dazenie do eufemizacji prowadza do zawieszenia
wypowiedzenia, zanim zostanie skonczone:

— Upewnitas sie, ze jest...

— Chyba nie, mamo.

— Kochanie, jesli wyczujesz, ze popija, natychmiast przerwij randki. [35]

Przerwanie zdania przez matke¢ bohaterki, a nastgpnie wprowadzenie eufemi-
zmu ,,popija”, $wiadczy¢ moze o szerszym kontekscie alkoholizmu dla wypowia-
dajacej te stowa osoby i wigze si¢ bezposrednio z kolejng przyczyna przerwania
komunikacji ustnej, czyli wptywem kontekstu pozawerbalnego na to, co dzieje
si¢ z uczestnikami komunikacji. Ramy tekstu literackiego wigza si¢ z realiza-
cja kontekstu przez elementy §wiata przedstawionego. Wpltyw rzeczywistosci
na wypowiedzi jest istotng cechg méwiono$ci — mimetyzm w zakresie jezyka
moéwionego, co oczywiste, takze obejmuje takie zjawiska w komunikacji. Wypo-
wiadajgca monolog kobieta, jadaca taksowka z gtdowng bohaterka, nagle przerywa
wywodd i komunikuje: ,,O matko, chyba nie zamierzasz...???” Zwielokrotniony
znak zapytania, zestawiony z ekspresywnym wykrzyknieniem ,,0 matko” $wiadczy
o tym, ze w otoczeniu bohaterek stato si¢ cos, co kaze przerwac¢ monolog. Elementy
Swiata przedstawionego, nieopisane przez narratora wprost, s wazniejsze niz
stowa (analogicznie do niespodziewanych, rzeczywistych wydarzen) — wyjasnienie
,narzygatas prawie tylko na siebie” [91] — pojawia si¢ poznie;.

Wreszcie sam nadawca moze przerwaé wypowiedz, by, kierowany skojarze-
niem, rozpocza¢ inng, nie wracac juz do pierwszej. To typowe dla jezyka mowio-
nego zjawisko jest rozwigzaniem strukturalnie obcym w tek$cie pisanym, ktoérego
zatozeniem jest refleksja nad wypowiedzig i mozliwos¢ korekty. Pozorny brak
przemys$lenia porzadku wypowiedzi, zwigzany z poruszaniem réznych tematow
w jednym monologu, §wiadczy¢ moze o checi nasladowania wlasnie jezyka mo-
wionego. W powiesci Mastowskiej to zjawisko wystepuje wylgcznie w partiach
narratorskich, np. ,,Naciecia bedg krwawily 1 syczaty, gdy bedzie polewata je woda
utleniong i... i... Pewnie zrobitaby to, tak, byla gotowa, stato jej juz to w oczach,
ale na nieszcze$cie cos$ podkusito ja, by spojrze¢ w lustro” [71]. Inny przyktad
tego samego zabiegu: ,,Miata tyle rzeczy do powiedzenia, catkiem btyskotliwych,
i gdyby pozwolili tylko jej si¢ skupi¢, gdyby nie stali tak nad nig... Winda tgpneta
1 zatrzymala si¢, nastapito szmeranie i ci ludzie wyszli” [104].
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Roéznorodnos¢ konfiguracji sktadniowych i tekstowych, w ktorych pojawia sig
przerwanie, stuzy dynamizacji tekstu i uwiarygodnieniu bohaterow, ktorzy — jak
przecig¢tny uzytkownik jezyka — przerywaja wypowiedzi innym osobom, co wigze
si¢ ze zniecierpliwieniem, a takze zaprzestaja kontynuowania czesci rozpoczetych
wypowiedzen. Ich obecnos¢ swiadczy o silnym stylizacyjnym zwigzku tego tekstu
literackiego z Zzywa mowa.

Segmentacja wypowiedzen

Segmentacja, czyli podzial zdania na dwie lub kilka samodzielnych fraz za
pomoca kropki, przez Stasienke nazywana parcelacjg [Stasienko 2011: 148], obej-
muje takze podziat zdania niezgodnie z regutami gramatyki. Dla nasladowania
polszczyzny méwionej wazne jest to, ze segmentacja moze stanowi¢ metode
oddania rysu intonacyjnego niektorych wypowiedzi. Jest to zabieg wynikajacy
z nasladowania pauz i akcentdéw w jezyku mowionym i zwigzany z szerszym
zjawiskiem ,,interpunkcji bezposredniej” [Jodtowski 2002: 79; Stasienko 2011: 149].

W badanym materiale powiesciowym wyodrebnienie w osobne wypowiedzenie
elementow nalezacych do tego samego zdania wystepuje rownie czgsto w partiach
dialogowych, jak i tych, ktore pochodza od zsubiektywizowanego, trzeciooso-
bowego narratora. Oznacza to, ze zamiarem autorki powiesci byto stworzenie
tekstu zbudowanego w sposob imitujacy jezyk mowiony, wraz z nasladowaniem
spontaniczno$ci na roznych poziomach wypowiedzi artystycznej,

Funkcja segmentacji w utworze Mastowskiej jest zapis wypowiedzi w formie
jak najlepiej oddajacej sposob jej wygloszenia. Rozdzielenie to dotyczy najczesciej
dopowiedzenia, ktore pojawia si¢ juz po intonacyjnym zakonczeniu zdania i pelni
funkcje analogiczne do pauzy w zywej mowie. W badanym teks$cie to zjawisko
sktadniowe pojawia si¢ czg$ciej w partiach dialogowych niz narratorskich, np.
,»Za bardzo kocham skrzydetka z BBQueen Grill. No i Daimsy” [18], ,,Kochanie,
pokazywale$ mi je juz. Jakie$ trzysta dwadziescia jeden razy” [52]. Luzne uzupet-
nienie czy tez rozszerzenie tresci, zawarte w tych dopowiedzeniach, jest graficznym
zapisem mysli, ktéra przypomniata si¢ bohaterowi juz w trakcie wypowiadania
zdania i nie wptywa istotnie na zmiang jego znaczenia. Jednak nie zawsze — zmiana
intonacji, sugerowana przez usamodzielnienie cztonu zdaniowego, moze przewazaé
nad innymi funkcjami tego zabiegu sktadniowego.

We fragmentach pochodzacych od narratora rozdzielenie wypowiedzenia
realizuje potencjalne zachowania, np.: ,,mogla powiedzie¢ zachichrujacej si¢ ze
swoich czerstwiutkich zartow Joanne. Albo po prostu rozwali¢ gyrosa hungaryscie
[...]. Ale wtedy tylko odwrocita wzrok™ [22]. Moze, podobnie jak w partiach dia-
logowych, uzupetnia¢ zakonczona mysl: ,,ma nieutulony, wieczny zal do karmy,
ze sam nie urodzit si¢ jednym z nich. Oraz o par¢ innych rzeczy” [46—47]. Do-
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konczenie wypowiedzi po kropce wzmacnia czynnik negatywnie wartosciujacy
zawarty w wypowiedzi. To samo zjawisko skladniowe moze by¢ wyrazem licentia
poetica, wedtug ktorej autor moze w dowolny sposob korzystaé z zasoboéw jezyka,
jak cho¢by wykorzysta¢ silny interpunkcyjnie znak kropki, by nada¢ wypowie-
dzeniu refleksyjnej formy: ,,Smierdzace wielkomiejskie lato. Byto tak stoneczne,
tak wrzaskliwe i glosne” [53] czy wzmocni¢ dramatyzm wypowiedzi: ,,Wirujac,
spada w dot, w dot, w dol, razem z jej zhudzeniami, uczuciami i wszystkim. Jak
malenka ptonaca baletnica. Jak odtamek stluczonej przez chuliganéw betlejemskie;j
gwiazdki” [28]. Zsubiektywizowany narrator trzecioosobowy jest emocjonalnie
zintegrowany z glowng bohaterka, co przejawia si¢ w takich wypowiedzeniach,
jak powyzsze — bedacych wchlonietym przez narracjg¢ monologiem wewnetrznym,
w ktoérym segmentacja wynika¢ moze z kolejnych prob zbudowania porownania
najlepiej oddajacego charakter rozterek.

Réznice intonacyjne w podzielonym na czg$ci wypowiedzeniu moga obejmo-
wac rdzne prozodyjnie zjawiska, czego przyktadem jest segmentacja spowodowana
potrzeba zastosowania wykrzyknika (sktadniowo réwnorzgdnego kropce) po jedne;j
z czescl wypowiedzenia: ,,Az dziw, ze mozna upchna¢ tak wiele w jednym, na
pozor niewielkim spojrzeniu! Ktéorym Fah poinformowatla teraz Joanne, co sadzi
na temat szpitali dla $mieci i zaktadajacych je lewakow” [69]. Wykrzyknik, naste-
pujacy po czesci zdania rozpoczynajacej sie umiarkowanie ekspresyjnym zwrotem
,,az dziw”, nie mogt zostaé zrealizowany po zdaniu podrzednym przydawkowym,
ze wzgledu na znaczne oddalenie opisu od ekspresji. Podzielenie zdania pozwolito
na zawarcie zarowno wykrzyknika, jak rowniez wyjasniajacego fragmentu opi-
sowego 1 w powyzszym przykladzie petni funkcje pomocniczg dla uzyskania jak
najwigkszego tadunku emocjonalnego i informacyjnego jednoczesnie.

Jedna z sytuacji komunikacyjnych, w ktorych, zgodnie z nasladowang into-
nacja, realizowana jest segmentacja tekstu, sa wypowiedzi pokazujace kontrast
pomiedzy znaczeniem ich sktadowych, ktore moga taczy¢ si¢ w zdanie zlozone,
np. ,,Tak, marzyla o mitosci. Chociaz twierdzita, ze jest zupeinie odwrotnie” [15],
,,1 ta chwila teraz nadeszta. Chociaz dostarczyla jej znacznie mniej rozkoszy, niz si¢
spodziewata” [30], ,,Jesli tykaé sperme, to tylko osob, ktore si¢ zna. A przynajmniej
lubi” [90] czy np. ,,Moje dziecinstwo bylo przez to niezle rabnigte. Dlatego moze
taka jestem” [90]. Powies¢ dostarcza takze przyktadéw innych relacji zdaniowych,
rozdzielonych kropka mimo ich gramatycznego powigzania, jak w przyktadach:
,,G0 wepchneta Farah swoj dobytek. Po czym gdzie$ przepadta” [139], ,,Spytal.
I odszedt, zapomniawszy poczekac na odpowiedz” [139], w ktorych segmentacja
wyraza zaskoczenie bohaterki nagtym opuszczeniem miejsca rozgrywania si¢
powiesciowych wydarzen przez innych uczestnikow.

Przytoczone i zaprezentowane powyzej zjawiska sktadniowe, ktére majg na
celu imitowanie jezyka mowionego w tekscie pisanym, nie wyczerpuja bogatego
zasobu. Jednak z uwagi na specyfik¢ materiatu i reprezentowane w nim metody,



166 MAGDALENA NOWAKOWSKA

wpisujace utwor Kochanie, zabitam nasze koty do grona tekstow nasladujacych
zywg mowe w ramach stylizacji potocznej, wybrane zostaty tylko niektore. Elip-
tycznos$¢ i powtorzenia, czyli sygnaty spdjnosci, traktowane jako najsilniejsze
sygnaty ,,méwionos$ci”, wyekscerpowane z dialogdéw realizowanych w jezyku po-
tocznym, majg w badanym materiale wiele poswiadczen. Jednak to mniej typowe
zabiegi sktadniowe o znacznej frekwencji, takie jak segmentacja wypowiedzen czy
ich przerywanie, stanowig dowod zamierzonego dziatania tworczego, w ktorym
jezyk odbija groteskowy $wiat przedstawiony i trudng komunikacje pomiedzy
bohaterami. Odrzucenie przez autorke konwencji zapisu i literackos$ci jako okre-
slonego stylu wypowiadania si¢ jest przejawem tworzenia nowej literatury, ktora
ma wydawac si¢ autentyczna takze dzigki tkance jezykowe;.
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SYNTACTIC COLLOQUIALITY IN THE NOVEL BY DOROTA MASLOWSKA,
ENTITLED “KOCHANIE, ZABILAM NASZE KOTY” (ENGLISH TITLE:
“HONEY, I KILLED OUR CATS”)

Summary

Syntactic treatments, which imitate spoken language, are crucial determinants of the collo-
quial style, alongside lexis. Responsible for the impression of interacting or communing with the
spontaneously created text, which is a record of the living language of the narrator and characters,
they are concerned with numerous simplifications and schemes. Among many diversified linguistic
phenomena found in the novel by D. Mastowska, entitled “Kochanie, zabitam nasze koty” (English
title: “Honey, I killed our cats”, seemingly contradictory syntactic tendencies are used; the elliptical
nature of syntax on the one hand, and, on the other hand, numerous repetitions both with regards
to lexis and the construction of sentences. The segmentation or breaking up of utterances, as well
as their excessive expansions, is similarly contradictory. Drawing from the spoken language aims
to connect the at times unreal word depicted in the novel with the reality of the recipient, and to
present the literary characters in a reliable way, more often than not associated with ordinariness.

Key words: user colloquial style, imitation of spoken language, syntactic tendencies in literature



