SEOWO. Studia jezykoznawcze 8/2017 ISSN 2082-6931
doi: 10.15584/slowo0.2017.8.19

Izabela Zahaczewska

Uniwersytet Rzeszowski

»NIE LUBIMY ROBIC...” JEZYKOWO-KULTUROWY
OBRAZ POLAKA-SLOWIANINA
W TEKSTACH PIOSENEK HIPHOPOWYCH
Z ALBUMU ROWNONOC. SEOWIANSKA DUSZA
WITOLDA ,,DONATANA” CZAMARY

Wstep

Zardéwno socjologia, jak i filozofia czesto podejmujg rozwazania nad
tym, ze ,,kazdy narod posiada jakas$ przewodnia cechg duchowa, swoj
geniusz, ktérego uznaje za swego wladce¢ lub boga” [Dubos 1986: 97].
Podazajac tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze nardd jako zbiorowos¢ nie
stanowi jedynie sumy poszczeg6lnych jednostek z ich zyciowymi celami,
dazeniami, porazkami i zwycigstwami, ale jest tez wspolnotg o okreslo-
nych zespotach cech intelektualnych i empirycznych, ktére tatwo potrafig
sklasyfikowac ludzie spoza jej kregu [ Wyzkiewicz-Maksimow 2012: 71].
Zaktadajac wigc, ze wszyscy ludzie przynalezacy do danego narodu sg
w pewnym sensie do siebie podobni, a tym samym r6zni od oséb innej
narodowosci, badacze stworzyli pojecie charakteru narodowego. Regina
Wyzkiewicz-Maksimow definiuje go ,,jako twor mentalny (poznawczy, ko-
gnitywny), wyrazany lub sugerowany zwykle w produktach kulturowych:
literaturze, sztuce i filozofii; [...] opisa¢ charakter narodowy znaczy opisac
postawy, tendencje i $wiatopoglad dominujgcy zwykle w wymienionych
dziedzinach kultury. Przejawy specyfiki narodowej znajdujg zatem wyraz
w wielu formacjach” [ Wyzkiewicz-Maksimow 2012: 70]. Jerzy Bartminski
i Wojciech Chlebda w tym samym kontekscie uzywaja terminu tozsamos¢
zbiorowa. Zwracajg przy tym uwage na fakt, ze jako konstrukt mentalny
nie moze nam by¢ ona dana w sposéb bezposredni, ale poprzez dane
zawarte w jezyku, dzigki ktéoremu zaré6wno poznajemy §wiat, jak i sami
go tworzymy. Jezyk nie tylko bowiem odbija i dokumentuje istniejaca
w sposob obiektywny rzeczywistosc, ale takze ja interpretuje i subiektyw-
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nie wartos$ciuje. Przedmiotem badan charakterologiczno-tozsamosciowych staja
si¢ tym sposobem m.in. wszelkiego rodzaju narracje, ktore daja odpowiedzi na
szereg pytan dotyczacych istoty i granic tozsamosci narodowej. Za Bartminskim
1 Chlebda mozna zatem zapyta¢ w imieniu wspolczesnych Polakow: ,.co to znaczy
«polski»”? Co jest polskie, a co polskie nie jest? Co jest sktadnikiem polskiej
pamigci zbiorowej? Co jej sktadnikiem powinno byé¢, a co by¢ nie powinno? Co
decyduje o tozsamosci polskiej? Kto jest Polakiem i dzigki czemu? Czy jest taki
staty i nienaruszalny zbior cech, ktory decyduje o czyjejs$/czego$ polskosci — 1 czy
jest taki zbior cech, ktory z polskosci kogos/cos wyklucza?” [Bartminski, Chlebda
2008: 17]. Zatozeniem niniejszego artykutu jest préba odpowiedzi na niektore
z tych pytan poprzez rekonstrukcje obrazu Polaka-Stowianina (jego wygladu,
charakteru i osobowosci) zawartego w tekstach piosenek hiphopowych z albu-
mu Rownonoc. Stowianska dusza wyprodukowanego przez Witolda ,,Donatana”
Czamare.

Jezykowy a kulturowy obraz $wiata

Zastosowana w tym artykule metodologia znana jest w jezykoznawstwie pod
nazwa jezykowego obrazu swiata (JOS). Ma on wiele réznorakich definicji, jednak
zasadniczo wskazuje na stosunek jezyka do rzeczywistosci. Zdaniem Walerego
Pisarka JOS to obraz $wiata odbity w konkretnym jezyku narodowym, ktéry jednak
nie pokrywa si¢ $cisle z realnym obrazem odkrywanym przez nauke [Pisarek
1978: 143]. Wedtug Jerzego Bartminskiego i Ryszarda Tokarskiego jezykowy obraz
$wiata stanowi ,,pewien zespot sadéw mniej lub bardziej utrwalonych w jezy-
ku, zawartych w znaczeniach wyrazow lub przez te znaczenia implikowanych,
ktory orzeka o cechach i sposobach istnienia obiektow §wiata pozajezykowego”
[Bartminski, Tokarski 1986: 72]. Renata Grzegorczykowa z kolei uznaje JOS za
»strukture pojgciowg utrwalong (zakrzepta) w systemie danego jezyka, a wigc jego
wlasciwosciach gramatycznych i leksykalnych (znaczeniach wyrazow i ich taczli-
wosci), realizujaca sie, jak wszystko w jezyku, za pomoca tekstow (wypowiedzi)”
[Grzegorczykowa 1999: 41].

Dzigki jezykowemu obrazowi §wiata mozliwe jest dotarcie do obrazu §wiata
widzianego, porzadkowanego i hierarchizowanego przez cztowieka. Urszula Ko-
pe¢ zaznacza, ze znaczenie wyrazu powinno si¢ uznawac za kategori¢ sprzezong
z rzeczywisto$cig pozajezykowa [Kope¢ 2008: 25] — semantyka jezyka powinna
informowac o sposobie interpretacji, kategoryzacji i warto§ciowania §wiata przez
dana spolecznos¢ jezykowa (kulturowa). Janusz Anusiewicz wskazuje wiec, ze
JOS winien zawiera¢ odpowiedzi na nastgpujace pytania: ,,— jaki obraz swiata
(rzeczywistosci pozajezykowej) zawarty jest w jezyku, co si¢ nan sktada; — jakie
informacje, jaka wiedza, jakie do§wiadczenia i warto$ci przyjete oraz uznane
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przez spolecznos$¢, postugujaca si¢ danym jezykiem, zostaty w nim nagromadzo-
ne, przechowane i przekazane nastepnym pokoleniom” [Anusiewicz 1999: 261].
Za jezykowe wyznaczniki obrazu $§wiata w wypowiedzi jezykowej w zwigzku
z tym uznaje si¢: strukture gramatyczng jezyka, stownictwo 1 frazeologig, sktadnie
i strukture tekstu, semantyke, etymologig, stylizacje, a takze etykiete jezykowa
[Anusiewicz, Dabrowska, Fleischer 2000: 31-37; Filip, Krauz 2010: 14].

Istotne z perspektywy badan nad obrazem Polaka-Stowianina w tekstach
piosenek hiphopowych jest rowniez wskazanie na zawartg w nich subiektywnie
warto$ciowang binarng opozycje swoj — obcy, ktdéra ma charakter zaréwno je-
zykowy, jak i mentalny i w duzym stopniu wptywa na konstrukcje jezykowego
obrazu charakteru narodowego [ Wyzkiewicz-Maksimow 2012: 106]. Trafnego
spostrzezenia dokonuje tutaj Iwona Kosek, notujaca, ze ,,warto$ciowana pozytyw-
nie swojskos¢ jest kojarzona z narodowoscia, jezykiem, wyznaniem, tradycyjnymi
zachowaniami (obrzedami) grupy, w wizerunku swoich i obcych mogg miesci¢
si¢ takze cechy fizyczne (wyglad) i psychiczne [...]. Podzial na swoich i obcych
nie ma charakteru niezmiennego — ten sam cztowiek moze si¢ jawi¢ raz jako swoyj,
raz jako obcy [...]. Wybdr tego, co uznajemy za swoje i obce, to nasza autocha-
rakterystyka” [Kosek 2004: 180—181]. W $wietle tych ustalen wida¢ wyraznie, ze
kazdy cztowiek ma prawo do posiadania wtasnego subiektywnego wyobrazenia
charakterystycznych dla danej nacji cech narodowych, ktére czgsto bazuje na licz-
nych stereotypach [ Wyzkiewicz-Maksimow 2012: 71]. Stereotypy owe, co trzeba
zaakcentowac, sg jedna ze sktadowych jezykowego obrazu swiata. Uta Quasthoff
okresla je jako przekonania dotyczace jakiej$ grupy spotecznej lub jednostki jako
cztonka tejze grupy. Przybieraja one forme sadoéw logicznych, ktére przypisuja
klasie osob konkretne wlasciwosci albo zachowania, ewentualnie wskazuja na
brak jakich$ cech, przy czym robig to w sposob niezweryfikowany i czesto bazuja
na warto$ciowaniu emocjonalnym. Jezykoznawczo stereotypy mozna opisac jako
zdania, ktore odznaczajg si¢ wysokim stopniem rozpowszechnienia wérod grupy
kulturowej [Quasthoff 1998: 13; Wyzkiewicz-Maksimow 2012: 78].

W poddanych analizie piosenkach z albumu Réwnonoc. Stowianska dusza
jezykowy obraz Polaka-Slowianina stworzony zostat po czesci na odwotaniu do
kultury stowianskiej, po czgéci zas wlasnie na bazie powszechnie znanych sagdow
i opinii na temat Polakow; wazne wydaje si¢ tez z tego wzgledu odniesienie do
pojecia kulturowego obrazu $wiata (KOS). Wedlug Janusza Anusiewicza, Anny
Dabrowskiej i Michaela Fleischera KOS to ,,system, ktory odpowiada za catoksztatt
konstrukcji drugiej rzeczywisto$ci, system organizujacy wszystkie pozostale
komponenty obrazu §wiata w obrebie danej kultury” [Anusiewicz, Dabrowska,
Fleischer 2000: 30]. Fleischer stwierdza, ze KOS stanowi pewnego rodzaju nad-
budowg dla jezykowego obrazu §wiata [Fleischer 2000: 62], chociaz jednak JOS
jest jego ,,podstawowym elementem i miejscem przejawiania si¢” [Anusiewicz,
Dabrowska, Fleischer 2000: 31], kulturowy obraz $§wiata moze rowniez ujawnic
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sie ,,w konstrukcie drugiej rzeczywistosci i jej elementach, a to: w dyskursach
[...], w interdyskursie oraz w symbolach kolektywnych i dyskursywnych jako
podstawowych 1 kompleksowych elementach systemowych kultury” [Anusiewicz,
Dabrowska, Fleischer 2000: 31], ktore ,,zawsze posiadajg [...] rdznego rodzaju
znaczenie i kulturowg wage” [Fleischer 2000: 64]. Poniewaz za$ szeroko pojeta
kultura dzieli si¢ na segmenty zwane subkulturami [Peczak 1992: 3], a te z kolei
tworzg specyficzny dla siebie dyskurs [Anusiewicz, Dabrowska, Fleischer 2000:
15], przed przystapieniem do badan nad piosenkami hiphopowymi warto pokrotce
opisa¢ subkulture ludzi tworzacych takie teksty.

Subkultura hip hopu

Wedtug Stownika pojeé kultury postmodernistycznej Tony’ego Thorne’a hip
hop to ,,nazwa nadana subkulturze czarnych Amerykanow, ktora zrodzita si¢ pod
koniec lat siedemdziesiatych na podtozu takich zjawisk, jak muzyka rap, graffiti
1 break dancing, 1 ktora zdobyta sobie trwalg pozycje jako zrodto inspiracji mig-
dzynarodowej mody, stylow i filozofii zyciowej” [Thorne 1995: 139]. Jego poczatki
zwigzane s3 z realizacja projektu zabudowy nowojorskiego Bronxu w 1974 roku,
kiedy to czarnoskorzy disc jockeye prowadzili organizowane na wolnym powie-
trzu zabawy mlodziezowe i w ich czasie podspiewywali przy akompaniamencie
zmiksowanych i poddanych scratchingowi ptyt z muzyka taneczng. W ten sposob
narodzit si¢ rap, czyli ,,szybka, rytmiczna, wygtaszana na tle muzycznym melo-
recytacja” [Thorne 1995: 285], ktora poprzez improwizowane tworzenie rymow
[Golebiowski 1996: 363] zwracata uwage stuchaczy i na tres¢, i na sposob prze-
kazu. Stosunkowo szybko ta stowna ,,zabawa” zaczela przeradzaé si¢ w sztuke
1 juz na poczatku lat osiemdziesigtych pojawily si¢ pierwsze rapowane nagrania.
Teksty czotowych czarnoskoérych prezenterow zachecaty czesto mtodych ludzi do
porzucenia przemocy na rzecz rapu i tanca.

W tym miejscu nalezy wskazaé, ze z muzyka rap $cisle zwigzane sa dwa inne,
wspomniane powyzej; zjawiska, a mianowicie break dance i graffiti. Break dance
to taniec, a wlasciwie uprawiane ,,na chodnikach horyzontalne taneczne akrobacje
przy akompaniamencie rytmicznej muzyki ptynacej z przenosnych magnetofo-
néw” [Thorne 1995: 41]. Graffiti za$ to malowane na $cianach i murach réznego
rodzaju symbole, pseudonimy i hasta, ktére poczatkowo stuzyly amerykanskim
gangom ulicznym jako znaki identyfikacyjne i wskazujace granice ich terytorium
[Thorne 1995: 122]. Do subkultury hiphopowej wtaczono graffiti pod koniec lat
siedemdziesiatych.

Lata osiemdziesiate to z kolei czas, kiedy hip hop stat si¢ jednym z bardziej
znaczacych zrodet nowej mody, filozofii Zyciowej i stylow muzycznych. W 1983
roku rap zago$cil na antenie stacji muzycznej MTV, a pierwsi jego wykonawcy
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zaczgli lansowaé do$¢ specyficzny sposob ubierania sig, tj. sportowy stroj, trampki,
czapki baseballowe i ztote tancuchy. W tym samym czasie przyjeto takze oficjalnie
nazwe hip hop, dla ktorej inspiracja stal si¢ tytul piosenki Mana Parrisha Hip Hop
(Be Bop) Don’t Stop! [Thorne 1995: 140].

Nowy styl wkrotce podchwycita takze biata mlodziez amerykanska i europej-
ska, ktorg przyciggneta mozliwo$¢ uczestniczenia w kulturze bazujacej na tancu,
zabawie, naturalnym stroju oraz sposobie bycia opartym na hastach: badz soba,
rob swoje [Kotodziejek 2015: 130]. Moda ta szybko przenikngta do Polski i obecnie
stanowi w naszym kraju jedna z najpopularniejszych subkultur mtodziezowych
oraz wlasciwie najwazniejszy rodzaj tworczosci. Jedna z przyczyn takiego stanu
rzeczy jest z pewnoscia fakt, ze Polacy stosunkowo szybko przerzucili si¢ z tekstow
anglojezycznych na trudniejsza rytmicznie polszczyzng. Dzigki temu hip hop stat
si¢ pewnego rodzaju glosem mlodych ludzi w Polsce, doskonale wpasowujac si¢
w ich gusta i odzwierciedlajgc ich nastroje.

Teksty piosenek hiphopowych

Swoja odrebnos¢ wobec kultury oficjalnej srodowisko raperéw manifestuje
przez specyficzny dla siebie rodzaj tresci. Hiphopowcy hotdujg prawu jednostki
do swobodnego sposobu myslenia i przezywania $wiata, a takze wyboru wiasnego
stylu. Jako subkultura tworcza sg nastawieni na przejawianie aktywnos$ci — by-
cie tancerzem (b-bojem), artystqg muru (writerem) albo rymiarzem (MC — emce,
emsi), czyli osobg tworzaca i wykonujacg rapowe teksty. Cechg charakterystyczng
utworéw hiphopowych jest przede wszystkim wysoki stopien wulgaryzacji jezyka —
polszczyzna raperow jest daleka od normy wzorcowej. W duzej mierze zawiera ona
typowe dla tej subkultury stownictwo specjalistyczne (stad mozliwos¢ okreslenia
jezyka piosenek hiphopowych jako socjolektu o funkcji ekspresyjnej) oraz pojgcia
pochodzace z mowy potocznej i slangu mtodziezowego, a takze neologizmy i,
czesto spolszczone, zapozyczenia z jezyka angielskiego. Jezyk hip hopu ma rowniez
tendencje do skrotowosci i akronimicznos$ci, co ma ,,0zdabia¢” tekst i zwracaé
uwage odbiorcy [Kotlodziejek 2015: 131-139]. Ewa Kotodziejek wskazuje tez na
to, ze rap ma w sobie niektore cechy folkloru, stad mozna mowié o jego wymiarze
artystycznym, ktory objawia si¢ ,,zarowno w ich [tekstow — przyp. 1.Z.] funkcji
poetyckiej, licznych metaforach i rymach, jak i w swego rodzaju eksperymentach
jezykowych” [Kotodziejek 2015: 156]. Piosenki hiphopowe podobne sa do utwo-
row poetyckich, dlatego poszczegolnych raperow mozna traktowac jako pewnego
rodzaju ,,poetéw”, ktorzy nie uznajg zadnych ograniczen i przemawiaja do szero-
kiej publicznosci w swoisty dla siebie sposob, czesto tamiac przyjete konwencje
1 przekraczajac normy jezykowe [ Warych 2008: 43] w mysl zasady licentia poetica.
Daje im to mozliwo$¢ snucia zardowno powaznych, jak i luznych, zartobliwych
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refleksji na temat ,,zwyklego” zycia ,.tu i teraz”: problemdw spotecznych, ktamstw
zycia publicznego, marzen i oczekiwan mtodziezy, pieniedzy, agresji, przemocy,
uzywek, seksu, mitosci czy nawet Boga [Kotodziejek 2015: 140]. Jako specyficzni
autorzy raperzy $wiadomie dobieraja sktadniki jezykowego obrazu $wiata, uktadaja
je, porzadkuja, opisuja, wartosciuja i w koncu tworza z nich catos¢, ktorej celem
jest wykreowanie zindywidualizowanego modelu rzeczywistosci [Filip, Krauz
2010: 15-16]. Zaleznie od ich intencji powstaja teksty autotematyczne, utwory
wulgarne i dosadne, piosenki opisujace poetycka wizje Swiata albo negujace ota-
czajaca rzeczywistos¢, we wszystkich jednak zawiera si¢ ,,emocjonalny stosunek
ich autorow do rzeczywistosci, ktorego aksjologiczng podstawe stanowi wspolny
dla zwolennikéw hip-hopu $wiatopoglad” [Kotodziejek 2015: 156].

Rownonoc. Stowiariska dusza

Wszystkie powyzsze ustalenia znajduja doskonate odzwierciedlenie w tekstach
piosenek hiphopowych z albumu Rownonoc. Stowianska dusza wyprodukowa-
nego przez Witolda Czamare, szerzej znanego publicznos$ci jako Donatan (ew.
Dobrobit) — polskiego muzyka, producenta muzycznego i inzyniera dzwigku.
Ptyta Rownonoc z 2012 roku to jego debiut producencki, ktory utrzymany zostat
w stylistyce hiphopowo-folkowej. Dzieki temu odbiorca otrzymuje mieszanke
stowianskiej kultury i wspolczesnego brzmienia, czyli obraz zarowno pradaw-
nego Stowianina, jak i jego wspotczesnego potomka Polaka, ktore sg ze sobg
Scisle sprzezone. Sam Donatan w ksigzeczce dotaczonej do oryginalnego nosnika
(booklecie) posrednio odwotuje si¢ do istoty JOS i specyfiki muzyki hiphopowej,
piszac: ,,Chcialem da¢ Wam nasza Stowianska plyte oparta na naszych rodzimych
poktadach muzyki kultury i sztuki [...]. To jest muzyka a nie nauka, dlatego,
wszystko co chcialem zrobi¢ to da¢ Wam to tak jak ja czuje. Splotlem to z rapem
poniewaz zawsze uwazatem, ze rap jest najlepszym srodkiem przekazu i najbar-
dziej plastycznym tworem, ktory moze nie$¢ i zawiera¢ w sobie wszystko” [D].
I cho¢ material badawczy artykutu nie jest mocno rozbudowany, bo skupia si¢
na szesnastu albumowych utworach, mozna go uzna¢ za reprezentatywny, cho¢
specyficzny glos srodowiska, gdyz Donatan do wspotpracy zaprosit trzydziestu
polskich wykonawcow hip hopu. Sg nimi: VNM, Pezet, Gural, Pih, Sokoét, Bori-
xon, Kajman, Onar, Trzeci Wymiar, Ten Typ Mes, Paluch, Chada, Sobota, Ston,
Jarecki, BRK, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Mioush, Pelson, Ero, Malpa, Tede, BRO,
Zbuku, Sitek, Hukos i Cira. Raperzy ci przekazali stuchaczom stworzony przez
siebie jezykowo-kulturowy obraz Polaka-Stowianina, nierzadko z przymruzeniem
oka 1 ironig pokazujacy stowianska dusze, ktora ,,budzi si¢ i przejawia na réozne
sposoby, nawet gdy czasem nie zdajemy sobie z tego sprawy” [D1].
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Polak-Stowianin w tekstach piosenek hiphopowych z albumu Réwnonoc

Na stereotypowy obraz Polaka — wedlug Reginy Wyzkiewicz-Maksimow —
sktadaja si¢ trzy aspekty: narodowo-religijny, psychologiczno-intelektualny i po-
lityczno-socjalny. Badaczka zajmujaca si¢ paremiologia notuje, ze w przystowiach
o polskiej proweniencji Polak to ,,patriota, ceniagcy wolnos$¢ i honor, odwazny
1 waleczny, goscinny, szczery i prawy, dobry urzednik, zohierz/rycerz i szlachcic,
podatny na wptywy, naiwny i bezkrytyczny, niekiedy pragmatyczny, gawedziarz,
konspirator i1 indywidualista, pieniacz i awanturnik, lubigcy duzo wypié¢ i dobrze
zje$¢. Darzyl sympatig Francuzow i Wegrow [...]. Mial lekcewazacy stosunek do
Zydéw [...], nie lubil Prusakow/Niemcow” [ Wyzkiewicz-Maksimow 2012: 87-88].
Potwierdzaja to stowa Jerzego Bartminskiego: ,,Polak w swojej autocharakterystyce
[...] akcentuje trzy «kanoniczne» cechy: patriotyzm, odwagg i goscinnos¢, w kolej-
nosci takze: honor, dume, przywigzanie do wolnosci, romantyzm. Wspotczesnego
Polaka charakteryzuje si¢ nadto takze za pomoca okreslen pijak i handlarz, ze
wzgledu za$ na stosunek do pracy rozbieznie jako pracowitego lub leniwego. Warto
doda¢ nawiasem, ze ten autostereotyp kontrastuje in plus z heterostereotypami Po-
laka funkcjonujacymi za granicg (np. dla Francuzow Polak jest ‘pijany’ i ‘brudny’,
dla Czechow — ‘patetyczny’, dla Niemcoéw — ‘nacjonalistyczny’ i ‘niegospodar-
ny’, dla Rosjan — to ‘katolik’, ‘obtudny’ i ‘buntowniczy’” [Bartminski 2009: 99].
Poddane analizie teksty piosenek hiphopowych w wielu miejscach pokrywaja si¢
z powyzszymi ustaleniami, przy czym poszczegdlne cechy charakteru Polaka-
-Stowianina zostajg w nich poszerzone o nowe konteksty i wzbogacone o krotkie
wzmianki na temat wygladu zewnetrznego. Wazne w tym miejscu jest rowniez
zaznaczenie, ze analiza obejmuje zar6wno wypowiedzi raperéw z perspektywy
obserwatorow, jak i fragmenty ujete w 1 os. liczby pojedynczej lub mnogiej, w kto-
rych poszczeg6lni wykonawcy jawia si¢ jako przedstawiciele polskiego narodu:
»Jestem Slowianinem z krwi i koéci i z flow” (VNM, Stowianin)', ,,My, grod znad
Warty” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Stowianska krew).

[WYGLAD ZEWNETRZNY]

Stowianin w tekstach piosenek z albumu Rownonoc to mezczyzna wysoki,
0 mocnej budowie ciala, majacy ciemniejszg karnacje: ,,Stowianie mocni rosli cera
nie nader biala” (VNM, Sfowianin). Jego twarz usiana jest licznymi gtebokimi
zmarszczkami: ,,Zmarszczki na twarzach, jak pigtna wypalone na bydletach”
(Pezet, Gural, Pih, Budz sig).

' W nawiasach okragtych podani sa wykonawcy i tytuty poszczegdlnych piosenek z albumu
Rownonoc, pochodzace ze strony internetowe;j: http:/www.tekstowo.pl/piosenki_artysty,donatan.
html [dostep: 6.11.2017]. Taka forme zapisu przyjeto dla catego artykutu. Cytowane teksty sa
oryginalne i nie zawieraja zadnych poprawek, z tego tez wzgledu mozliwe jest pojawienie si¢ w nich
btedow interpunkcyjnych i ortograficznych.
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Jak wskazuje Ewa Kotodziejek, hip hop to subkultura uchodzaca za seksistow-
ska, w ktorej muzyka jest tworzona zasadniczo ,,przez chlopakow i dla chtopakow”
[Kotodziejek 2015: 145], nie powinien wigc dziwi¢ fakt, ze analizowane utwory
nie zawieraja wielu uwag dotyczacych kobiet. Opis ich wygladu skupia si¢ tylko
na ogolnym wskazaniu, ze Polki to najpigkniejsze niewiasty: ,,Naszym wojom nie
bylo rownych sitg i odwaga, a naszym kobietom urodg i charakterem, wszystko
to, nie zmienilo si¢ po dzi$ dzien” (Donatan, Wstep)?, ,,tu niunie sg piekne”
(VNM, Stowianin), ,,Tylko nasze kobity tak grzesza urodq” (Pezet, Gural, Pih,
Bud? sig), ,,Pickne kobiety? Mamy ich w brod!” (Paluch, Szukaj jej tu), ,,beda
tam te bostwa” (Tede, Noc Kupaty). Szczeg6lnie widoczne staje si¢ to przekonanie
w odniesieniu do stereotypowej niepochlebnej opinii na temat watpliwej urody
Niemek: ,,Znasz ladng niemke? Nie wierze w te bajki. / W Polsce jest na §wieta
i urodziny babci. / Ojciec za komuny, na rynku gonit marki. / Musiat spierdalac,
bo gonili go milicjanci” (Paluch, Szukaj jej tu). Fragment ten obnaza réwniez jedng
sposrod charakterystycznych cech typowego Polaka, czyli NIECHEC W STOSUN-
KU DO NIEMCOW, negatywng postawe wobec nich podyktowang zadawnionymi
urazami, uprzedzeniami i obawami.

[CHARAKTER I OSOBOWOSC(]

Jedna z najbardziej akcentowanych i czesto podkreslanych w tekstach po-
szczegblnych utwordw Rownonocy cechg Polakow jest ich PATRIOTYZM i silne
przywiazanie do ojczyzny: ,,Iy w reke bialo-czerwona synu tu flage wez [...] / Nie
wiesz skad jestem, predko tu mape bierz / Polska, Elblag tutaj wychowalem si¢”
(VNM, Stowianin), ,,Kocham to co nasze i kocham to co polskie // [...] przestan
narzekac ze benzyna, ze rzad / sztachnij sie Polska, to jest nasz dom” (Onar, 7o
Jjest takie nasze), ,,Jestem z Polski, dla Europy jestem ze wschodu. / Krainy chtodu,
najlepszej wodki bez lodu. / Mysla o nas tylko wtedy, gdy szukajg samochodu. /
Bo, jaki$ Przemystaw zajebal im go spod domu” (Paluch, Szukaj jej tu).

Wyodregbni¢ w tym kontek$cie mozna dwa rodzaje patriotycznych uczué.
Pierwszym z nich jest mitos¢ do polskiej ziemi: ,,Mamy: morza i géry, Baltyk
i Murzasichle [...] / Caluje ziemi¢ przodkéw” (Pezet, Gural, Pih, Bud? sig), ,,To
dzwieki lut, ciezki chod z naszych walbrzyskich gor. / Wisly cud, szybki nurt,
az do baltyckich wéd. / Wszystkich tu Zyzny grunt, naszych warminskich poél ”
(Trzeci Wymiiar, Z dziada pradziada), ,,Poznanski crew, znow flow ptynie z krwia
/ Stowianska krwia, co odpoczywa wsréd lak” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23,
Rafi, Stowianska krew), ,kaczy nas jedna ziemia ja te wiezy doceniam [...] / ja lece
jak ptak posréd tatr moje skrzydta” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew). Raperzy czg¢sto
zwracajg przy tym uwage na niepowtarzalny polski krajobraz, zardwno ten miejski,
jak i wiejski, oraz doznania zmystowe, ktoére on zapewnia: ,,stan na balkonie,

2 Wstep do albumu Réownonoc napisat sam Donatan, ale przeczytal go, jako go$¢ specjalny,
polski lektor filmowy, radiowy i telewizyjny — Tomasz Knapik.



~INie lubimy robié...” Jezykowo-kulturowy obraz Polaka-Stowianina w tekstach piosenck... 275

wyjdz przed izbe [...] / pod stopami pobite szklo, albo poranna rosa / pijesz piwo
jak masz smak, albo sok, ktory daje brzoza / Polskie powietrze, wciagam je do
pluc / wielkomiejski ped versus wiejski luz / i tak tu, i tu, mozesz znalez¢ czego
pragniesz / siadaj na kawce na osiedlu lub na lace na trawie / zamknij oczy, wlacz
zmysly, / czujesz zapach rozgrzanego siana versus spaliny / to jest takie nasze,
to jest takie polskie / to jest takie jak kto$ chlopie méwi, ruszamy w Polske /
kocham siedzie¢ na pomoscie i moczy¢ nogi / Mazury — lubi¢ tu chlaé, graé i towic¢
/ dzikie plaze nad Baltykiem kontra brudne przedmie$cia / o$niezone szczyty
gor — to sie kocha od dziecka” (Onar, 7o jest takie nasze), ,,blaskiem maluje si¢
nasza Polska / potoki bystre, kolysane klosy owsa / wstan i ciesz sig, ciesz si¢
pelniag zycia [...] / cisza wieczoru si¢ wkrada, stonce zachodzi” (Hukos, Cira,
Niech obdarzy niech obrodzi).

Drugim przejawem patriotyzmu jest za$ przywigzanie do korzeni: ,,Slowia-
nie. R6znie nazywano nas na przestrzeni dziejow” (Donatan, Wstep), ,,Po przez
miejskie brzmienie czu¢ stlowianskie korzenie” (Pezet, Gural, Pih, Budz sig¢),
,»W krainie bursztynowych polan, w cieniu orta skrzydet. / Jeste§my synami pogan
i cho¢ juz znamy Boga imi¢ / W moich zylach Odra plynie, z godla jestem
Stowianinem [...] /[...] Z dziadéw pradziada na dziadow dziada, slowianski
rod // [...] Prawie pewne, Ze na pewno dzisiaj beton, kiedys$ drewno. / Kiedy$
niebo, dzisiaj pieklo, dzisiaj euro, kiedys srebro. / Kiedys$ jedno bylo plemie,
korzenie wrastaly w ziemie. / Ty przenie$ flow w dawne dzieje, to ze jest, to
ma znaczenie” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), ,,Na bicie Don, skladamy
hold swym praojcom / Robimy to glo$no, gtosniej od bomb [...] //[...] Krew
slowianska plynie wartkim strumieniem / W tych, ktérzy umitowali t¢ ziemie
[...] / My, gréd znad Warty dobrze zna swe korzenie / Z plemieniem swym
zwiazany jest grubym rzemieniem / Nasze serca pompuja slowianska krew
/ Wola nas natury zew, szum rzeki, szum drzew, ¢j!” (Gural, Sheller, Kaczor,
Ry23, Rafi, Stowianska krew), ,,Polanie, Lechici w imi¢ stonca i deszczu / po co
ta hucpa? wal hotubca, nie st6j” (Hukos, Cira, Niech obdarzy niech obrodzi).

Swiadomo$¢ swojego pochodzenia wedtug autoréw analizowanych piosenek
rodzi w Polakach solidarno$¢ z rodakami w kraju i poza jego granicami: ,,Cho¢
kazdy czuje, ze da¢ w morde za ojczyzne chce / Za tych, co na obczyznie kie-
lon w gore, zdrowie pij” (Pezet, Gural, Pih, Budz si¢), ,,Po Swiecie rozrzuceni,
wszyscy szukali szcze$cia. / Amerykanski sen rzadko, ktoremu si¢ spetnial. /
Stowianski rod, wszedzie na obcych ziemiach. / I to gdzie$, gdzie indziej nie
zapomnij o korzeniach” (Paluch, Szukaj jej tu), ,,Pomocna dlon dla kumpli / By
zaden z nich w bagnie nie utonal” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Stowianska
krew), ,Jaczy nas jedna ziemia ja te wiezy doceniam / bo zjednoczyl nas rap tak
jak jezyk plemienia / jeden $wiat, jeden rap, jeden track / jedna scena kazdy
slowianski brat musi nosi¢ to w genach” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew). Bardzo
widoczna staje si¢ w tym miejscu opozycja swoj-obcy, ktora stawia Polakow-
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-Stowian, czyli ,,swoich”, ponad innymi ludzmi (,,My, to pami¢é najlepszych
czasow!” (Pezet, Gural, Pih, Budz si¢)), ukazuje ich jako lepszych od ,,obcych”,
tj. obywateli innych krajow (,,Jestem stad, wiesz z czego te strony styng / Nawet
Meksyki w stanach wpierdalaja nasz bigos” (Pezet, Gural, Pih, Bud? sig), ,,I tak
w twojej samarze z Kolumbii siedzi polski Dentysta” (Onar, To jest takie nasze)).
,Obcym” dla Polaka nie jest jednak tylko cztowiek innej narodowosci — to takze
panstwo w ujeciu politycznym, rozumiane jako przestrzen publiczna, w ktorej
zyje, ale ktorg nie zawsze w petni akceptuje i darzy slepym zaufaniem, na co duzy
wptyw mialy m.in. skomplikowane dzieje panstwa polskiego: ,,Post Homo Sovie-
ticus, jestem tym cztowiekiem, / Wyssatem to z mlekiem, owoc dwoch piekiet:
/ Represji panstwa, umilowania cwaniactwa. / Czas (czas, czas) jest jedynym
lekarstwem. / Gdy widze kartke z napisem: ,,Zawiadomienie”, / Odruchowo si¢
wzdrygam, jak czytam to pobieznie. / Jedyne co mnie obchodzi to moje mienie,
/ A panstwo to tyran, ewentualnie rzeznik. / Nie ufam nawet kiedy pisz3:
»Swiezo malowane”. / Mysle: ,,pewnie juz wyschlo” i wesze szykany. / Wiem, ze
przestrzen publiczna, to tez i moja, / Ale przyodziewa[-m — przyp. [.Z.]? dystans
do mnie [poprawnie: niej — przyp. I.Z.] jak zbroje. [...] / Chce rzucié papierkiem
i cisng¢ puszke w krzaki, / Choé¢ to moje miasto i na nie toze¢ podatki. / Uptynie
wiele wody w Wisle, a tej [nie — przyp. 1.Z.] zawrdce kijem / Nim zmienig¢ si¢
w Szweda, Norwega lub Fina. [...] / Patriota? Ta, lecz niech panstwo ze mna
nie zaczyna” (Ten Typ Mes, Bedqg Cie¢ nienawidzic), ,,Przetrwamy kazdg zime
i rzadowe szambo” (Paluch, Szukaj jej tu).

Kolejnymi istotnymi cechami ,,prawdziwego” obywatela Polski sa DUMA
1 HONOR: ,,to ja plus duma [...] /[...] Synu znasz Slowian? Dwa slowa / Gniew
i duma, w nas oba / To moje serce, to nie glowa” (VNM, Stowianin), ,,To duma
tak w oczach blyszczy / Nie zostawiamy zwtok bliskich na polu bitwy” (Pezet,
Gural, Pih, Budz sig), ,,Jrzeba umie¢ zy¢, zeby umrze¢, / Trzeba umie¢ umrzeé
by zy¢, / Do wod zrddet dojdziemy dumnie / Niech rojenice* przeda swa nic //
Plynie w nas stlowianska krew / Wraz z nig duma i honor / Pomocna dton dla
kumpli / By zaden z nich w bagnie nie utonal” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23,
Rafi, Stowianska krew). Pomimo nieufno$ci wobec sfery politycznej Polak jest

3 Uwagi autorskie [przyp. I.Z.] w przytaczanych cytatach zapisywane sa przeze mnie ze stuchu
w trakcie prob samodzielnego odstuchiwania poszczegdlnych piosenek, ktore czynitam, gdy tekst
wydawal mi si¢ niespojny logicznie.

4 Rojenice (inaczej rodzanice) to znane na catej Stowianszczyznie demony, ktore ,,w liczbie
trzech pojawiaty si¢ przy kotysce, by wieszczy¢ przysztosc, szczesliwe lub nieszezesliwe zycie
danego dziecka, orzekaé jego losy, czy bedzie mu si¢ darzy¢, czy tez Scigac go beda nieszczescia,
czy bedzie bogaty czy ubogi, a wszystko to zapisuja w postaci niezmywalnego znamienia na czole.
Tego, co powiedza, nikt nie jest w stanie zmieni¢. Zgodnie ze zrédtami etnograficznymi rodzanice
mieszkaja na koncu §wiata, w patacu Stonca. W towarzystwie Roda [boga nadzorujacego rozdzie-
lanie dusz przynalezacych do konkretnego rodu — przyp. 1.Z.] przybywaja tez na postrzyzyny,
kiedy nalezy poczegstowac je ponownie positkiem i ofiarowaé wlosy” [Szyjewski 2010: 192—193].



~INie lubimy robié...” Jezykowo-kulturowy obraz Polaka-Stowianina w tekstach piosenek... 277

dumny ze swoich korzeni i pochodzenia — ,,Polska powstan z zaborow i licznych
upokorzen. / W czterdziestym pigtym sen si¢ ziscil, powiedz z dumag to, ze / Kiedy
zetng stowianskie drzewo, wyros$nie jutro nowe. / Bo by nas zniszczy¢, musieliby
najpierw ucigé korzen” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), szanuje réwniez
osiagniecia znanych rodakéw i sam dba o dobry wizerunek ojczyzny: ,,Swiatowa
wizytéwka, Mitosz i Szymborska. / Ich kocha $wiat, tym chwali si¢ Polska. / Nie
wymieni¢ wszystkich, ktorzy dostali Nobla. / Szacunek dla nich, o nich uczytem
si¢ w szkotach. / Chcesz by¢ wielki? Czuj z pochodzenia dume [...] / Oprocz
swojego, dbaj o kraju wizerunek” (Paluch, Szukaj jej tu).

Na specyficzny, ,,po catosci stowianski temperament” (Tede, Noc Kupaty)
sklada si¢ tez BRAK POKORY graniczacy wrecz z PYCHA: ,,Slowianie nie-
pokorni, nietatwo tu mama miata” (VNM, Stowianin), ,,Poza tym zbyt wielcy
by upas¢ z modlitwa na ustach” (Pezet, Gural, Pih, Bud? sig), ,,Kto ma w sobie
tyle zazdrosci no i pychy, (My!)” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), ,,jestem
jak wojownik nie wiem co to skrucha” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew). Laczy si¢
z nimi, czasami zbyt przesadna, PEWNOSC SIEBIE: ,,Z tracku nie wroce na
tarczy homie’ [...] / Cofnij mnie do tronu bram / Zabiore krolowi bez oporu
troche z dworu dam / Ta, bo jestem pewny siebie” (VNM, Sfowianin), ,typie
masz przejebane mam eliksir §wiezosci / wyleje go na scen¢ juz mozesz mi
zazdrosci¢” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew). Po stowianskich przodkach wspotczesni
Polacy odziedziczyli réwniez SILE, ODWAGE i MESTWO: ,,Bano si¢ nas, po-
niewaz byliSmy silni [...] Naszym wojom nie bylo rownych silg i odwags [.. ],
wszystko to, nie zmienilo si¢ po dzi§ dzien” (Donatan, Wstep), ,,Nie miekne
kiedy widzisz w nas wroga” (VNM, Stowianin), ,,My w kapturach przez las, nie
brakuje ducha mestwa” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), ,,Nasze plemi¢ od
zawsze walczy do konca / Te sile przekazujemy z dziada na ojca / Z ojca na syna
i tak w kotko od wiekéw” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Sfowianska krew).
Dzigki tym przymiotom nardd polski uznawany jest za niezwykle WALECZNY,
co takze poswiadczaja stowa piosenek: ,,Tu po wrogach pozostal popiél” (Pezet,
Gural, Pih, Budz sig¢), ,,To slowianska natura nauczyla nas zwyciezac. / Przez
tysigclecia chcieli wyciaé w pien nas. / Pozostawi¢ kraj bez berta, a miasta bez
nas. / Chcieli grody, zamki, miasta pusci¢ z dymem / Lecz nie mieli woli walki
i musieli zwrécié imie [...] / [...] Zawsze chetni do wojaczki” (Trzeci Wymiar,
Z dziada pradziada), ,,Nasze plemie¢ od zawsze walczy do konca” (Gural, Sheller,
Kaczor, Ry23, Rafi, Sfowianska krew), ,,wiedzg, ze jesteSmy pierwsi do walki (aha)
[...]/[...] gos¢ (w dom), Bog (w dom) wrogom tamiemy ko$ci” (BRO, Zbuku,
Sitek, Zew). Polaka-Stowianina w utworach z albumu Rownonoc charakteryzuje
tez sktonnos¢ do GNIEWU i szybkiego denerwowania si¢ (,,Synu znasz Stowian?
Dwa stowa / Gniew i duma, w nas oba / To moje serce, to nie glowa” (VNM,

5 Homie to okres$lenie wywodzace sie od angielskiego stowa homeboy, ktore oznacza bliskiego
przyjaciela, czyli w slangu hiphopowym i mowie potocznej zioma, ziomka, ziomala [MSSiMP 2008].
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Stowianin), ,,Zacieci, podkurwieni — eh, bywam jednym z was” (Ten Typ Mes,
Bedg Cig nienawidzic), ,,widza gniew ktory ciagle ich martwi (mtoda krew) [...]
//'[...] w naszych oczach wida¢ gniew (hej)” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew)), co ma
dwojakiego rodzaju skutki.

Po pierwsze, gniew 6w w potaczeniu z wolg walki ukazuje obywatela Polski
jako AWANTURNIKA, ktory lubi bi¢ si¢ nie tylko z koniecznosci, za ojczyzne, ale
i dla rozrywki. Czesto sytuacja taka jest wynikiem nadmiernego spozycia alkoholu:
,»1 robimy awantury pijac wodke i miod pitny [...] / I gdy wypije to robi sie
patetycznie, krzycze kocham, czy zabije / Przy czym szlocham albo wyje [...] /
Kultura i etyka — szybko jako$ znika, gdzie$ [...] / Slowianin, Polak, pije, Zyje,
bedzie w morde bil [...] / Literatura, wiedza i kultura w bloto znéw / Nie lubi¢
w sobie tego gbura, chcg mie¢ spokoj juz / [...] Zmieniam oblicza, gra / Pierwsi
do picia i do bicia [...] / Wale w ryj, jak Kliczko®” (Pezet, Gural, Pih, Budz si¢).

Jak zauwazyli Wyzkiewicz-Maksimow i1 Bartminski, Polakoéw uwaza si¢ za lu-
dzi, ktorzy LUBIA WYPIC DUZO ALKOHOLU. Autorzy analizowanych piosenek
réwniez bardzo czesto wskazujg na zamitowanie rodakéw do mocnych trunkow,
nierzadko w nadmiernych ilo$ciach: ,,Pije z nami, kto nie stad to polegnie w zle-
wie” (VNM, Stowianin), ,,Stowianin, Polak, pije, zyje, bedzie w morde bit / Gdy
tryb biesiadny wlacza sig¢, poranek wita klin [...] / Ukradkiem flaszka drzy
tu z kolejnym brzaskiem [...] / [...] niech poleje sie¢ Stolichnaya [...] // [...] Nie
chcesz z nami wypi¢ wodki, niech ci¢ broni boska reka / Nie raz styrani, zalani
w trupa” (Pezet, Gural, Pih, Bud? sig), ,,pijemy wédke” (Borixon, Kajman, Nie
lubimy robic), ,,My lubimy, gdy w butelce nie ma juz nic / To jest takie nasze, to
jest takie polskie [...] / W Lomzy pije Lomze, a w Zywcu pije Zywca / w Lublinie
wale Perle, kocham picie piwa z Konstancina / lej¢ Mazowieckie, chtopie, nie
smakuje mrozem, / a konczymy jak poleci nosem” (Onar, 7o jest takie nasze),
,,53 polanie, jest polane, pieczemy barana. / Kielichy w gére, z miodem i rumem,
trzode¢ na rure [...] / Zawsze chetni do wojaczki i do antatyku [...] /[...] Plemie,
ktore biegnie jak gnu, ktére chleje za dwoch” (Trzeci Wymiar, Z dziada prad-
ziada), ,,Chcesz dobrej wodki? Szukaj jej tu! [...] /[...] Od pokolen wiemy, ze
za kolnierz nie wylewasz” (Paluch, Szukaj jej tu), ,,Z moich fundamentéw wiary
pozostala gar$¢ trocin / Tu ludzie pija wiecej niz sq w stanie wypoci¢” (Chada,
Ston, Sobota, Niespokojna dusza), ,,Hej dycha do dychy, niech dzwonig kielichy!
/ Hej! Dawaj sekalu gorzaleczke! // Teraz pijmy bo przejdzie szklem / Czym si¢
strutes$ to tym si¢ lecz. [...] / Bracie, moje kamraty na poktadzie / Przy kielonie
mocni jak na barykadzie / Okowite w ryj lej bracie! [...] / Pije, pijmy [popraw-
nie: My lubimy — przyp. 1.Z.] wédke / My pijemy wodke / PrzysiadZz na minutke /
Wypij z nami, hej! / [...] Jak z nami pijesz to pijesz do konca [...] / — Ej, synek,
jak tam wczoraj impreza u Henka? / — Bylo zajebiscie tylko nic nie pamietam

¢ Raperzy maja tutaj zapewne na mys$li ktorego$ z uprawiajacych boks braci Kliczkow — Wta-
dimira albo Witalija.
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//'[...] Kolejna butelka wjezdza znowu (na stot) / Natura Polaka zawsze wypi¢
(ma dwoch) / Nawet jak kreci si¢ (dobra zabawa) / Zawsze na drugi dzien (kac
ci¢ dopada) / Kolejna butelka wjezdza znowu (na stot) / Jesli masz jaja to (zejdz
teraz w dot) / Ostatni kielonek i (klamka zapada) / Nie jeden weteran juz (tak
sie poskladal)” (Jarecki, BRK, Pij wodke), ,,Dzi$ nikt nie oszczedza trzustki, to
toast za prawdziwych [...] / [...] Mamy lby twarde, jak gérskie skaly / Wiec pi¢
mozemy kazdej Nocy Kupaly’ / 1, i nie tylko, bo gdy szynk otwarty / Robimy
gndj jak trzystu ze Sparty®” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Stowiarnska krew),
,,MOWia, Ze jestesmy pierwsi do szklanki (co?) [...] /[...] bimber w puchar posyp
wypijmy za rownonoc / poczutem w sobie zew” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew), ,,niech
obrodzi nam chmiel, Zyto, tyton i konopia // [...] wr6¢ szerokoS$cia jak soltys
ze Swiniobicia” (Hukos, Cira, Niech obdarzy niech obrodzi). Warto zaznaczy¢
tutaj, ze napoje wyskokowe petnig czasami funkcje odskoczni od problemow zycia
codziennego: ,,Wielu woli sie zalaé, bo Swiat jest zbyt straszny / W poszuki-
waniu szczeScia wyruszaja na dno flaszki” (Chada, Ston, Sobota, Niespokojna
dusza). Oprécz picia Polacy LUBIA tez DOBRZE ZJESC, a czegsto tacza te dwie
czynnosci: ,,W wiejskim barze szamiemy §ledzia, co przynosi nam pani Krystyna
/ Zalewamy go spirytusem, robimy batagan i to jest kluczem” (Borixon, Kajman,
Nie lubimy robic), ,,My lubimy wpierdalaé i wpierdalaé i pi¢ / to jest takie nasze,
to jest takie polskie [...] / Ej chlopie, bierz dokladke jesli nie cheesz ty¢ / Kocham
to co nasze i kocham to co polskie” (Onar, To jest takie nasze), ,,s3 polanie, jest
polane, pieczemy barana” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), ,,A wy pijcie
wode i jedzcie Sledzie / A bedziecie silni jak, jak niedzwiedzie” (Jarecki, BRK,
Pij wodke). Obywatele Polski sg postrzegani przy tym jako GAWEDZIARZE
(,My lubimy, siedzie¢ i gadaé, gadad i pi¢ / To jest takie nasze, to jest takie
polskie” (Onar, 7o jest takie nasze)), raperzy podkreslaja jednak (widac to zreszta
w cytowanych tekstach ich autorstwa), ze JEZYK POLSKI PRZEPELNIONY
JEST, znanymi nawet poza granicami kraju, WULGARYZMAMI (,,kiedy stoisz
na siodemce i jedziesz na majowke / wstaw polski przecinek «o zesz kurway,
«no w kurwey»” (Onar, 7o jest takie nasze), ,,Lecimy dalej, polskie przeklenstwa.
/ Wulgaryzmy znane dobrze we wszystkich miejscach. / Chuj, kurwa, pizda,
od samego wejscia. / Mistrzowie kurwa, w rzucaniu kurwa miesa” (Paluch,
Szukaj jej tu)), poniewaz Polacy chetnie MOWIA WPROST i DOSADNIE, o co
im chodzi (,,ale jestem swoj cztowiek / Mowie wprost, co mi lezy na watrobie”

" Noc Kupaty (inaczej sobétka, sobotki, kupalnocka, noc kupalna, kupata) to stowianskie
$wieto, ktore wigze si¢ z letnim przesileniem stonecznym. Obchodzi si¢ je podczas najkrotszej
w roku nocy, tj. 21-22 czerwca, kiedy to odbywaja si¢ liczne obrzedy ludowe. Kosciot katolicki
podjat probe asymilacji tego poganskiego zwyczaju z obrzedami chrzescijanskimi, stad wzigta
si¢ noc swigtojanska (wigilia §w. Jana) przypadajaca na noc z 23 na 24 czerwca [Strzelczyk 1998:
103-104; Wikipedia 2017a].

8 Chodzi o bitwe pod Termopilami z roku 480 p.n.e., w ktorej przeciwko olbrzymim liczebnie
wojskom perskim stane¢to jedynie ok. 300 Spartan pod wodza Leonidasa.
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(Pezet, Gural, Pih, Budz sig), ,,Dosadnie i wprost czesto méwimy” (Gural, Sheller,
Kaczor, Ry23, Rafi, Stowianska krew)). Potaczenie zamitowania do alkoholu, jedze-
nia i rozmowy, a takze zabawy i tanca pozwala okre$li¢ nardd polski jako bardzo
IMPREZOWY (,,Wigc dzi$ nikt nie liczy siana, jest hulana. / Kwiczy halas,
sg polanie, jest polane, pieczemy barana” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada),
W genach mamy melanz” (Paluch, Szukaj jej tu), ,,W karczmie bedzie dzi$
niezly piec / Teraz tyknij na dzwig, hop siup i bec! / Szable w dton! Chlup w ten
gtupi dziob / Dwa kroki w tyl, trzy kroki w przoéd / Dziarski oberek i mocny
colk [...] //[...] Atmosfera coraz bardziej goraca / jak z nami pijesz to pijesz do
konca / Kalinka, Kalinka maja, / Ten kto nie tanczy to zwykla faja / Dziesiaty
kielonek i wbita na stél / Zmienia mi si¢ ksywa na Parkietu Krél” (Jarecki,
BRK, Pij wodke), ,,Tanczyli przy ogniskach palgc ziele. / Robisz to samo z soboty
na niedziele” (Tede, Noc Kupaty), ,,Raduj si¢ mocium pan! / Na dél zejdz, pij
i tancz/ [...] wal holubca, nie st6j / baw si¢” (Hukos, Cira, Niech obdarzy niech
obrodzi)), a przy tym niezwykle GOSCINNY i RODZINNY: ,trzymaj, / Jak
ty ze swym kumem, kuzyna wujem. / Powiedz, kto tak ugos$ci gosci, nawet
podczas stypy” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), ,,Z stowianska go$cinnoS$cia
zapraszam na balet / Wez panng, flache wody i cho¢, nie ma ale / Doskonale, dla
kazdego stoja otworem drzwi/ Bo u nas nie brakuje tej stowianskiej krwi” (Gural,
Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Stowianska krew), ,,go$¢ (w dom), Bég (w dom)”
(BRO, Zbuku, Sitek, Zew).

Druga konsekwencja sktonnosci Polakow do gniewu jest fakt, ze bywaja przez
to NIENAWISTNI wobec innych, w tym swoich rodakow. Krzywdzg bliznich,
chetnie wydajac sady i opinie, ktére w duzej mierze bazujg na stereotypowym
mysleniu, obiegowych przekonaniach i plotkach: ,,Na wie$¢ o tym, ze nienawis¢
plotek / Plynie gdzie$ szerokim strumieniem, / Pedza, leca sprawdzi¢ o czym
/ Oczy przekrwione, na licach rumieniec. / Wtasne sprawy i ktopoty / Odsuwaja
w kat. / Moi blizni lubig wyda¢, / Lubimy wydac¢ sad. / Beda ci¢ nienawidzié¢
kochanie, / Za zbyt pelny stanik, nadmiar dobrych manier, / Za brak dzieci, albo
bo jestes cigzarna / Nienawi$¢ w tym Kkraju — jedyna rzecz za darmo. / Jesli jestes
tadna, masz pracg, co ci robi¢? / Nie wazne, i tak na bank obciagasz prezesowi. /
Jesli mozg masz peten fald, nadaktywny, / Céz, wtedy powiedza po prostu ,,jestes
brzydka”. / Ich klawiatury nienawi$¢ uzaleznia jak tyton, / Choc¢ spluna¢, baliby
si¢ nawet na monitor. / Ten tunel prowadzi przez frasunek i doty [...] / I nic nie
pomoze dopoki nie zamkniesz si¢ w klasztorze. / Bedg zyczy¢ ci gorzej i gorzej
[...] / [...] Rozwoj nazwa przesada... jasne, / Gdybym grat klasycznie krzykne-
liby: ,,Stagnacja!” / Po pasy tony hejtingu [...] ty hejtuj, lecz szanuj technike /
I skanuj jak ide przez bagna $rodowisk, / Gdzie kazdy patrzy, a drugiemu chce
dupe obrobié¢” (Ten Typ Mes, Bedq Cie nienawidzic), ,,Kto$ toczy piane z pyska
i zawsze jest na nie / Jego zdanie” (Mioush, Pelson, Ero, Malpa, Jestem stqd jestem
sobg). Nieobca jest im w tym kontekscie ZAZDROSC (,,Kto ma w sobie tyle
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zazdro$ci no i pychy, (My!)” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada)), objawiajaca si¢
czasami poprzez KOMPLEKSY WOBEC INNYCH NARODOW, ktére uwazane
s3 za lepsze i bardziej rozwini¢te (,,Chcemy mie¢: niemieckie fury, japonskie
motocykle / Amerykanskie buty i zaliczy¢ tajska cipke” (Pezet, Gural, Pih, Budz
si¢)). To z kolei rodzi NIEUFNOSC (,,Nieufni? Reka w gére — i widze rak las”
(Ten Typ Mes, Bedq Cie nienawidzi¢)) i CHEC DO NARZEKANIA (,,Zamiast
da¢ sie w to wkreci¢, miej w pamieci: / Ciebie neci sukces, im starcza checi by
smeci¢” (Ten Typ Mes, Bedg Cie nienawidzic)).

Innymi cechami polskich obywateli, ktére tym razem bezsprzecznie i wprost
mozna okre§li¢ mianem wad sa ich INTERESOWNOSC i CWANIACTWO: ,Mam
w sobie slowianska fantazje i ewana zmije¢” (Ten Typ Mes, Bedqg Cie nienawidzic),
,.Tanio kupié¢, drogo sprzedaé, nie da¢ sie wyjeba¢. / A jak si¢ dasz wyjebac,
to jeszcze drozej sprzedaé” (Paluch, Szukaj jej tu). Raperzy podazaja w tym
miejscu tokiem myslenia innych nacji na temat Polakéw i przedstawiaja ich takze
jako OSZUSTOW (,Witam w krainie walkéw i niespetnionych snow” (Paluch,
Szukaj jej tu) oraz ZX ODZIEI (,,Zgubiles fure? Szukaj jej tu! [...] /[...] Mysla
o nas tylko wtedy, gdy szukajg samochodu. / Bo, jaki§ Przemyslaw zajebal im
go spod domu” (Paluch, Szukaj jej tu).

Ze wzgledu na swoj stosunek do pracy Polacy-Stowianie to ,,pracowici lenie”
(Paluch, Szukaj jej tu). Raperzy, podobnie jak Jerzy Bartminski, wskazujg tu na
pewng rozbieznos$¢ — przedstawiciel narodu polskiego to z jednej strony osoba
PRACOWITA (,,MC'’s 4 reprezentuje stowianskie plemig / Si¢ nie leni¢, wstaje
rano i robie robote” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Stowianska krew)), z dru-
giej — niepoprawny LEN, cierpigcy na notoryczny BRAK PIENIEDZY i cechujacy
sic OBOJETNOSCIA wobec wszystkiego, co go otacza, nastawiony gléwnie na
rozrywkowy tryb zycia: ,,Nie lubimy robi¢, lubimy si¢ wozi€. / Ty wiesz o co
chodzi, hymn dla wszystkich Stowian. // Nie dla nas robi¢ w polu, to wiedziatem
juz w przedszkolu / Potem przez cata szkote pozdrowienia dla profesoréw / Nie
dla nas gruba tyra, nie chce nam si¢ wychodzi¢ z wyra / Jest robota, dajemy
dyla, pijemy wédke, jest psycho killa / Gdzie$ [poprawnie: dzi$ — przyp. 1.Z ]
z kumplem siejemy lenia, mamy w chuj spraw, jest rozkmina / [...] Nic mi
sie nie chce, nic nie musze, nie ukrywam, ze mam stowianska dusze / Odurzam
si¢ niezlym sprzgtem, nie mam roboty i jest pieknie / Nie masz sity, to jestes$
ze mna i ja to potwierdzam i to jest Swigte [...] / Nie mam czasu za w czasu si¢
martwié, w banku nie mam kasy / Jak kazdy mlody Polak, mam w chuju ZUS
i podatki/[...] i oddycham, nie chce mi si¢ robi¢ nic dzisiaj / [...] Odpalam
konsole i spliffa, z ziomem w PS’a pykam / [...] Mama mi mowita, ziomek: «Ucz
si¢, pracuj, zdobadz Zongy. / Tata na to: «Baw sie chlopcze, jeszcze sie urobisz
po tokcie»” (Borixon, Kajman, Nie lubimy robic).

Wazna dla kompletnego obrazu Polaka-Stowianina w tekstach piosenek hip-
hopowych jest rowniez kwestia religii. Na przestrzeni dziejow obywatele Polski
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zawsze jawili si¢ jako osoby RELIGIJNE, WIERZACE, przy czym pierwotna
wiara Stowian skupiata si¢ wokot bozkow zwigzanych z naturg i porami roku
(,,WierzyliSmy w tych samych bogéw ktorzy, objawiali si¢ nam w dzialaniu
ladu natury i cyklach pér roku” (Donatan, Wstep), ,,Niech obrodzi w tym roku,
zbieraj stokrotne plony / miod, podptomyk i zrywka na Jare Gody’ / stare rody
pala ognicho Swarozyca!® / marzec, pierwsza niedziela po pelni ksiezyca /
to kociol naparu z chmielowych szyszek” (Hukos, Cira, Niech obdarzy niech
obrodzi)), obecnie za$ Polacy to w gtéwnej mierze wyznawcy chrzescijanstwa
(,,Bog jest z nami” (Pezet, Gural, Pih, Budz sig), ,,Pielegnuje sfere sacrum, a za
nami cienie diablow” (Trzeci Wymiar, Z dziada pradziada), ,,Wykonuje znak
krzyza” (Chada, Ston, Sobota, Niespokojna dusza), ,mam debowy rézaniec pora
wymowi¢ amen / [...] gos¢ (w dom), Bég (w dom)” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew)).
W tekstach piosenek z albumu Réownonoc zostaja poza tym wskazane takie
przymioty polskich obywateli, jak: POCZUCIE HUMORU (,,Poczucie humoru
mam” (VNM, Sfowianin)), INDYWIDUALIZM i PRZYWIAZANIE DO WOL-
NOSCI (,,Jade na swoja modle i pierdole to co podle / Wraz z prawdziwoscia
w godle lec¢ ze swoim szajsem” (Gural, Sheller, Kaczor, Ry23, Rafi, Stowiarnska
krew), ,,Z szyi zerwe kazda smycz, z ust wypluje kazdy knebel / Jestem stad,
jestem soba, pewnych rzeczy jestem pewien / [...] Nie chce splacaé ich dlugow,
zy¢ tak jak mowi reszta / Na strazy swej sta¢ bede, poki czuje bicie serca [...] /
[...] Kto$ toczy piang z pyska i zawsze jest na nie / Jego zdanie, sram w jego uzna-
nie” (Mioush, Pelson, Ero, Matpa, Jestem stqd jestem sobg)), PRZESADNOSC
(,,] nie znaczy, ze bedziesz bogaty jak wdepniesz w géwno” (Mioush, Pelson,
Ero, Matpa, Jestem stqd jestem sobq)) oraz NAIWNOSC, BEZKRY TYCZNOSC
i PODATNOSC NA WPLYWY (,,Pradawna prawda jest tu dzi$ nieznana / Jak
mantra zadzialalo klamstwo szarlatana / [...] Nabral ich marnie jakis$ presti-
digitator / Poszli triumfalnie pod né6z, jak baranéw stado / Zeby nie widzieli
prawdy dostali zajecie / Materialne zycie, co ucieka coraz predzej / Stuchali tych,
co im obiecali wiecej [...] / Predzej wyschnie ocean albo zatonie gleba / Niz ci ope-
tani zrozumieja o co biega ci / Zaczarowani, z ktorych kazdy dusze sprzedal
dzi$ / Skonsternowani zrozumieli, Ze si¢ nie da zy¢ / Bo cale czlowieczenstwo
umiera, kto§ wmoéwil im / Ze wojna piekla i nieba, nie istnieje tu i teraz i ze
innej wojny trzeba / Stowa oszczercy tak stepily ich wzrok / Ich zycie jest
imitacj3” (Sokol, Z samym sobgq), ,,jebac to bo nie jeden biatas to zdrajca / wezoraj
dalbys sie pokroi¢ dzi§ bys latal w kawalkach” (BRO, Zbuku, Sitek, Zew)).

9 Jare Gody (inaczej Jare Swicto) to $wicto obchodzone przez Stowian w zwiazku z zakoncze-
niem zimy i powitaniem wiosny. Trwato ono zazwyczaj kilka dni (od réwnonocy wiosennej, czyli
pierwszego dnia wiosny przypadajacego zasadniczo 21 marca, do pierwszej porownonocnej petni
Ksigzyca) [Wikipedia 2017b].

19 Swarozyc (inaczej tez Swardg) to jedno z naczelnych bostw w religii stowianskiej, sprawujace
opieke nad stoficem i ogniem [Strzelczyk 1998: 195-200].
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Polacy sg rowniez w analizowanych piosenkach PODATNI NA KOBIECA
URODE: ,,Lubimy mlode, rude, czarne, jasne, grube jak Rubens” (Trzeci
Wymiar, Z dziada pradziada). 1 cho¢, o czym byla juz mowa przy opisie wygladu
zewnetrznego przedstawicieli polskiego narodu, subkultura hip hopu jest ze swej
natury seksistowska i malo w niej pierwiastka kobiecego, raperzy zaproszeni do
wspotpracy przez Donatana poswigcili kilka wersow takze osobowosci pici pigkne;.
Polki-Stowianki jawia sie w ich tekstach ogélnie jako KOBIETY O NIEZROW-
NANYM CHARAKTERZE: ,,Naszym wojom nie bylo réwnych sila i odwaga,
a naszym kobietom urodg i charakterem, wszystko to, nie zmienilo si¢ po dzi$
dzien” (Donatan, Wstep). Wspotczesne obywatelki Polski wydajg si¢ tez jednak
by¢ dos¢ BEZPOSREDNIE i nie wymagaja kurtuazyjnych gestow ze strony mez-
czyzny (,,I bardzo dobrze tu niunie s3 pickne / Na powitanie daja buzi, nie caluje
ich w reke” (VNM, Stowianin)), czasami wrecz uchodzg za LATWE i PUSZ-
CZALSKIE (,,Kolezanki puszczaja wianki. / U ciebie w mieS$cie si¢ puszczajg
Warszawianki” (Tede, Noc Kupaty)) oraz PROZNE i SKUPIONE TYLKO NA
swoim WYGLADZIE (,,Wez swoja panne oderwij od lustra. / Z kumplem si¢
ustaw, beda tam te bostwa” (Tede, Noc Kupaty)).

Podsumowanie

Wylaniajacego si¢ z przedstawionych rozwazan jezykowych obrazu Pola-
ka-Stowianina (obejmujacego zaréwno jego wyglad zewnetrzny, jak i charak-
ter oraz osobowo$¢) zawartego w tekstach szesnastu piosenek hiphopowych
z albumu Rownonoc. Stowianska dusza Witolda Czamary z calg pewnos$cig nie
mozna okresli¢ jako pelny i kompletny, gdyz powstat na podstawie niewielkiego
materialu badawczego. Analiza tego fragmentu dorobku subkultury hip hopu
stanowi jednak jeden z waznych elementow jezykowo-kulturowego dyskursu,
ktory pozwala wiaczy¢ sie w ogdlne studia nad uniwersalnymi i specyficznymi
cechami narodu polskiego, w tym wypadku mieszczacymi si¢ w samym jezyku.
Dzigki zaprezentowanym utworom mozliwa staje si¢ proba odpowiedzi na pytanie
dotyczace zbioru cech swiadczacych niezbicie o czyjej$ polskosci, o tym, ze dang
osobe mozna nazwac prawdziwym Polakiem. W $wietle przeprowadzonych badan
»przecigtny” Polak to cztowiek majacy zarowno liczne zalety, jak 1 wady; kto$, kto
charakteryzuje si¢ m.in. gigbokim patriotyzmem, jest dumny, honorowy, mezny,
odwazny, silny, waleczny, niepokorny i pewny siebie, ale tez skory do nienawisci,
gniewu i awantur. To takze niezwykle goScinny imprezowicz, lubiacy duzo wypic,
dobrze zjes¢ 1 porozmawiac, osoba ,,do tanca i do rozanca”, z poczuciem humoru
i wlasnym zdaniem, ktora nie stroni od dosadnego, wulgarnego jezyka i lubi, gdy
wszystko idzie po jej mysli.
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Wykaz skrétéw

D - Witold ,,Donatan” Czamara, Réwnonoc. Stowianska dusza [dokument dzwigkowy], Urban
Rec, 2012 (booklet — ksigzeczka dotaczona do ptyty CD).

D1 — Pezet, Gural, Pih, Bud? si¢ [w:] Witold ,,Donatan” Czamara, Rownonoc. Stowianska dusza
[teledysk], UrbanRecTv, 22.10.2012, https:/www.youtube.com/watch?v=irk LhvHCrc8 [dostep:
6.11.2017] (opis pod teledyskiem).

Zrédta (w kolejnosci wystepowania na plycie)
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6.11.2017].
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+WE DON’T LIKE DOING...” LINGUAL-CULTURAL IMAGE
OF THE POLE-SLAV IN THE LYRICS OF HIP-HOP SONGS FROM
THE ALBUM ROWNONOC. SEOWIANSKA DUSZA
OF WITOLD ,,DONATAN” CZAMARA

Summary

The aim of the article is a try to reconstruct the lingual image of a Pole-Slav (his appearance,
character and personality) contained in the lyrics of hip-hop songs from the album Réwnonoc.
Stowianska dusza produced by Witold ,,Donatan” Czamara. An analysis of this fragment of the
output of the hip-hop subculture is certainly one of the important elements of the lingual-cultural
discourse, which allows to participate in general studies on the universal and specific features of
the Polish nation, in this case contained in the language itself. Thanks to the presented songs, it
becomes possible to try to answer the question about a set of features that testify to someone’s
Polishness, that a some kind of person can be called a real Pole.

As a result of the research, it can be concluded that the average Pole is a man with both nu-
merous advantages and disadvantages; someone who is characterized by a profound patriotism, is
proud, honorable, brave, strong, defiant and self-confident, but also prone to hate, anger and affrays.
He is an extremely hospitable party-goer, who likes to drink a lot, eat well and talk, a man for all
seasons, a person with a sense of humor and own opinion, who doesn’t avoid expressive, vulgar
language and likes it when everything goes her way.



