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HOMO VIATORW TEKSTACH PIOSENEK
ROCKOWYCH

Tytul niniejszego artykutu, a doktadniej przywotany w nim starozytny
topos cztowieka podrozujacego!, czy tez cztowieka w podrédzy, podroz-
nego, pielgrzyma, wpisuje si¢ w majgca w polszczyznie wiele realizacji
jezykowych metafore pojeciowa ZYCIE TO PODROZ.

Jak dowodza amerykanscy badacze George Lakoff i Mark Johnson
w swojej klasycznej juz dzi$, a w latach osiemdziesigtych ubieglego stule-
cia przetomowej rozprawie Metaphores we live by (1980), nasze my$lenie
cechuje metaforycznos$é, organizuja je bowiem w duzej czgsci metafory,
ktore nie sg srodkami stylistycznymi zwigzanymi z funkcja estetyczng
wypowiedzi, lecz swoistymi ,,organizatorami rzeczywisto$ci” stanowia-
cymi ,,centralny sktadnik codziennego postugiwania si¢ jezykiem, a co
wigcej, wptywaja na nasz sposéb postrzegania, myslenia i dziatania”
[Lakoff, Johnson 1988: 5].

Naczelna teza teorii metafor pojgeciowych (potocznych, jezykowych),
czy w koncu domen pojeciowych (tymi terminami okreslajg zjawisko
wspomniani autorzy), gtosi, ze abstrakcyjne domeny docelowe (X) sa
z reguty tgczone z konkretniejszymi i poznawalnymi zmystowo domenami
zrodtlowymi (Y): ,,Metafory wylaniaja si¢ z naszych jasno okreslonych
i konkretnych do§wiadczen, pozwalajac nam tworzy¢ pojecia tak abs-
trakcyjne i ztozone jak argumentowanie” [Lakoff, Johnson 1988: 132].
W ten sposob np. spor/argumentowanie postrzegamy jako wojne (zbijamy

! Jest to motyw czgsto podejmowany w literaturze przez jej wybitnych tworcow,
nawigzujacy do starozytnego toposu homo viator, utrwalonego przez jego pdzniejsze
realizacje — do$¢ wymieni¢ chociazby Ulissesa Joyce’a lub wspomnie¢ o wspotczesnej
liryce polskiej (Podroz Zbigniewa Herberta, Wedrowkq jest Zycie cztowieka Edwarda Sta-
chury i in.). Utwory popularne (teksty piosenek rockowych) podejmuja temat postrzegania
ludzkiego zycia w kategoriach wedrowki, czy tez podrozy, czyniac zen gtowny motyw
rozwazan (np. Nie ma korica tej podrozy) lub poswiecajac mu fragmenty tekstu, w ktorych
staje si¢ on cze¢$cig innych rozmyslan, wnoszac don cickawe elementy (np. EWAkuacja).
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z tropu przeciwnika, atakujemy jego stanowisko, bronimy wiasnego zdania itd.),
czas jako co$ cennego (tracimy czas, zyskujemy na czasie, cos nas kosztuje wiele
czasu), a zycie jako wedrowke lub podroz — to rozréznienie okazato si¢ w moich
analizach istotne (idziemy przez Zycie, spotykamy kogos na swojej drodze zycia itd.).

Podstawe teoretyczna dla czynionych tu rozwazan stanowi ponadto koncep-
cja jezykowego obrazu $wiata, ktorej jednym z najznakomitszych propagatorow
jest wywodzacy sie z lubelskiego srodowiska naukowego prof. Jerzy Bartminski
[Bartminski red. 1999]. Jezykowy obraz $wiata definiowany bywa jako: ,,zbior
prawidtowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach gramatycznych (fleksyjnych,
stowotworczych, sktadniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki, poka-
zujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia poszczegolnych sktadnikow
$wiata oraz ogoélniejsze rozumienie organizacji §wiata, panujacych w nim hierar-
chii i akceptowanych przez spotecznos¢ jezykowsa wartosci” (Tokarski 1993: 358).
Dokonujac charakterystyki homo viator, odtwarza¢ bede wlasnie swoisty sposob
postrzegania przez uzytkownikow jezyka (konwencjonalnego i artystycznego)
zycia, dla ktorego domene zrodtowsg stanowi podrdéz badz wedrowka?.

Celem czynionych tu rozwazan i analiz jest uzyskanie odpowiedzi na pytanie
o to, jak jest realizowana metafora ZYCIE TO PODROZ w tekstach piosenek
rockowych oraz czy zebrane realizacje bardzo odbiegaja od wizji zycia postrze-
ganego w kategoriach podrozy zawartej w polszczyznie ogdlnej. By mozliwe byto
udzielenie odpowiedzi na nurtujace mnie pytania, dokonatam analizy poréwnaw-
czej jezykowych realizacji metafory ZYCIE TO PODROZ obecnych w tekstach
konwencjonalnych, czyli polszczyznie ogdlnej (powiedzeniach, przystowiach,
derywatach) oraz realizacji wspomnianej metafory zawartych w tekstach piosenek
rockowych. Poprzez odtwarzanie metafory ZYCIE TO PODROZ ukaza¢ si¢ winien
obraz wedrujacego przez zycie cztowieka, czyli tytutowego homo viator.

— Homo viator w tekstach konwencjonalnych
By odda¢ charakter i strukture dyskutowanej metafory, opis nalezacych do niej
realizacji uktada¢ bede wedtug zagadnien, ktoére podpowiada rekcja czasownika
iS¢, mianowicie:
— skad? (punkt poczatkowy),
— dokad? (punkt koncowy),
— ktoredy? (trasa),
— jak? (sposob i okolicznosci pokonywania trasy).

2 Doskonalym rozwinigciem moich rozwazan dotyczacych postrzegania ludzkiego zycia w kate-
goriach podrozy lub wedrowki jest publikacja, w ktorej poruszony temat zostat poddany szerokiemu
ogladowi i wyczerpujacym analizom: Droga w jezyku i kulturze, pod red. Jana Adamowskiego i Kata-
rzyny Smyk, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011 [Adamowski, Smyk red. 2011]; w tejze za$ szczegolnie
artykuly: Kazimierza Ozoga, Metafora zZycia ludzkiego jako drogi — aspekty jezykowe i kulturowe
[Ozo6g 2011: 17-25] oraz Anny Chudzik, Droga jako metafora jezykowa [Chudzik 2011: 27-37].
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1. Skad? (punkt poczatkowy)

Poczatek naszej ziemskiej egzystencji bywa nazywany wprost poczqgtkiem
zycia, badz tez kojarzony z sytuacja przekraczania, czy $cislej, wchodzenia na prog
blizej nieokreslonego pomieszczenia (mozna rowniez wywnioskowac, iz miejsce
to nie jest wchodzacemu znane), o czym zaswiadczaja zwroty wstgpowac w progi
zycia, by¢ u progu zycia. Okazuje si¢ jednak, ze 6w ,,poczatek” (chwila narodzin)
poprzedza wedrowka do innych miejsc. Taki wniosek podsuwa zwrot przyjsé¢ na
swiat, naktaniajacy do zadania pytania: skad? Nie uzyskujemy tu odpowiedzi,
gdyz tej udzielajg wyznawane religie i wierzenia.

Wsrod przyktadow okreslajacych poczatek naszej ziemskiej wedréwki odna-
lez¢ mozemy takie, ktore traktujg o swoistym rozpoczynaniu ,,zycia w zyciu”, co
rozumie¢ nalezy jako rozpoczynanie nowego, kolejnego etapu w zyciu prywatnym
lub zawodowym. Odnajdziemy tu nastepujace realizacje:

— rozpoczynaé nowe zZycie (np. porzuci¢ dotychczasowe miejsce zamieszkania,
prace, przeprowadzi¢ si¢, zmieni¢ otoczenie, rozpoczaé nowy zwiazek — po
to, by ,,nowe zycie” bylo lepsze),

— na dobry poczgtek (wyrazenie dotaczane do prezentu lub rytualnego wychy-
lenia kieliszka alkoholu, by obdarowanemu dobrze si¢ wiodto w rozpoczetej
wiasnie dziatalnosci, podjetym wyzwaniu, jakim moze by¢ np. zawarcie zwigz-
ku matzenskiego itp.),

— wstepowac na droge Zycia (np. zakonnego, malzenskiego — podjecie decyzji
o zmianie dotychczasowego trybu i sposobu zycia),

— Zyciowy start (poczatek nowego etapu w zyciu, najczgsciej kojarzony z opusz-
czaniem rodzinnego domu i usamodzielnianiem si¢, o ktorym zwyklismy
rozprawiac¢, okreslajac warunki i okolicznosci, w jakich znajduje si¢ ,,startu-
jacy” — jakie posiada wyksztatcenie, co otrzymat od rodzicow, ile zgromadzit
pieniedzy itp.),

— robigc pierwszy krok, wykonujemy ruch, a wigc dziatamy, by rozpoczac¢ nowy
etap w zyciu, ktoéry moze by¢ zwigzany np. z nowo poznanym potencjalnym
partnerem zyciowym.

2. Dokad? (punkt koficowy)

Cel naszej wedrowki przez zycie nie jest sprecyzowany, tzn. nie okreslajg go
funkcjonujace w polszczyznie ogolnej wyrazenia i zwroty, chociaz jest on przy-
wotywany w takich formach, jak: do jakiegos celu dqzyc¢, zy¢ bez celu (tez: bez-
celowe zycie), miec/osiggac/znalez¢ cel w zyciu, dojs¢ do czegos (czego?) w Zyciu.
Wspomniany fakt thumaczy¢ nalezy tym, iz kazdy z nas ma inny pomyst na zycie,
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ktory realizuje, podejmujac kolejne dziatania, wiec 6w cel bywa precyzowany
indywidualnie, jednostkowo.

Nieuchronnym celem naszego zycia jest jednak $mier¢, ktorej nie zwyklismy
w ten sposob rozpatrywaé, cho¢ oczywiste jest, iz z chwilg narodzin do niej zmie-
rzamy. Smieré, nieunikniony koniec zycia, roztacza przypisanymi jej zwigzkami
frazeologicznymi i przystowiami wizjg, ktéra odpowiada naszym wyobrazeniom
o wedrujacym przez zycie cztowieku:

— kres zycia,

— rozstal, pozegnac sie z zyciem,

— zakonczy¢ zZycie,

— doczesne zycie (zycie do pewnego czasu, tutaj podniesiony zostat aspekt tem-
poralny).

Frazy odejs¢ z tego swiata oraz przejs¢ na drugq, tamtg strong zawierajg in-
formacje, iz koniec ziemskiej wedrowki nie jest rzeczywistym koncem naszego
zycia, gdyz odchodzimy dokads, przechodzimy do innego miejsca, gdzie — jak
nalezy wnioskowac — réwniez trwa zycie.

Aspekt odlegltosci pojawia sie¢ w grupie przyktadow odnoszacych si¢ do zycia
zawodowego, ktorego osiggnigcia (lub ich brak) opatrujemy stwierdzeniami: zajs¢
daleko (zrobi¢ karierg), niedaleko w zyciu zajs¢, rzadziej zajechac.

Okazuje sig, iz rownie istotna jest kwestia osoby, jej fizycznych 1 psychicznych
doswiadczen, ktéra podnosza takie realizacje, jak: dojs¢ do siebie (po chorobie,
cierpieniu do zycia, normalnego funkcjonowania), tez wracac¢ do siebie.

Nalezy w tym miejscu odnotowac rowniez przyktady, ktore pokazuja, iz nasze
wedrowanie nie polega na prostym pokonywaniu odleglosci, ktora dzieli ,,po-
czatek” od ,,konca”, lecz odbywa si¢ stopniowo, rzec by mozna — gradacyjnie,
wyrézniamy: koleje zZycia, etapy zycia, okresy w zyciu.

3. Ktéredy? (trasa)

Idziemy drogq, rzadziej Sciezkq, ktdra czesto bywa kreta (petna problemow,
zawilos$ci), a bedac na zyciowym zakrecie (nie wiedzac, jaka podjac decyzje
w kluczowej, wptywajacej na dalsze losy kwestii), probujemy wyj$¢ na prostq.
Ta wedrowka (w ogodle lub zwigzana z wychodzeniem ,,na prosta”, czyli rozwia-
zywaniem problemoéw, uktadaniem sobie Zycia na nowo po jakichs$ przykrych
doswiadczeniach) wymaga jednak od cztowieka duzego wysitku fizycznego i psy-
chicznego, gdyz petna jest przeszkod, zautkow, gor (gorek), rozdrozy, bywa ze
prowadzi przez ggszcz (roznych spraw), przez bloto (przez zZycie, jak przez bloto,
idzie si¢ z trudem) i po trupach. Zme¢czony wedrowiec chcialby zdobywac szczyty
(osiagac najwigksze, najtrudniejsze cele), idgc cudzymi sladami (nasladujac czyjes$
poczynania) lub obierajac wlasng droge (realizujac swoj pomyst na zycie i osigganie
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zamierzonych celow), lecz zdarza mu si¢ utkngcé w martwym punkcie, gdzie nie
wida¢ szans na polepszenie zyciowej sytuacji.

4. Jak? (sposéb i okoliczno$ci pokonywania trasy)

Sprobuje odnalez¢ odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb cztowiek-wedrowiec
pokonuje zadang mu trasg. Idzie, rd6znicujac tempo wedrowki — zdarza mu si¢
przyspieszy¢ (podja¢ duzo nowych wyzwan, intensywnie pracowaé lub zajmo-
wac si¢ jaka$ sprawa), innym razem przystopowac, zwolni¢ (zmniejszy¢ liczbe
obowiazkow, odpoczaé, udac sie na wakacje). Idzie do przodu, nie ogladajgc sie
za siebie (nie analizujac bledow, porazek, minionego zycia, myslac o przysztosci),
zdarza mu si¢ jednak stangcé w miejscu (nie wiedzie¢ przez jakis czas, jakie wybraé
rozwiazanie, pomyst na zycie), upasc, stoczy¢ sie (poddac sie natogowi), by potem
Znow si¢ podnies¢ (wyjs$¢ z natogu, ktopotdow) i moc dalej nies¢ swoj krzyz (zy¢,
zmagajac si¢ z ciezarem problemow). Nie pokonuje 0w stereotypowy cztowiek trasy
spokojnie i tagodnie, lecz zwykt sie przez nig przebijal, zbaczac z niej, gubic sie.

Zasygnalizowana cecha cigzaru ludzkiego losu wzmacniana jest dodatkowo
wizja cztowieka pchajgcego swoje taczki (z trudem przedtuzajacego egzystencije
z dnia na dzien), niosgcego, niekiedy bardzo cigzki, bagaz wiasnych doswiadczen.
Nie jest w tej wedrowce osamotniony i czesto spotyka kogos na swej drodze Zycia —
towarzysza lub towarzyszke (zycia), lecz po pewnym czasie moze si¢ okazac, ze
si¢ mijajq (maja inne pomysty na zycie, ktore wykluczaja si¢ wzajemnie i ktorych
nie mozna pogodzic).

Wizja wedrujgcego przez zycie czlowieka daleka jest od sielankowych wyobra-
zef. Odnajdujemy tu bowiem wedrowca, ktory zmaga si¢ z wieloma przeciwno-
$ciami losu, do§wiadcza wielu upokorzen, by przez krotka chwile pocieszyc¢ si¢
ewentualnie osiggnietym celem. Przychodzi nie wiadomo skad, zmierza w mniej
lub bardziej znanym sobie kierunku, gubi sig, btadzi, bedac w tej wedréwce dos¢
samotnym.

— Homo viator w tekstach piosenek rockowych

Wizja homo viator odtworzona na podstawie tekstow rockowych koresponduje
Z Wizja zawartg w polszczyznie ogodlnej, czyli z ujeciem konwencjonalnym, gdyz
,,metafory poetyckie s3 w ogromnej wigkszo$ci pewnym szczegolnym sposobem
wykorzystania metafor konwencjonalnych, a zasady ich tworzenia opieraja si¢ na
tych samych regutach, ktére rzadza powstawaniem metafor uzywanych przez nas



324 EWELINA KASPERSKA

w jezyku potocznym” [Baluch 1995: 230}. Co wigcej, ,,roznorodne kreatywne uzy-
cia jezyka utatwiaja dostrzezenie pewnych wyobrazen o swiecie i jego elementach
«wpisanych» w 6w jezyk” [Pajdzinska, Tokarski 1996: 143—158].

Jak zatem swoimi realizacjami wypetniaja metafor¢ ZYCIE TO PODROZ tek-
sty piosenek rockowych? Czy odnajdziemy tu §lad przypisywanej temu gatunkowi
ludycznosci, antyelitarnosci, buntu [Olinkiewicz, Radzyminska, Sty$ 1999; https:/
zapytaj.onet.pl/encyklopedia/93128,,,,tekst rockowy,haslo.html]?

Juz pobiezna obserwacja wykazuje, iz obraz zycia zawarty w polszczyznie
ogolnej zostaje rozwinigty przez autorow tekstow piosenek rockowych. Potwierdze-
niem intuicyjnych zatozen jest fakt koniecznosci zastosowania szeregu podkategorii
dla przyjetych jako porzadkujace analizy pytan: skad? dokad? ktoredy? jak?

1. Skad? (punkt poczatkowy)

Jesli wiec pytamy o to, skad wyrusza w swoja zyciowg podroz podmiot tekstow
rockowych, uzyskamy odpowiedzi, ktore uktadaja si¢ wedtug tematow dotycza-
cych: narodzin, zycia po zyciu, ,,zycia w zyciu”, startu, dobrze znanej przestrzeni
(by¢ moze domuy).

1.1. Narodziny

Miejsce, z ktorego wyrusza cztowiek w swa ziemska wedrowke, nie jest okre-
slone, teksty piosenek nie przyblizajg nam jego krajobrazu, wskazujac na poczatek
ludzkiego zycia sformutowaniem urodzimy si¢ w pyt (Jamal, Peron), dla ktorego
inspiracja bylo zapewne biblijne ,,z prochu powstates, w proch si¢ obrocisz” (Rdz 3,
17-19). Urodzimy sig, by obrocié si¢ w pyf — tak zabrzmialtby 6w fragment w wersji
uzupelnionej o elementy utatwiajace interpretacje, wskazujace na nieuchronnosé
ludzkiej egzystencji i jej nieunikniony cel. Poczatek zycia, narodziny sa zatem
poczatkiem naszego umierania.

1.2. Zycie po zyciu

Nie zawsze jednak $mier¢ oznacza kres wedrowki, czesto i ona bywa poczat-
kiem — smier¢ to start (Bezpowrotnie), a migjsce, z ktorego udajemy si¢ w poza-
ziemska podréz, zyskuje okreslony wymiar — krzyza, gwiezdnej otchtani:

— wisze na krzyiu (Dokgd zmierzamy),

3 Autor, formutujac 6w wniosek, odwotuje si¢ do tez zawartych w publikacji: George Lakoff,
Mark Turner, More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic Metaphor [Lakoft, Turner 1989].
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— zbudzony po latach w gwiezdnej otchtani (Nie ma korica tej podrozy).

Przywotany w pierwszym z cytowanych tu fragmentow krzyz moze budzi¢
pewne kontrowersje. Teksty konwencjonalne kreslg wizj¢ cztowieka niosgcego
swoj krzyz (wskazujac w tym wypadku na cigzar ludzkich do$wiadczen), nigdy
za$ wiszqcego na krzyzu. Przypisanie swojej $mierci okolicznosci umierania Je-
zusa-Zbawiciela (pozostajemy w kregu tradycji chrzescijanskiej) to nadanie jej
wigkszego znaczenia. Sygnalizowane za$ kontrowersje moga pojawic si¢, gdy
zadamy pytanie: czy nie nazbyt duzego? To w koncu posrednie poréwnanie siebie
(podmiotu lirycznego) do Jezusa Chrystusa, Zbawcy ludzkosci.

Kosmiczny wymiar posmiertnej (podmiot liryczny nie czuje, umiera) podrozy
wzmacnia wizja nakreslona w tekscie zatytulowanym Nie ma kornca tej podrozy,
w ktoérym to podmiot liryczny budzi si¢ w gwiezdnej otchtani, a nad jego glowa
sung w paradzie ksigzycow i planet Swietliste roje.

1.3. Zycie w zyciu

Wiele tekstéw porusza kwestie rozpoczynania nowego etapu w zyciu lub
podkresla owg etapowo$¢ ziemskiego bytowania. Poczatek, punkt, czyli miejsce,
z ktérego rozpoczyna si¢ kolejny etap podrézy, bywa czgsto nieokreslony. Boha-
terka tekstu ,,Znak” podejmuje decyzj¢ o ucieczce stqd (pragne uciec stqd), kolejne
wersy tekstu nakreslaja miejsce i okolicznosci, ktdre przyczyniaja si¢ do podjgcia
takiej decyzji: szaros¢ dni, resztki strachu. Stwierdza zatem, ze nie chce zZy¢ tak
i postanawia odmieni¢ swdj los, by #ykacé swiat, zy¢ petnia zycia.

1.4. Start

Metaforyczna droga, ktéra pokonuje w czasie swojego zycia cztowiek (po-
szczegoblne jej odcinki), poréwnywana bywa ponadto do stadionowej biezni, ruch
zatem na niej wykonywany winien by¢ biegiem:

— wszyscy na start! (XXI wiek),
—  tu masz swojq mete, ja moj start (EWAkuacja).

1.5. Przestrzeth dobrze znana

Migjsce, z ktorego wyrusza cztowiek, okazuje si¢ rowniez przestrzenig dobrze
mu znang. Jest to dom (lub konkretne pomieszczenie) albo krajobraz lat dziecin-
nych. O wyruszaniu np. z domu traktuja nastepujace fragmenty:

—  Stuka ktos do drzwi, pyta, czy chee is¢ (Ja plyne pod prqd),



326 EWELINA KASPERSKA

— trzeba zaczqgc od poczqtku, czas otworzyé drzwi (Bez fez),

— trzeba zaczqg¢ od poczqtku, czas zamkng¢ drzwi (Bez lez),

— wiatr zatrzasnie drzwi za tobg (Bilgdzqc, wedrujgc),

— ty stajesz w moim progu (Witaj w moim Swiecie),

—  witaj w moim domu (Witaj w moim swiecie),

— wszechSwiat zostal za drzwiami (Bilet do nieba),

— widze te Sciany i czuje te drzwi, czym jest ta Sciana, a czym przejscie przez
drzwi (Ty i ja i wszystko, co mamy).

Odnalez¢ tu mozemy element obecny w obrazie odtworzonym na podstawie
tekstow konwencjonalnych: prdg, tutaj jednak dotaczajg don drzwi i sciany.

Przyjazna, bogata w dobre konotacje przestrzenig jest krajobraz lat dziecin-
nych. Z tego miejsca wyruszajg bohaterowie tekstow piosenek lub cheg don wrocic.

Jawi si¢ ona jednak zawsze jako miejsce, z ktorego kiedy$s wyruszyli w dalsza

droge, podejmujac kolejne zyciowe wyzwania, np. zaktadajac rodzing. Jest to

rownoczes$nie krajobraz, za ktérym tesknia:

— jak ty ruszylem stamtgd w droge |...], gdzie chmur latawce, gdzie tren jesien-
nych brzoz [...], gdzie piach za progiem, gdzie chtod porannej mgly [...], gdzie
moje miejsce, gdzie juz nakryty stot, za szklem to samo stare zdjecie, ten sam
cieply piec z kigbkiem snu |...], gdzie wiatr w witrazach, gdzie klucz nie strzeze
drzwi (Dlugo stoje w oknie),

— zabierz mnie tam, gdzie wszystko dojrzewa w ogrodzie ze snu [...], gdzie glosy
radosne i swoj stysze tez, gdzie pierwsze westchnienia, serce mocniej bijgce
[...], gdzie stysze, jak wotasz: ,,Edyta, do domu!” (Czas przyptywu),

— spod twoich skrzydetl uciektem, mamo (Miedzy ziemig a niebem).

2. Dokad?

Przynalezy tu niezwykle rozbudowana grupa realizacji, ktére uktadaja sig
w opowies¢ o $mierci, konkretnych miejscach, do ktorych zmierza cztowiek
(gdzie?), o tym, do kogo si¢ udaje, okreslone zostaja ponadto kierunek, w ktorym
podaza, odleglo$¢ oraz powdd wybrania si¢ w droge.

2.1. Smieré

Utrwalone przez tradycje europejska wyobrazenia o $mierci znajduja odzwier-
ciedlenie w tekstach piosenek przypisanych gatunkowi rockowemu. Tutaj bowiem
pojawia si¢ korespondujacy z mitologiczng wizjg przewozenia zmartych przez rzeke
Styks obraz $mierci polegajacej na przedostawaniu si¢ na drugi brzeg:

— na ten drugi brzeg (Most nad diamentowq rzekg),
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— plyne gdzies na drugi brzeg (Plyne, ging).

Dotarcie na drugi brzeg nie powinno jednak sprawia¢ podrézujacemu wielu
trudnosci, gdyz przedostanie si¢ tam umozliwia most, nie musi wigc pokonywaé
rzeki wptaw ani ptaci¢ komus$ za przewiezienie, uzyczenie srodka transportu.
Rzeka za$, nad ktdrg przerzucony zostal most, jest diamentowa, co wydaje si¢
dos¢ zaskakujace. Trudno rozstrzygnaé, czy cecha przypisana rzece jest jej cecha
jako$ciowa, charakteryzujaca i w tym sensie wskazujacg kolor, a w zasadzie jasny
odcien, blask, jaki by¢ moze bije od lustra rzeki, czy tez cecha ta wskazuje na
materi¢ wypeltniajaca koryto rzeki, czyli diamenty?*

Temat $mierci przywotany zostaje takze w innych tekstach, podobnie jak
w analizowanych wyzej przyktadach jego odgadnigcie nastepuje poprzez odwotanie
si¢ do wiedzy na temat wierzen chrzescijanskich. Tym razem istotnym elementem
sceny, ktora kieruje ludzkg wyobraznig ku rzeczom ostatecznym, jest brama:

—  wkoncu stane u bram (Droga, ktorq biegne),
— do nieba bram (4 pory).

Bramy prowadza do Kroélestwa Niebieskiego, miejsca wiecznego spokoju,
szczescia, gdzie trafiajg dusze ludzkie po $mierci (oczywiscie te, ktore swoim
doczesnym zyciem zastuzyly na przebywanie w tym wyjatkowym miejscu). Ka-
techizm Kosciota katolickiego podaje, iz ,,Kosciot jest zalgzkiem i poczatkiem
tego Krolestwa. Jego klucze zostaty powierzone Piotrowi” [Katechizm Kosciota
katolickiego 567; http://www.katechizm.opoka.org.pl/rkkkI-2-2 . htm]. Zwrécié¢
warto przy tej okazji uwage na fakt, iz rzeczownik bramy wystgpuje we wska-
zanych przyktadach w liczbie mnogiej, sugerujac, iz zaréowno do Nieba, jak i do
Piekta prowadzi by¢ moze kilka wejs¢ (ponadto Piotr posiada klucze do Krolestwa
Niebieskiego, nie za$ klucz)’. Bez wzgledu jednak na ich liczbg, wyznaczaja one
kres jednej i poczatek innej rzeczywistosci.

4 Innymi stowy, czy leksem diamentowa przypisa¢ nalezy do grupy przymiotnikéw jakoscio-
wych, czy tez relacyjnych?

5 Co wigcej, w dyskusji na temat istnienia Nieba i Piekta jako miejsc przeznaczenia posmiert-
nego cztowieka nie poswigca si¢ uwagi na rozwazenie aspektu liczby bram prowadzacych do tych
miejsc, podczas gdy wartos¢ liczby niesie ze soba konkretne konsekwencje znaczeniowe w przypad-
ku takich form, jak: piekto, piekiet (zob. Pieklo w Pismie Swietym na www.egzorcyzmy.katolik.pl).
We wskazanym artykule czytamy m.in.: ,,Jezus Chrystus zstapit do piekief; potgpiony za$ zstepuje
do piekta: te dwa wyrazenia okres$lajag dwa rozne czyny i zaktadajg dwie rézne sytuacje. Bramy
piekielne, przez ktore zstgpowat Chrystus, otworzyly si¢ same, by pozwoli¢ wyj$¢ pozostajacym
tam w wigzach, tymczasem pieklo, do ktorego zstapit potepiony, zamyka si¢ za nim na zawsze.
Stowo jednak pozostaje to samo — i to nie wskutek przypadku albo dowolnego powiazania, ale na
mocy glebokiej logiki — i wyraza pewna kapitalng prawdg¢”. Ponadto we wspomnianej dyskusji jej
uczestnicy czesto podwazajg istnienie Piekta, co zwiagzane jest z niekonsekwencjami i niedoktadno-
$ciami thumaczen Nowego Testamentu oraz dwuznacznoscia obrazéw przedstawionych w Starym
Testamencie [zob. Wesotowski 2004; www.zbawienie.com, dostep: 12.12.2017].
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2.2. Szczyt

Kiedy planujemy kariere zawodowa, mamy zamiar osiggnac¢ wigcej niz inni
ludzie w danej dziedzinie; nasza wyobraznia, poprzez zakodowane w pamigci
zwroty konwencjonalne (zajmowac wysokq pozycje, wspinac sie¢ po szczeblach
kariery), podpowiada nam obrazy, ktdre wpisuja si¢ w metafore orientacyjna
»wysoki status ku gorze, niski ku dotowi” [Lakoft, Johnson 1988: 39]. W tekstach
piosenek rockowych ten etap w zyciu, ktoremu wyznaczany jest ambitny cel,
przyjmuje rownie konkretny wymiar, gdyz postrzegany bywa jako wspinanie
si¢ na szczyt:

— sam chcialem wejs¢ na szczyt (Dtugo stoje w oknie),

— ide na szczyt (Ide na szczyf),

— stane na szczycie (Ide na szczyt)

— czulismy [...] pod stopami szczyt, gdzie pewne bylo, ze przed nami nie byt nikt

(Wspinaczka, czyli historia pewnej rewolucji),

— mam przed sobg cel i szczyt (Ogien).

Szczyt to ‘wierzchotek, czyli najwyzszy punkt gory, grzbietu, wzgorza, wy-
dmy’. Dotarcie nan wymaga sprawnosci fizycznej, sity, wytrwalosci i sprzyjajacych
okoliczno$ci w postaci np. dobrych warunkéw pogodowych, zazwyczaj bowiem
wspinacze nie wybieraja si¢ w droge w czasie deszczu lub $niezycy, cho¢ bywa,
ze taka aura spotka ich podczas wedrowki. Ten najwyzej potozony punkt jest
miejscem wyjatkowym, a to ze wzgledu na kilka czynnikow: rozposciera si¢ zen
pickny widok, zmgczenie, ktore towarzyszy wspinaczowi, zostaje nim nagrodzone;
ponadto nie kazdy moze tam dotrze¢, gdyz — jak zaznaczytam — wymaga si¢ od
wspinajacego odpowiedniego przygotowania i warunkow fizycznych, tym samym
zastosowanie ma tu zasada — im mniejszy zasieg, tym bardziej ekskluzywnym staje
si¢ miejsce; stad ponadto wszystko widaé, z pewnoscig za§ wida¢ wiecej niz z per-
spektywy cztowieka poruszajacego si¢ po nizinie; czg¢sto stajacym na wierzchotku
gory towarzyszy uczucie swoistego spelnienia oraz wypelnienia wyznaczonego
sobie celu, zaspokojenia swoich potrzeb, ale tez uczucie wolnosci (cho¢ ograniczo-
nej warunkami pogodowymi, od ktorych zaleze¢ moze nawet zycie wspinacza, jak
i koniecznoscig zejécia i ponownego pokonania wymagajacego terenu).

Ztozywszy poszczegolne wizje utrwalone w piosenkach rockowych w jeden
obraz, otrzymamy scen¢, w ktorej cztowiek idzie na szczyt, pokonuje wiec trase
pieszo i czyni to, poruszajac si¢ do przodu, gdyz ow cel, jakim jest szczyt, ma
przed sobg, zmierza do miejsca niepopularnego, dziewiczego, gdyz wczesniej nie
byt tam nikt. Przewaznie chce osiaggna¢ cel w pojedynke (rzadziej go osiaga, gdyz
aspekt dokonany wystepuje w jednej realizacji: czulismy [...] pod stopami szczyft),
na co wskazujg cechy gramatyczne uzytych form — 1 osoba liczby pojedyncze;
czasownika oraz zaimek wskazujacy (ide na szczyt, sam chciatem wejs¢ na szczyt),
cho¢ zdarza sig, ze towarzysza mu inni (przed nami nie byt nikt).
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Zyciowi wedrowcy, podroznicy, docieraja jednak jeszcze dalej — wyzej, ponad
ziemska skorupe. Udaja si¢ w kosmos (W strong stonca), ktdry jest poza zasiegiem
zwyklego $miertelnika. Docierajg tam — jak wynika z tekstu — bardzo, szalenczo
zakochani, zatraceni w sobie [...] bez konca. Ta niecodzienna przestrzen staje si¢
miejscem odpowiednim tylko dla tych, ktorzy sa pod jakim$ wzgledem wyjatkowi.
Autor tekstu poréwnuje silne uczucie towarzyszace zyciowym partnerom do lotu
w kosmos, co wiecej, OW kosmos jest przezen podbijany, stajac si¢ tym samym
ich wlasnoscia.

Pozostajac przy ujeciu wertykalnym, odsytajacym do niematerialnych i funkcjo-
nujacych tylko w sferze wyobrazni oraz wierzen religijnych $wiatow, dodajmy, ze
wedrowiec wybiera¢ si¢ moze ponadto do nieba (Bilet do nieba) lub do piekia (Ide do
piekta) — tym razem jednak nieba i piekla nie rozpatrujemy w aspekcie ostatecznym,
ale postrzegamy w nich miejsca przynoszace rado$¢, szczescie i utrapienie.

Propozycje zawarta w innym tekscie: chodz tam ze mng, do kraju z moich snow
(Podroz) mozemy potraktowac jako niecodzienng oferte skierowang do ukochanej
lub ukochanego.

2.3. Do kogo?

Do kogo udaje si¢ zatem nasz ,,rockowy bohater”? Chce dojs¢ do siebie — ‘od-
zyskac sity, wroci¢ do zdrowia’ [Banko red. 2005: 73], tutaj ponadto: otrzasnac sig,
wroci¢ do stanu sprzed emocjonalnego wstrzgsu (dotyczy etapu w zyciu, w ktorym
powraca si¢ do utrwalonego wcze$niej stanu bez wskazywania jego charakteru); ale
tez trafi¢ do siebie — ustali¢ wlasne zasady postepowania w zyciu, zgodne ze swoim
sumieniem, tez: zaakceptowac siebie; wraz z chwilg osiaggnigcia tak nakreslonego
celu rozpoczyna si¢ nowy etap w zyciu, ktory jest zerwaniem z dotychczasowym
zachowaniem i z przyjetymi w danym §rodowisku zasadami. Przyjecie nowej
postawy rzutuje na cale dalsze zycie. Do analizowanych tu zwrotow nawiazuje
fragment pochodzacy z tekstu ,,Peron™: biegniemy w siebie przed tyt konotujacy
zagubienie.

Analizowane przyktady wskazuja, iz przeznaczeniem cztowieka w jego co-
dziennym podro6zowaniu moze by¢ cztowiek — on sam lub kto$ mu bliski. Argu-
mentow dla drugiego przypadku dostarczaja nastgpujace fragmenty:

— przyszlam na twoj swiat (Nie znamy sig),
— do ciebie [.. ] ciggle jest za daleko (Peron).

Pierwszy cytat wskazuje na osiagnigcie celu, drugi za$ dazenie don, utrud-
nione duzg odlegtoscia. Te interpretacj¢ nalezy jednak rozwinaé, podkreslajac,
iz przyjscie do kogos, na czyjs swiat jest celem posrednim, gdyz tak naprawde
nie konczy podrozy. Wyraza bowiem che¢ rozpoczecia z kims$ wspolnego zycia,
polaczenia losow.
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2.4. Kierunek

Kierunek podrozowania to zwykle pokonywanie trasy w ruchu przed siebie:
— przed siebie (Baby blues),
— mam przed sobg cel i szczyt (Ogien),
— do przodu (Do przodu),
— pozwala mi iS¢ przed siebie dalej znow (Baby blues),
— przed siebie gnam (Jak ruchomy cel);
oraz pod prad:
—  kurs pod prqd (lle lat trzeba is¢),
— i8¢ pod prgd (Domek z kart),
—  wdrugq strone los kaze ci iS¢ (Zyjesz, bo Spiewasz),
— Jja plyng pod prqd (Ja ptyng pod prqd),
— le¢ pod wiatr (Znak),
— biegne w drugq strone (Ewakuacja).
Zdarza sie, ze podrézujacy udaje si¢ w strone stonca lub schodami w dot.

2.5. Odlegtos¢

Odleglosé, ktora dzieli go od celu, jest niemata:

— za daleko mam do swiata, za daleko, zeby is¢ (Droga),

—  bezkresnej wedrowki mej [...] w najdtuzszq z wszystkich drog (Siedem morz,
siedem lgdow),

— wdal (Idg).

2.6. Po co? W jakim celu?

Odpowiedz moze zosta¢ uznana zaréwno za oczywista, jak i zaskakujaca,
gdyz okazuje sie, ze nasza zyciowa podroz odbywa sie po to, by zy¢ (leé, by zy¢
(Z bagazem moich lat)). Celem podjecia wyprawy jest mozliwos¢ zycia. Dotychczas
zyciem byto samo podrozowanie, teraz domena docelowa metafory pojeciowe;j
»Zycie to podroz” stala si¢ jej domeng zrodlowa. Imperatyw le¢, by zy¢ nakazuje
bowiem podjecie dziatania (le¢ — rodzaj ruchu, tutaj postrzeganego w kategoriach
podrozowania), ktore umozliwi zycie (‘istnienie, funkcjonowanie, bycie’).

Zycie jest niekiedy traktowane instrumentalnie, oddawane ,w rozliczeniu” za
dtug, podmiot wyrusza w droge, by Zyciem swym wreszcie sptaci¢ diug (lle lat
trzeba is¢). W zaimku przystownym wreszcie zawarta zostala ponadto informacja
o zniecierpliwieniu, ktére nieobce jest podmiotowi.

Oddzielng grupg¢ stanowig realizacje, ktére wskazuja na poszukiwanie:
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— by znalez¢ slad (Bilet do nieba),
— chee znalez¢ slad otwartych, nagich warg (Bilet do nieba),
—  szukamy swego szczescia lepszych stron (Cyganski).
Celem podrozy moze by¢ doswiadczenie krajobrazu. Podmiot do§wiadczac
moze przestrzeni zmystami wzroku, dotyku:
—  spojrze¢ w dal (Ide na szczyt),
— dotkng¢ chmur (Ide na szczyt).

2.7. Miedzy skqd a dokgd

Nasz bohater cz¢sto podczas swojej podrozy zatrzymuje si¢ lub doswiadcza
stanu swoistej stagnacji, by¢ moze niepewnosci dalszego kierunku podrézowania:
—  w martwym punkcie trwasz (Martwe morze),

—  w miejscu tkwié (Zycie jak poemat),
jak 1 nieustajacego pokonywania trasy:

— nie ma konca tej podrozy (Nie ma konca tej podrozy),

— ide... ide... (Najdtuzsza droga),

— nasza droga nigdy sie nie konczy (Na zawsze i na wiecznosc),

— wdal (Ide),

— trwa i trwa droga ta (Droga, ktorq biegne),

—  bezkresnej wedrowki mej [...] w najdtuzszq z wszystkich drog (Siedem morz,
siedem lgdow),

— bez konca trwa ich marsz (Najdluzsza droga),

— ichociaz konca dotqd nie wida¢ jej [drogi] (Droga, ktorg biegne).

Brak post¢pow w pokonywaniu trasy nazwany wyzej ,,postojem” roézni si¢
od przystanku w podrozy kojarzonego z odpoczynkiem, zebraniem sit do dalszej
drogi, ktéry jest przede wszystkim jednak ‘zatrzymaniem si¢ na chwile’, by moz-
liwe bylo dokonanie owych czynnosci. Cytowane fragmenty wskazuja bardziej na
przestoj (postoj ponad przewidziany czas) niz postéj w podrozy. Czas oczekiwania
na kolejny etap wyraznie si¢ przedtuza, wzmacnia ten obraz uzycie czasownikow:
thwié — ‘pozostawac na jednym miejscu dtugo i nieruchomo’ oraz trwac — ‘pozo-
stawa¢ w niezmienionej sytuacji albo pozycji’.

3. Ktéredy? (trasa)

Trasa, jaka ma do pokonania podmiot tekstow rockowych, prowadzi drogg,
ktoéra moze by¢ prosta, z zakretami, pojedyncza lub tez moze by¢ drog kilka, moga
si¢ one ponadto splatac:

— prostg ide drogq (Ogien),
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— na zakrecie jestem Zycia (Bez fez),
— Jjedna droga, wiele drog (Bieg po cienkim lodzie),
— wlabiryncie poplgtanych drog wcigz szukamy sie (Niecierpliwa).

Wspomniana trasa bywa tez szlakiem (jest on trasa wyznaczong juz przez
innych) lub drogg wytyczong:

— iszlaki juz przecieram ode mnie do ciebie (Po niebieskim niebie),
— wytyczong drogq is¢ (eM).

Pomocne w pokonywaniu trasy moga by¢ drogowskazy, cho¢ zdarza sie, ze
sa mylace:

—  postawili mi falszywe drogowskazy (Poza wszystkim).

Czesto wazne wydarzenia w zyciu cztowieka kojarzone bywaja z przechodze-
niem przez prog, pokonywaniem korytarzy, uchylaniem drzwi itp. — wszystko to
odbywa si¢ w murach blizej nieokreslonego budynku:

— jak sprawne wojsko pokonuje prog (Peron),
— przez pusty korytarz na oslep biegltem (Nie ma konca tej podrozy),
— ijeSli mi zamknigte dawno uchyli drzwi (eM).

Jesli jednak nasz wedrowiec wychodzi poza mury wspomnianego budynku,
zdarza si¢, ze wybiera si¢ w podréz morska lub przez rzeke:

— po rozleglych bezdrozach szalejgcych morz (Rozbitkowie),
— plyne razem z rzekg w dot (Plyne, ging).

Pokonanie trasy prowadzacej przez rzeke umozliwia, a niekiedy tylko ulatwia
most:

— most nad diamentowq rzekq (Most nad diamentowq rzekq).

Otwarta przestrzen nie jest kojarzona jedynie z zywiotem wody, réwnie czgsto
w tekstach rockowych przestrzenia, w ktorej odbywa sie podréz, jest kosmos:

zbudzony po latach w gwiezdnej otchlani

uniostem powieki cigzkie jak kamien

w paradzie sunely nad mojq gtowg

ksiezycow i planet swietliste roje (Nie ma konca tej podrozy).

Do zywiotu wody dotaczy¢ nalezy ponadto ogien: biegne prosto w ogien |...]
Jjuz czuje pierwszy ptomien, po szyi muska mnie (Biegne prosto w ogien).
Nasz wedrowiec zdobywa ponadto szczyty — o czym byla juz mowa — lub
wpada w przepascie albo tez stara si¢ ich uniknaé:
— strgcamy siebie w przepas¢ (Domek z kart),
— ajesli dzieli nas od przepasci krok (Nad przepascig).
Ciekawym elementem krajobrazu, niespotykanym w tekstach konwencjonal-
nych, jest peron:
—  pomylilismy peron (Peron),
— smutny dworzec w deszczu tonie, stojg ludzie na peronie (Express stqgd do
nieba).
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4. Jak? (sposéb i okoliczno$ci pokonywania trasy)

Przede wszystkim nasz wedrowiec idzie, ale tez bardzo czesto biegnie lub

wrecz goni, zdarza mu si¢ ponadto ptynaé, jechaé, a nawet lecie¢:

— ide sam (Bilet do nieba),

—  pedzi ttum, biegne w drugq strone (Ewakuacja),

— chyba plyne tam, gdzie wszystko si¢ konczy (Ciggle szukam drogi),
—  za pozno na hamowanie (Kota),

— ja z tobg znowu lata¢ chce (W strone stonca).

Tempo pokonywania trasy bywa zawrotne, gdyz zwykle wedrowiec bierze
udziat w gonitwie:

— rozpedzeni prosto w strone stonca (W strone stonca),
— dokqd gnasz (Martwe morze).

Postoje zdarzajg si¢ bardzo rzadko. W podroz zabierany jest zwykle zdarzen
bagaz (Dtugo stoje w oknie), czasami bilet (Bilet do nieba), do wspdlnej podro-
zy zapraszana bywa ukochana osoba (wigc sple¢ palce z moimi palcami i chodz
(Czas spetnienia)), cho¢ bardzo czgsto podrozujacy bywa w swej zyciowej drodze
samotny, jakby skazany na swg samotnos¢ (znowu jestem sam (Ciggle szukam
drogi)). Przewodnikiem w tej wedrowce jest aniof, mistrz, mitos¢, wiara, nadzieja
i zlos¢. Pogoda nie jest sprzyjajaca, czesto wieje wiatr (ktéry moze by¢ zaré6wno
sprzymierzencem (fatwiej jest z wiatrem is¢ (Ide na szczyt)), jak i przeszkoda (po
drodze hulal wiatr i sypat w oczy snieg (Wspinaczka...)). Czesto pada deszcz, $nieg
lub unosi si¢ mgta.

Wedrowiec bywa w tej podrdzy rozpalony emocjami (poki we mnie ogien
(Ogien); to moj pozar, to ja plong (Ewakuacja)), podekscytowany (serce mocniej
bijgce (Czas przyptywu)), ale tez odczuwa fizyczne zmeczenie (trace sity juz (Bieg
po cienkim lodzie).

5. Czym?

Kategorii tej podporzadkowane zostaty realizacje odpowiadajace na pytanie
o to, czym, czyli jakim $rodkiem lokomocji, porusza si¢ nasz wedrowiec, czy tez
podréznik. Juz we wstepie niniejszego artykulu sygnalizowatam konieczno$¢
rozrdznienia wedrowca 1 podroznika, cho¢ celowo, nie uprzedzajac konkluzji,
stosowalam te terminy zamiennie.

Jak wynika z analiz definicji stownikowych i encyklopedycznych (Szymczak
red. 1999: 713, 637), podroz i wedrowka r6znia si¢ aspektem sposobu pokonywania
trasy — podroz kojarzona bywa z przemierzaniem duzych odlegtosci wybranym
srodkiem lokomocji, wedroéwka za$, cho¢ moze prowadzi¢ w odlegte strony,
zazwyczaj bywa piesza. Wniosek ten pozwala na sformulowanie tezy, iz o ile
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teksty piosenek rockowych realizuja metafore ZYCIE TO PODROZ, to tekstom
konwencjonalnym blizsza jest wersja tejze metafory: ZYCIE TO WEDROWKA.

Analizy tekstow rockowych pod katem realizowania przezen metafory ZYCIE
TO PODROZ podporzadkowane byty zatem pytaniom, ktore podpowiada rekcja
czasownika jechac.

Czym zatem podrozuje bohater tekstow rockowych? Najczesciej pociggiem,
nawet ekspresowym, bywa tez, ze udaje sic w podrdz statkiem, rzadziej samocho-
dem lub samolotem (dwa ostatnie przyktady nie pojawiaja sie¢ w tekscie explicite).

Podsumowanie

1. Jezykowe realizacje metafory ZYCIE TO PODROZ odtworzone na podstawie
tekstow piosenek rockowych znacznie rozbudowuja wizje zapisang w polszczyznie
ogoblnej — co zostalo juz zaré6wno zasygnalizowane, jak i udokumentowane. Ana-
lizy podporzadkowane pytaniom: skgd? dokqd? ktoredy? jak? czym? okazaty si¢
niewystarczajace i zatozony podzial wymagat uwzglednienia szeregu dodatkowych
podkategorii porzadkujacych wizje podrézujacego cztowieka.

2. Aspekt podrozowania srodkiem lokomocji nie jest rozwijany przez teksty
konwencjonalne, wyraznie natomiast jest obecny w tekstach rockowych.

3. Przypisane tekstom rockowym antyelitarnos¢ oraz bunt zostaja uzasadnione
dokonanymi badaniami. Antyelitarno$¢ rozumiana jako popularnos¢, dostepnosc,
powszechnosc jest cecha tekstu rockowego, ktora pozwala dotrze¢ mu do szerokie-
go grona odbiorcow. Autorzy tekstow rockowych podajg publicznosci tekst, ktory
jest przez nig doraznie interpretowany, co wiecej, bazuja na obecnej w jezyku
potocznym metaforze, budujac swdj obraz. O buntowniczej naturze rockmana
zaswiadczaja zas$ te realizacje, w ktorych jest mowa o podrézowaniu pod prad,
pod wiatr, w przeciwnym kierunku niz ttum.

Trudno za$ znalez¢ mocne argumenty swiadczace o ludycznym charakterze
tekstow, gdyz zebrane do analiz materiatly koncentrujace si¢ na temacie, jakim jest
ludzkie zycie (postrzegane w kategoriach podrozy) sktaniajg bardziej do refleks;ji
(i taki nastroj tez jest budowany w tekstach) niz zabawy.

4. W tekstach rockowych podejmowany jest temat kondycji, stanu psychicznego
i fizycznego podrézujacego cztowieka, jego nastrojow.

*

Przedstawione wyniki analiz nie sg oczywiscie wyczerpujace, a problematyka
sposobu funkcjonowania metafor pojeciowych w konkretnym materiale jezykowym
zostata jedynie zasygnalizowana. Do analiz wybrano cze$¢ reprezentatywnych
przyktadéw z okoto dwustu zebranych realizacji.
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Baby blues, wyk. Kasia Kowalska

Bez fez, wyk. Ewa Farna

Bezpowrotnie, wyk. Kasia Kowalska

Biegne prosto w ogien, wyk. Happysad

Bieg po cienkim lodzie, wyk. Bajm

Bilet do nieba, wyk. Gabriel Fleszar

Blgdzgc, wedrujgc, wyk. Lombard

Ciggle szukam drogi, wyk. Universe

Cyganski, wyk. Hey

Czas przyptywu, wyk. Edyta Bartosiewicz

Czas spetnienia, wyk. Hey

Dtugo stoje w oknie, wyk. Budka Suflera
Dokqd zmierzamy, wyk. Robert Gawlinski
Domek z kart, wyk. Kasia Kowalska

Do przodu, wyk. Dzem

Droga, wyk. Proletaryat

Droga, ktorg biegne, wyk. Budka Suflera

eM, wyk. Perfect

EWAkuacja, wyk. Ewa Farna

Express stqd do nieba, wyk. Lombard

Ide, wyk. Mafia

Ide do piekta, wyk. Bracia

Ide na szczyt, wyk. Grzegorz Markowski, Ryszard Sygitowicz
lle lat trzeba is¢, wyk. Universe

Jak ruchomy cel, wyk. Lady Pank

Ja ptyne pod prqd, wyk. Perfect

Kota, wyk. Perfect

Martwe morze, wyk. Budka Suflera

Miedzy ziemiq a niebem, wyk. Harlem

Most nad diamentowq rzekq, wyk. Harlem

Nad przepascig, wyk. Bracia

Najdtuzsza droga, wyk. Budka Suflera

Na zawsze i na wiecznosé, wyk. Wilki
Niecierpliwa, wyk. Kreuzberg

Nie ma konca tej podrozy, wyk. Budka Suflera
Nie znamy sig, wyk. Edyta Bartosiewicz

Ogien, wyk. Ira

Peron, wyk. Jamal

Plyng, ging, wyk. Luiza Staniec

Podroz, wyk. Ira

Po niebieskim niebie, wyk. Matgorzata Ostrowska
Poza wszystkim, wyk. Totentanz

Rozbitkowie, wyk. Edyta Bartosiewicz

Siedem morz, siedem lgdow, wyk. Edyta Bartosiewicz
Ty i ja i wszystko, co mamy, wyk. Myslovitz
Witaj w moim swiecie, wyk. Edyta Bartosiewicz
Wspinaczka, czyli historia pewnej rewolucji, wyk. Lady Pank
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W strone stonca, wyk. Ewelina Lisowska

Z bagazem moich lat, wyk. Budka Suflera

Znak, wyk. Ewa Farna

Zycie jak poemat, wyk. Szymon Wydra & Carpe Diem
Zyjesz, bo Spiewasz, wyk. Budka Suflera

4 pory, wyk. Hey

XXI wiek, wyk. Edyta Bartosiewicz
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HOMO VIATOR IN ROCK MUSIC LYRICS

Summary

This article deals with the problem of lingual image of the world. More precisely, it is focused
on linguistic metaphore LIFE IS A JOURNEY/HIKE, which is reconstructed using conventional
texts (proverbs, sayings) and artistic texts (rock music lyrics). Those recreated visions has been
compared and as a result we know that the vision based on traditional text is extended by elements
saved in unconventional realizations. This expansion is very interesting and gives us knowledge
about the mentality of the creators and the audience of rock music.



