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Transgresyjnosc¢ poezji LeSmiana

The transgressiveness of LeSmian’s poetry

Abstract: The text is an attempt to describe the transgressive nature of Le$mian’s
poetry. Not only basic imaginations of the boundary crossing were examined, but also
more complex phenomena - the metaphysical journey (Elijah), revealing further and
further layers of the otherness of the cosmos, as well as the ontological transformation
of the “I”. However, what turns out to be most interesting is transgressiveness as an
intrinsic property of Being itself, its “happening”. A synthetic summary shows the
textual mechanisms of transgression and transgressiveness as a fundamental property
of Le§mian’s poetry
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Czym jest transgresja? Jej istota jest przekraczanie granicy. Wazny jest
ruch transgresji, lecz takze sama granica i rzeczywisto$¢ otwierajaca sie
w owym ruchu, wreszcie to, co w przekraczaniu dzieje sie z jej podmiotem.
Chce opisa¢ ksztalt i role transgresji w poezji LeSmiana, to, czym ona jest
w swej konkretnoSci i przejawach: transgresje ,,ja” i innych istot, a takze Bytu
samego. Wazne sg rowniez transgresje materii, w jakich sie ona wydarza —
obrazu poetyckiego i jezyka. Tworza one ksztah tekstu i zarazem otwieraja
epifanicznie Byt. Analizy tych wszystkich jednostkowych transgres;ji, przeja-
wiajacych sie na réznych poziomach poezji, prowadzi¢ winny do naszkicowania
morfologii transgresji w poezji Leémiana. Plaszczyzng, na ktoérej zostana
przeprowadzone analizy, bedzie fenomenologia wyobrazni.

Transgresja to wedtug stownikow przejscie, przekraczanie. Inaczej niz trans-
cendencja (transcendowanie) nie jest istotowo zwigzana z ruchem wertykalnym,
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z przejSciem do rzeczywisto$ci sacrum'. Transgresja to bowiem przekracza-
nie, wdzieranie sie do innej przestrzeni, ktéra jednak nie ma juz niezbywalnie
charakteru sakralnego. Zrédlowy obraz transgresji to ,posuwanie sie naprzod
morza, lub pustyni na obszary dotad niezajete™, albo tez ,wdzieranie si¢ morza
na niezajete przez nie dotad polacie ladu™. Wyrazna jest horyzontalno$é obu
modelowych obrazéw. Michel Foucault stwierdza, ze ,Transgresja jest gestem
dotyczacym granicy: tu w cienkiej linii objawia sie blyskawica jej przejscia,
a by¢ moze i jej calo$ciowa trajektoria, wlasciwe Zrodlo. Kreska, ktora przecina,
z powodzeniem moglaby by¢ cal jej przestrzenig™.

W poezji LeSmiana transcendencja w sensie istotowym pojawia sie rzadko,
co wiaze sie z bardziej skomplikowana i niejednoznaczna relacja ze sfera reli-
gijna niz w romantyzmie i literaturze dawniejszej. Transcendencja pojawia
sie u tworcy Znikomka, gdy poeta wykorzystuje sfere religijng jako pewna
konwencje, lub zwiazana zostaje z transgresja, stanowiac w istocie jej czastke
— tak jest w Eliaszu. To transgresja ma w poezji LeSmiana podstawowe zna-
czenie, tworzac jej swoiste poetyckie centrum.

Ruch transgresji wiaze sie u Le$miana czesto z przekraczaniem granicy
moriturialnej. Granica ta w jego poezji bywa czyms rozciaglym i trwajacym —
swoista, niekonczaca sie podréza, taka, jaka wydarza sie w liryku Po $mierci,
w ktorej wcigz okazuje sie, ze ,to nie te jeszcze §wiaty™. Transgresyjnos$é
pojawia sie w poezji LeSmiana czesto jako ostateczny efekt wlaéciwosci Bytu,
bedacego nieustannie dwoistym — jest nie tylko realny, bo w swej realno$ci
bywa zarazem mityczny (basniowy) i metafizyczny. Mozna to dostrzec w utwo-
rach basniowych, jak chociazby w Kopciuszku, w ktérym kazdy element stroju
balowego bohaterki ma drugie, basniowe dno, a droga na bal zmienia sie
ostatecznie w droge grozna, metafizyczna — istotowo transgresyjna. Podobne
zjawisko innej, mitycznej przestrzeni, w ktérej bytuja mitoksztaltne drzewa
przed porannym obudzeniem cywilizacji, wydarza sie w pozornie realistycz-
nym wierszu Wezesnym rankiem®.

t Przyklady transcendencji znamy z Biblii (wejScie Mojzesza na gore Synaj, Przemienienie
Chrystusa na gorze Tabor i Jego Wniebowstapienie, albo uniesienie $w. Pawla do trzeciego nieba),
atakze z literatury dawnej (Boska Komedia Dantego) i romantycznej (Mickiewiczowe Widzenie
i Widzenie Ewy czy Stowackiego Zachwycenie i O! Boze ojcéw naszych). Zawsze mozna w niej
dostrzec epifanie sacrum. Réznica miedzy transgresja i transcendencja wyraznie zarysowana
jest w Kocmotuchu, w ktérym Le$mian odstania, ze za§wiatowy byt istnieje nie w przestrzeni
transcendentnej, sakralnej, lecz w nieokreslonej transgresyjne;j.

2 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 9, Warszawa 1967, s. 228.

3 W. Kopalinski, Stowntk wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, wyd. XVII, War-
szawa 1987.

4 M. Foucault, Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, wyb. i oprac. T. Komendant,
Warszawa 1999, s. 51. Bardzo ciekawy (inaczej skonstruowany i w inne rejony prowadzacy niz
ten niniejszy) obraz transgresji LeSmiana zaprezentowala niedawno Dorota Wojda (Warkocz.
Transgresje Le$miana, ,Czytanie Literatury” 2018, nr 7, s. 49—82.

5 Wszystkie cytaty wg wydania: Bolestaw Le$mian, Dziela wszystkie, t. I: Poezje zebrane,
oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010.

¢ Podobnie, cho¢ w szczegotach inaczej, dzieje sie w liryku Gtuchoniema.
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Sprobuje teraz dokona¢ wstepnej analizy obrazéw transgresyjnych
Le$émiana, by wydobyé¢ podstawowe rysy samej transgresyjnos$ci. Najprostsza
i najwyrazistsza postacia granicy w jego transgresyjnych obrazach jest jakas
$ciana $wiata fizykalnego, codziennego. Niekiedy wyjatkowo materializuje
sie ona, jak w wierszu Z lat dzieciecych, w postaci szyby — przezroczystej, lecz
nieprzekraczalnej, ujawniajacej sie w dynamicznym ruchu dziecka i nieudanej
probie przekroczenia’. Najbardziej jednak istotna wydaje sie w tejze poezji sama
transgresja przez granice, a takze to, jak rysuje sie przestrzen, obraz, ksztalt
przekraczania. Czasem ujawnia sie w postaci szczeliny w bycie, wyrwy, jaka
zarysowana zostala w liryku Cmy (,wyziorna szpara”). Przez nig przechodza
»Z tamtej strony ciszy”® ¢my, wierzby, psy, a takze dziewczeta?. Ontologiczng
szczeline Le$mian odkrywa zreszta nie tylko w przestrzeni, lecz takze w czasie.
Taka wlaénie temporalng wyrwe odnajdujemy w wierszu Potudnie, w ktérym
rzeczywisto$¢ wydaje sie zgodna z Nyczowska zasada przygodnoSci — kazdy
byt wyciety, oderwany, bez zwigzku z innymi bytami; cho¢ chwilami jakby
transcenduje siebie, stajac sie czym$ innym (albo istotowym sobg). W takiej
rzeczywisto$ci, miedzy uderzeniem siekierg w drzewo a odglosem uderzenia,
wydarza sie chwila przerwy, szczelina w czasie, w ktérej ujawnia sie inne meta-
fizyczne dzianie sie, osadzone na nicosci, gdzie mozliwe jest ,trwanie na nice dla
istnienia na opak”. Daje to snom czas na ,wstep do bezmiaru”, a wiec wyrazna
transgresje, a w niej dostep duszy do innego istnienia.

W szeregu utworéw Leémiana przejscie przyjmuje bardziej rozwiniety
i konkretny ksztalt drogi; najczesciej drogi zakrzywionej, zakreconej
(zakretu). Tak jest chociazby w Betleem (uczestnicy Epifanii rozwiali sie
»,Gdzie droga w nico$é skreca”) lub w Pszczolach, gdzie owady takze znikaja
na zakrecie**. W tymze liryku morfologie transgresji mozna zreszta opisaé
nieco dokladniej. W Pszczolach bowiem ukazana zostala ,inna” przestrzen
iinny wewnetrzny czas (,,noc Wiekuista”) domu grobowego. Pszczoly (owady:
male — graniczne® i jako przejaw zycia — §wiete), zmylily ,Sciezke istnienia™2
i przedostatly sie do wewnatrz (do ,,pustek”). PrzejScie wydaje sie tu przyjmo-

7 Coé podobnego zaobserwowaé mozna w wierszu Snieg.

8 To inne, znakomite i intensywne wyobrazenie granicy.

9 Zaznaczyc¢ tu trzeba, iz transgresyjno$¢ w $wiecie LeSmiana dziala w dwie strony — nie
tylko byty ,stad” wkraczaja ,Tam”, lecz takze byty ,,stamtad” wkraczaja w ,,Tu”.

10 O Pszczotach nieco inaczej zob. T. Dobrzyfiska, Tajemnicza obecno$é pszczot (wiersz
Bolestawa Lesmiana o pszczolach w kontekscie archetypowych znaczen symbolicznych tego
motywu). Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa, s. 265—287, https://www.ruthenia.ru/
lecomceva/dobrzynska.pdf.

1O takiej funkcji owadow w IV cz. Dziad6w pisala w klasycznym artykule Zofia Stefanow-
ska (Swiat owadzi w czwartej czesci Dziadéw, w: tejze, Préba zdrowego rozumu, Warszawa
1976, s. 42—64).

12 Przekraczanie granicy zycia/$mierci ukazane zostalo w wielu utworach LeSmiana; o nie-
ktorych jeszcze wspomnimy. Te i podobne zjawiska znakomicie i wieloaspektowo opisal niegdy$
Michal Glowinski (Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981).
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wac posta¢ labiryntu (zly ul, plastry). W wewnetrznej przestrzeni ula-grobu
nie obowiazuja nasze kierunki (wschod — zachod), lecz inne, wlasne: wzdtuz
iwszerz $§mierci. Pszczoly ,jurna pozlocing” wnosza marnym cieniom zmar-
lych (podobnym do cieni z Odyset) nieco zycia i zdolno$ci odczuwania (bdlu).
Staja sie tez ,skrzydlata szarada rozblysku” i ,,chyza lamiglowka brzeczacego
lotu”. Swieta gra rysowana jest tu wyraZnie nie tylko obrazami wizualnymi,
lecz takze brzmieniowymi; w calym utworze stychac¢ brzeczenie, a w epifa-
nijnych momentach dzwieki glosek kumuluja sie i zageszczaja, wystukujac
brzmieniami niezwykle linie taficzacych, ,,grajacych” ksztatltow.

Inny, ciekawy wariant labiryntowego przej$cia odnalezé mozna w poemacie
Dwaj Macieje, przedstawiajacym wyprawe po nie§miertelno$c. Aktu trans-
gresji prymarnie dokonuja tu jednak nie tytulowi bohaterowie's, lecz dziwny
potwdr Czmur, kryjacy siebie i zaklete ziele w glebi le§nych kniei. Tu (inaczej
niz w Pszczolach) obrazy i dzwieki kreuja nie labiryntowo$¢ przestrzeni trans-
gresji, lecz Sciane uniemozliwiajaca ucieczke Czmura. Te zagrode oblegajaca
potwora tworzy swoisty taniec dwoch walczacych z nim Maciejow'. Obser-
wujemy kolejne proby ucieczki Czmura: najpierw ,,do nieba sie zrywal”, potem
»nagli do ucieczki swe nogi biezyste”; to wszystko okazalo sie jednak niesku-
teczne. W przestrzeni fizykalnej skutecznie zagradza mu droge ruchomy mur
Maciejow. Nawet basniowe ,,zmalal i sprzyziemniat jak wlasnie kret szary”
nie pomoglo. Dopiero gdy stwor ,,zaklal siebie stow mgliskiem” i ,,zaczal zni-
ka¢”, umozliwilo mu to transgresje — przej$cie w inny stan bytowy, ktéry ma
niezwykly, lecz konkretny ksztalt — ,w nicoé¢ pelng kryjowek”.

Warto dodac, ze w niektoérych utworach Leémiana rzeczywisto$¢ otwie-
rajgca sie w wyniku transgresji ma nie tylko konkretny, specyficzny ksztalt;
funkcjonuja w niej takze ciekawe odwrdcenia tekstowo-bytowe. W Pszczolach
owady przez swa zywoS¢ staja sie w §wiecie zagrobowym Swieto$cia, epifania,
a Swiat przygrobowy jest pustka pelng cieni. Inwersyjno$¢ metafizyczna dwoch
Swiatow jeszcze wyrazistsza staje sie w liryku Tam na obczyznie, w ktérym
przestrzen transcendentna (za$wiat) okazuje sie obczyzna, proznia i bezgrani-
czem, a obrazy naszego Swiata — realnej ziemskiej brzozy — swoistym sacrum,
mocniejszym i bardziej upragnionym od samego Boga.

II1

Morfologia transgresji szczeg6lnie interesujaco i wyraziscie rysuje sie
w utworach o podrézach metafizycznych. O niektérych (Po $mierci, Kopciu-
szek, Dwaj Macieje) juz wspominaliSmy, o innych bedzie jeszcze mowa
(Wiersz konny). Najwazniejszy jednak dla naszych analiz wydaje sie poemat
metafizyczny Eliasz — utwor o transgresji. Caly utwér oddaje (obrazowo,

3 OczywiScie w koncowej czesci poematu dokonuje sie ich przejscie moriturialne.
14 Skadinad taniec w wielu utworach LeSmiana (Jadwiga, Swidryga i Midryga) stanowi
ksztalt, forme transgres;ji.
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dzwiekowo, semantycznie) intensywne dzianie sie wieloetapowej, radykal-
nej transgresji — az do niewyobrazalnego kresu. Le§mian wykorzystuje tu
biblijna i mistyczna tradycje (transcendowanie), ale wlacza tez, rodzacg sie
dopiero, astronomiczno-astronautyczna formule wyobrazni (fantastyka).
Poemat zawiera konkretne, zmyslowe obrazy transgres;ji i istotne, tworcze
jej metafory. Od pierwszego wersu (wzlot ognistym wozem) rysowane zostaje
to wizualnie i brzmieniowo: ,,wzial go wicher”, dalej skupianie glosek (,,z”,
»S" 1 1,I”7) — §wiszcza, ale twardo, realnie; odglosy nie tyle pedu wiatru, ile
przeciskania sie ognistego wozu przez byt, przez materie®s.

Po pierwszej, krotkiej strofoidzie (wizualizujacej samego proroka, odrzu-
cajgcego to, co ziemskie) pojawia sie refrenowe stwierdzenie jego nieobecnoéci
w naszej przestrzeni. Dalej — lot. Juz tu, na poczatku transgresji, Eliasz
wykracza poza zasade ludzkiego istnienia — bycia ku Smierci (,Wszech$§wiat
stal mu sie bledna wokél bezmogily”). Samo przekraczanie oddane zostaje
transgresyjna postacia S$wiata (skondensowana dziko$c¢ i obco$é przestrzeni),
lot za$ zarysowany jest obrazami (,,Ledwo nadazyl”), a takze przyspiesze-
niem rytmu i nagromadzeniem sléw naszpikowanych twardymi gloskami
(,skrzy¢”, ,rozblyskaniec”), wymuszajacych intensywna artykulacje brzmie-
niowa u czytelnika. Dalej takze wida¢ nagromadzenie trudnych artykulacyjnie
stow (,,$wiatlem zmuskac”, ,,Stada zdziczalych bezdrozy”), a zarazem wspo-
mniang dziko$¢, obcosé obrazu przestrzeni. Dostrzec tu mozna tez wazna dla
poematu antynomiczno$c¢ jako zasade konstruowania zdan i bytow: ,,dzikos¢”,
ale ,muskanie” (Swiatlem); jakby animizacja (ale oksymoroniczna) Swiata
i ruchu. I jeszcze zmyslowe wrazenia pedu (,W twarz go bily wzburzone
oblokéw jasminy”). A potem (po ukazaniu postaci Eliasza) brutalny obraz
— metafizyczny skutek transgresji czlowieka w kosmosie: ,,Jeczala nieskonczo-
noé¢ kol miazdzona zloscig”. Destrukcja (wyrazana rowniez zageszczeniami
brzmien), staje sie istotna dla morfologii LeSmianowskiej transgresji metafora.

Kolejne strofoidy to na zmiane obrazy ruchu (pedu, lotu) — wyrywania sie
z tego, co jest — i obrazy przestrzeni otwierajacych sie w wyniku transgresji.
Zapowiedz tych ,innych przestrzeni” stanowi cytowany juz wers (,Wszech§wiat
stal mu sie bledna wokol bezmogila”). Pierwsza otwierajaca sie, konkretna
innoé¢ stanowi genezyjski'® ogrod Wenus. Ukazywany jest w nim wewnetrzny
ruch natury (rodzenia sie, rozwijania i przemiany), poznawany przelotnym
spojrzeniem Eliasza. Dalej lot staje sie coraz bardziej kosmiczny: stowa ,Rozpe-
dzony na zawsze w te noc bez noclegu” méwia o Saturnie, ale umieszczone po
wersie o Eliaszu (ktory ,przynaglil biegu”), sa zarazem obrazem proroka i jego
planetarnego juz lotu i bytowosci. Ta planetarna strofoida zakonczona zostala
mistrzowskim neologicznym dwuwersem, znéw zageszczajacym brzmieniowo
iwyobrazniowo przestrzen transgres;ji i sygnalizujacym koniec kosmosu astro-
nomicznego i poczatek — metafizycznego:

15 Niektore ze zjawisk transgresyjnoéci lotu dostrzec mozna juz we weze$niejszym wierszu
W locie.

16 W zwigzku z postacia tej nieustannie przemieniajacej sie natury odwolanie do péZnej,
genezyjskiej poezji Stowackiego jest oczywiste.
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Brnat w gaszcz, gdzie z nicoécia zmieszane na poly,
Wilbcza sie niedowcielen pelzliwe mecioly.
(Eliasz w. 31-32)

Sygnalizuje, ze dalsze, otwierajace sie przestrzenie transgresyjne zbu-
dowane sa na zupelie innych zasadach niz ziemia i astronomiczny kosmos,
tworza swoiste kosmiczne ogrody Boscha. To zarazem niezwykla sfera
kosmicznej kreacji, przemiany Bytu. ,,Gaszcz”, ale z ,nico$cig” — znow oksy-
moronicznoéc¢ jako zasada konstrukeji; a dalej neologizmy — splatanie obrazow
ibrzmien wewnatrz stow. I ,wldczenie sie” dziwnych, zdegradowanych bytow.

Tak wydarzajaca sie nowa postac Bytu staje sie rama pierwszego (nieco
koszmarnego) boschowskiego ogrodu: w centrum ,,samo z siebie wylonione
Snisko”, dziwna niby-bytowo$é, zdecydowanie nie-Boza, w jego §wiecie (wspol-
stwarzanym przez nie) nagromadzenie negatywow (,,jadowita chata”, ,chore
przestworze”, ,$mierci poSwiata”). I samo stwarzanie — ,leglo”, w tej formie
i otoczeniu wyraznie pejoratywne. Po tym ,,oknie obco$ci” dalsze kosmiczne
twory: ,wléczyzmory” — dugie, wielowersowe lanicuchy ich bytowosci (,w kona-
niach zwinne”, ,liszajem niebytu”), znéw zageszczenia glosek i migotliwos¢
stow; para-byty antropomorfizowane, podobnie jak mglawice, ktére ,,duzyty
rak wylude”; neologizmy uzywajace zarazem harmonii brzmieniowe;j. I strzep
Swiata, robwniez zarysowany brzmieniami (,,zdruzganego na prochy”). Splecenie
semantyki, gramatyki i brzmien tworzy obrazy fantastyczne i zarazem konkretne
(dotykalne), wpelzajace w wyobraznie. Tak zbudowany jest ten LeSmianowski
tunel transgresji. Dalsza cze$c relacji dotyczy znéw bezposrednio Eliasza, jego
lotu i odczué (,upojony tchem”, ,,rozpedny”, ,$cigal bezkres”). ,Wszystko zbla-
dlo”: gwiazdy, planety, a co wazniejsze, fundamenty Bycia (zycie, $wiat, zaswiat
i dusza; $mier¢ i nie§miertelno$¢); wszystko mija, przestaje by¢ wazne.

Po tym ostatecznym oderwaniu od ludzkiego bytu Eliasz dociera do nieba
Boskiego, do$¢ radykalnie zmodernizowanego. Zamiast chéru anielskiego
(tronéw, cherubinéw) — ,trup aniola” ,w czepliwym obloku”, ktérego cechy
(sogrom ciala”, Smieré¢) sa antynomicznie dobrane do kanonicznego bytu
anielskiego. Dalsze jego sakralne i ontologiczne dookreslenia majg w sobie
strukture paradoksu: ,mato$¢ pustej Smierci, co w nim wcigz malala”, ,coraz
wyzej nie zyl”. Wreszcie objawia sie Bo6g — ,,smuga $wietli sie w chmurze”.
Na chwile transgresja Eliasza staje sie transcendencja. To centrum, $rodek
podrozy, ale nie kres. Spotkanie z Bogiem odslania egzystencjalny wymiar
Boga (jest samotny, rozmija sie ze §wiatem). I dyskurs o tymze §wiecie, o zyciu
(kabalistyczne stworzenie z niczego, obrazy zycia jako czego$ niepowstrzy-
manego, niewyczerpalnego”). Co wazne, nasz §wiat okazuje sie tylko jednym

7 W wierszu U wéd Hiranjawati — nad brzegiem zatoby Budda, ttumaczac swoja droge
duchowg, opisuje (podobnie jak Bég w Eliaszu) wszechobecno$é, niezmozono$é zycia i istnienia.
Ukazuje stworzong przez siebie Nirwane jako prawdziwa transgresje poza te przemozno$¢. Nir-
wana — przestrzen inna, absolutnie odcieta od §wiata, pozbawiona istnienia i poza istnieniem:
,Groéb na miare nico$ci nie znanej nikomu! / Ciemno$¢, ktérej nie tyka zaden promien slonica!
/ Trumna, gdzie nieskonczono$é dobiega do konca!”. To jeszcze inna, rzeczywiécie radykalna
postaé przestrzeni transgresji.
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z mozliwych; otwiera to prorokowi dalszg droge — w pozaBoska niebytowo$¢,
w calkowita ,innote”, poza $wiatem.

Warto zauwazyc¢, ze tam, gdzie zaczyna sie transcendencja (niebo sakralne),
maleje dynamika transgresji. Cho¢ mozna dostrzec dynamike wewnetrzna
obrazéw sakralnych (rozmowy z Bogiem!), sam lot Eliasza na chwile ulega
wstrzymaniu, zawieszeniu. Dopiero gdy porzuca niebo transcendentne, Boskie,
zaczyna sie ostatnia, najniezwyklejsza faza transgresji. Wylaniaja sie jeszcze
radykalniejsze obrazy przekraczania i Bytu poza istnieniem. Wszystko jest
dalej konkretne, ale znéw inne — niebo jako woda (,,Wiatr pobruzdzil glab
nieba jak jeziorna wode”), a lot jako plyniecie (,Sam teraz poplynal”). Kon-
cowka tego lotu to esencja bachelardowskiego obrazu poetyckiego i zarazem
mistyczne dzianie sie — apofatyczne odejmowanie bytu, w §wiecie i w proroku.
Zanikanie. ,,Dlon wyciagnat — lecz minal czas dloni”. A takze ,,czas oczu”.
I,drégjuznie bylo”, ,woz gasnie”. Jednak najbardziej przejmujace (i transgre-
syjne) sa wlasne cielesno-duchowe doznania proroka: ,Pochtonela go dretwa
i pilna ciszyzna”, ,dreszcz leku” i ,,obce cialu przeciwdreszcze” (brzmienia
i dotyk). Wreszcie finalne do§wiadczenie: ,,mozliwo$¢ innej jawy niz jawa
istnienia”. Ten koniec lotu nie jest (wbrew temu, co czasem pisano) kleska.
Dwukrotnie pada stwierdzenie (zbiezne z eschatologicznym zwienczeniem
Ukrzyzowania) — ,,spelnilo sie”. A lot, transgresja trwa dalej, tylko absolutnie
nie wiemy, czym teraz sie staje.

Inna, niezwykla transgresyjna podr6z odbywa sie w utworze Wiersz konny,
napisanym 13-zgloskowcem, ktory w calostkach szeSciowersowych strof two-
rzy jednak dziki, niepokojacy rytm (szarpigce tekst potoéwki wersoéw). Wyprawa
metafizyczna dokonuje sie w zasadniczej czeSci w krajobrazie fizykalnym,
ziemskim. W konskim biegu realne byty (chaty, drzewa) uzyskuja nowy, nie-
zwykly ksztalt. Podstawowe w wierszu jest fizyczne i metafizyczne scalenie
jezdzcaikonia w jeden dwoisty byt o wiekszej mocy. Koncowa czeé¢ wyprawy,
po przejsciu ,miedzy Smiercia a pokrzywa”, odbywa sie juz w przestrzeni
metafizycznej. Samo przejscie ukazane jest w niezwyklym, oksymoronicznym
wyobrazeniu konia, ktory ,w nicos¢ sie gestwi pogmatwana grzywa”; powstaje
dziwny transgresyjny splot (,,lotny krzak”). Dalej postsekularna posta¢ nieba
(,,proznie zewszad wyblakle”) i w otchlani ,wieczysty turniej tamtejszych burz”.

W wierszu Jak niewiele ma znakéw to ubogie cialo podmiot-bohater nie
do$wiadcza (jak dzieje sie to z Eliaszem) kolejnych etapéw transgres;ji, lecz
jest od poczatku utworu (od owego ,stalo sie, bo sie stalo”) bytem transgre-
syjnym, ontycznie zawieszonym na granicy. Jego tozsamos$¢ wydaje sie ptynna
(funkcjonuje jakby poza zasada tozsamo$ci), jest i nie jest soba; jego zmysly,
przezycia sa soba i zarazem czyms§ juz innym. Gdy dla Eliasza docieranie do
kresu jest spelnieniem, dla podmiotu analizowanego wiersza jego ekstremalna
sytuacja transgresyjna przeniknieta jest odcieniem tragizmu, odczuciem
ujawniania sie fundamentalnego braku.

Transgresyjno$¢ ludzkiego bytu domaga sie jeszcze cho¢ chwili uwagi.
Wigze sie z konstelacja LeSmianowskich tematéw, szczegolnie relacja czlowiek
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— natura®®, a takze czlowiek — kosmos i czlowiek — sfera metafizyczna. Opisze
to, przywolujac dwa wiersze. Najpierw Topielca, w ktorym bohater, wedrujac
obrzezami §wiatoéw, zanurza sie w ,zielenh sama w sobie”. W tym zanurzeniu,
ktorego etapy ujete sa w serie obrazéw-metafor (,,zamrocz paproci”, ,cisz
kurhany”, ,bezbrzask gluchy”), nastepuje stopniowo jego odczlowieczenie
(,odczlowiecza jego dusze”) i przemiana w byt nieantropomorficzny, co sta-
nowi tu swoista, uwewnetrzniong postac transgresji. W ten sposob czlowiek
staje sie ,borem boréw”, ,topielcem zieleni” (najradykalniejsza metafora
przemiany®). Transgresja wedrowca ukazana zostaje jednak nie tylko akcja
i metaforami przemiany, lecz takze struktura utworu: centralng jego cze$¢
wypeknia linearny proces wedrowki-transgresji, otoczony jednak w tekécie
klamra stan6éw granicznych wedrowca (topielec lezacy na granicy lasu i kon-
cowy ,topielec zieleni”). Ludzki czas linearny zostaje wlaczony w nadrzedny
cykliczny czas natury, okreslajacy, co dzieje sie z bytem wedrowca=°.

Kolejnym wierszem ukazujacym transgresyjnosé bytu ludzkiego jest liryk
Tu jestem w mrokach ziemi... Tym razem przekraczanie wydarza sie jeszcze
inaczej — swoista strukturalng transgresyjnoscia bycia. ,Ja” jest tu istnie-
niem transgresyjnym, ktérego byt okreslaja wylaniajace sie i rozszerzajace
kolejne przestrzenie: mrok ziemi, szum gwiazd, mgla boza i sny. Ale owo
»ja” nieustannie przekracza te rozrastajace sie $§wiaty, a w dalszej czastce
wiersza przekracza takze samo siebie, stajac sie wieloistne — rozpraszajac
sie, a nastepnie scalajac sie w transgresyjne w swej istocie, wielopunktowe
istnienie, czynigc kosmos przestrzeniami swego ,ja”. Z tej kosmicznej gry,
muzyki, wylania sie ostateczna postac ,ja” — ,trwam”: nieskonczony lot
w przestrzeni (bedacej analogonem przestrzeni sakralnej), w ktérym prze-
mienia sie nie tyle ,ja”, ile metafizyka, tak aby mozliwe bylo wieczne trwanie
jego dynamicznego, transgresyjnego dziania sie. To ostateczna konsekwencja
wczedniej wydarzajacej sie transgresji, a zarazem druga jej strona — prze-
miana jako trwanie, nieustanne bycie soba.

IV

Dotychczasowe moje analizy skupialy sie na transgresji jakiego$ konkret-
nego ,ja”; teraz chcialbym zbadaé innego rodzaju transgresje wydarzajaca sie
w samym Bycie. To skomplikowane zjawisko sprobuje przesledzié najpierw
w wierszu W odmetach wieczoru, gdzie tworzy wieloplaszczyznowa, ujeta

8 O tych zjawiskach szczeg6lowo i interesujaco pisal Marek Rymkiewicz (,,Odczlowieczajqc
dusze” (,Topielec” Bolestawa Lesmiana na tle poréwnawczym), w: Studia o Lesmianie, red.
M. Glowinski i J. Stawifiski, Warszawa 1971, s. 201—229.

9 Poniewaz utopienie w zieleni lasu jest niewatpliwie metafora (a nie stwierdzeniem doslownym),
umozliwia rézne interpretacje: dostowna (tak odczytuje to Joanna Dembiniska-Pawelec, Zatopiony
w umieraniu. O ,,Topielcu” Lesmiana raz jeszcze, ,Czytanie Literatury” 2018, nr 7, s. 115—128) lub
blizsze mi rozumienie tego jako radykalnej transantropomorfizacji. Zob. J. M. Rymkiewicz, dz. cyt.

20 W poemacie £gka rowniez zaznaczone zostaje wyjscie poza ludzkie bytowanie ku $émierci.
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w trzy sekwencje, fabule. Realnie przedstawiony zostal tu zachdd stonca, ale
u podstaw tkwi matryca mitu solarnego, szczeg6lnie granicznej jego czastki
— $mierci stonca?'. Na to naklada sie plaszczyzna ikoniczna (wykorzystujgca
zjawisko odbicia), ukazujaca transgresyjne dzianie sie kosmicznej natury=.
Rdzen tego dziania sie zapowiada tytul (W odmetach wieczoru), scalajacy
czas z woda w jedna metafore, ewokujacg metafizyczny wymiar tego kosmicz-
nego dziania sie; jezykowo wspaniale ukonkretniona stowem ,zagrzezlo”
(okreslenie sytuacji stonca). Calosé transgresyjnej akeji kreujg réwnolegle
obrazy i brzmieniowe przebiegi splatajace sie w rozne wyobrazenia (symbole),
powtarzajace sie jednak we wszystkich trzech sekwencjach. Zaczyna akcje
glowny bohater — slonce, ale w nastepnych wersach jego aktywno$¢ przejmuja
kolejne byty (jezioro, oblok, fala, purpura). Woda jest tu arche — podstawowa
substancja kosmiczna. To fala (woda), w dziwnej, ,stwardnialej”, zestalonej
postaci rozpoczyna transgresje w budowli kosmosu (jego upostaciowieniem
jest oblok), uruchamiajaca finalng epifanie?: ,Purpura lamie blekitow prze-
grody / I w nieprzejrzyste rozzarza sie zloto”. To dzianie sie rozrywa fizykalny
model przestrzeni — fala przesuwa sie w poziomie, ale przez pietra obloku
dokonuje jednak pionowej transgresji. Dostrzegalny miejscami w obrazie brak
wody (materii — podstawy Bytu) sprawia, ze pojawia sie tez mrok i nicos¢.
Osiagniecie szczytu transgresji — epifanii Swiatla — oznacza wiec zarazem
poczatek destrukeji Bytu, jego nicestwienie.

Druga sekwencja to wnikanie (w odbiciu) obrazu drzew w wode, ujaw-
niajgce archetypowy wzorzec ziemskiej natury. W tej metafizycznej postaci
drzewa traca zwykla, stabilng tozsamosé¢; takze ich barwy, analogiczne jak
w pierwszej, niebianskiej sekwencji, s3 teraz zmienne, narzucane drzewom
przez patrzacego (ktory zostaje ,musniety fal wzrokiem”). Trzecia sekwencja
to przejécie ducha przez odwrocong ruine kosmosu. Znéw dostrzec mozna
inwersje: ruch w gore jest droga w do6l, w mrok, prowadzac do przemiany
$wiata solarnego w $wiat $émierci24. Smierci pojawiajacej sie klamrowo w iden-
tycznej cegielce retoryczno-obrazowej jak na poczatku stonce. Mit solarny
w tej koncowej fazie wlacza w swoja gre takze czlowieka — liryczne Ty. Ruch,
akcja wyobrazniowa i metafizyczna, lamia kolejne przegrody w bycie, jezyku
i w naszym poznaniu. Ale ruch ten jest wewnetrznym dzianiem sie samego
Bytu; my jesteSmy tylko wlaczang wen czastka.

Ten wiersz i inne utwory LeSmiana (Cialo me wklete w korowdd ist-
nienia) ukazuja nature jako istno$¢, w ktoérej nieustannie dokonuje sie
wewnetrzny ruch transgresji, przekraczania, stanowiacy jej sposob istnie-
nia. Ma ona wiec postac nie bytu przedmiotowego, lecz Bytu nieustannie

21 O micie solarnym zob. E. Mieletinski, Poetyka mitu, ttam. J. Dancygier, Warszawa 1981,
s. 271—275; M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993, s. 127-151.

22 To, co sie tu wydarza, odwoluje sie niewatpliwie do fenomenu poznania istotowego, ktérego
Zrodlem jest u LeSmiana gnoza i kabala.

23 Niepoznawalno$¢ powracajaca w wierszu wydaje sie zasadnicza cechg transgresyjnosci
Bytu, ujeta jako proces dziwnego poznania.

24 W plaszczyZnie mitycznej stanowi to kolejna faze mitu solarnego.
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stwarzajacego sie, natury kreacyjnej — natura naturans. Le§mian stwarza
jednak w swej poezji model jeszcze radykalniejszy. W wierszu Zwiewnosé
(genialnym, odkrywczym, wydobytym na §wiatlo przez Ryszarda Nycza?5)
Byt przekracza sam siebie — jakgkolwiek swa wyobrazalng postac. Dzieje sie
to oczywiScie w perspektywie poznania i wyobrazni podmiotu. Po wstep-
nych obrazach prezentujacych swiat bytéw przygodnych (przedstawionych
jak na obrazach holenderskich malarzy: ,dzban co stoi na po6lce™®), poeta
wykracza poza ten nowoczesny, lecz w istocie pozytywistyczny model. Naj-
pierw podsumowuje model przygodnoSciowy kwintesencja ,,a wszystko
niczyje”, nastepnie jednak prostag realno$¢ bytéw destruuje w ontologiczno-
-metafizycznym stwierdzeniu: ,ledwie sie zazieleni, juz ufa, ze zyje”. Neguje,
iz przygodnosciowy byt (do$wiadczany na co dzien) jest bytem istotowym,
prawdziwie istniejagcym. Te ni¢ my$lenia-kreowania LeSmian rozwija w stro-
fie drugiej, uyjmujac tenze nie-istotowy byt jako bytujacy ,u ciszy podndza”
(jak mozna domniemywac — u granic Transcendentnego). Dalej jednak
radykalizuje opis, rozlamujac (przeksztalcajac) normalny jezyk (gramatyke)
i tworzac jezyk nowy, zdecentralizowany: ,jest go tak niewiele, Ze mniej
niz niebiesko”. Ujecie ilo$ciowe, przygodnosciowe zderza z jakoSciowym,
hierarchicznym (aksjologicznym). Rozwieraja sie nozyce jezyka i ujawnia
sie to, co niepoznawalne, nieuporzadkowalne — epifania nowoczesna?”.
Ledmian stwarza na nowo radykalny, istotowy obraz transgresyjny: ,,Nic
procz tla. Bialy oblok z liliowa przekreska”. Mozna to rozumie¢ jako dal-
sze przekraczanie przygodnoSci: to, co poznajemy, stanowi dopiero tlo;
do Bytu prawdziwego trzeba dotrzeé. Ale obraz jest chyba radykalniejszy.
Gdy uwzglednimy nowy, przelamany jezyk, ktory poeta tworzy w tej stro-
fie, musimy dostrzec, ze wylania sie spoza uludy $wiata fenomenalnego
rzeczywisto$c¢ absolutnie inna, poza naszymi mozliwo$ciami rozumienia.
»T10” to obraz Bytu jako nieuladzonego, nieskonceptualizowanego w zaden
ludzki spos6b — chaosu. Najbardziej transgresyjny obraz. Jakby Dno Bytu.
Z niego (obok niego, metonimicznie?) wylania sie stworzony w nowej postaci
abstrakcyjny symbol: ,Bialy oblok z liliowa przekreska™®. Byt sakralny,
ale i profaniczny, a jednocze$nie niejednorodny (nie calo$c), secesyjnie
skomplikowany. Tworzacy nowy porzadek — nie-metafizyczny, ale i nie-
-przygodnoéciowy. Poza znanym porzadkiem.

35 R. Nyez, Literatura jako trop nowoczesnosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2001, s. 41-50.

26 W owym malarstwie uyjmowanym skadinad jako byt istotowy, wieczny.

27 R. Nycz, dz. cyt.; M. H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tra-
dycja krytycznoliteracka, przel. M. B. Fedewicz, Gdansk 2003, s. 85—114.

28 To oczywi$cie takze epifania, ale juz symbolicznie i ontologicznie pozytywna. Jezeli
rozpatrzy¢ te obrazy w warstwie brzmien, to wyrazna jest lagodno$é brzmieniowa tego chaosu
(tta), podobnie wylaniajacego sie zen symbolu (,,Bialy oblok z liliowa”) — dominacja }/11 jesz-
cze ,b”. Wylamuje sie z tej oblosci tylko ,przekreska” swymi ostrymi gloskami (,,r” i dwa ,k”),
przecinajaca calo$é na dwie potowy.
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Na koniec, by rozwazy¢ raz jeszcze, na czym polega istota transgresyjnosci
w poezji LeSmiana, sprobuje zwiazac¢ wyrazajace jg istotowe obrazy-meta-
fory w pewna wyobrazniowa calo$¢. Zasadnicza, mocng metafora transgresji
moglby byé obraz rozrywania, rozdarcia materii bytu w akcie transgresji. Ale
w poezji LeSmiana obraz taki jest rzadki i nie pelni waznej — wyobraZniowo czy
ontologicznie — funkeji. Gdy na poczatku poematu Eliasz pojawi sie destrukcja
zwigzana z lotem ognistego wozu (,Jeczala nieskoniczonosé, kol miazdzona
zloécig”), pelni marginalnag funkcje jednego z symptoméw przekraczania,
wlasciwie ukazuje skutki transgresyjnego lotu w samym kosmosie. Mozna
wprawdzie zauwazy¢, ze w pewnym sensie taka metafora pojawia sie czasem
(na innym niejako poziomie) w zwigzku z docieraniem do transgresyjnego
kresu, ale nie jako proste, bezposrednie zdarzenie (obraz), lecz raczej jako szer-
sze metaforyczno-symboliczne dzianie sie. Przyjmuje ono w poszczegblnych
utworach rézne postaci. Chegce to wszystko rozjasnié, skupie sie w konicowym
syntetycznym ogladzie szczegolnie na poetyce transgres;ji.

W Eliaszu lot bedacy zjawiskiem zasadniczym stanowi tylko aspekt
transgresyjnego wydarzania sie?. Jest raczej jego Srodkiem — odslania coraz
bardziej niezwykle, odmienne ksztalty Bytu, ujawniajace sie w trakcie prze-
kraczania kolejnych granic. Na Wenus, lecz takze w dalszych fazach lotu, owe
transgresyjne postaci bytu najczeéciej wspoltworzone sg przez dwa zjawiska:
laczenie przeciwstawnych rodzajéw bytéw i figure inwersji. W pierwszym obra-
zie liSciastej galezi stajacej sie ptakiem zasadniczy wydaje sie ruch uwolnienia
sie, oderwania, lecz gestem zrédlowym okazuje sie skupianie, zageszcza-
nie (,,galaz sie gestwi do lotu”), a wiec odwrotno$¢ odrywania sie3°. Sam byt
transgresyjnys' — ,ptak zywcem liSciaty” — jest hybryda lgczacq bytowosé
flory i fauny.

Dalsze ontologiczne metamorfozy natury Wenus sa poetycko jeszcze nie-
zwyklejsze: las ,broczy” jak animalna istotas?, tworzac dziwng przestrzen
(,Prazywicznych wybroczyn le$ne ustoiny”), ktora dzieki inwersji staje sie
aktywnym podmiotem dalszej akeji. Ostra ontologiczna metafora, ujmujaca jej
przejaw, wlaczona zostaje w dalsze bytowo-gramatyczne dzianie sie (,Wywialy
czad istnienia w pobliza met siny”). ,Met siny” mimo iz intensywniejsze
i zasadnicze, w gramatycznej inwersji okazuje sie dopelnieniem ,,pobliza”
(okreélenia usytuowania przestrzennego), ktoére staje sie podmiotem, catosé
zbudowana na zasadzie chiazmu. To odwracanie porzadku tekstu i bytu jest
tu waznym aspektem powstajacej transgresyjnej rzeczywistoSci. P6zniej, gdy
Eliasz, po fazie lotu planetarnego, dociera do granicy metafizycznego kosmosu,

2 Jako transgresja oddawany jest w poczatkowej czeéci poematu, a takze koncowym etapie
lotu w ,bezbozyzne”.

3° Analogiczne, transgresyjne wyobrazenie pojawia sie w utworze Wiersz konny.

3t Powtarzajacy skadinad swym ruchem transgresyjny lot Eliasza.

32 Dostrzec mozna tu kolejny §lad wspomnianej destrukcji.
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hybrydyczno$¢ i wewnetrzna inwersyjno$¢ metafor Bytu radykalizuje sie.
Hybrydyczno$é powstaje teraz ze zlaczenia stabego bytu i nicosci (,,gdzie
z nico$cig zmieszane na poly / Wlbdcza sie niedowcielen pelzliwe mecioly”)33.
Tak podwdjnie znicowany byt (nic-niedowcielenie), ukonkretniony jednak
ianimalnie ozywiony (,wlocza sie”, ,,pelzliwe”) tworzy metafizyczny ,gaszcz”.
Zarazem wydobyta przez tworzone neologizmy plastycznos$¢ stow wspottworzy
postaé bytoéw niegotowych, uchwyconych w przepoczwarzaniu sie.

Za ta metafizyczna granicg Eliasz styka sie z bytem radykalnie, istotowo
obcym — ,Sniskiem”. PéZniej prorok bedzie w swym locie spotykat jeszcze
bardziej transgresyjne i ontologicznie niezwykle niby-byty, powstale z prze-
ksztalcania fragmentéw, okruchdow istnienia i ugniatania jezyka (,Tu mglawice
dtuzyly rak wytude biala / W schlon pr6zni”s+). Po minieciu Boga i nieba
transcendentnego, w transgresji poza wszech$wiat, Eliasz do§wiadczy apofa-
tycznego ubywania Bytu i siebie (,,Pochlonela go dretwa i pilna ciszyzna”#).
Tu tez ujrzy ,inng jawe niz jawa istnienia”.

Ale ontologicznie, wyobrazniowo i jezykowo najradykalniej transgresyjny
w poemacie jest chyba obraz ,Sniska™¢. Byt wyloniony ,sam z siebie” ma
cechy zwierzece, choé realizowane w zetknieciu z istnieniem abstrakcyjnym,
metafizycznym (,ocieralo sie o wieczno$c”). To ,bycisko” ,legnie” dom, tu
przedmiot nihilistyczny, ktérego wszystkie wlasciwosci sa negatywne (,,chore
przezrocze”, ,okna otwarte na Smierci po§wiate”). Ruch poetyckiego przekra-
czania nico$ciuje znane nam postaci istnienia, stwarzajac maksymalna obcos¢,
w istocie epifanie negatywna. I do tej wylegnietej ,,jadowitej chaty” ,,przy$niwa
si¢” ,niczyje i nikim nie bedace cialo”, ktérego nicoSciowanie zaszczepione
jest na cechach egzystencjalnie negatywnych, lecz konkretnych (,,rozjatrzona
bezdomno$c¢”). Cel dzialania ,niczyjego ciala” jest pozytywny — ,wygoic”. Ale
chce wygoi¢ bezdomnos$¢ w miejscu antyzadomowienia — w jadowitej chacie.
Calo$¢ odksztalcajacego zycie bytowiska swa struktura dziania sie stwarza
kolisty ruch transgresji wychodzacej z nicoéci i do niej zmierzajace;j.

W tym, co sie tu poetycko tak niezwykle dzieje, dostrzec mozna wiece;j:
najwazniejszy rys LeSmianowskiej transgresji stanowi jej uwewnetrznienie
— to, iz w istocie jest ona transgresja wewnetrzna. W poszczegdlnych
analizowanych czastkach $§wiata Sniska wewnetrzne zderzanie elementow
sprzecznych (ocieranie o wieczno$¢, nikim nie bedace cialo) stwarza swoiste

33 Brzmieniowo mamy tu znéw duzo 1/1, w slowie ,pelzliwe” tworza splot i wyobrazenie
specyficznego ruchu.

341 znow pelzaja gesto gloski , 1"

35 W tym granicznym przezyciu po lagodnym ,,objela” nastepuje radykalne, przykre zgrzy-
tanie (,dretwa”) dopelnione nieprzyjemnym brzmieniowo szorowaniem zamiast ciszy, takze
stowotwérczo wyolbrzymionej i znieksztatcone;j.

36 Tu przykre ksztalty brzmieniowe (,,Snisko”, sleglo”, ,jadowita”, ,rozwartymi” — zbitki
r6znych przykrych glosek) uwyraZznione zostaly klarownos$cia wersyfikacyjno-sktadniowa, dalej
nieco zakldcona depersonalizujaca inwersja (,niczyje i nikim nie bedace cialo”) i przerzutniami.
To wszystko zakonczone wersem gestym, nasyconym dtugimi stowami o trudniejszej artykulacji
brzmieniowej (,Rozjatrzong bezdomnos$é cheiwej szczescia skory™).
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mikrotransgresje (gramatyczne, wyobrazniowe). Ale wylaniajacy sie z niczego
caloéciowy, spiralny, rozszerzajacy sie ruch Sniska (wylonienie z siebie, legnie-
cie nico$ciujacej chaty), ogarniajacy i nicestwiacy wszystko wokol, dopelniony
zostaje ruchem ,nikim nie bedacego ciala”, ktére wsysane jakby w nicos¢,
dazy do centrum bytowiska, wplatajac w nie swojg odmienna nico$¢ — brak,
zapelniany tamta nico$cia. Wydarza sie tu transgresja do wewnatrz.

Podobne zjawisko dokonuje sie w interpretowanym juz wierszu Wodmetach
wieczoru, gdzie przedstawione w trzech sekwencjach obrazy transgresji (po
pierwszym przekraczaniu granic przez kolejne fenomeny kosmosu, w drugiej
sekwencji, w odbiciu drzew w wodzie, kolory odrywaja sie od przedmiotow,
rzeczywisto$¢ staje sie plynna, by w trzeciej sekwencji przyja¢ odwrocony
porzadek prowadzacy do Kresu) mimo radykalno$ci, intensywnoéci jej dziania
sie (i zwiazanych z nig opisanych wyzej zjawisk), nie przekraczaja granic Bytu;
raczej to on sam drazy siebie i przekracza sie wewnatrz siebie, tworzac boska
i$miertelng gre natury stwarzajacej i nicoSciujacej istnienie. W analizowanych
weze$niej wierszach Topielec czy Tu jestem w mrokach ziemi uwewnetrznienie
dokonuje sie jeszcze inaczej: struktura wyobrazni i tekstu wyrywa bohatera
(podmiot) z linearnej formuly zycia ludzkiego, a takze umiejscowienia w kon-
kretnym punkcie ustanawiajacym centrum ,ja”. Wewnatrz Bytu staje sie kim$
absolutnie innym.

Poetycki splot wyobrazni i jezyka jeszcze inaczej i radykalniej wydarza sie
w analizowanej wcze$niej Zwiewnosci. Tu podmiotowy strumien poznania,
wykraczajacego coraz bardziej poza pozytywistyczna, empiryczna obserwacje,
przedziera sie poza zwiewna powierzchnie i zrywa maske Bytu. Najpierw na
zasadzie negacji (,To” — ,wszystko niczyje”), potem dostrzegania §ladow meta-
fizycznej innoéci (,,u ciszy podnoza”), wreszcie po paradoksalnym (ontycznym)
rozwarciu mowy i wyobrazni (,,A jest go tak niewiele, Ze mniej niz niebiesko”)
nastepuje najbardziej radykalny ruch transgresji — odwrocenie Bytu pod-
szewka na wierzch (,,nic procz tla”). Ta kenotyczna metafora zrywa z Bytu
wszystkie maski, ksztalty, koncepty. Pozostaje epifania nowoczesna Bycia
jako niezréznicowanego, nieopisywalnego Chaosu. Rozziew jezyka umozliwia
wyobrazniowg i ontyczna transgresje wykraczajaca poza przedstawialnosé
(obrazowos$¢)¥”. To wszystko wydarza sie jako ruch wewnatrz Bytu, ostateczna
jego wewnetrzna transgresjas®. Trzeba podkresdlic, ze transgresja wewnetrzna
nie polega na przekraczaniu granic Bytu, wdzieraniu sie w nowg przestrzen?,

37 Tu zaznaczy¢ trzeba role tytutu Zwiewnosé (stowo analizowane przez Nycza, a potem
przeze mnie) — ktéra u Le$miana oznacza przygodno$é Bytu (wg Nycza), lecz takze plynno$¢,
niegotowo$¢ — pozorno$c¢ rzeczywistej, przedmiotowej bytowosci. Te prawdziwa bytowo$c
ujawnia dopiero analizowane zdanie ,Nic procz tla”.

38 W artykule niniejszym nie uwzgledniono jeszcze jednego rodzaju ,wewnetrznej transgre-
sji”, obecnej w wierszach Akteon czy Jam — nie Osjan... Tu ,ja” okazuje sie nie by¢ soba, bedac
w istocie kim$ innym. Dotyczy to rowniez Boga (,,Jam nie B6g”). Skomplikowana i w nieco
innym (podmiotowym) kierunku zmierzajaca problematyka spowodowala, Ze trudno byloby
wlaczy¢ ja w analizy niniejszego artykulu.

39 Wbrew przytoczonym definicjom transgres;ji.
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lecz na przekraczaniu jego wewnetrznych granic i ksztaltéw, otwarciu jego
niepoznawalnego wnetrza.

Gdyby sprobowa¢ te réznorodne zjawiska uja¢ w pewien ogoélny model,
to stwierdzi¢ trzeba, iz transgresyjno$¢ w poezji Ledmiana wynika z dogleb-
nej dynamiczno$ci i kreacyjno$ci Bytu (natura naturans) przekraczajacej
przedmiotowy wymiar. Najprostsze dostrzegalne zwigzane z tym zjawiska
to rozne przygraniczne postaci (wyobrazniowe, metaforyczne) dokonujacego
sie przekraczania — szpara, skrzywienie, labirynt. Sa one zazwyczaj nastep-
stwem réznych postaci ruchu (jazda, podréz, lot, znikanie, Smieré). W tych
(iinnych) formach przekraczania nastepuje przejscie do innej rzeczywistosci,
ktorej obcos¢ ujawnia najwazniejsze, ontologiczne postaci transgresyjno-
Sci. Polegaja one na niezwyklych, coraz bardziej doglebnych dzianiach sie,
dokonujacych sie wewnatrz Bytu, obrazu, jezyka. Najprostsze polegaja na
wyolbrzymieniu, intensyfikacji bytéw i zjawisk znanych, ale tez stwarzaniu
nowych ich ksztaltow. Tu najczestsze bywa ciecie, fragmentaryzacja, czasem
wrecz destrukcja bytow. Do tego dodajmy hybrydyzacje — wiazanie odmien-
nych, kontrastowych bytéw; w radykalnych wariantach — bytéw z nicoScia,
a takze czesto wykorzystywana (w réznych postaciach) inwersje wewnatrz
Bytuijezyka. Tak jest w podrézach kosmicznych, moriturialnych i epistemo-
logicznych. Czasem w ich dzianiu sie, gdy nastepuje radykalna kreacja innosci,
funkcjonuje w ukryciu groteska — wylania sie istotowa Obco$¢. Najciekawsze,
najbardziej radykalne wydaja sie dzialania, w ktérych naginanie, przeksztal-
canie jezyka i wyobraZni powoduje wspomniane juz rozerwanie materii Bytu
(jego ,zwiewnosci”) i ujawnienie bezpostaciowego dna (,,Nic procz tla”). W tym
uwewnetrznieniu transgresji przejawia sie najmocniej i najwyrazniej doglebna
dynamika Bytu i Ledmianowskiej wyobrazni. Zmusza ona nie tylko wiersz
do przeksztalcania ontologii, lecz ruchem przemoznej transgresji wyrywa
takze czytelnika z jego oswojonego, bezpiecznego, lecz unieruchamiajacego
zamkniecia w Bycie, stawiajac go przed Niepoznawalnym.
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