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Andrzej Busza’s Poetry and the Surrealistic Reflection

Abstract: The main aim of the article is to read and interpret Andrzej Busza’s early
poems by referring to the surrealistic perspective. The author focuses on this type
of imagery which manifests itself in the collection of poems entitled Astrologer in
the Underground, and tries to answer the question regarding how Busza creates
an image that falls into this trend in literature. The surrealistic imagery which is
present in Andre Breton’s and Paul Eluard’s poetic works is a significant point of
reference in this paper. The author explains what may contribute to the fact that
Busza’s imagery can be regarded as independent and distinct in comparison to its
French predecessors. The reflections devoted to this trend in painterly art, which are
present in Busza’s latest collection of poems entitled Ekfrazy / Ekphrases, have been
deliberately omitted in this paper.
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W Rozwazaniach o polskiej poezji nadrealistycznej Marta Cywinska
proponuje rozbudowang analize po$wiecong ré6znym obliczom surrealizmu
w polskiej liryce XX wieku. W centrum swoich badan umieszcza przede
wszystkim tworczo$é Jana Brzekowskiego, Aleksandra Wata, Anatola Sterna
i Adama Wazyka. Przestrzenia wspolnego namyshu staje sie tutaj ten wariant
liryki kazdego z nich, ktéry ujawnia tendencje typowe dla wyobrazni surre-
alistycznej. Badaczka przyglada sie temu zagadnieniu z kilku perspektyw,
a najbardziej interesuje ja obraz miedzywojennego i powojennego surrealizmu
a la polonaise, jaki powstawal w cieniu jego francuskiego wzorca spod znaku
André Bretona, Paula Eluarda czy Antonina Artauda, by wymieni¢ nazwiska
jedynie glownych twoércow tego kierunku w literaturze europejskiej pierw-
szej potowy ubieglego stulecia. Wedle przyjetej przez monografistke typologii
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Wazyk reprezentowalby surrealizm skupiony na ,grze pozoréw, oscylujacej
miedzy turpistyczna brzydota a fascynacja cielesno$cia™, Wat — surrealizm
wygnanczy, Stern — profetyczny, natomiast Brzekowski sytuowalby sie pomie-
dzy metarealizmem a surrealizmem opartym na koncepcji ,fabrykacji snow”,
jak rzecz ujmuje Cywinska. Zapewne jeszcze inne ustalenia i wnioski przynosi
spojrzenie na tworczo$¢ wspomnianych polskich poetéw z perspektywy nadre-
alizmu w typie aragonowskim (nazwanym przez Cywinska zaangazowanym) czy
eluardowskim (okre$lanym réwniez jako inspirujacy). Autorka Manufaktury
snoéw nawigzuje do tej kwestii w kilku miejscach swego wywodu i, choé¢ nie
czyni z niej mysli przewodniej, z cala pewnoS$cia poszerza ona perspektywe,
w ktérej mozna umieszczac¢ wybrane wiersze Brzekowskiego, Sterna, Wata
i Wazyka. Dodajmy, ze ten kontekst wydaje sie jednym z bardziej oczywistych
w badaniach po$wieconych obliczom surrealizmu w polskiej poezji XX wieku.
Niezaleznie od przyjetego punktu odniesienia, poetycka wyobraznia surrealna
zawsze bedzie po stronie antyrealistycznego obrazowania, co w polskiej liryce
znajduje potwierdzenie miedzy innymi w zbiorach W drugiej osobie i Paryz po
latach Brzekowskiego, czy w poemacie Ja z jednej strony, ja z drugiej strony
mego mopsozelaznego piecyka, a takze w zbiorze opowiadan Bezrobotny
Lucyfer Wata. OczywiScie poziomy, na jakich ustawiany jest i poddawanym
autorskim przeksztalceniom surrealistyczny obraz, sa odmienne w kazdym
z tych tekstéw. Nasycenie nadrzeczywistymi przedstawieniami nie musi tez
odnosi¢ sie do kazdego liryku pomieszczonego na przyklad w Paryzu po
latach. Chodziloby tu raczej o calosciowy wydzwiek wspomnianych tomikow
Brzekowskiego, ktory pozwala sytuowac je wlaénie w kregu mysli surrealistycz-
nej — choéby za posrednictwem wyczuwalnego w nich cigzenia w kierunku
przerysowanej i niezrozumialej dziwno$ci obrazowania wynikajacego ze spo-
tkania ,,dwoch odleglych rzeczywisto$ci na plaszczyznie, ktéra jest obca im
obus, jak pisze Max Ernst, thumaczac, czym jest kolaz. W tym kontekscie
interesujaco wybrzmiewaja stowa Marty Cywinskiej, ktéra powiada, ze ,,zaden
z wymienionych twoércéHw nie byl surrealista spelnionym. Owczeéni nadrealisci
francuskojezyczni oraz wspdlcze$ni neosurrealisci traktujg ich jako swoiste
kuriozum z pogranicza obcej cywilizacji’+. Zapewne trudno w tej kwestii jed-
noznacznie orzekaé, tym bardziej ze literackie przedstawienia sytuujace sie
w przestrzeni obrazowania nadrealistycznego nierzadko realizowaly tylko
niektoére postulaty tego nurtu, i w zwigzku z tym byé moze nie zawsze idealnie
wpisywaly sie w jego doé¢ rygorystyczne zalozenia oméwione przez André
Bretona w ManifeScie surrealizmu.

W tym studium stawiam pytanie o to, czy wybrane prace liryczne Andrzeja
Buszy mozna umieszczal w szerszej perspektywie my$li surrealistyczne;.

* M. Cywinska, Manufaktura snéw. Rozwazania o polskiej poezji nadrealistycznej, War-
szawa 2007, S. 175.

2 Tamze, s. 168.

3 A. C. Danto, Po koricu sztuki, przekl. M. Salwa, Krakdow 2013, s. 28, podaje za: J. Kornhau-
ser, Niebezpieczne krajobrazy. Surrealizm i po surrealizmie, Krakow 2022, s. 18.

4 M. Cywinska, dz. cyt., s. 201.
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W zwiazku z tym interesowaé mnie bedzie przede wszystkim reakcja pisarza
na ten kierunek nie tylko w sztuce, ale wlasnie w literaturze. To rozréznienie
jest istotne, gdyz Swiadomie pomijam tu znaczace i mocno wybrzmiewajace
w poezji Buszy nawigzania do sztuk malarskich i plastycznych. Decyzja ta
tlumaczy sie tym, ze dotychczas poetycki namyst odwolujacy sie do tradycji
surrealistycznej rozwazany byl niemal wylacznies w kontekscie ostatniego
tomiku Buszy, zatytulowanego Ekfrazy. W tym przypadku w odczytaniach
badawczych 0§ wywodu istotnie wyznaczala refleksja nad sztuka®. Szczegol-
nie znaczace jest to, ze autor Znakéw wodnych niejednokrotnie zwracal sie
w Ekfrazach wlasnie w strone Swiatowego malarstwa surrealistycznego, i to
z niego wyprowadzana byla poetycka wizja obrazowa.

W szkicu proponuje nieco bardziej wnikliwe odczytanie przede wszystkim
wybranych wezesnych lirykow Andrzeja Buszy, ktore zostaly pomieszczone
w zbiorach Astrolog w metrze i Znaki wodne. Skupiam sie na tych utworach,
w ktérych poeta inicjuje swego rodzaju flirt z liryczna tradycjg surrealistyczna.
Szczegdblnie wazny bedzie dla mnie kontekst francuskich literackich krajo-
brazéw surrealnych, z ktéorymi poeta byt dobrze zaznajomiony. Mogly one
stanowi¢ znaczace tto wyobrazeniowe w jego wlasnej tworczo$ci. Interesowac
mnie bedzie gléwnie sposéb budowania przez Andrzeja Busze antyrealistycz-
nego obrazowania, a co za tym idzie — jego stosunek do tradycji surrealistycznej
w liryce europejskie;j.

W anglojezycznym tekécie Notes Towards a Poetic Credo / Uwagi w strone
poetyckiego credo, nad ktérymi Busza pracowal na przelomie lat sze$édzie-
sigtych i siedemdziesiatych (ostatecznie tekst nie zostal opublikowany), poeta
wypowiada sie miedzy innymi na temat wlasnego krajobrazu wewnetrznego,
probujac wyjasénic charakter i specyfike swojej poetyki. W tekscie czytamy:

Modj wlasny krajobraz wewnetrzny jest zdecydowanie rézny. Opiera sie na rownowadze
akcentow. Podskoérne wzory konstrukeyjne sa w istocie geometryczne. Nawet zjawiska naturalne
wydaja sie zorganizowane zgodnie z konfiguracjami Euklidesowymi. Kontrasty sa ostre i wyra-
zone jasno jak w §wietle joniskiego stonica. Jesli plastyczna kompozycja krajobrazu wewnetrznego
Michaela odstania rzeczywiste pokrewienstwa z fowizmem, Art Noveau i surrealizmem, to

struktura mojego $wiata wewnetrznego jest proba polaczenia tendencji kubistycznych i eks-
presjonistycznych z symbolizmem’.

5 Janusz Pasterski w swej monografii zwraca uwage na nowsze wiersze Andrzeja Buszy,
w ktorych ten rodzaj obrazowania nie jest powiazany ze sztuka, ale nosi ewidentne znamiona
opowiesci o fantasmagorycznej i irrealnej scenerii, jak w lirykach Gwiazdy, Wezly i Psy (wier-
sze publikowane byly na tamach ,Frazy” w 2006 r., a nastepnie w zbiorze Atol w 2016 r.), zob.
J. Pasterski, Inne wyzwania. Poezja Bogdana Czaykowskiego i Andrzeja Buszy w perspektywie
dwukulturowosci, Rzesz6w 2011, s. 270.

¢ Zob. m.in. B. Szalasta-Rogowska, Ut pictura poesis, ,Archiwum Emigracji” 2021-2022,
z. 29, s. 504—507; J. Budzik, Malarskie pogranicza Andrzeja Buszy, ,,Perspektywy Kultury”
2022, nr 4 (39), s. 331—347; J. Budzik, Antynomie pejzazu wewnetrznego. ,Ekfrazy” Andrzeja
Buszy, w: ,,Odcisk palca — rozlegty labirynt”. Prace ofiarowane Profesorowi Wojciechowi
Ligezie na jubileusz siedemdziesieciolecia, red. M. Antoniuk, D. Siwor, ss. 585—-601.

7 A. Busza, Notes Towards a Poetic Credo (tekst niepublikowany, s. 6). Podaje zgodnie
z zapisem tego fragmentu w przektadzie na jezyk polski za: J. Pasterski, zob. tegoz dz. cyt., s. 245.
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Natomiast w innym miejscu tego samego tekstu Busza dodaje:

Kiedy ukladam wiersze, zajmuje sie nie tylko sprawami semantyki, sktadni czy fonetyki, ale
takze zestawien kolor6w, struktur geometrycznych, harmonii ruchu i akordéw skojarzeniowych®.

Przywolane przemyslenia odczytuje jako filozofie poetycka Andrzeja
Buszy, ktéra w zalozeniu manifestuje sie rowniez w sposobie konstruowania
obrazow lirycznych. Uwagi te ciekawie wybrzmiewajg w kontek$cie pro-
ponowanej w tym szkicu refleksji. Autor Niepewnosci nie odwotuje sie tu
bowiem do estetyki, obrazowania czy my$lenia surrealistycznego. Natomiast
opowiada sie po stronie przedstawien czy wrazliwo$ci kubistycznej, ekspre-
sjonistycznej i symbolicznej. Surrealizm, jak powiada, bliski byl Michaelowi
Bullockowi, brytyjskiemu poecie, prozaikowi i thumaczowi, ktéry wraz
z Jagna Boraks przelozyl na jezyk angielski tomik Buszy Astrolog w metrze
/ Astrologer in the Underground®. Zaznaczy¢ wypada, ze Busza, jak sam
wyznaje w jednej z rozmow, nie uwaza sie za poete surrealistycznego®. Istot-
nie — jednoznaczne przypisanie jego tworczosci do tego nurtu w literaturze
byloby zbyt duzym uproszczeniem, a w §wietle przywolanych deklaracji —
zalozeniem blednym. Zresztg podobnie nietrafne byloby nazwanie go tworca
ekspresjonistycznym. Natomiast zupelnie inne wnioski przynosza badania
poswiecone specyfice obrazu, jaki wylania sie z wybranych lirykéw Buszy
(pochodzacych z jego pierwszych zbiorow) i ktéry ciekawie ewoluuje az do
chwili obecnej, nierzadko zmierzajac wladnie w strone tendencji zgodnych
z typem wyobrazni surrealistycznej. W mojej ocenie mocno uzewnetrznia
sie ona w tomiku Astrolog w metrze, a jej echa sa rowniez wyczuwalne
w liryce p6Zniejszej, z poczatku lat dwutysiecznych. Mozna tez powiedzie¢,
ze zainteresowanie tego rodzaju obrazowaniem nie wynika tu bezposred-
nio z fascynacji sztuka nadrzeczywista. W pelni potwierdzaja to wezesne
wiersze Buszy, oparte na koncepcji przemieszania porzadkéw, odwracania
logicznych i prawdopodobnych senséw, co wiaze sie z przyjeciem antyreali-
stycznej perspektywy, osadzonej jednak poza kontekstem sztuk malarskich
czy plastycznych.

Cywiniska zauwaza, ze ,Podstawowa cechg zblizajacg poete do surreali-
stow jest [...] zalozenie, ze obraz powinien by¢ jakby jednostka wyobrazni, ze
zaréwno sztuki plastyczne jak i poezja majg za gléwny cel czynienie uzytku
z obrazow, jakich dostarcza wyobraznia™!. Powiedzieliby$émy, ze w tym rozu-
mieniu obrazowi wylaniajacemu sie z wyobrazZni poetyckiej i plastycznej jest
przypisana sila stwarzajaca. Rozpoznanie to zdaje sie jak najbardziej stuszne
rowniez w odniesieniu do liryki Andrzeja Buszy, ktéra potwierdza, ze poeta
dazy do obrazu — rowniez w jego surrealnej odslonie.

8 A. Busza, Notes Towards..., s. 5. Podaje zgodnie z zapisem tego fragmentu w przekladzie
na jezyk polski za: J. Pasterski, zob. tegoz dz. cyt.
9 A. Busza, Astrologer in the Underground, thum. J. Boraks, M. Bullock, Athens—Ohio 1970.
1o Odwotuje sie tutaj do rozmowy telefonicznej, jaka przeprowadzitam z Andrzejem Busza
2 grudnia 2020 .
1 M. Cywinska, dz. cyt., s. 82—83.
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Te zalozenia ciekawie realizuja sie w liryku Astrolog w metrze',
ktory odezytuje jako jedna z bardziej ztozonych wizji nadrzeczywistych.
Moéwienie obrazem w tym przypadku przyjmuje forme szczegblna, bowiem
Busza konstruuje tu swoisty tryptyk obrazowy zlozony z trzech pozornie
niepowigzanych ze soba historii, ktére moga wywodzi¢ sie z przestrzeni
nieprawdopodobnych. Niemal od razu pojawia sie tu napiecie i niepew-
no$¢ wynikajaca z trudnosci ze zrozumieniem, kim jest tytulowy astrolog.
Busza inicjuje swa zagadkowa wizje, piszac: ,Obojetnie / z jazgotem / skryl
sie w tunelu pociag” (A, 19), ustanawiajac w ten sposob pierwszy z trzech
obrazow. Mozna powiedzieé, ze to przedstawienie dalekie jest od tego,
co nazwalibySmy nierzeczywistym czy surrealnie odwréconym. Jednak
juz w drugiej czesci tryptykalnego obrazowania nastepuje odrealnienie
rzeczywistego i ,obojetny pociag” zaczyna jawic sie bardziej jako siwobrody
mag, cho¢ absolutnej pewno$ci w tym wzgledzie mie¢ nie mozna. Poeta
ujmuje to w ten oto sposdb:

na pustym peronie
siwobrody mag
oblicza efekty zlaczenia

obydwu niefortun Marsa
isrogiej Wenery (A 19)

W tworczos$ci Buszy, tak mocno podbudowanej ironia i sktonnoécia poety
do podawania w watpliwo$é réznych oblicz rzeczywisto$ci, prawdopodobne
i mozliwe nierzadko ujawnia swa przewrotna nature, by staé sie symbolem
zamierzonego odwrocenia porzadku. Mozna by zapytaé, czy opis z drugiej
czedci liryku odnosi sie nadal do §rodka lokomocji, czy raczej w tym miejscu
przenosimy juz wzrok na kolejne skrzydlo tryptyku, gdzie postacig centralng
jest siwobrody mag, zaledwie symbolizujacy wezesniejsza wizje. Ewidentnie
mamy tu do czynienia z préba odrealnienia rzeczywisto$ci. Zrozumienie tej
— jak sie wydaje — pozornej zmiany obrazu moze przebiega¢ na podstawie
dwu wariantéw mys$lowych. Pierwszy obejmowalby klasyczne ujecie sym-
boliczne — czajacy sie w tunelu pociag przywodzi na mysl jakas tajemnicza
postac zatopiona w zlozonych obliczeniach. Natomiast w drugim scenariuszu
moéwilibySmy wlasnie o nierzeczywistym, surrealnym przesunieciu. W tym
skrzydle tryptyku obraz niejako odkleja sie od tego, co realne, i zaczyna
ciazy¢ w strone paradoksu. Wciaz bez odpowiedzi pozostaje pytanie o to,
kim jest astrolog w metrze. Bizarny charakter tego zdarzenia intensyfikuje
kluczowa, w moim odczuciu, trzecia cze$¢ tego skomplikowanego obrazu,
w ktorej Busza przedstawia taka oto projekcje wyobrazni:

moja dziewczyna

przemieniona w seledynowy $piew
z piersia poro$nieta kora

ze strozka stonca

na brzozowym udzie (A 19)

2 A, Busza, Astrolog w metrze, w: tegoz: Atol, Toronto—Rzeszéw 2016. W dalszej czesci
pracy utwory z tego zbioru oznaczam literg A.
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Ten rodzaj obrazowania w pelni uniewaznia rzeczywisto$¢, opowiadajac
sie po stronie jej surrealistycznych przetworzen. Zgodnie z my$la Duran-
dowska, realizuja sie tu rézne stopnie obrazu'® — mozliwy, oparty na innej
perspektywie, z jakiej mozna patrze¢ na konkretny realny obiekt (pociag),
oraz calkowicie odwrécony, paradoksalny, nierealny. Trzecia cze$é tryptyku
stanowi nawiazanie do surrealistycznego obrazowania spod znaku André
Bretona. Odczytuje ten fragment jako pewien dialog z nadrzeczywista kon-
wencja uobecniajaca sie w Wolnym zwiqzku autora Manifestu surrealizmu.
Bretonowska wizja oparta jest na pomnozonych skrajnych poréwnaniach,
ktore dotycza kobiety-zony, jak okreéla ja autor, piszac:

Moja zona o wlosach z ptonacego drewna

O myslach w upale blyskawic

O talii piaskowego zegara

Moja zona o talii jak u wydry w zebach tygrysa

Moja zona o ustach jak kokarda i jak wigzanka gwiazd

ostatniej wielkoSci'

Nie sposdb oprzec sie wrazeniu, ze gléwnym zrédlem inspiracji dla Buszy
mogl by¢ wlasnie ten rodzaj budowania wizji obrazowych, ale poeta nie ulega
mu bezkompromisowo i z powodzeniem udaje mu sie zachowaé odrebno$é
w swym poetyckim nierzeczywistym wyobrazeniu. By¢ moze przyglada sie
kobiecie ,nierealnej” Bretona i w duchu wtasnej wyobrazni wyzwolonej propo-
nuje r6wnie niekonwencjonalny wizerunek dziewczyny (,mojej dziewczyny”),
przy czym rezygnuje z tego, co u Bretona jest najbardziej przytlaczajace, a wiec
z koncepcji ,,nizania obrazéw™s, jak rzecz ujmuje Jozef Waczkoéw, groma-
dzenia ich, ,zachlystywania sie cudownoscia dalekich skojarzen™°. U autora
Nadii heterogeniczne i niespdjne obrazy-skojarzenia maja za zadanie wciaz
sie pomnaza¢, dawa¢é poczatek kolejnym wizjom. W ten oto sposéb realizuja
sie tutaj istotne zalozenia poezji surrealistycznej. Chwyt, jaki zastosowal Bre-
ton, okazal sie atrakcyjny i kuszacy dla Jana Brzekowskiego, ktory podobnie
ustanawia krajobraz w liryku Elephantiasis, z ktérego pochodzi taki oto zapis:

kobiety o nogach wielkich jak u Braque’a
biegaly dokola pejzazy z lasow i z palm
kobiety o twarzy pingwinow

kobiety brutalne z Alp i z Apeninu

o piersiach jedrnych jak cytryny Chinek
o krzaczastych pachach ptakéw

[...]
podnosily wzdete puchling pachwiny

[..]
I

7z pejzazami z pepkéw w oczach

13 Okreslenie Gilberta Duranda, zob. tegoz, Wyobraznia symboliczna, Warszawa 1986, s. 20.

4 A, Breton, Wolny zwiqzek, w: Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, teksty
wybral i przel. A. Wazyk, Warszawa 1976, s. 272.

15 J. Waczkow, Paul Eluard, Warszawa 1983, s. 62.

16 Tamze, s. 61.
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jak ptak
jak aeroplan
jak wykrzyknik wskazujacy kierunek?

Andrzej Busza wylamuje sie z tego trendu i wybiera wlasng Sciezke. Powie-
dzie¢ mozna, ze w jego poezji przedstawienia nierzeczywiste nie wynikaja
ze zwielokrotnienia jednego obrazu, ktéry nieustannie sie przeksztalca, by jeszcze
mocniej skonfundowac odbiorce tych poetyckich wrazen. Chodziloby tu raczej
o wykreowanie werbalnego portretu jednej osoby — dziewczyny, ktory zadziwia
nie dlatego, ze jest summa niezwyklych przetworzen wyobrazni i wszystkie je
w sobie zawiera. U Buszy ,,moja dziewczyna” nie moze by¢ wszystkim, o czym
spontanicznie pomysli poeta. Zdaje sie wylania¢ z jednego, niemal imazynistycz-
nego, impulsu, podtrzymanego w pamieci, a nastepnie zapisanego dokladnie w tej
wersji, bez potrzeby rozbudowywania go poprzez dodawanie kolejnych obrazow-
-skojarzen, jak u Bretona czy Brzekowskiego. Nalezy zaznaczy¢, ze portret ,,mojej
dziewczyny” nadal przejawia wszelkie znamiona wyobrazenia w pelni zakotwi-
czonego w nierzeczywistos$ci. Przywodzi tez na my$l surrealne przedstawienia
kobiet z ptocien Leonory Carrington, do ktorej Busza powrdci w najnowszym
tomiku wierszem Gospoda porannego konia'®. Jak wiadomo, kobieta w liryce
europejskich surrealistéw ,,pojawiala sie w wielu przebraniach”, jak pisze Whitney
Chadwick, ,jako muza, bedaca personifikacja natchnienia i ocalenia mezczyzny
[...] jako dziewica, dziecko i niebianska istota z jednej strony, jako czarownica,
obiekt erotyczny i femme fatale z drugiej™. Zakladajac, ze nic w poezji autora
Znakéw wodnych nie jest przypadkowe, nalezy juz w tym miejscu zwrdci¢ uwage
na fakt, ze postaé kobiety ujawnia sie parokrotnie wlasnie w tych lirykach Buszy,
ktére zdradzaja tendencje nadrzeczywiste.

Piszac o poezji Paula Eluarda, Waczkow zauwaza, ze jego Swiat poetycki
sjest Swiatem w stawaniu sie, w ruchu™°, a tworczoé¢ nie jest pozbawiona
dynamizmu, jak rzecz sie przedstawia w przypadku liryki Bretona®'. Odre-
alnione obrazowanie Buszy najcze$ciej obcigzone jest bezruchem, stagnacja.
Elementy kontrolowanej dynamiki pojawiajg sie tu na ogdét sporadycznie,
delikatnie wybudzajac krajobraz ze stanu letargu czy chwilowego zawieszenia.
Ten sposob projektowania przestrzeni nierzeczywistej uobecnia sie chociazby
w liryku Owoc zywota, gdzie mozna zauwazy¢ zaledwie drgnienia obrazu
(,drzewo rozlozyste / wyciaga galgz”, ,stopy ociekajg bielg”, ,niebo / czyste
iblyszczace / nachyla sie lirycznie / jak narcyz”, Owoc zywota, A 25). OdejScie
od tej konwencji réwniez bywa w twoérczosci Buszy mozliwe. Poeta nierzadko
przypomina czytelnikowi, ze w jego krajobrazie wewnetrznym nic nie jest
wykluczone. Podobnie rzecz sie przedstawia, gdy chodzi o dokonanie wyboru
pomiedzy ruchem i bezruchem w przedstawieniach oddalonych od tego, co

7 J. Brzekowski, Elephantiasis, w: tegoz, Poezje wybrane, Londyn 1960, s. 32.

8 A. Busza, Ekfrazy, postowie J. Pasterski, Toronto 2020, s. 15.

9 W. Chadwick, Artystki i surrealizm, przekl. i wprowadzenie A. Arno, Sopot 2024, s. 25—26.
20 J. Waczkow, dz. cyt., s. 61.

2 Tamze.
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rzeczywiste. Surrealny i pozornie unieruchomiony obraz paradoksalnie moze
zosta¢ wprawiony w ruch przez postac¢ kobiety zawieszonej pomiedzy prze-
strzenig zywych i umarlych, jak w liryku Szklo, w ktérym $wiat wyglada tak:
jak gdyby w zyty
kto$ wstrzyknal szklo

[...]
szyba ogrodu
idzie kobieta

ma krysztalowe cialo
iwnetrze

nie grozi jej ani gwalt
ani dziewicze poczecie

stopami nie zaciemnia
ani skrawka ziemi

i widzi pod soba jasno
wielopietrowy plaster
trumien ze szkla (A 28)

Zgodnie z wizja Buszy, ,przezroczysty $wiat” sytuowalby sie w przestrzeni,
ktora wymyka sie realnoéci i ciazy w strone pewnej ,,gry mysli”, jak ujmuje to
Breton w ManifeScie surrealizmu?®. Nie jest to jednak gra z optymistycznym
zakonczeniem, bowiem to, co surrealne obrazowo, jest dodatkowo podszyte
dramatyzmem. Ten rodzaj przedstawienia wyobrazni jest wiec nie tylko zakrzy-
wiony czy oddalony od realno$ci, ale dodatkowo nosi znamiona katastrofy.
W pewnym sensie Busza tworzy tu ,,niebezpieczne krajobrazy”3, ktérych obec-
no$¢ ujawni sie rowniez w wierszach z lat pozniejszych, jak chociazby w Kartach.
Tutaj obrazowanie surrealistyczne zmieszane jest z paralizujacym lekiem przed
zblizajacg sie apokalipsa w jej najbardziej dramatycznej i przerazajacej odstonie.
Jest to zarazem kolejny przyklad przedstawienia mocno zdynamizowanego,
o czym $wiadczg juz pierwsze strofy liryku, a tendencja ta utrzymuje sie do
samego konca. Poeta tak oto opisuje cale zdarzenie z pogranicza jawy i snu:

karly

o tak nadchodza karly
chyltkiem

przez podszycie

stadami i kolumnami
szparki ich waskich §lepi
zielonych jak trawa

Swieca w zielonkawej mroczy

[..]
na wzgérzu z widokiem na miasto
na wpot objedzony trup konia bieleje (Karty, A 126)

22 A. Breton, Manifest surrealizmu, w: Surrealizm. Teoria..., s. 77.
23 Tamze, S. 92.
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Mimo iz tworczo$¢ liryczna Buszy nielatwo poddaje sie klasyfikacji, oby-
dwa liryki — Szklo i Karty, mozna odczytywac jako zaplanowany poetycki
eksperyment z surrealizmem w typie katastroficznym.

Warto zwrdcic¢ uwage na jeszcze jeden element, ktéry wspoltworzy surre-
alny kontekst w tej tworczosci. Zaré6wno w Astrologu w metrze, jak i w Owocu
zywota ten efekt Busza osigga poprzez dostowne scalenie obrazu czlowieka
z obrazem natury — wszystko to dzieje sie oczywiscie w konwencji a rebours.
Przypomnijmy, Ze ,moja dziewczyna” porasta korg, ma strozke stonca na
brzozowym udzie, natomiast w Owocu Zywota nadrealne zjednoczenie czlo-
wieka i natury przyjmuje taka oto forme:

[...]
drzewo rozlozyste

wyciaga galaz
ociezala czlowiekiem

wisi tuz nad ziemia

oczy poroS$niete listowiem
glowa

w aureoli ptakéw (A 25)

Wszystkie surrealne zlgczenia i zestawienia w tej liryce moga stanowié
efekt dzialan wyobraZni wyzwolonej. Nalezy rowniez braé¢ pod uwage inng
geneze owych nieprawdopodobnych krajobrazéw, w §wietle ktérej obraz nadal
sjest czystym tworem umyshu”, jak pisze Paul Reverdy?4, ale umystu w stanie
u$pienia czy tez pozostajacego pod wplywem onirycznego uniesienia. Przy-
wigzanie do tego zrodla obrazowania przybieralo u surrealistow forme kultu,
o czym pisze miedzy innymi Marta Cywiniska?®. Natomiast Krystyna Janicka
przypomina, ze ,w strukturze obrazéw sennych jak i obrazéw artystycznych
daje sie — zdaniem Bretona — wykry¢ te same cechy charakterystyczne: kon-
densacje tresci w symbolicznej formie, przesuniecie akcentéw znaczeniowych,
substytucje, retusze itp.”?° Prezentowane tu liryki Buszy mozna odczytywac
rOwniez poprzez ten filtr poznawczy. Wowczas zrozumiale staje sie czeste
zawieszenie podmiotu méwigcego rownoczesnie pomiedzy kilkoma réznymi
przestrzeniami obrazowymi, a takze podbudowywanie poszczegdlnych przed-
stawien nierealnych znaczeniem symbolicznym. Przyjmuje, ze jest to jeden
z mozliwych sposobéw pozyskiwania przez Busze obrazow nierzeczywistych,
co poeta potwierdza, odwolujac sie miedzy innymi do genezy liryku Sen Salva-
dora z tomiku Ekfrazy®. Nalezy uwzglednié jeszcze jedng prawdopodobng
metode, oparta na dzialaniu pamieci, ktéra przetasowuje zapisy réznych zda-
rzen i obrazéw, ukladajac je czesto w sekwencjach odwréconych i niespdjnych.
Proces ten celnie opisuje Eluard w liryku Wiedzieé¢ surowo wzbronione, skad

24 A. Breton, Manifest..., s. 73.

25 M. Cywinska, dz. cyt., s. 37.

26 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 48.

27 Andrzej Busza wypowiadal sie na ten temat w jednej z rozmoéw, jakie przeprowadzilam
z nim 15 maja 2022 r. w Vancouver.
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pochodzi taka refleksja: ,Pamie¢ tasuje karty, / Obrazy mysla za mnie”.
By¢ moze Busza $ni o Kobiecie z wiolonczelq i lisami, ktora, jak pisze poeta,
zastyga na skrzyzowaniu, a ,,do uda tuli / czarna wiolonczele / i drzy kiedy
mrowie nut / przeszywa jej cialo” (Kobieta z wiolonczelq i lisami, A 18). Jed-
nak nie sposéb wykluczy¢ innego scenariusza, w ktéorym w zapisie pamieci
nastapilo polaczenie tego oryginalnego obrazu z elementami nieprzylega-
jacymi do niego. W ten oto sposob portret kobiety zatrzymanej w bezruchu
dopelnia taki opis: ,trzy lisy / kazdy innego odcienia jesieni / wietrza krew
/ na strunach wiatru” (A 18). Czy autor Koheleta wy$nil to nieco surrealne
zdarzenie, czy jedynie odtworzyl bez retuszu zapis pamieci, w ktorej obrazy
zdecydowaly, w jakiej sekwencji chcg by¢ przedstawione? Obydwa tropy, jak
wolno zakladaé, sa mozliwe i — co najwazniejsze — niezaleznie od Zrddla,
z ktorego pochodzi ,otrzymana iskra”?, razem wspoéhworza wizje zwrdcona
w strone przedstawien odrealnionych.

Andrzej Busza niewatpliwie nie pozostaje obojetny wobec europejskiej
mys$li i obrazowania nadrzeczywistego w liryce ubieglego stulecia. Poeta
odwoluje sie do niektoérych rozwiazan, jakie w swej poezji stosowali miedzy
innymi André Breton czy Paul Eluard. Jednak trudno tu moéwié o prébie
odwzorowania przykladow zrédlowych czy tworzenia wlasnych koncepcji na
podobienstwo francuskiego modelu liryki surrealnej. W moim odczuciu Busza
formutuje niezalezna propozycje obrazowania majacego na celu odrealnienie
rzeczywistoSci, ale na wlasnych zasadach. Przywolujac tytul inspirujacej
monografii Agnieszki Taborskiej2°, powiedzielibySmy, ze poeta spiskuje ze
swa wyobraznia, zmierzajac w strone przedstawien symbolicznych, niekiedy
imazynistycznych, z calg pewno$cig wzbogacajacych liryczna historie krajo-
brazéw nadrzeczywistych, ktore bywaja niebezpieczne.
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