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Abstract: The article Femininity and Postcolonialism in the Poetry of Zuzanna Gin-
czanka and Marianne Moore aims to present selected poems by Zuzanna Ginczanka
and Marianne Moore and to compare the categories of femininity and postcolonialism
present in their work. My goal is to present the poets as related to each other, postu-
lating similar views, although geographically distant. I will focus on how they present
femininity and how the issue of postcolonialism is presented. The similarities I have
observed in their poetry prompted me to examine and outline the points of contact
between these categories in Ginczanka and Moore, to compare them and find the same
vision of a woman and the same postcolonialism. During the interpretation, I confront
the aspects common to the authors who functioned on opposite sides of the world and
are nevertheless related in their work.
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Celem mojego artykuhu jest zaprezentowanie Zuzanny Ginczanki i Marianne
Moore jako pokrewnych sobie poetek, ktore wyrazaly w swojej tworczosci
podobne poglady, chociaz tworzyly w innej rzeczywisto$ci. Skupie sie na tym,
jak zostala przez nie przedstawiona kobieco$¢ i kwestia postkolonializmu.
Zuzanna Ginczanka zyla w latach 1917-1944. Jest wymieniana wéréd poetéw
katastroficznych lat trzydziestych XX w. obok m.in. Czestawa Milosza i Jana
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Spiewaka'. Przebywata w §rodowisku ,,Szpilek 2. Marianne Moore to amerykan-
ska poetka, ktdra zylta w latach 1887—1972. Jej wiersze byly drukowane m.in.
w pi$mie ,,Others™. Cenili ja ,pisarze reprezentujacy rozne kierunki tworczosci”,
np. Allen Ginsberg, Jack Kerouac, Ezra Pound, William Carlos Williams®.

Poezja kobieca obfituje réznorodnoécia swoich tworczyn, jak i podejmo-
wanych watkow problemowych. W dyskursie wyr6zniane sa fale feminizmu
inurty feminizmu, ktorych specyfike okreélaja postulaty artykulowane przez
ich przedstawicielki. Jednym z nurtéw feminizmu, ktéry jest szczegblnie
interesujacy w badaniach nad poezja Zuzanny Ginczanki i Marianne Moore,
jest nurt antykolonialny feminizmu, okre$lany rowniez jako feminizm anty-
globalistyczny lub globalny. Opisuje on i podwaza ,,pozostalo$ci kolonializmu
we wspolezesnej polityce, a takze w dzialaniach skadinad progresywnych
organizacji pozarzadowych’.

Postkolonializm mozna odczytywaé jako teorie proklamujaca kres kolonializméw, stan
nastepujacy po nich (szczytem kolonializméw byta IT polowa XIX w.). Z drugiej strony ,,post-"
niesie z soba emancypacyjny potencjal zakwestionowania, a takze w konsekwencji przekrocze-

nia kolonializmu nie jako okresu historycznego, lecz jako kondycji. Ten impuls emancypacyjny
laczy teorie postkolonialna z teorig gender®.

Badania nad teorig postkolonialng laczone sa z teorig orientalizmu
Edwarda W. Saida, ktora jest zawarta w dziele Orientalizm. Stereotypy kono-
towane z Orientem okresSlane sg terminem ,,orientalizm”. Konstrukcja ta byla
systemowym konstruktem koniecznym do ustanowienia hegemonii kolonizujacych i zagwa-
rantowania ideologicznego (por. ideologia) powodzenia misji kolonizacyjnej — uwzglednia
zagadnienia plci jedynie na poziomie metafor, np. typowego przedstawiania podbitych tery-
toridow jako figur kobiecych’.

Poklosiem tego bylo wzmocnienie sie pozycji patriarchatu. Teoria postko-
lonialna zaczela funkcjonowaé w badaniach feministycznych?®.

Dzialalnoé¢ ruchu kobiecego opisywano tez, stosujac podzial fal. ,,Okres
dzialalno$ci pierwszej fali ruchu kobiecego Europy Zachodniej i Ameryki
Poélnocnej sytuuje sie na IT polowe XIX wieku i poczatek XX wieku™.

1 T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej w latach 1930-1939: szkice literackie, Katowice
2016, S. 45.

2 1. Kiec, Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt, Warszawa 2020, S. 152.

3 Historia literatury amerykanskiej XX wieku, t. I, red. A. Salska, Krakdéw 2003, s. 111.

4+ M. Moore, Wiersze wybrane, thum. L. Marjanska, Warszawa 1980, s. 9—10.

5 E. Majewska, Nurty feminizmu, w: Encyklopedia gender: ple¢ w kulturze, red. M. Rudas-
-Grodzka [iin.],

Warszawa 2014, s. 352.

¢ Tamze, s. 411.

7 Tamze, S. 412.

8 Tamze.

97Z. Adamek, Portrety kobiece w literaturze XX wieku — postaé femme fatale w ,,Granicy”
Zofit Natkowskiej i ,,Zazdrosci i medycynie” Michata Choromanskiego, promotor D. Barlowski,
[praca licencjacka], Krakow 2024, s. 9, cyt. za: S. KuZzma-Markowska, Pierwsza fala, w: Ency-
klopedia gender: pte¢ w kulturze, red. M. Rudas-Grodzka [i in.], Warszawa 2014, s. 378.
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Okreslenie pierwsza fala powstalo wlatach 70. XX wieku na gruncie amerykanskim, zostalo
przyjete w roznych krajach, w tym w Polsce wykorzystane do opisania ruchu sufrazystek®.

Kobiety z pierwszej fali feminizmu podejmowaly rozmaite dzialania eman-
cypacyjne.

Strategie dzialai przyjmowane przez pierwsza fale ruchu kobiecego byly rozne. Amerykanski
ruch sufrazystek poczatku XX wieku dazyt do wprowadzenia w konstytucji amerykanskiej poprawki,
ktéra dawalaby kobietom prawa wyborcze. Brytyjska organizacja chciala zwroci¢ uwage spote-
czenstwa i elit politycznych na te sprawe poprzez np. atakowanie czlonkéw rzadu czy podpalenia.
W konsekwencji tego sufrazystki trafialy do wiezien, gdzie nierzadko podejmowaly strajk glodowy.
Ich dzialania byly nasladowane przez ,radykalny odtam amerykanskiego ruchu kobiecego™.

W Polsce, ze wzgledu na inng sytuacje polityczna niz na Zachodzie, celem
polskich sufrazystek bylo przelamywanie stereotypow obyczajowych'2. Podkre-
Slaly one wewnetrzne zniewolenie, czego konsekwencjami byl brak pewnoéci
siebie i uczucie niepewnosci, zalezno$c¢ kobiet od mezezyzn i przez to wyewo-
luowanie ,,niewolniczej tozsamos$ci™3.

W dyskursie emancypacyjnym pojawily sie rowniez tematy dotyczace
kobiecego ciala. Wezesniej zainteresowanie sie kobiet cielesno$cig byto niedo-
puszczalne dla opinii publicznej. Protest wobec ,,treningu pokory, przyzwoito$ci
i kokieterii” byt rozumiany wlasnie jako emancypacja kobiecego ciala*.

Z wierszy Zuzanny Ginczanki wylaniaja sie witalizm, zafascynowanie
natura oraz wspomniana kwestia kobieco$ci i ciala kobiety. Izolda Kiec, ktéra
zajmowala sie twdrczo$cia poetki, biografia i opracowaniem zbioru jej wierszy,
tak pisala o roli natury u tej autorki:

Dlatego tak bardzo bliska byla mlodej poetce natura — bo znajdowata w niej powinowactwa,
podobienstwo do swojej egzystencji: mlodej kobiety, ktora fascynuja stwarzanie, odradzanie,

rodzenie i macierzynstwo, ktéra potrafi zdefiniowa¢ wlasna seksualnosé¢, wiecej — potrafi sie
nig zachwycié's.

Wiersz Kobieta to jeden ze sztandarowych utworéw Ginczanki, ktory jest
przepelniony kobieca energia. Tytulowe ja liryczne — kobieta — jest strona
aktywna: ,,Szukam w mysli warg meskich, by ramion go sku¢ oplotem™®.
Poetka celowo nie prezentuje swojej bohaterki jako biernej obserwatorki pod-
dajacej sie utartym patriarchalnym wzorcom relacji damsko-meskich. Tworzy
nowa konotacje okreslenia baba. Zazwyczaj jest to ,,kobieta, do ktorej mowiacy
ma lekcewazacy stosunek™, a tu funkcjonuje jako okreslenie kategorii ,,nowej

© Tamze.

1 Tamze, s. 379.

2 M. Sikora-Kowalska, Warunki rozwoju polskiego feminizmu na przetomie XIX i XX
wieku, ,Fabrica Societatis” 2019, nr 2, s. 147.

3 Tamze, S. 152.

14 S, Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny, Krakow
19909, S. 24—26.

5 1, Kiec, Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt..., s. 106.

16 7. Ginczanka, Poezje zebrane (1931—-1944), Warszawa 2019, s. 137.

7 baba, w: Wielki stownik jezyka polskiego, red. P. Zmigrodzki, https://wsjp.pl/haslo/
podglad /50227/ baba/5150005/kobieta (dostep 24.12.2024).
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kobiety” — pozytywnie, nie za$ negatywnie, o czym pisze Izolda Kiec w opra-
cowaniu do Poezji zebranych (1931 — 1944)*%. U Ginczanki czytamy:

We dnie chce glod rozbudzié reki cielistym dotykiem —

znam juz te meke: odczué tetnic najkrwistszy rdzen

— a teraz odwr6é oczy i baba mnie okrzyknij:

oto masz prawd obnazonych mdj desperacki dzien®.

W cytowanym fragmencie do glosu dochodzi swiadomo$¢ wlasnego —
kobiecego ciala oraz che¢ przelamania mieszczanskiej obyczajowosci, ktora
przebija sie rowniez w innych wierszach Ginczanki, np. Bunt pietnastolatek.
Mozna w nim odnalezé postulaty podobne do feministycznych, ktore u poetki
wylaniaja sie ukryte miedzy wierszami, a nie w dzialaniu. Unaocznia to naste-
pujacy fragment ze wspomnianego wiersza:

My chcemy konstytucji, my chcemy swego prawa,

ze wolno nam bez wstydu otwarcie w §wiat wyznawac
prawdziwo$é krwistych burz,

ze wolno wecielaé¢ w slowa odruchy chcen najszczerszych,
ze wolno nam juz wiedzie¢, ze mamy cieple piersi
procz eterycznych dusz, —

my chcemy konstytucji i praw dla siebie pelnych,

ze wolno nam zrozumie¢: mezczyzna, to nie eunuch

i wielbi¢ mie$ni hart,

ze wolno nam juz poja¢, jak mitoé¢ ludzi, wiaze,

ze wolno nam nie chowaé pod stos r6zowych wstazek
biologicznych prawd! — 2°

Ten wiersz (Bunt pietnastolatek), pochodzacy z grudnia 1933 r., jest nastepca
wiersza Kobieta z listopada 1933 r. O ile we wezeéniejszym wierszu poetka sub-
telnie wysnuwa emancypacyjne watki, o tyle w Buncie pietnastolatek padaja juz
mocne deklaracje o wydzwieku feministycznym. Przypomina hasla feministek
pierwszej i drugiej fali, co moze wskazywac na zainteresowanie Ginczanki
emancypacjg kobiet, jak i pdzniejszym feminizmem — na mozliwo$ci mlodej
poetki w Polsce lat trzydziestych — wylaniajacym sie z wierszy i jej jezyka. Izolda
Kiec opisuje poglady Jana Spiewaka na poezje Ginczanki:

0 Zuzannie, mlodziutkiej poetce, sporo wiedzial cytowany juz Jan Spiewak i to on zostawil
najobszerniejsze $wiadectwo dojrzewania dziewczyny do wlasnego §wiatopogladu artystycznego,

do wlasnej filozofii tworzenia. Zainteresowanie Ginczanki poezja thumaczyl jej checig odciecia
sie od mieszczanskiego §rodowiska prowincjonalnego miasteczka?'.

Stowa te moga odsyla¢ do moich wezeéniejszych refleksji dotyczacych
obecno$ci buntu przeciw opresji, ktory wybrzmiewa w wierszach Ginczanki.
Do podobnych wnioskéw dochodzi Marianne Moore w wierszu Meduza
(A Jellyfish). Daje w nim doj$¢ do glosu kobietom dzialajacym w ruchach
feministycznych. Odczytac to mozna w nastepujacych wersach:

8 Zob. I. Kiec, Wstep, w: Z. Ginczanka, Poezje zebrane..., s. 17-18.
19 7. Ginczanka, Poezje zebrane..., s. 137.

20 Tamze, s. 146—147.

2 1, Kiec, Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt..., s. 84—85.
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Widzialna, niewidzialna,
fluktuacja wdzieku,

ambra barwiony ametyst
mieszka w niej, wiec reka
siegasz: otwiera sie, zamyka;
gdy ruchem tym samym
chcesz ja schwytaé — drzy cala.
Porzucasz swoj zamys}*2.

Poetka juz w samym tytule przekazuje ukryte, symboliczne znaczenie
calego wiersza. Meduza kieruje skojarzenia do Héléne Cixous i Smiechu
Meduzy?®3. Ametyst, o ktérym jest mowa w wierszu, moze symbolizowaé
pisarstwo kobiece albo sam glos kobiecy. Julia Fiedorczuk, ktéra zajmowala
sie badaniem tworczo$ci Moore, podkresla, ze w ruchach awangardowych
dominowal maskulinizm. Interesujace jest zatem pytanie o ,,kobiece strategie
przetrwania wobec jednoznacznie antykobiecej predyspozycji poezji ekspe-
rymentalnej”. Na poczatku XX w. kobiety mialy duza niezaleznosé i swobode
w $rodowisku artystycznym Nowego Jorku. ,Wzgledna” rowno$c¢ spoteczna
miedzy plciami nie przekladala sie jednak na artystyczne praktyki wiekszosci
poetow. W tej sytuacji Marianne Moore jest bardzo ciekawym przypadkiem,
bedac pisarka ,,z gruntu modernistyczng” i odrzucajacg dominujace wow-
czas meskie sposoby ,,konstruowania poetyckiej podmiotowo§$ci’4. Strategie
poetyckie Moore cieszyly sie zainteresowaniem krytykizs. Badaczka przedsta-
wia réwniez to, jak poetka jawila sie spoleczenstwu:

Moore, jej szczegblny wizerunek, w tym stynny trojgraniasty kapelusz, a takze nietypowa
historia osobista (nie wyszla za maz, mieszkata z matka), sktadaja sie na obraz nieszkodliwej

ekscentryczki, starszej pani zafascynowanej baseballem i boksem, a nie jednej z najwybitniej-
szych eksperymentatorek pierwszej potowy dwudziestego wieku?*.

Tymi slowami mozna opisaé zainteresowanie poetki eksploracja jezyka
poetyckiego. Wida¢ zatem, iz symboliczne ruchy zamykania i otwierania,
wykorzystane przez poetke, moga reprezentowac ruch poruszajgcej sie istoty
wodnej oraz drzenia. Przekazuja informacje o dzialaniu meduzy, a nie bierno-
$ci, podobnie do czynno$ci, jakie podejmowaly amerykanskie ruchy kobiece.
Fiedorczuk strategie poetki opisuje nastepujaco:

Takie zestawienie zdaje sie akcentowa¢ zwiazek pomiedzy wycofaniem sie meduzy w glab
swego tajemniczego istnienia a ludzka intencja, by ja ztapaé i podporzadkowac [...] dominacja
wobec zwierzecia staje sie niemozliwa. Nici z podboju. Marco Polo musi porzuci¢ swoje podroze?.

Przywola¢ mozna tutaj zwrot: ,,Porzucasz swoéj zamyst”® — co§ musialo
zniecheci¢ adresata wiersza do schwytania stworzenia. Meduza w gescie

22 M. Moore, Wiersze wybrane..., s. 78.

23 A, Nasilowska, Smiech Meduzy, w: Encyklopedia gender..., s. 528.

24 J, Fiedorczuk, Ztozonosé nie jest zbrodniq. Szkice o amerykariskiej poezji modernistycznej
1 postmodernistycznej, Warszawa 2015, s. 53.

25 Tamze.

26 Tamze.

27 Tamze, S. 71.

28 M. Moore, Wiersze wybrane..., s. 78.
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obrony parzy swoim cialem. Jezeli powiazemy ja z kobieta, jest to jawne odwo-
lanie do ruchu feministycznego, dokladniej do dzialan kobiet z amerykanskich
radykalnych odlaméw ruchu feministycznego, ktore zaczerpniete byly z tych
brytyjskich?® — dzialania emancypacyjne pojmowane jako czynnosci obronne
kobiet, przypominajace odruchy samozachowawcze meduz. Ona ucieka, nie
pozwala sie zlapaé i sttumié swojego kobiecego glosu, symbolicznie nazwanego
ametystem. Jako komentarzem postuze sie stowami Ludmily Marjanskiej ze
wstepu do tomu poetyckiego Moore:

Poetka chowa sie w twardg skorupe, aby ostre jezyki nie skrzywdzily wraz-
liwego wnetrza. Czesto w tym celu zaciemnia swoje wiersze, niemal zawsze
starannie unika stowa ,,ja”s°.

Wspomniane ,,chowanie sie” Moore moze by¢ rozumiane jako postugiwa-
nie sie symbolami, aby zdystansowac¢ sie od méwienia bezposrednio o polityce.
Julia Fiedorczuk stwierdza: ,,Byla modernistka, szukala nowych sposobow
na opowiedzenie Swiata, zgodnie z konfucjanskim mottem z Piesni LIII Ezry
Pounda: MAKE IT NEW™3', Ponadto ,,temat spotkania ludzkiej §wiadomosci
z pozaludzka rzeczywisto$cia byl absolutnie fundamentalny”s2.

Obie poetki budujg paralele miedzy feminizmami i kwestig kobiecg. Na
pierwszy plan wysuwa sie ja liryczne — kobieta, ktéra domaga sie prawa glosu
i wolnoSci osobistej. Buduja one z dwbéch punktéw widzenia jeden obraz
kobiety, ktdra nie jest bierna, ale dziala i ma sile sprawcza. Wywiera ona
wplyw na kobiety, pokazujac, jak moga ubiegaé sie o swoja wolno$¢, jak maja
sie zwraca¢ do wladzy patriarchalnej z zagdaniami. Jednym ze sposob6w moze
by¢ prezentowanie swojej aktywnoSci i buntu wobec ograniczen spolecznych.
Ginczanka i Moore buduja kategorie ,,nowej kobiety”, ktéra stwarza swoja
rzeczywisto$¢, a nie tylko biernie ja obserwuje. Ich konstrukcja poetycka
emanuje atmosfera, ktora byla obecna w §rodowiskach zwiazanych z femi-
nizmem. Poetki tworza obraz kobiecoSci transgresyjnej, ktora przez Anne
Tytkowska opisywana jest nastepujaco: ,,[jest] Zzywym dowodem istnienia
kobiecosci transgresyjnej, ktorej przedstawicielki w spektakularny sposéb
— m.in. przez burzliwe zycie erotyczne — przekraczaly granice, jakie wyzna-
czyla im kultura™s3. Piszgc o kobiecie i kobieco$ci, obie poetki poruszaja temat
kobiecej cielesnoSci.

Postkolonialne spojrzenie na kobiete jako na terytorium podboju obecne
jest juz od poczatku XX w. Otto Weininger byl jednym z tych, ktérzy propo-

20 7. Adamek, Portrety kobiece w literaturze XX wieku..., s. 10, cyt. za: S. Kuzma-Markow-
ska, Pierwsza fala..., s. 379.

3° M. Moore, Wiersze wybrane..., s. 14.

31 J. Fiedorczuk, Zlozonosé nie jest zbrodniq..., s. 8.

32 Tamze, s. 13.

33 A. Tytkowska, O modernistycznej demonizacji milosci i kobiecosci, w: Kobieta i rewolucja
obyczajowa, red. A. Szware, A. Zarnowska, Warszawa 2006, s. 155.
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nowali ,,orientalne spojrzenie” na kobiete3+. To stwierdzenie odwoluje sie
do Edwarda W. Saida i jego teorii orientalizmu3s oraz do polskiej koncepcji
orientalizmu Marii Janion2®.

Maria Janion w swoim artykule przywoluje jej zdaniem fundamentalne dzieto Edwarda

W. Saida — Orientalizm. Orient jest tutaj postrzegany jak co$, co nie doréwnuje Zachodowi.
»Orientalizm ewokuje poczucie absolutnej wyzszo$ci Zachodu nad Wschodem™.

W kontekscie feministycznym i nurcie postkolonialnym nasuwa to system
binarnych opozycji kobieta — mezczyzna, a zatem wyzszo$¢ meskiego Zachodu
nad zenskim Wschodem.

Konsekwencja przeciwstawienia Zachodu i Wschodu jest nastepujacy podziat jako$ci:
Zachdd jest logiczny, normalny, empiryczny, kulturalny, racjonalny, realistyczny. Wschod za$

jest zacofany, zdegenerowany, niekulturalny, zap6Zniony, skostnialy, nielogiczny, despotyczny,
nie uczestniczy tworczo w §wiatowym postepie®.

Zestawienie Zachod — Wschod pozwala zrozumieé koncepcje kolonizowa-
nia kobiet analogiczna do kolonizowania terenéw. Do dookreélenia takiego
mys$lenia moga postuzy¢ kategorie, o ktérych pisala Emma Goldman: ,,zdo-
bywcy i podbitego”s® — kobieta jako ta majaca by¢ symbolicznie podbita przez
mezczyzne. Tworzy to narracje podtrzymujaca nier6wno$c kobiet wzgledem
mezczyzn oraz ,zalozenia, ze mezczyzna i kobieta przedstawiaja sobg dwa
przeciwne sobie §wiaty*°.

Kwestie te powracaja w poezji Zuzanny Ginczanki i Marianne Moore.
U pierwszej poetki pojawia sie ciekawy kontekst biograficzny (dotyczacy jej
ojca — Szymona Gincburga) w pewien sposob tlumaczacy jej zainteresowanie
Ameryka: ,,Znajomi Ginczanki méwili, ze wkrotce zamarzyl o karierze aktor-
skiej i w poszukiwaniu szcze$cia oraz mozliwosci zrobienia kariery filmowej
wyemigrowal do Ameryki™*'. W biografii polskiej poetki czytamy:

Wedtug spisu powszechnego, jaki przeprowadzono w Stanach Zjednoczonych w roku 1940,
Simon i Hedy Gincburgowie mieszkali w Nowym Jorku na Manhattanie+.

Ginczanka pisala utwory nawigzujace do opresji meskiej czesci spoleczen-
stwa. Stanowi to dla mnie punkt wyjécia do interpretacji jej poezji w kluczu
teorii postkolonialnej. Satyra Damskie klopoty to przyklad utworu napisanego
przez kobiete, ktora jest ,,obiektem opresji meskiego $wiata”. Jest celem wul-
garnych gestdw, ponizajacych dowcipow, ktore uznawane sa za ,,normalne”

34 Zob. O. Weininger, Ple¢ i charakter, thtam. O. Ortwin, Warszawa 1994.

35 Zob. E. Said, Orientalizm (,,Orientalism”), thum. W. Kalinowski, Warszawa 1991.

36 Zob. M. Janion, Polska miedzy Wschodem a Zachodem, ,Teksty Drugie” 2003, nr 6.

37 7. Adamek, Portrety kobiece w literaturze XX wieku..., s. 22, cyt. za: M. Janion, Polska
miedzy..., s. 138—-139.

38 M. Janion, Polska miedzy..., s. 139.

39 E. Goldman, Tragedia kobiecej emancypacji, w: Anarchizm i inne eseje, thum. J. Dolifiska
[iin.], Poznan 2015, s. 187.

4° Tamze.

41, Kiec, Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt..., s. 48.

42 Tamze, S. 51.
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w wykonaniu mezczyzn, natomiast nieakceptowane, gdyby opowiadala je
kobieta. Ginczanka ubolewa nad tym, ze kobiety godza sie na takie zwyczaje.
Pisze o ,,damskich klopotach”: ,,0 tym nie moge, o tamtym nie wiem™3, Jest
to stanowisko, ktore mozna traktowaé jako wezwanie do kobiet, aby podjely
dzialania na rzecz ruchu kobiecego: ,,uwaznie czytaly Ginczanke i odnajdywaly
w jej wierszach siebie, by¢ moze nieznane autorce osobiscie, wrazliwe, odwazne
kobiety. Na tyle wrazliwe i odwazne, by zaistnie¢ w zyciu publicznym™4.
Wierszem, w ktérym odzwierciedla sie zainteresowanie Ginczanki Ame-

ryka i ma wydZwiek postkolonialny, jest utwor Do Kolumba:

Jest takie miasto cny Kolumbie,

podam ci znaki dla oznaki —

a ty weZ mape i poszukaj

i powiedz gdzie i powiedz jakie

;lgtkujq sfery miarodajne

przy malej czarnej i niedzieli —

i wszystko zawsze jest po mieczu,

albo przynajmniej po kadzieli — 45

Poetka postuguje sie tutaj stwierdzeniami: ,,po mieczu” oraz ,,z pokolenia
w pokolenie”. Buduja one jaka$ regule dzialania Swiata, jaki$ porzadek czy cykl
Niemozliwe jest pozbycie sie konotacji tych stwierdzen z wizja spoleczenistwa
patriarchalnego, w ktérym kobieta traktowana jest przedmiotowo. Mateusz
Skucha w swoim tekscie przedstawia to, jak warto$¢ kobiet byla widziana
w spoteczenstwie, z ktérego byly one wykluczane, co za tym idzie, tworzyly
sie relacje patriarchalne:

Warto$¢ kobiety staje sie zatem o tyle istotna, o ile stawka bedzie tutaj honor mezczyzny [...].
Z tego powodu proces symbolizacji (instrumentalizacji) kobiet oraz troski o ,,jako$¢ towaru”

odgrywa zasadniczg role w konstruowaniu grupy mezczyzn [...]. Celem funkcjonowania jest
przede wszystkim reprodukcja: meskiego nazwiska oraz rodu4®.

Dziedziczenie ma w wierszu Ginczanki jednak aspekt pozytywny.
,,Kolumb”, ktéry jest adresatem wiersza, nie moze dokona¢ kolonizacji — to
juz co$ znanego, odziedziczonego, panuje tutaj okre$lony porzadek. W tym
wierszu zaznaczona jest wyzszo$¢ Kolumba nad Ameryka, ktéra wystepuje
nizej w hierarchii. Natomiast, odwolujac sie do koncepcji orientalizmu Saida
i Janion, Kolumb stawalby w pozycji Zachodu, czyli zdobywcy terenu nie-
znanego, dzikiego, nielogicznego, jakim jest Wschod, czyli kobieta. Tutaj za$
mamy do czynienia z uporzadkowaniem przestrzeni nieznanej Kolumbowi.
Jako ,,zdobyweca” i kolonizator nie ma czego podbijaé, poniewaz wszystko
toczy sie tam swoim rytmem, ma swojg hierarchie. Nie ma czego okielznaé

43 Tamze, s. 165—166.

44 Tamze, s. 168.

4 7. Ginczanka, Poezje zebrane..., s. 348—349.

46 M. Skucha, Meskosé fabrykowana. Rzecz o homospolecznosci, ,,Slaskie Studia Polo-
nistyczne”, Katowice 2016, nr 8, s. 35—57, https://journals.us.edu.pl/index.php/SSP/article/
view/8733/6744 (dostep: 24.12.2024).
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swoim ucywilizowaniem. W kontek$cie postkolonializmu feministycznego
mozna wrdécic do tego, co Ginczanka opisuje w wierszach Kobieta i Bunt piet-
nastolatek. Poetka tworzy swego rodzaju projekt przelamywania tego, co bylo
nazywane ,,tresura kobiet”. Proby ujarzmienia nieznanej, niepoznawalnej,
nieprzewidywalnej kobiety okazuja sie nieudane — kobieta nie poddaje sie
patriarchatowi i tresurze. Kirchner tak opisata dzialanie owej tresury:

Tresura patriarchatu utrwala w kobietach konieczno$é samooszustwa, by znie$é prawde
o ich odleglo$ci panom wiadcom#.

Ginczanka jasno daje do zrozumienia, ze przestrzen, ktéra probuje sko-
lonizowaé Kolumb — patriarchalne spoleczenistwo — zyje wedlug wlasnego
porzadku, a nie pod jego rygorem, mimo ze moze sie mu ona wydawac pier-
wotna, niezgodna z jego logiczno$cia i ucywilizowaniem. Poetka w ostatniej
strofie tak to podsumowuje:

I choc¢bys szukal, szukal, szukatl
itrzasl, przetrzasal wszystkie klitki,

— tam w zadnych oczach, cny Kolumbie,
nie zdotasz odkry¢ ameryki“®.

Na gruncie amerykanskim Marianne Moore jest nazywana przez poetke
Elizabeth Bishop ,,Najwybitniejsza na Swiecie Zyjaca Obserwatorka™*. Moore
,,powscigga pokuse, zawsze obecng, aby kolonizowac¢ §wiat za pomoca spojrze-
nia i opisu™°. Sprawia to wrazenie, jakoby poetka-obserwatorka oponowala
kolonializmowi. Wspomniana weze$niej badaczka tworczoéci poetki zwraca
na to uwage, przytaczajac stanowisko jednej z jej krytyczek:

Warto przyjrze¢ sie blizej sformutowaniom, ktére pojawiaja sie w recenzji napisanej przez
Bryher. W skrocie, krytyczka jest zdania, ze wierszom Moore brakuje ducha podboju. Je§li Moore
mialaby byé Marco Polo, czyli podréznikiem i odkrywea, to bytaby takim, ktéry nie rozpoczat
jeszcze swoich podroézy. Interpretacja Bryher opiera sie na opozycji miedzy kobieta — domena
domu i meska domena podboju i uwodzenia. Moore nie chwyta za miecz, aby tryumfowac
w nowych krélestwach, zamiast tego pozostaje w domu, chociaz duch jej poezji nalezy, zdaniem
Bryher, ,,do mezczyzny, ktory odkryje fakty i panstwa, nie za$ do kobiety tkajacej gobelin™.

Zdaniem Fiedorczuk, sila poezji Moore jest ,,nieobecnoé¢ impulsu, zeby
zdobywa¢ i podporzadkowywac sobie §wiat™2. Ciekawa pod tym wzgledem
jest réwniez jej ekopoetycka wrazliwos$é, ktora ,,wyrasta z feministycznego
buntu przeciwko patriarchalnym sposobom konstruowania autorytetu”ss.
W wierszu Anglia (England) przejawia ona wlasnie takie ukierunkowanie.

47 H. Kirchner, Wstep, w: Z. Nalkowska, Granica, oprac. H. Kirchner, Wroctaw 2018,
s. CXXXII.

48 7. Ginczanka, Poezje zebrane..., s. 348—349.

49 J. Fiedorczuk, Ztozonosé nie jest zbrodniq..., s. 13, cyt. za: E. Bishop, ,,As we like it.”
Poems, Prose, and Letters, New York 2008, s. 680—686.

50 Tamze.

51 Tamze, s. 56.

52 Tamze.

53 Tamze, s. 61.
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Dzieli przestrzen na Wschod i Ameryke, czyli znéw opozycyjnie do siebie —
Ameryka pojawia sie tutaj w perspektywie ucywilizowane;j:

Wschéd i jego §limaki, jego uczuciowe

skroty i skarabeusze z nefrytu, gorski krysztal i niewzruszony spokéj,

wszystko muzealnej wartoéci; i Ameryka, gdzie na

potudniu znajdziesz jeszcze stara, rozchwierutana dwukoélke,

a na p6inocy pali sie cygara na ulicy;

gdzie nie ma korektoréw, jedwabikéw, dygres;jis+

Wschéd pojawia sie owym wierszu jako warto$¢ muzealna, co$ przesta-
rzalego, kraj pierwotny. Ameryka zas w tym poréwnaniu jawi sie jako kraj
nowoczesny. ,,Mylnie pojmowa¢ te sprawe to uznaé wlasna krotkowzrocz-
no$¢™s — fragment ten sklania¢ ma do refleksji nad postrzeganiem Ameryki
jako przewodniczacej innym pahstwom w kierunku ich rozwoju. Podkresla
ona panujace przeswiadczenie o hegemonii tego kraju. Istnienie czegokolwiek
poza jej przestrzenia podaje w watpliwo$¢ istnienie takiej istoty, poniewaz
Ameryka mialaby wyznaczaé normy:

Wysublimowana madro$¢ Chin, egipska przenikliwo$é
czy jak kataklizm rwacy potok uczué

wtloczony w czasowniki jezyka hebrajskiego,

ksiazki cztowieka, ktory rzec potrafi:

,,Nie zazdroszcze nikomu, procz tego jedynie,

ktory zlapie ryb wiecej, nizli

jato czynie” — kwiat i owoc tej calej glo$nej wyzszoSci —
jezeli sie nie natkniesz na nie w Ameryce,

czy wolno ci pomysleé, ze ich wcale nie ma?
Nigdy nie wyrastatly tylko w jednym miejscus®.

Powraca tu wspomniany przez Fiedorczuk kolonializm i nieobecno$é¢
podboju u Moore. Wystepuje ona przeciwko kolonizatorskiej roli Ameryki.
Podkresla, ze zaistnienie jakiej$ idei w owym kraju nie definiuje jednoznacznie
istnienia jej w reszcie $wiata. Wschod w narracji Moore konotuje pozytywnie,
kolonializm Ameryki za$ negatywnie.

Podobne upodobanie do kultu pierwotnosci sprzed kolonizacji uosabia sie
w wierszu Mitos$é w Ameryce? (Love in America?). Pojawia sie posta¢ Mino-
taura przeciwstawionego Ameryce. Znoéw wraca system binarnych opozycji
pierwotno$¢ — cywilizacja. Poetka pisze:

Czymkolwiek jest, jest namietnoScig —
to lagodny obled, ktory winien
ogarna¢ Ameryke, karmiona w sposob
najzupelniej odmienny,

niz karmiono Minotaura.

To jest Midas czuloéci;

prosto z serca;
nic wiecej®’.

54 M. Moore, Wiersze wybrane..., s. 32.
55 Tamze, S. 33.

56 Tamze.

57 Tamze, S. 89.
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Obled, o ktérym mowa, jest czyms$ pierwotnym, szczerym, co winno
owladna¢ kolonizatorska Ameryka. Wyrwac ja tym ,,obledem” w ten spo-
soOb z pewnego racjonalizmu, ktory przez Saida i Janion utozsamiany byt
z przestrzeniag Zachodu. Wszak Moore sama odwoluje sie do owego falszu:
,,Czymkolwiek jest, niech bedzie pozbawiona udawania”s®.

Obie poetki podobnie traktuja kwestie kolonizatorskiej roli Ameryki i jej
pewnego rodzaju dominacji nad innymi krajami, co réwniez moze symbolicznie
przedstawia¢ dominacje meskich narracji, jak i meskiego konstruowania $wiata,
w ktérym to kobieta ma zostac podbita i skolonizowana, postawiona w pozycji
,,podbitego”, a Ameryka, cywilizacja i meskie konstrukty to ,,zdobywcy”. Kolo-
nizacja przedstawia sie w ten sposob jako forma opresji i ucisku, ale u Ginczanki
i Moore nie ma na to zgody. Podkre$lajg one to w swoich wierszach.

Krytyka postkolonializmu, obecna w wierszach Ginczanki i Moore, laczy sie
z watkiem kultu pierwotno$ci, nieskazonej kolonizacja i cywilizacja. U jednej
idrugiej wida¢ zainteresowanie natura. U Ginczanki uobecnia sie to w wier-
szu Miasto. ,,MyS$lalo sie dawniej: my — a potem przyszlo miasto™°. ,,My”
wystepuje w roli pierwotnosci, tej ,,przed” miastem — cywilizacji i kolonizacji
przestrzeni naturalnej. Miasto nie jest konotowane pozytywnie dla ja lirycz-
nego, co mozna wyczyta¢ w p6zniejszych wersach:

(wolam:

oddajcie mi dawne wzruszenie prezne, jak badyl!)
wiadomo dzisiaj — dom, to nie jest mito$¢, lecz szeScian®®

Cywilizacja przedstawia sie tu jako pozbawiona natury i pierwotnosci, ktore
laczone sg z uczuciami pozytywnymi i miloScia. Ja liryczne uzywa okreslen
,,badyl” oraz ,,dom”. Dom jednak nazwany jest sze$cianem, w ktérym nie ma
przestrzeni na milo$é. Jawi sie on jako bryla, figura przestrzenna i zamknieta,
nie jako miejsce wypelnione milo$cia, atmosfera rodzinna. Ja liryczne — kobieta
—wola z zadaniem: ,,(wolam: oddajcie mi las i rado$¢ $ciezek na przestrzal!)”™® —
podkresla pragnienie tego, co pierwotne, naturalne, chce przestrzeni otwartej.
W jej krzyku mozna wyczu¢ tesknote, poczucie braku wolnosci. Szczeg6lnie
mocno wybrzmiewaja te uczucia w kontekécie pozniejszych strof:

Widzialam ulice z okien krete w zblakany chodnik —
blakaly mnie sztywne plyty w tygodnie bezletnie — co dnia.
przyszlo nieznane miasto obco$cia nas ozalobni¢ -2

Miasto stawia w pozycji przestrzeni obcej i odwoluje sie do lasu jako prze-
strzeni znanej: ,,przede mnie przyszlo myslnikiem; kropka stanelo za toba.
Dzi$ mysle ty i ja —%. Miasto stanelo za kim$ innym niz ja liryczne, co powo-

58 Tamze.
59 7. Ginczanka, Wniebowstgpienie ziemi, Wroctaw 2013, s. 46.
% Tamze.
% Tamze.
%2 Tamze.
% Tamze.
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duje oddzielenie na ,,ty i ja”. Znéw powracaja binarne opozycje, tym razem
laczone: ty — miasto, cywilizacja, oraz ja — pierwotno$c i natura.

U Marianne Moore réwniez obecny jest kult pierwotno$ci: ,,Marianne
Moore W czasach czystego koloru (In the Days of Prismatic Color). Jak to
sie czesto zdarza u tej autorki, wiersz bazuje na sprzeczno$ci. Wybrzmiewa
w nim tesknota za tym, co pierwotne i nieztozone 4. Czytamy:

Nie w czasach Adama i Ewy, lecz kiedy Adam
byl sam; gdy nie bylo dymu, a kolor by}
czysty nie dzieki owej subtelnosci sztuki
wezesnej cywilizacji, lecz przez swoja
pierwotno$¢es

Julia Fiedorczuk komentuje wiersz Moore nastepujgco:

Moore wyobraza sobie kolor w najczystszej, zrodtowej postaci, w mitycznym czasie, kiedy
rzeczywisto$¢ byta calkowicie spbjna, nawet jeszcze nie w raju, ale weze$niej, kiedy Adam byt
sam, czyli przed nastaniem réznicy seksualnej, tej pierwszej traumy przecinajacej ludzka rze-
czywisto$é na dwie niekompatybilne potowy®®.

Tesknote za tym, co pierwotne, mozna odnie$¢ do stanowiska Sgrena
Kierkegaarda®” i Otto Weiningera®®, ktoérzy pisali niepochlebnie o kobietach.
Pierwszy z nich postrzegal kobiete jako pochodna mezczyzny, ktora ,,w leku
wykracza poza sama siebie ku drugiemu czlowiekowi, ku mezczyznie”®.
Buduje to opozycje miedzy kobieta a mezczyzng, ktora nie ma — jego zdaniem
— czlowieczenstwa. Weininger twierdzil, ze ,,Zbywa [...] (i kobiecie) na geniu-
szu i na radykalnym glupstwie w ludzkiej meskiej naturze™° — to znaczy,
okreélal nature ludzka jako meska. Te dwa stanowiska przeciwstawiajace
kobiete mezczyZnie buduja system binarnych opozycji, przypominajac okre-
§lenie ,,niekompatybilnych poléw”, o ktérych méwila Moore. Jej odwolanie
do Adama i Ewy pokazuje podporzadkowanie kobiety juz od czaséw biblijnej
Ewy oraz rozdzielenie wczeéniejszego stanu pierwotnego na rzecz kolonizacji
przez system patriarchalny. Wybrzmiewa niejako podporzadkowanie Ewy
i bycie pochodna, ktore powstalo na skutek podziatu, stworzenia opozycji
kobieta — mezczyzna. Nasuwa to przemy$lenia na temat stanowiska Moore
wobec patriarchatu — sprzeciw wobec niego ukryty pod symbolicznymi
znaczeniami, aby w ten sposob stworzy¢ wrazenie jej dystansowania sie
w stosunku do politycznoS$ci swoich utworéw. Dominacja meska jawi sie jako
,,zanieczyszczajaca” tytulowy czysty kolor, zatracona zostaje pierwotnosc.
Jej wiersz mozna odczytaé jako symboliczne przedstawienie tego, jak mog}
powstac patriarchat. Ot6z:

64 J, Fiedorczuk, Ztozonosé nie jest zbrodniq..., s. 7.

% M. Moore, Wiersze wybrane..., s. 28.

%0 J. Fiedorczuk, Zlozono$é nie jest zbrodniq..., s. 7.

7 Zob. S. Kierkegaard, Pojecie leku, thum. A. Szwed, Warszawa 2002.

68 Zob. O. Weininger, Ple¢ i charakter, thum. O. Ortwin, Warszawa 1994.
% Zob. S. Kierkegaard, Pojecie leku..., s. 63.

70 Zob. O. Weininger, Ple¢ i charakter..., s. 246.
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Ow doskonaly kolor jest jak ,,wyjsciowa, wielka prawda”, o ktérej mowa w dalszej cze-
$ci wiersza, jak do$wiadczenie nieskomplikowane przez teorie czy moze proste, dorzeczne
stowa przeciwstawione pustej elokwencji. Zarazem jednak jest to kolor, ktérego nie mozna
juz zobaczy¢7.

Nie mozna zobaczy¢ juz czaséw, kiedy kobieta byla réwna mezczyzZnie,
pierwotno$¢ dominowala: ,,zlozono$¢ nie jest zbrodnia, lecz kiedy ja zage$cisz,
wszystko sie pogmatwa”72. Za stowami Moore moze kry¢ sie jej zainteresowa-
nie poetyckimi eksperymentami i szukanie nowych sposobéw opowiedzenia
Swiata’3. Jednoczes$nie zastrzezenie, ze do przeciwienstwa pierwotnosci, czyli
zlozono$ci, nalezy podchodzié z ostrozno$cia, bo gdy jest jej zbyt wiele, pro-
wadzi to do skomplikowania i niejasnoéci. A co za tym idzie — zatracenia
pierwotnoéci. Jak wiec czytamy, dla Moore:

Iy

Nie ,,zlozono$¢” jest problemem, rzecz jasna, tylko fakt, ze staje sie ona celem samym
w sobie, jakby kazdy akt skomplikowania znaczen automatycznie byl politycznie wywrotowy
tylko dlatego, iz przeciwstawia sie (zawsze) pozornej transparentno$ci tekstu.

Ginczanka, tak jak i Moore, prowadzi narracje nadajaca naturze range
kultu. Uwielbienie dla stanu natury zostaje przeciwstawione miastu i cywili-
zacji. Jest to zlaczone z tesknotg za stanem prostoty sprzed powstania licznych
teorii narzuconych kulturowo. Mozna zatem stwierdzié, ze Zuzanna Ginczanka
i Marianne Moore sg sobie pokrewne. Pod powierzchnia tekstu obie ukrywaja
nurtujace je kwestie, takie jak: feminizm, kobieco$¢, postkolonializm i kult
natury. Zyly i tworzyly w dwéch roéznych krajach, ale widoczne s3 miedzy nimi
podobienstwa. Jako kobiety chcialy podobnej wizji $wiata i siebie samych. Byly
zjednoczone w przekazywaniu swoich postulatéw feministycznych ukrytych
w wierszach. Pomimo odmiennych zycioryséw solidaryzuje je to jako kobiety
ijako poetki.
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