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»Co przeciw Smierci?”. O tomiku
Hulanki & Swawole Tomasza Rézyckiego

“What opposes death?”. On the poetry collection
‘Hulanki & Swawole’ by Tomasz Rozycki

Abstract: The article is dedicated to the poetry collection Hulanki & Swawole by
Tomasz Rozycki, published in 2024. Through analysis and interpretation of the poems,
the author reveals the spaces embedded in the collection by the poet. The text traces the
transformation of the poet-protagonist’s mindset as he, deeply moved by images of the
war in Ukraine, contemplates the purpose of artistic creation. The critical reflections
also focus on the role of R6zycki’s inspirations, which include the works of George
Steiner, Johann Wolfgang von Goethe, and Adam Mickiewicz.
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Wydany pod koniec 2024 roku tomik poezji Hulanki & Swawole' Tomasza
Rozyckiego rozpoczyna sie wierszem zatytulowanym Dwadziescia siedem.
Poeta dedykuje go Georgowi Steinerowi, amerykanskiemu filozofowi i kry-
tykowi literackiemu. Poprzez tytul nawiazuje do jednej z jego prac nazwanej
Gramatyki tworzenia. W niej to Steiner, omawiajgc i analizujac pojecie two-
rzenia, wzmiankuje o kabalistycznej historii, w ktérej Bog, zanim ostatecznie
uformowal §wiat, podjal 26 nieudanych prob. ,,Egzegeza rabiniczna podpo-
wiada, ze dwadzie$cia sze$¢ nieudanych kreacji poprzedzilo te, ktoéra zostala
zarejestrowana w ksiedze Genesis. Dwadzie$cia sze$¢ projektdow, makiet czy
tylko szkicow. Wyprzedzily one jezyk. Zaré6wno stworzenie, ktore byto do

1 T. Rozycki, Hulanki & Swawole, Wydawnictwo a5, Krakéw 2024.
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przyjecia, jak i opowie$¢ o nim sa od siebie nieoddzielne™. Steiner przytacza
te historie, by uczyni¢ z niej rodzaj metafory pokazujacej trudno$¢ procesu
€ €, by uczy ) ] yp J3Ce) p

kreowania i tworzenia. R6zycki nawiazuje do tej opowiesci i pokazuje, jak
Bog tworzy 6w 27 §wiat — ten, ktory zamieszkujemy:

Jesien juz, a B6g nadal majsterkuje

Swiat w szopie. W centrum handlowym na potkach

chaos i pustka, wiec z pustego w prozne

leje. DwadzieS$cia sze$é wersji kosmosu,

wszystkie nieudane, laduja w $§mieciach,
czarnej dziurze za szopa, zwanej szeol
dla zartu, portal serio, lub odwrotnie,
kiedy wiatr i przeciag. A wlasnie klecit

kolejna wersje, gdy mu przerwal dzwonek

i kosmos wypadl mu z rak. To kto§ w sprawach
z Prudnika? Spisac licznik? To za §wiatlo
rachunek? Naser mater, méwi, trudno

i darmo, oto §wiat, wreszcie gotowy.
Najwyzsza pora na wazniejsze sprawys3.

Widzimy wiec tu Boga-rzemieS$lnika, tworzacego te ostatnia wersje Swiata,
ktora — tak jak poprzednie — nie jest doskonala. W utworze Bog nie jest ukazany
jako demiurg, ale jako majsterkowicz, ktéry po ludzku mierzy sie z realiza-
cja whasnego pomyshu. Ten tworczy proces ulega rozproszeniu poprzez blaha
icodzienng sytuacje, w ktérej na chwile kto$ przypadkowy angazuje jego uwage,
dzwoniac do drzwi. Cho¢ akcent tego wiersza, w kontekécie pracy Steinera,
pada na uniwersalnie rozumiang kwestie tworzenia, polegajacego na wielo-
krotnym poprawianiu dziela, mierzeniu sie z wlasnymi niedoskonalo$ciami
i bledami, to — jesli uznamy ten wiersz za forme wprowadzenia do tematyki
calego tomiku — otrzymamy rozbudowana poetycka wizje przedstawiajaca
konsekwencje tego momentu, w ktérym ,kosmos wypadl [Bogu] z ragk”. Ow
wers jest tez bezposrednim odniesieniem do frazy uzytej w pracy Steinera, ktory
wyraznie dookresla, ze ten kosmos wypadajacy z kieszeni4 Boga byt ,,niedokon-
czony”. Autor Gramatyk tworzenia, rozwazajac kwestie nieuwagi i roztargnienia
w procesie tworczym, pisze: ,[z]ydowski mistycyzm spekuluje, ze chwilowy brak
koncentracji u pisarza, ktoremu Bog podyktowal Tore, spowodowal opuszczenie

2 G. Steiner, Gramatyki tworzenia, przel. J. Lozinski, Poznan 2004, s. 33.

3 T. Rézycki, Dwadziescia siedem, w: tegoz, dz. cyt., s. 5.

4+ Rozycki opublikowal ten wiersz wezeéniej na lamach miesiecznika Pismo, gdzie dwie
ostatnie strofy brzmia inaczej: ,[...] A wlasnie klecil // kolejna wersje, gdy mu przerwal dzwonek
/ 1 kosmos wypadl mu z kieszeni. To kto$ / z cieplowni, kto$ z oferta? No i dobrze, / trudno
i darmo, lepiej juz nie bedzie, // moéwi Bog, jest §wiat, nareszcie gotowy. / Najwyzsza pora na
wazniejsze sprawy”. Odnotowuje te zmiane, by zaznaczyé, ze w tej wersji Rozycki pisze wlasnie
o kieszeni, a nie rekach Boga, co precyzyjnie potwierdza zrédlo inspiracji dla wiersza. Zob.
T. Rozycki, Dwadziescia siedem (dla G.S.), ,Pismo. Magazyn Opinii” 2023, nr 12 (72), s. 23.
W kontekscie ostrozno$ci i uwaznos$ci tworczej warto takze zwrdcic uwage, ze Rozycki w tytule
wiersza z lam Pisma kamufluje zainteresowanie praca Steinera, ukrywajac go w dedykacji za
inicjalami, co na pewno utrudnia uchwycenie kluczowych dla jego poetyckiego projektu tropow.
Pelng dedykacje odstania dopiero w nowym tomiku.
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jednego akcentu, jednego znaku diakrytycznego, sprawa czego erratum, zlo
wsaczylo sie w Stworzenie™. Rézycki przesuwa w wierszu ten akcent w strone
niedokladno$ci stworzenia §wiata, co kryje sie za stowami ,,naser mater”, ktore
— jak pisze na stronie Poradni Jezykowej PWN Artur Czesnak — oznaczaja
prace wykonana ,.byle jak, marnie, Zle™. R6zycki wlacza sie wiec tym wierszem
w dialog z koncepcjami Steinera i siega po optyke, ktéra jest melancholijna
i ponura, bowiem koncentruje sie na obserwowanych i doswiadczanych przez
poete skutkach zycia w tej niedbale przygotowanej wersji $wiata.

Tytul tomu w oczywisty sposob nawiagzuje do pierwszej strofy doskonale
znanej ballady Pani Twardowska Adama Mickiewicza. Rézycki, ktory po inspi-
racje zwigzane z Mickiewiczem w swojej tworczoSci siegat czesto?, ponownie
wchodzi w dialog z autorem Ballad i romanséw. Siega po skrzydlate stlowa
z romantycznego utworu, by wykorzystaé obraz, ktéry stworzyt Mickiewicz,
ukazujac biesiadnikéw bawiacych sie w karczmie ,Rzym”. To wladnie kontekst
radosnej zabawy, w ktdrej rzadza ,[tlafice, hulanka, swawola”®, wykorzystuje
poeta do przedstawienia miejsca przebywania bohatera. Z tym obszarem
zwiazany jest tez wykorzystany na okladce tomiku abstrakcyjny obraz Mireli
Bukaly Body and Soul przedstawiajacy grupe koncentrujacych muzykow.
Miejsce zwane ,,Hulankami & Swawolami”, ,,Hulankg & Swawolg” lub — bez
angielskiego spojnika — ,,Hulankami i Swawolami” staje sie dla bywajacego
tam bohatera przestrzenig bardzo trudnego doswiadczenia, o czym dowia-
dujemy sie w utworze Na zywo:

A co tak w te dni miotato mna nad kanatem,

w Hulankach i Swawolach, gdzie maja internet,
moéwilem o niczym obcymi jezykami,

az nagle do telefonu Nic na mnie spojrzalo

swoim meduzim wzrokiem, od ktérego w kamien
obracasz sie natychmiast. Bylem w tamtej $§mierci,
przy drodze na Sotedar, drodze do Popasnej,

w tej oderwanej czeéci, drgajacej weigz w jaskrach,

biegly juz do niej mrowki. [...]°.

5 G. Steiner, dz. cyt., s. 39.

¢ https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/na-sermater;8015.html (dostep: 20.03.2025).

7 0 romantycznych watkach w poezji pisali m.in.: T. Cie$lak, Inspiracje romantyczne w pol-
skiej poezji rocznikow 60. 1 70. (na wybranych przyktadach), w: Polska literatura wspoéltczesna
wobec romantyzmu, red. M. Lukaszuk i D. Seweryn, Lublin 2007, s. 198—202; M. Rabizo-Birek,
Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspéicze-
snej, Rzeszo6w 2012 [tu rozdzial: Adam Mickiewicz w poezji Tomasza Rézyckiego, s. 423—460];
A. Baglajewski, Obecnos$é romantyzmu, Lublin 2015, s. 55—59, 105—111; W. Maryjka, ,, NieSmier-
telne pie$ni”?. Tworczo$é Adama Mickiewicza w ,mlodej” poezji polskiej po 1989 roku, Rzeszow
2016, s. 125-146; A. Spolna, Dialogi z Mickiewiczem. Aktualizacje tradycji romantycznej w nowej
1 najnowszej poezji polskiej, Radom 2017 [rozdzial: Melancholia, opetanie, natég. Romantyczne
1 poromantyczne figury natchnienia jako choroby w wierszach Tomasza Rézyckiego, s. 185—202
i fragment rozdzialu W strone epopei. Prze-pisywanie ,,Pana Tadeusza”, s. 221-235].

8 A. Mickiewicz, Dziela, t. 1, Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 93.

9 T. Rozycki, Na zywo, w: tegoz, dz. cyt., s. 6.
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Rozycki w wywiadzie na antenie Radia Opole® wspomina, ze cze$¢ wierszy
do tomiku tworzyl, przebywajac w Berlinie, pracujac na Uniwersytecie Hum-
boldta. To wlasnie z Niemiec przygladal sie poeta obrazom wojny w Ukrainie.
Knajpka ,,Hulanki & Swawole” ma swdj rzeczywisty odpowiednik. Sadze, ze
ta perspektywa obserwacji nie jest bez znaczenia dla poety. Andrzej Stasiuk
w gloénej ksiazce Dojczland pisze: ,,Nie da sie do Niemiec pojechac na luzie.
Jak do powiedzmy, Monako, Portugalii albo na Wegry. Jazda do Niemiec
to jest psychoanaliza™. Nie wiem, na ile doSwiadczenie Stasiuka jest bli-
skie Rozyckiemu, ale zakladam, ze kontekst drugiej wojnie §wiatowej tworzy
napiecie, uruchamia niespokojne obszary pamieci zwigzane z wojennymi
losami Polski i Europy oraz czyni bardziej realnym niepokojacy scenariusz,
w ktéorym w dziejach ludzkoéci ,,[nlie mozna juz wykluczy¢ odwrotu ewolucji
i systematycznego osuniecia sie w bestialstwo™2. Znajdujac sie w takiej per-
spektywie, Rozycki przenosi wiec do tomiku swoje dos§wiadczenie spotkania
z wojng w Ukrainie. Malgorzata Gorczynska zwraca uwage na jeszcze jedna
wazng kwestie: ,,Kazdy, kto wie, jaka role w prywatnej mitologii Rozyckiego
odgrywa Ukraina, zrozumie, ze Itaka berlinskiego tulacza lezy duzo dalej na
wschod niz Opole, w ktérym poeta urodzil sie i do ktérego wcigz powraca.
Bardziej niz kiedykolwiek owa lotna ojczyzna nabiera jednak realnych kon-
turéw ziemi juz nie tylko skrwawionej, lecz wykrwawiajacej sie — na co my,
bywalcy «Hulanek & Swawoli», woleliby$my nie patrze¢™s.

W przytoczonym wierszu Rozycki umieszcza nazwy znanych miast, o ktore
toczyly sie krwawe walki. Naplywajace medialne informacje dotyczace wojny
napawaja bohatera lekiem, co wyraza nawigzanie do mitologicznej, przerazaja-
cej Meduzy. Tu rodzi sie tez nieznoéna dychotomia §wiadomo$ci rozgrywania
sie wojny tuz za polska granicg, gdzie mieszkaja jego przyjaciele, i obserwo-
wania wydarzen z perspektywy, z miejsca bezpiecznego, w ktérym problemy
maja zupelnie inng range. Bohater powie miedzy innymi, ze rozmawial o walce
klas, plci oraz inflacji, ale w telefonie ,krew pchala sie kazdym pikselem™+.
Te obserwacje sprawiaja, ze bohater-poeta przestaje pisac wiersze, a zaczyna
angazowac sie w wojne, udzielajac konkretnej pomocy:

Nie potrafilem wcigz napisac wiersza,
o ktéry prosili mnie przyjaciele,
wysylalem im rzeczy solidniejsze,
helm lub kuloodporng kamizelke,

co$, co by mogtlo chronié przed pociskiem,
buty, bandaze, latajace drony

1o _Hulanki & Swawole”, z Tomaszem R6zyckim rozmawia Witold Sulek (24.11.2024), https://
radio.opole.pl/612,392,hulanki-swawole (dostep: 20.03.2025).

1 A, Stasiuk, Dojczland, Wolowiec 2007, s. 27.

2 G, Steiner, dz. cyt., s. 11.

13 M. Gorczynska, Tomasz Rozycki. Poeta nie moze odwracaé wzroku, https://wiez.
pl/2024/12/01/tomasz-rozycki-poeta-nie-moze-odwracac-wzroku/ (dostep: 25.03.2025).

14T, Rézycki, Na zywo, w: tegoz, dz. cyt., s. 6.
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czy jakikolwiek inny rodzaj broni,
bardziej Smiertelny niz te tu linijki,

ale oni prosili mnie o stowa,
jakby to one mialy zdecydowadé,
co pozostanie z naszych marnych czaséw

[...]s.

Wiersz ten jest przejawem mierzenia sie Rozyckiego z kwestia wyrazona
w znanym Holderlinowskim pytaniu: ,Nie wiem doprawdy, i po co w czasie
marnym poeci™®. I trzeba zaznaczy¢, ze w calym tomiku odnajdziemy wiersze,
w ktoérych ten temat powraca. Zanim poeta odpowie na pytanie, przejdzie
przez wiele do$wiadczen, w ktorych bedzie artykulowal swoje watpliwoéci
co do znaczenia poezji w dramatycznym czasie. Zaczyna od wyraznie zaak-
centowanego w wierszu zaskoczenia, ze oto jego dotknieci wojna przyjaciele
oczekuja wierszy i prosza o ich napisanie. Polemizuje z tg prosba w wierszu Cel:
Niech mnie nie prosza o wiersz przyjaciele,
musialbym znalez¢ atrament tak czarny,

zeby w noktowizorze widzial snajper
jedynie noc. Zeby noc byla celem.

Musialbym tak na zimno sktada¢ stowa,
zeby chlod czytajacego przejmowal —

w termowizorze na czarnym ekranie
bytaby zamiast gorejacej plamy

tez noc, i tylko noc bylaby celem.
Musialbym utkac tak gesto litery

jak maskujaca ich przed dronem siatke.
[...]v.

Bohater-poeta chcialby, aby jego wiersze mialy moc ocalajaca, ma pomyst
na to, jak poezja moglaby dziala¢ na wybranych przestrzeniach wspotcze-
snego pola walki, tyle Ze czynnoSci, ktére musialby podjaé, sa niemozliwe do
zrealizowania. R6zycki, wspominajac o nocy jako celu, pragnie powrotu do
jej pierwotnego znaczenia jako czasu odpoczynku i bezpieczenstwa, ale tez
samego czystego do§wiadczenia. W finale tego utworu powie: , Taki wiersz
jest celem”, co mozna juz odczytywac na dwa sposoby: ten bardziej oczywisty
wyraza che¢ dazenia do osiagniecia tak niezwyklej w dzialaniu formy wiersza,
a drugi moze wskazywac, ze wladnie taki wiersz staje sie juz celem, ktory wrog
chce wyeliminowac. Caly ten koncept to tylko krucha poetycka projekcja, bo
w innym wierszu przeczytamy, ze ,,[z] powodu poezji dzieje sie tyle co nic™s,
natomiast Rézycki ponownie zwrdéci sie ku krwawym wydarzeniom wojny

15 T, Rozycki, Peka owoc, w: tegoz, dz. cyt., s. 7.

10 F, Holderlin, Chleb i wino, w: tegoz, Wiersze wszystkie, przel. A. Lam, Warszawa 2024,
s. 305.

7 T. Rozycki, Cel, w: tegoz, dz. cyt., s. 23.

8T, Rézycki, Obrona poezji, w: tegoz, dz. cyt., s. 30.
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i napisze: ,Mowig, ze Azowstal broni sie, gorejacy / piec, ktéry pochlania
wiosne, dzien po dniu™?, a w innym obrazie pokaze fragment ukrainskiego
miasta Izjum, po ucieczce ,bogow”, ktdrzy ,trzymali ludzi w piwnicy, / gwalcili,
kastrowali, w ciele ogniem / wypalali znaki™°, ale ,,dotarlo do nich, / ze nie
beda juz nigdy nieSmiertelni™.

Wojna przenika do wierszy Rozyckiego na rézne sposoby. Czesto bez-
posrednio, w czytelnych kontekstach. Mozna tez zaobserwowac te mniej
niedostrzegalne, ale rownie niepokojace miejsca, w ktérych wazne elementy
poetyckiego §wiata Rozyckiego, zwykle zas§wiadczajace o jego pieknie, otrzy-
muja wojenna analogie, ktora jest rysa na tym podstawowym obrazie. Jest tak
miedzy innymi w przypadku elementéw natury. Widaé to wyraZznie w przy-
wolanym przykladzie, w ktérym bitwa o zaklady Azowstalu w Mariupolu
»pochlania wiosne”. Wida¢ to tez na przykladzie motywow ptakoéw. W wierszu
Hulanki & Swawole bohater mowi:

Co robilem w czerwcu? Chodzilem nad kanal
postucha¢ bataku?? ptakoéw, u kogo$ czytatem,

ze kiedy bogowie rozerwa czlowieka na strzepy,
potrafia z niego skleci¢ latajace dzwieki.

Modraszka, stowik, kos, czubatka; akurat
byla wojna, wiec bytem ciekawy,

czy to dialektem moze przyjaciel zmarly
zmieniony w drozda, méwi do mnie [...]*.

Rozycki korzysta w tym wierszu z jednego z podstawowych znaczen sym-
bolu ptakow, jakim jest nieSmiertelnosé. Ptaki kojarzone sg tez z przestrzenia
wolno$ci, ktéra w tomiku zmienia sie pod wplywem doswiadczenia wojny.
Obecno$¢ ptakoéw zostaje zamieniona na niepokojgca obecno$¢ dronow.
Widac to szczegdlnie w wierszu Szeregowy ,,Skif”, w ktéorym bohater prowa-
dzi liryczny monolog, opisujac swoj niepokoj zwiazany z brakiem informacji
o przyjacielu walczacym na wojnie:

Dzwonilem, ale nie masz tam zasiegu,
list wrdcil z dopiskiem ,,nieodebrany”.

Moze nie wiem, a ty latasz nade mna,
jak uparty dron, calymi nocami.

9 Tamze.

20T, Rbzycki, Izjum, w: tegoz, dz. cyt., s. 31.

2 Tamze.

22 Agnieszka Sokolowska zauwaza, ze ,[b]alakiem okre$lano, zwlaszcza przed II wojna
$wiatowa, miejska gware Lwowa. Lwow w wierszu staje sie przestrzenia wspolnoty polskiego
poety ze zmartym ukrainskim przyjacielem, przemienionym, by¢ moze, w drozda. Stuchanie
$piewu ptakéw nad kanalem daje nadzieje na to, ze przyjaciel przemoéwi z za§wiatow. W istocie
jednak podmiot liryczny poszukuje posrednictwa w §wiecie przyrody, ktérej jezyk jest niezro-
zumialy i obojetny na tragedie czlowieka”. Zob. A. Sokotowska, Wojna odrasta mi co dzien od
nowa, ,,Odra” 2025, nr 3, s. 103.

23 T. Rozycki, Hulanki & Swawole, w: tegoz, dz. cyt., s. 18.
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Wojna odrasta mi co dzieh od nowa

jak czarna ple$i na odkrojonych chlebie,

co ze mna nie tak? PrzyjdZ mi to powiedzie¢,
niech ci¢ prowadzi przez pole minowe

reka sapera, dron czy dzikie gesi,
trampki z wiatru, powietrzne podeszwy?+.

W tym doéwiadczeniu wojennej apokalipsy znaczenie poezji powoli zaczyna
sie jednak zmienia¢ i Rozycki rzadziej pisze o watpliwosciach, a czeSciej
o samej tworczej intencji, jak choéby w wierszu Posylam symbole, co juz
w tytule pokazuje, ze wykonuje dzialania, o ktére wezeéniej zostal poproszony
przez przyjaciol. Napisze wiec:

Gdziekolwiek jestes$, posytam ci ciemno$é¢
niech cie nie dosiegnie kula snajpera

niech nie dojrzy dron czuly na podczerwien
przesylam pustke, niech w rece mordercy

wpadnie puste ubranie, pod mundurem
nie bedzie ciala, tylko metafora,
tadunek wyobrazni eksploduje

mu w rekach. Posylam ci tam symbole,

przerwy w istnieniu z gatunku widmowych,
falowe wiazki nieobecnosci, wiersz

uzyj go w razie potrzeby jak broni,

niech sie rozszczepi i otworzy otchlan.

[...]%s.

W utworze powtarzaja sie partykuly, ktore tworza forme trybu rozkazu-
jacego. To powtorzenie jest zyczeniem bohatera, cho¢ mozna odczué, ze jest
w tych stlowach pewno$éé¢ pozwalajaca potraktowac te repetycje jako rodzaj
polecenia czy nawet prostej instrukeji, gdy mowa o uzyciu wiersza jako broni.
Rozycki podkresli, ze jest to eksplodujacy tadunek wyobrazni, tadunek o wiel-
kiej mocy, bo wspomniane ,rozszczepienie” przywodzi na mysl reakcje jadrowa
prowadzaca do wybuchu bomby atomowej, ktéra ,,otworzy otchlan™

Przyczyn zmiany mys$lenia o sprawczoS$ci poezji mozemy poszukaé, powra-
cajac do tego, co jeszcze dzieje sie w knajpie Hulanki & Swawole. Miejsce to
pojawia sie w wierszu Istny Niemiec, ktérego tytul jest oczywiScie fraza wyjeta
z ballady Pani Twardowska. Wyrazenie ,istny Niemiec” oznacza w balladzie
pojawiajacego sie tam diabla. W objasnieniu do utworu Mickiewicza czytamy,
ze «w polskich basniach ludowych diabel wystepuje ubrany najczes$ciej ,,z nie-
miecka”, we fraczku i krétkich spodniach. W niektérych przedrukach ballady
w zaborach pruskim i austriackim zastepowano slowo ,Niemiec” wyrazem
spotwor” lub litera ,N” z gwiazdkami, zapewne z nakazu cenzury»°. I oczy-

24T, Rozycki, Szeregowy ,,Skif”, w: tegoz, dz. cyt., s. 29.
5 T, Rozycki, Posytam symbole, w: tegoz, dz. cyt., s. 37.
26 A, Mickiewicz, dz. cyt., s. 632.
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wiécie mozemy uznac, ze jest to zwrot w kierunku tego bohatera, pojawia sie
on bowiem w wierszu.

Co zostalo z tych dni, gdy émilem lulki

I tumanilem w Hulance & Swawoli,

gdzie osy zgrzytaly jazzem w kieliszkach
az mi sie na dnie objawil mefisto??

Sposob pojawienia sie diabla jest podobny jak u Mickiewicza, cho¢ mniej
fantastyczny. U Rozyckiego zgrzytaja osy wlatujace do kieliszkow, a w balladzie
to ,kielich za§wistal, zazgrzytal™®, gdy Twardowski pil z niego wodke, w ktorej
na dnie pojawil sie ,diablik”. To moment, w ktérym po materializacji postaci
diabta rozpoczyna sie rozmowa bohaterdw. Rozycki takiego dialogu nie wpro-
wadza, natomiast wprowadza pytania, ktore niejako sam sobie zadaje bohater:

Kto paragrafy bazgrane pazurem

pewnej umowy (w kazdym z nich tkwil haczyk),
zeszyt zeszyty Sciegiem poematu

litera po literze negocjowal?

Kto krecil z dymu wieze, w ziarnku maku
zamykat bios, bestie za almanachow
ujezdzal w kuchni, kto sprzedal po gramie
babelki duszy, kto zaklinal w nocy

verweile doch i to pamietal rano,
Ze byla piekna, poniewaz odeszta?2

W tych pytaniach zawarte sg nie zawsze czytelne, by¢ moze ze wzgledu na
osobisty wymiar, do§wiadczenia intensywnoSci zycia bohatera, ktore towarzy-
sza mu w trakcie odwiedzania Hulanek & Swawoli. Ta intensywno$¢ zawiera
sie w przywolanej po niemiecku stynnej frazie verweile doch (chwilo trwaj)
z Fausta Goethego, gdzie podobnie jak w Pani Twardowskiej pojawia sie
postaé Mefistofelesa. Wydaje mi sie jednak, ze Rozyckiemu, pomimo zwr6cenia
uwagi na te postaé, zalezy tez na uwypukleniu motywu samej umowy, ktora
zawiera bohater. R6zycki pomniejsza role diabla, zapisujac jego imie mata
litera. Nie wiemy tez dokladnie, z kim zostaje podpisana umowa, ale jej przed-
miotem jest ,zeszyt zeszyty Sciegiem poematu”. Przypuszczaé¢ wiec mozna,
ze jest to rodzaj wlasnej, osobistej umowy, wokdl ktorej tocza sie wewnetrzne
negocjacje dotyczace tworzenia poezji i jej znaczenia. Bohater Rézyckiego
powie w innym miejscu:

[...] w Hulankach i Swawolach

oddaje za grajcary kazda chwile

na tance z przyjaciélmi. Pelga plomien
nad kieliszkami. Tak ich ozywilem,

27'T. Rozycki, Istny Niemiec, w: tegoz, dz. cyt., s. 56.
28 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 94.
29 T. Rozycki, Istny Niemiec, w: tegoz, dz. cyt., s. 56.
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na to pozwala zapis cyrografu,

tyle moze poezja: zapamietac
wszystkie imiona, a takze kolejnos¢,
w jakiej siedzieli za stolem, nim trafil

pocisk, wbil blysk. [...]3°.

Widzimy bohatera, ktéry ucztuje w knajpie z przyjaciélmi. Kupuje czas,
kupuje chwile. Poprzez zapalenie alkoholu w kieliszkach ozywia pamieé
o przyjaciolach, ktorych utracil. Nie wydaje sie to jakim$§ wyszukanym
gestem. Przypomnijmy sobie jednak kultowa scene z filmu Popiél i dia-
ment, w ktorej Maciek Chelmicki, stojac przy barze, pyta towarzyszacego
mu Andrzeja, czy pamieta spirytus u Rudego. Gdy slyszy przeczaca odpo-
wiedz, podpala alkohol w kieliszkach, a Andrzej zaczyna wylicza¢ imiona
i pseudonimy poleglych towarzyszy (Haneczka, Wilga, Kosobudzki, Rudy,
Kajtek). Tlem tej sceny jest Spiewana w barze piosenka Czerwone maki na
Monte Cassino3®. Zwr6¢émy uwage, ze kwestia pamieci i upamietnienia jest
istotna zaréwno dla tej filmowej sceny, jak i dla wiersza Rozyckiego. Co wie-
cej, poeta powie, ze w cyrografie, tej poetyckiej umowie, o ktorej wspominal
wezesniej, jest zapis dotyczgcy zgody na zycie chwilg, ale takze pamietanie
o tych, ktorzy kiedys$ te dobre chwile tworzyli. Siedzieli przy wspdlnym stole,
tak jak zbiorowi bohaterowie z poczatku ballady Mickiewicza, ktérym towa-
rzyszyt Twardowski, siadajac ,,w konicu stota”? i wykrzykujac stynne ,,Hulaj
dusza!”33. Te stowa prowadzg bezposrednio do innego wiersza Rézyckiego, bo
zawolanie bohatera ballady wykorzystal poeta jako tytul jednego z wierszy
koncowej czesci tomiku. W pierwszej strofie otrzymujemy egzystencjalna
podpowiedz:

Co przeciw $mierci? Jak najwiecej zycia.
Tance, $wiatlo bijace z cial, muzyka.
Milosé, jej ulubiony zestaw figur,
dopoki nie ustyszysz wycia Syren34.

Rozycki jasno pokazuje, ze antidotum na do§wiadczenie $mierci pozostaje
zycie i jego do§wiadczanie, ze nie ma innej drogi. To wiersz, w ktérym docho-
dzi do przyjecia i zrozumienia dysonansu, ktéry zrodzit sie w bohaterze, gdy
w knajpie pelnej zycia docieraly do niego bolesne wojenne obrazy i wiadomo$ci.

Uwage w ostatnim wersie tej strofy zwraca forma ,wycie Syren”, ktore
mozna rozumie¢ w dwojaki sposob. Pierwsze zwigzane jest rzecz jasna z kon-
tekstem wojny i oznacza sygnal alarmowy, rodzaj ostrzezenia, wyostrzenia
uwagi i nadejScia mozliwego niebezpieczenstwa. Drugie odczytanie laczy sie

30 T. Rozycki, Juz listopad, w: tegoz, dz. cyt., s. 68.

31 Zob. ,,Popidti diament” / ,Ashes and Diamonds”, https://www.youtube.com/watch?v=4y-
pycSAPFgA (dostep: 20.03.2025).

32 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 93.

33 Tamze.

34T, Rozycki, Hulaj dusza, w: tegoz, dz. cyt., s. 71.
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z zagadka rozpoczecia stowa ,,Syreny” wielka litera. Trzeba nadmienic, ze
w calym tomiku Hulanki & Swawole pojawiaja sie wiersze, ktérych tematyka
krazy wokot doswiadczenia podrézy Odyseusza. Kilkukrotnie wymieniane sa:
figura nimfy Kalipso, Morze Jonskie, Itaka, Hermes. Wiersze te koncentruja
sie w wiekszo$ci na monologu Kalipso, ktéra obserwuje zamyslonego i wpa-
trujgcego sie w morze Odyseusza, zaczyna rozpoznawac i godzic sie z tym, ze
wroci do domu, ale chce zapamietac ten wyjatkowy i intensywny czas. Probuje
jeszcze zatrzymac Odyseusza, mowiac:

[...]

nie zakochuj sie w tym, co jest poddane

przemijaniu, poniewaz bedziesz cierpial,

kiedy to stracisz, a stracisz na pewno,

[...]
Dam ci rade: milto$¢, litos§é, wspolczucie,
to nie dla bogbéw, wiec pomysl, co wolisz.

Dam ci wino, dam chleb i tkang koszule
i dam wiatr dobry, zeby$ mogl pofrungéss

Jest w tym cyklu wierszy erotyzm, intensywno$¢ mito$ci, karmienie sie
chwilg, ale tez odejscie, tesknota i pamieé. Pojawia sie tez duza metafora zycio-
wej podrozy, w ktorej trzeba podjac kluczowe i trudne wybory. Adrian Glen
pisze: ,Wybor jest jasny, trzeba sie okresli¢, pozostawianie po stronie idealnego
piekna wyklucza mozliwo$é powrotu do skazonego wprawdzie $§miercig, ztem
iniszczeniem, lecz jednak §wiata-domostwa, w ktorym jedyna odpowiedzig
na groze i absurd wbite w tkanke tej rzeczywistoSci jest ludzka milo§¢”s®.
By¢ moze Rozycki poprzez ,wycie Syren” chce w jakis sposob zwrdci¢ uwage
na pewna czujno$¢ zwigzana z rozpoznaniem zagrozenia, bo przeciez $piew
Syren konczyt sie $miercig tych, ktérzy pragneli go wyshuchaé.

Afirmacja zycia i codzienno$ci sprawia, ze bohater wiersza, w imieniu
zbiorowo$ci, moze wypowiedzie¢ w dalszej czesci utworu: ,, Kto chce wojny,
przegra, nas nie zatrzyma / Nic [...]”. Wér6d kilku pojawiajacych sie obrazow
zycia umieszcza tez poeta widok dziecka, ktére tworzy tradycyjny rysunek
domu - z kominem, dymem i rodzing. Wykorzystujac element tego rysunku,
powie: ,,Po wszystkim staniemy sie dymem”. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Swia-
domos¢ $mierci jeszcze bardziej uprawnia nas do zanurzenia sie w zycie. Taka
postawa daje zwyciestwo w wojnie, a bohater-poeta rozumie swojg powin-
no$c¢. Symboliczna kropla atramentu staje sie ,.kropla zycia”, wiec twércy nie
pozostaje nic innego, jak realizacja zadania: ,zmocz piéro, wyprowadz w pole
rdj liter™8. Jest na to gotowy, co zapisze w LiScie pozostawianym jako ostatni
wiersz tomu:

35 T. Rozycki, Dam zagiel, w: tegoz, dz. cyt., s. 65.

36 A. Glen, Nic, czyli wszystko, ,Twdrczos¢” 2025, nr 2 (951), s. 128—-129.
37 T. Rozycki, Hulaj dusza, w: tegoz, dz. cyt., s. 71.

38 Tamze.
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[..]

Mam w pokoju wszystko, co jest potrzebne
do poezji: mam maly atlas zwierzat

ili$¢, na ktérym zmieszcza sie podrézni,

i stownik pelen ruchliwych plemnikéow.
ptaczaca skrzynke ze stali nierdzewnej,
mam stol, i sloje na nim tworza galaktyke,
gdzie kapia dni i cien upada z wiezy,
wskazujac palcem w bok. Mam puste miejsce
po tobie w ciele, w ktore [nieczytelne].

Odpowiada tez na postawione pytanie o znaczenie poety:

Co po nim w §wiecie marnym? Zabiera zeszyt,

z ktérego wysypuja sie na chodnik czarne stowa,

i szepcza, krzycza. Hulanki & Swawole zamykaja,
lecz wszystkie gwiazdy $wieca jeszcze nad kanalem+°.
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