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Abstract: The article presents the strategies adopted in translating Polish poetry
by Anton Maria Raffo (1937—2018), one of the most outstanding Italian translators
of Polish literature. In his constant striving to reproduce the metre and, whenever
possible, the rhymes, he distinguished himself from the dominating trends of poetry
translation in Italy, prescribing the use — and abuse — of vers libre even for metrical
and rhymed poetry. Raffo translated poets who still used traditional versification
like Jan Kochanowski (a true masterpiece is his translation of Kochanowski’s Piesni
— Odes), Adam Mickiewicz or Bolestaw Le$mian, but also XXth-century poets like
Czestaw Milosz, Zbigniew Herbert or Wislawa Szymborska, among whose works
he selected and translated the poems which present a certain metrical regularity.
A.M. Raffo’s lesson was followed by several other translators of Polish poetry in Italy.
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Tradycja przekladu poetyckiego we Wloszech uksztaltowala na prze-
strzeni lat inne wzorce od tych utrwalonych w Polsce i w innych krajach
slowianskich. Réznice uwidaczniajg sie szczeg6lnie w XX wieku, gdy coraz
bardziej odrebnymi drogami zaczynaja podazaé nie tyle sami poeci — bo
wiersz wolny rozwija sie przeciez mniej wiecej rownolegle w obu krajach:

1 Por. M. Pazzaglia, Manuale di metrica italiana [Kompendium wiedzy na temat metryki
wloskiej], Firenze 1990, s. 172: ,Nowa odmiana wiersza [czyli wiersz wolny — A. C.] roz-
winela sie u nas zwlaszcza w pierwszym i drugim dziesiecioleciu XX wieku, a w kolejnych
dziesiecioleciach zyskala prymat pierwszenstwa” oraz L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys
historyczny, Wroctaw 1997, s. 303: ,Wiersz wolny, ktéry — w najog6lniejszym sensie — rozwija
sie do dzi$, stanowiac podstawowe tworzywo wspolczesnej poezji, [...] wszedl do literatury
[polskiej — A. C.] w latach dwudziestych”.
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— co tlumacze poezji. We Wloszech zaczeli z czasem przewazaé adepci
przekladu, ktérzy wiersze numeryczne odtwarzali za pomocg tych nie-
numerycznych, rezygnujac z obecnych w oryginale metrum i ryméw na
rzecz wiersza wolnego, uszlachetnianego tylko specyficzng, lekko podniosta
dykcja, ktéra Franco Fortini, poeta i ttumacz (m.in. Poematu dla dorostych
Adama Wazyka), nie bez ironii nazywatl ,$rednio podniostym tonem, typo-
wym dla dwudziestowiecznych przekladow™.

Sytuujgc sie na antypodach przekladowego mainstreamu, stanowczo
pod prad tej tendencji szedl Anton Maria Raffo, ttumacz i przez dlugie
lata profesor slawistyki i literatury polskiej na Uniwersytecie Florenckims.
Rzecz jasna nie byl w swoim podejsciu przypadkiem odosobnionym, takze
wsérod tlumaczy literatury polskiej; do§¢ wymieni¢ Enrica Damianiego
ijego przeklad Trenéw Kochanowskiego powstaly w latach dwudziestych
ubieglego stulecia, Nulla Minissiego, spod ktérego piéra wyszly w latach
dziewiecdziesiatych Fraszki czy tez Silvana De Fantiego, ktéry w 2018
roku opublikowal pierwsze pelne ttumaczenie wierszowane Pana Tade-
usza Adama Mickiewicza. W tych wszystkich przypadkach mamy do
czynienia z przekladami poetyckimi. Tyle tylko, ze dotycza poezji dawne;j.
Co sie jednak dzieje, gdy dwudziestowieczni thumacze biora na warsztat
dwudziestowiecznych tworcow? Zeby uzmystowié¢ sobie specyfike poetyki
przekladowej Raffa, warto wspomniec¢ o polemice, ktéra wywigzala sie

2 F. Fortini, Lezioni di traduzione [ Wyklady o przekladzie], red. i przedm. M. Vittoria
Tirinato, Macerata 2011, s. 64.

3 Niedawno ukazala sie antologia, w ktorej znalazly sie wszystkie jego przektady poetyckie
zjezyka polskiego: E dolce al giusto tempo fa follia. Un'antologia personale della poesia polacca
[,Milo szaleé, kiedy czas po temu”. Antologia osobista poezji polskiej], przel. A. M. Raffo,
red. A. Ceccherelli, Roma 2019. Wszystkie przeklady cytowane w tym artykule oraz towa-
rzyszace im oryginaly pochodzg z tej wlaénie antologii. W jej sklad weszly: fragment Piesni
o zubrze Mikolaja Hussowskiego; wybor Foricoeniéw, dwie ksiegi Piesni, pieéh Czego chcesz
od nas, Panie oraz fraszka Do gér i laséw Jana Kochanowskiego; dwa sonety Mikolaja Sepa
Szarzynskiego; dwa wiersze Sebastiana Grabowieckiego; jeden Kaspra Maskowskiego; cztery
sonety, cztery Liryki lozariskie i prawie kompletny przektad Ustepu I1I cze$ci Dziadéw Adama
Mickiewicza; Grob Agamemnona i jeden sonet Juliusza Stowackiego; jeden wiersz Wincentego
Dunina-Marcinkiewicza; jeden sonet Zygmunta Krasinskiego i jeden Franciszka Nowickiego;
dziesie¢ wierszy Bolestawa LeSmiana; jeden wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, jeden
Anonima z Mokotowa, jeden wiersz Czestawa Miltosza i jeden Wiktora Woroszylskiego; dwa
wiersze Zbigniewa Herberta i trzy Wislawy Szymborskiej. Anton Maria Raffo jest rowniez
autorem przektadow polskich powiesci, opowiadan i sztuk teatralnych. Te ostatnie thumaczyt
w latach sze$édziesiatych ubieglego stulecia, a znalazly sie wérdd nich niektore z najwaz-
niejszych dziel polskiej dramaturgii wspolczesnej, jak Kartoteka Tadeusza Rézewicza czy
Tango Stawomira Mrozka. Spis naukowych publikacji oraz biogram Antona Marii Raffa (26 VI
1937 — 20 XI 2018) mozna znaleZ¢ w dedykowanej mu ksiedze zbiorowej Slavica et alia. Per
Anton Maria Raffo [Slavica et alia. Dla Antona Marii Raffa], red. A. Ceccherelli, C. Diddji,
D. Gheno, Firenze 2007. Profil uczonego i czlowieka kreélg A. Ceccherelli i C. Diddi w: Due
cose in ricordo di AMR [Dwa wspomnienia Antona Marii Raffal, ,Europa Orientalis” 2018,
nr 37, s. 335—343. Zostalo mu takze poswiecone haslo piéra W. Jekiela w: Literatura polska
XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t. 2, Warszawa, s. 89.
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w polowie lat dziewiec¢dziesiatych miedzy nim a najbardziej znanym i cele-
browanym w Polsce wloskim thumaczem, Pietrem Marchesanim, w kwestii
przekladdw poezji Zbigniewa Herberta. Nie zgadzajac sie z Josifem Brod-
skim, ktory w przedmowie do antologii Rapporto dalla citta assediata
[Raport z oblezonego miastal wydanej w 1993 roku stwierdzil, ze autor
Pana Cogito ,nie jest przeciez poeta stosujacym rymy i metryczne skan-
dowanie™, Raffo zlo§liwie zasugerowal, ze Brodski wysnul swoj poglad na
podstawie lektury nie oryginalow, ale wloskich ttumaczenn Marchesaniego,
skoro — jak zauwazyl — przy lekturze oryginalu widaé jak na dtoni, ze nie-
jeden wiersz z tomiku Struna Swiatta, miedzy innymi Do Marka Aurelego,
ma regularng budowe metryczna opartg na serii tetrametréw jambicznych,
po czym zaproponowal swoje ttumaczenie metryczne Do Marka Aurelego.
Marchesani z kolei odpowiedzial pare lat p6Zniej, wypominajac Raffowi
uzycie w tym samym wierszu archaizmu ,,ordunque” w miejsce pospolitego
,wiec”. To sa drobne szczegdbly, ale wymownie §wiadcza o réznicy poetyki
translatorskiej tych dwoch znakomitych ttumaczy.

Antona Marie Raffa cechuje nadzwyczajnie konsekwentna poetyka
przekladu, bez wzgledu na to, czy w gre wchodza autorzy szesnasto-, sie-
demnasto- czy dwudziestowieczni. Te konsekwencje da sie réwniez wyjasnié¢
tym, ze jesli nie liczy¢ epizodu z 1959 roku, kiedy to jeszcze jako student
opracowal ttumaczenie Grobu Agamemnona¢ Juliusza Stowackiego, de
facto swoja kariere thumacza rozpoczyna Raffo w roku 1990, wiec w wieku
dojrzalym, i — rzecz znamienna — rozpoczyna wlasnie od publikacji nowej
wersji tegoz poematu. Ta nowa wersja ma warto$¢ wysoce emblematyczna:
Raffo porzuca wiersz wolny, za pomoca ktérego oddat Gréb Agamemnona
w 1959 roku, na rzecz nierymowanego jedenastozgloskowca, obierajac tym
samym kierunek przekladu metrycznego, ktéremu pozostanie wierny przez
kolejne éwieréwiecze swojej tworezej aktywnosci. To jego drugi debiut,
a zarazem pierwsze Swiadectwo takiego podejécia do tekstu poetyckiego,
ktore z czasem stanie sie wyraznie rozpoznawalna marka jego poetyki trans-
latorskiej. Emblematyczne jest takze to, ze dokladnie w tym samym roku,
co wersja Grobu Agamemnona w nierymowanych jedenastozgloskowcach,
ukazuja sie drukiem jego rymowane przeklady Liryk lozarnskich Adama
Mickiewicza’, ktorymi nie boi sie wspolzawodniczyé z wysoko cenionymi

4 J. Brodskij, Lettera al lettore italiano [List do czytelnika z Wloch], w: Z. Herbert,
Rapporto dalla citta assediata [Raport z oblezonego miastal, oprac. i przel. P. Marchesani,
Milano 1993, s. 16.

5 P. Marchesani, Wloskie przektady polskiej poezji wspolczesnej, w: Przeklad literacki.
Teoria — Historia — Wspéiczesno$é, red. A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, War-
szawa 1997, s. 238—2309.

6 Anton Maria Raffo przelozyl cala piesn VIII Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu,
w: J. Stowacki, Scritti scelti [Pisma wybrane], red. B. Meriggi, Firenze 1959, s. 91-97.

7 A. M. Raffo, ,,Rymy grunt”, ovvero un repertorio polono-americano e quattro tentativi
di traduzione offerti a R. K. Lewanski [,,Rymy grunt”, czyli polsko-amerykarnskie reper-
torium i cztery préby przektadu dla R. K. Lewariskiegol, w: Munera polonica et slavica
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wersjami stosujacymi nierymowany jedenastozgloskowiec opracowanymi
ponad trzy dziesieciolecia weze$niej przez przyszlego nobliste Salvadora
Quasimodas.

Zasadami, ktore Raffo bedzie konsekwentnie stosowal w swojej trwa-
jacej ¢wieréwiecze aktywnoSci przekladowej — a zapowiedzianymi przez
jaskolke dwoch przekladow z 1990 roku — to wlasnie metrum i rym. Méwiac
dokladniej — metrum zawsze, a rym ,kiedy to mozliwe lub przynajmniej
czeSciowo™; powtarzal bowiem za Mickiewiczem z okresu filomackiego, ze
LLymy grunt™, jednocze$nie jednak w rezultacie sktonny byt uznaé, ze ,rym
trudniej odwzorowac niz metrum i by¢ moze nie jest on wcale tak samo
konieczny™. Bliskie byly mu wiersze oparte na $cisle ustalonym porzadku
metrycznym, ktéry staral sie odtwarzac¢ w jezyku wloskim. Rowniez ze
skarbca poezji wspolczesnej bral na swéj warsztat tylko to, co wykazywato
pewna regularno$é wersyfikacyjna, nawet tych autordéw, ktdrych tworczosé
charakteryzowala sie przewaga wiersza wolnego. Jego thumaczenia poezji to
tlumaczenia poetyckie, co wyréznia je na tle innych ttumaczen powstalych
w latach, gdy we Wloszech dominowala tendencja do przekladania poezji
proza, zachowujac jedynie pozor jakiej$ formalnej struktury poprzez podzial
na wersy. ,Tlumaczy¢ to znaczy [...] odtwarzaé rym, a zwlaszcza metrum.
W przypadku tradycyjnej poezji, czyli takiej, ktéra w oryginale opiera sie
na rozpoznawalnym schemacie metrycznym, jest to nieodzowne™2. Prze-
ktad byl dla niego ¢wiczeniem zrecznosci i cierpliwoéci: ,,Przy odrobinie
cierpliwos$ci wszystko da sie przettumaczy¢: trzynastozgloskowce, jedena-
stozgloskowce, o§miozgloskowce™s. Z dumg obnosil staro§wiecki poglad
postulujacy nade wszystko metrum, ze wzgarda zas podchodzil do trendu,
zgodnie z ktérym wierszem wolnym oddawano poezje wierszowana. Tak
sie wypowiadal o tym w 1993 roku:

Riccardo C. Lewarnski oblata [Ksiega pamigtkowa dedykowana Ryszardowi K. Lewan-
skiemul], red. S. De Fanti, Udine 1990, s. 277-285.

8 8. Quasimodo, Il falso e vero verde. Con un discorso sulla poesia [Falszywa i praw-
dziwa zielen. Z esejem o poezji], Milano 1956 (Le mie lacrime... [Polaly sie {zy...] i Quando il
mio corpo... [Gdy tu mdj trup...] znajduja sie odpowiednio na stronach 49 i 50; drugi przektad
zawiera nadliczbowe sylaby. Oba weszly takze w sklad wyboru wierszy Adama Mickiewicza
pod tytutem Opere scelte [Dziela wybrane], red. G. Maver, Milano 1956, s. 94—95.

9 A. M. Raffo, Prove di versione numerosa da poesia slava [Proby przektadu poezji
numerycznej z jezykéw stowianskich], ,Europa Orientalis” 1993, nr 12, s. 167.

10 A Mickiewicz, Jamby na imieninach Jozeféow: Jezowskiego i Kowalewskiego, w: tegoz,
Dziela, t. I, Wiersze, Warszawa 1998, s. 430 (wers 58). Do tego fragmentu nawiagzywat na
przyklad w tytule wspomnianego w przypisie 7 eseju.

1 A. M. Raffo, Per una pratica della traduzione poetica? [Jakie zasady praktyki prze-
ktadu poetyckiego?], w: Cultura e traduzione. Atti del Convegno dei polonisti italiani svoltosi
all’Accademia Polacca di Roma il 9 dicembre 1994 [Kultura i przekitad. Akta konferencji
wloskich polonistéw zorganizowanej w Stacji Rzymskiej Polskiej Akademii Nauk 9 grudnia
1994 roku], red. K. Zaboklicki i M. Piacentini, Warszawa—Roma 1995, s. 82.

2 A. M. Raffo, Sonetti slavi [Stowianskie sonety], w: Studi in memoria di Neva Godini
[Studia poswiecone pamieci Nevy Godini], red. R. Faccani, Udine 2001, s. 315.

3 Tamze.

26



Metrum i pistolet. Zasady przekladu poetyckiego wedtug Antona Marii Raffa

Jestem sklonny zaakceptowa¢ przyzwoity przeklad proza, zupeknie dostowny, jesli poja-
wia sie on w wersji dwujezycznej, tuz obok oryginatu. Trudno mi sie natomiast pogodzié
z sytuacja, w ktérej mamy do czynienia z przekladem poezji numerycznej oddanej za pomoca
wiersza wolnego, a sam tlumacz — czestokro¢ strojac sie w piérka poety — puszcza wodze
fantazji i wedle wlasnego upodobania, w powazaniu majac oryginal, kresli, upieksza, poprawia
po swojemu interpunkeje, wprowadza przerzutnie tam, gdzie ich nie bylo, krétko méwiac
— uprawia twdrcza samowole, kierujac sie okazjonalnym impulsem dyktowanym przez
widzimisie, a nie przez z gory ustalone kryterium. To sa dla mnie zabiegi nie do przyjecia**.

Przytaczal tez stowa Bolesltawa Le$émiana, ktéry w swoich Rozmysla-
niach o poezji pisal, ze ,na ruinie rytmu trudno poezji ottarz budowacé.
Wiersze — §miertelnym pietnem prozy zabojczo znakowane — walesaja
sie po $wiecie jak upiory z tym w karku utkwionym sztyletem, ktérym je
niegdy$ zamordowano™s. Tam, gdzie nie udawalo mu sie odtworzy¢ ory-
ginalnego metrum, korzystal z repertorium $rodkéw pozwalajacych na
kompensacje, niekiedy do$¢ odwaznych, jak w przypadku sonetu (pisanego
trzynastozgloskowcem) Cisza morska Adama Mickiewicza; postanowit
go oddaé za pomoca niespotykanego wersu zlozonego z pietnastu sylab,
rezygnujac jednoczeénie z rymow, stosujgc za to jambiczno-anapestyczny
rytm, Warto zauwazy¢, ze pierwsza strofa tego sonetu, wykorzystana
przez Marie Pawlikowska-Jasnorzewska na poczatku wlasnego wiersza
zatytulowanego Najpiekniejsza zwrotka, zostanie nastepnie ponownie
przettumaczona przez Antona Marie Raffa podwojnym siedmiozgltoskow-
cem rymowanym krzyzowo w ramach calo$ciowego przektadu tego wlasnie
wiersza. Zwazywszy na to, co do tej pory powiedzieliémy, nie bedzie zatem
dziwic, ze to wlasnie sonet — ,krotka i arcypojemna pie$n”, jak powtarzal za
Giosue Carduccim, okazal sie gatunkiem uprawianym przezen ze szczegblna
lubo$cia, o czym zaswiadcza az dziesieé préob translatorskich, z ktérych
dwie poswieci Sepowi Szarzynskiemu, cztery Mickiewiczowi, po jednej
Grabowieckiemu, Stowackiemu, Krasinskiemu i Nowickiemu.

Wspomniane zasady dotyczace metrum pozwalajg nam lepiej zrozumiec
jego szczegdlne zamilowanie do poezji renesansu, baroku i romantyzmu,
kiedy panowaly jeszcze tradycyjne struktury wersyfikacyjne. Thumaczenie
takiej poezji bylo rowniez w stanie zaspokoi¢ jego leksykalne upodobania,
dawalo mu mozliwo§¢ wykorzystywania stow rzadkich, przestarzatych
iwyszukanych, a takze zaczerpnietych z dialektu toskanskiego, ktorymi tu

4 A. M. Raffo, Prove di versione numerosa da poesia slava [Préby przekladu poezji
numerycznej z jezykéw stowiariskichl, s. 167-168. Nalezy dodac, ze tego rodzaju praktyki
uprawiali takze niektorzy poeci-tlumacze, ktorzy przekladali waznych polskich autoréw.
Ale wiadomo, nomina sunt odiosa, dopoki nie powstanie studium opisujace rézne poetyki
translatorskie wloskich ttumaczy poezji polskie;j.

15 Raffo przytacza ten fragment Traktatu o poezji (inny tytul: Z rozmyslan o poezji)
w tlumaczeniu P. Marchesaniego (z ,Niebo” nr 11, luty—marzec 1980, s. 99), w: Poesie polac-
che messe in italiano da traduttori fiorentini [Polskie wiersze przetozone na wioski przez
ttumaczy florenckich], red. A. M. Raffo, ,Europa Orientalis” 1998, nr 17, s. 197.

16 Jedyny wers pomniejszony o oryginalna sylabe pierwszej wersji z 1998 roku zyskat
pelna forme w wersji z roku 2001.
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i bwdzie, z pewng doza ,,sobiepanskiej” samowoli i nonszalancji, nie baczac
zupelnie na przekladowa polityczng poprawno$é, inkrustowal swoje ttu-
maczenia nawet poetéw wspolczesnych, kierujac sie wylgcznie osobistym
gustem. Dobrym przykladem jest tu wspomniany juz przeklad wiersza Do
Marka Aurelego Herberta, gdzie oprocz archaicznie brzmiacego ,,ordunque”
zamiast ,wiec” wystepuje toskanska forma ,,spengi” (,,zga$”) w miejsce
obowigzujacej w standardowej odmianie wloszczyzny formy ,,spegni”. Nie-
przypadkowo najcenniejszym snopem przekladowego zniwa Antona Marii
Raffa sa Piesni Jana Kochanowskiego®, ktérych notabene nie opatruje
tytulem Canti, lecz Odi (scil. Ody), nawigzujgc zamierzenie do klasycznych
korzeni i horacjanskiej tradycji (tak sa zwykle ttumaczone Carmina Hora-
cego po wlosku). Pasuja w nich jak ulal liczne archaizmy, wyrazy nalezace
do jezyka literackiego, czy tez leksykalne rarytasy, w ktorych pobrzmie-
waja echa dawnej wloszezyzny, wywolujace nierzadko w uchu wloskiego
odbiorcy bardzo sugestywne skojarzenia, konotacje i obrazy, jak na przy-
klad: ,marezzata nube”, konkretyzujaca ,barwe obloku” z Do gér i lasow
na po czes$ci jasng, po czeSci ciemna; ,bella labbia” na okreélenie ,,pieknej
twarzy” z Pie$ni VI Ks. I; uzycie czasownika ,aderger” zamiast ,alzare”
w wyrazeniu ,aderger la cresta” za ,[w szczeSciu] sie nie wznosi¢” z Pie$ni
IX Ks. I; ,,dubitanza” zamiast pospolitego ,,dubbio” za ,,zwetpi¢” z Pie$ni VIII
Ks. I, czy pojawiajacy sie w Pieéni II z Ks. I, tam gdzie ,,po czystej wodzie/
idg statkii ciosane lodzie”, spoceni ,alatori”, hasto nieobecne nawet w naj-
obszerniejszym slowniku jezyka wtoskiego pod redakcja Salvatora Battagli,
odnoszgce sie do realibw marynarskich, a pochodzgce od wtoskiego ,,alare”,
co znaczy,ciagnac line”; czy tez, w thumaczeniu pies$ni Czego chcesz od nas,
Panie, lato chodzace w klosianym wiencu staje sie ,,redimita di spighe”,
czyli ,ukoronowane klosami”, a zatem zamiast powszechnego ,,incoronata”
wyrazenie zostaje wzbogacone o lacinizm wystepujacy w tworczosci m.in.
Dantego, D’Annunzia czy wspomnianego juz weze$niej Giosué Carduccego.
Anton Maria Raffo wplatal w swoje przeklady sporo lacinizmoéw, jak ,,orbe”
(,$wiat”), ,famuli” (,,czeladz”), ,teco” (,z tobg”), ,alea” (przygoda w znacze-
niu ,,przypadek”), ,cape” (,ogarnia”) czy ,alipede cavallo” (,,skrzydlonogi
kon”) przywolujacy na mysl — by¢ moze takze za posrednictwem Carduc-
cego — yalipedes equi” z Eneidy Wergiliusza. Znajdziemy w nich rowniez
archaiczne formy czasownikow, jak ,,provorno” zamiast ,,provarono” (,,spro-
bowali”), ,fésti” w miejsce ,facesti” (,,zrobiles”), ,sendo” zamiast ,essendo”
(,bedac”) czy ,conquise” w zamian za ,,conquisto” (,,zdoby}”) lub dawne
formy czasu przeszlego niedokonanego imperfetto uszczuplone o obecne
we wspolczesnej odmianie wloszezyzny —v w koncowcee fleksyjnej (zatem
zamiast ,aveva” — ,mial” — w jego przekladach znajdziemy ,,avea”). Nie raza
w takim otoczeniu slowa z dialektu toskanskiego, jak ,,zombano” (,bija”),

17 J. Kochanowski, Foricoenia I Cenafuori. Piesni Le odi, red. A. M. Raffo, ,In Forma
di Parole” 2011, XXXI, IV seria, nr 3.
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»siccioli” (,skwarki”), czy ,,garbavi” (,podobale$ sie”), nie wspominajac
o formach ,vo” zamiast ,vado” (,ide”) i ,fo” zamiast ,faccio” (,robie”), ktore
poza Florencjg, podobnie jak ,dimoiare” (,,topic sie”), ,,desinare” (,,je$¢”) czy
»al rezzo” (,w cieniu”), odbierane sa nie jako regionalizmy, lecz jako warianty
przynalezne rejestrowi literackiemu, co znajduje uzasadnienie w roli, jaka
narzecze toskanskie odegralo w historii wloskiego jezyka literackiego od
Dantego do Manzoniego i dalej.

Jan Kochanowski to takze najczeSciej przekladany przez Antona Maria
Raffe poeta. Drugie miejsce na podium zajmuje Adam Mickiewicz, jako
trzeci za$ plasuje sie Bolestaw LeSmian. Decyzja o wzieciu na warsztat tak
znamienitej triady dowodzi checi zmierzenia sie z thumaczeniem najwiek-
szych arcydziel, podjecia przekladowego trudu i wyzwania bedacego dlan
¢wiczeniem zaréwno stylistycznym, jak i duchowym; przy czym styl i ducha
laczy, jak mi sie wydaje, niestrudzone poszukiwanie piekna, ktére stanowilo
wlasciwy cel jego pelnej pasji wedrowki przez poetycka kraine tworcow jakze
réznorodnych. Z Pana Tadeusza zostawil przeklad — a wlasciwie zamyst
przekladu — tylko krétkich fragmentows. Jego szuflada skrywala zas Ustep
III cze$ci Dziadow, opatrzony przezen oryginalnie brzmigcym tytutem Un
esiliato polacco in Russia, czyli Polski wygnaniec w Rosji. Niewykluczone,
ze wybor takiego tytulu wynikat z niemoznoSci zdecydowania sie na jeden
zjuzistniejacych drukiem i niezbyt fortunnych autorstwa innych ttumaczy —
»Episodio” (dosl. ,,epizod”) lub ,,Digressione” (dost. ,,dygresja”). To niespelna
tysige wersow pisanych nierymowanym jedenastozgloskowcem, obiecujacych
powstanie arcydziela translatorskiego. Opracowanie przekladu calosci —a do
jego ukonczenia brakowalo niewiele ponad dwieScie werséw — nie doszto
jednak do skutku, Atropos wcze$niej przeciela nic.

W sgsiedztwie tak znamienitych autoréw — co moze dos¢ zaskakiwac
— znajdzie sie kilka nazwisk minorum gentium. Jednym z nich jest Win-
centy Dunin-Marcinkiewicz, bialoruski poeta tworzacy po polsku, ttumacz
Pana Tadeusza oraz autor poematu o rzece Prypeé, zamieszczonego przez
Antona Marie Raffe w zalagzku redagowanej przezen antologii wierszy bia-
loruskich® (co bylo znamiennym §wiadectwem jego wrazliwo$ci wzgledem
jezykow i kultur mniej popularnych w filologiczno-przektadowych gronach
oraz wyrazem swoistej miloSci — jak sam méwil — do przegranych spraw

8 Fragmenty — lacznie okolo czterdziestu wers6w zaczerpnietych z réznych ksigg Pana
Tadeusza — zostaly przez Antona Marie Raffa wplecione w jego esej zatytulowany Adam
Mickiewicz, poeta polacco [Adam Mickiewicz, polski poeta], w: Adam Mickiewicz in Toscana
1848. Catalogo della mostra allestita per il bicentenario della nascita presso la Biblioteca
Nazionale di Firenze [Adam Mickiewicz w Toskanii w 1848 roku. Katalog wystawy zor-
ganizowanej w dwusetna rocznice urodzin Adama Mickiewicza we florenckiej Bibliotece
Narodowej], Firenze 1998, s. 16—18.

v A. M. Raffo, Per un’antologia italiana di poesia bielorussa: premesse e divagazioni
[Wokét wioskiej antologii poezji biatoruskiej: zatozenia i rozwazanial, ,Europa Orientalis”
2013, nr 32, s. 291—313. Zarys antologii ukazal sie juz wcze$niej, w wersji nieco zmodyfiko-
wanej, na famach czasopisma ,Annus Albaruthenicus” 2008, s. 145-182.
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w dziejach). Poetg minorum gentium jest tez Franciszek Henryk Nowicki,
niezbyt znany tworca mtodopolski, autor sonetu zatytulowanego Czarny
okret, o poteznej symbolice, i chociazby z tej przyczyny godnego odnoto-
wania. Poza tym Anton Maria Raffo koncentrowal swoje wysitki tworcze
na autorach kanonicznych, peliac role thumacza-ambasadoraze, ktéremu
nade wszystko lezy na sercu ukazanie wloskiemu odbiorcy najwiekszych
i najwazniejszych osiggnieé literatury polskiej. W jego pracowni go$cili
prawie wszyscy najwieksi polscy poeci, poczawszy od znamienitych twor-
coOw zlotego wieku renesansu az po przedstawicieli nowego zlotego wieku,
jakim byl ten XX. Przy czym warto podkres§li¢, ze nie czul sie poetg, lecz
rzemie$lnikiem, ktéry z pokora tworzy swoje artefakty, zdajgc sobie sprawe
z delikatno$ci przetwarzanego tworzywa.

W okazalym skarbcu przekladéw poetyckich z jezyka polskiego, ktore
Anton Maria Raffo opublikowal na famach rozmaitych czasopism i w ksie-
gach zbiorowych, uwage przykuwa projekt zrealizowany w roku 2011.
Mowa o wspomnianym juz pelnym przekladzie dwoch ksiag Piesni Jana
Kochanowskiego, wzbogaconym o garsc¢ lacinskojezycznych Foricoeniow
(neologizm Kochanowskiego oddal Raffo ukutym przez siebie neologizmem
Cenafuort). Jest to monumentalne przedsiewziecie, o szerokim artystycz-
nym rozmachu i wielkich walorach przekladowych. To jedno z tych dziel,
ktore na dlugo — jesli nie na zawsze — pozostana niedoScignionym wzorem
w historii przekladu>. Krytycy zwrdcili uwage na wybrzmiewajaca w tych
przektadach osobista nute — wloski Kochanowski ma w sobie co$ z samego
Raffa, wyrasta na gruncie jego charakterystycznego stylu, podobnie jak
to byto w przypadku Piotra Kochanowskiego jako thumacza kongenialnie
przezen spolszczonej Jerozolimy wyzwolonej Torquata Tassa>?. Do ostatecz-
nego ksztaltu ,Raffa-Kochanowskiego” niewatpliwie przyczynily sie takze
podzielane przez czarnoleskiego poete i jego florenckiego ttumacza upodo-
bania: umilowanie wiejskiego zycia, pelnego kieliszka, blyskotliwej gawedy
i oczywiécie dobrej poezji, zwlaszcza klasykow. U zrodet kongenialnosci tych
przekladow lezala wiec duchowa zbiezno$¢, chociaz w sukurs przyszla jej tez
odpowiednia technika, widoczna w calym bogatym wachlarzu rozmaitych
rozwigzan pozwalajacych na odwzorowanie varietas miar wersyfikacyj-
nych obecnych w Piesniach. Przewaznie positkuje sie Raffo kanonicznym we

20 Autorem okreslenia jest Jerzy Jarniewicz, Thumacz jako twoérca kanonu, w: Pisarze
polscy o sztuce przekladu 1440-2005. Antologia, red. E. Balcerzan i E. Rajewska, Poznah
2007, 5. 434-439.

2 Na lamach czasopisma ,Europa Orientalis” 2012, nr 31, na s. 293—3309, jest cala sekcja
pos$wiecona przekladom Kochanowskiego piéra Antona Marii Raffa: ,,Chi m’ha dato quest ali
e queste penne”. Sulla versione italiana di ,,0di” e, Foricoenia” di Jan Kochanowski [,,Kto
mi dat skrzydla, kto mie odzial w piéry”. O wloskich przektadach ,Piesni” i, Foricoeniow”],
red. A. Ceccherellii C. Diddi. Przekladom towarzyszy szereg tekstow krytycznych, ktérych
autorami sg: L. Marinelli, M. Piacentini, A. Niero, L. Bernardini, P. Marongiu.

22 1,. Marinelli, Per Raffo-Kochanowski [Dla Raffa-Kochanowskiego], ,,Europa Orien-
talis” 2012, nr 31, s. 295—298.
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wloskiej wersyfikacji jedenastozgloskowcem, za ktorym wedtug kryterium
czestotliwo$ci pojawia sie podwdjny siedmiozgloskowiec, sprawnie i z powo-
dzeniem oddajacy metrum kanoniczne w polskiej tradycji wersyfikacyjnej,
jakim jest trzynastozgloskowiec. Czesto jednak wystepuje tez pojedynczy
siedmiozgloskowiec, spleciony na rézne sposoby z jedenastozgloskowcem. Nie
brakuje réwniez dziesiecio-, dziewiecio-, oémio-, a takze pieciozgloskowcow;
te ostatnie zamykaja strofe safickg w polaczeniu z jedenastozgloskowcem.
Duza r6znorodno$é widaé takze w ukladzie rymoéw, ktoére urozmaicaja tam,
gdzie jest to konieczne, regularne rymy parzyste wlasciwe Kochanowskiemu
— ale nie wloskiej tradycji; na czterdzieéci dziewieé wierszy tylko w siedmiu
mamy wers nierymowany. Przekladajac Kochanowskiego, Anton Maria Raffo
wykazal sie nie tylko wielka umiejetnoScia wersyfikacyjna, lecz z prawdziwym
mistrzostwem uchwycili oddal takze zr6znicowang tonacje poszczegolnych
utworow, poczawszy od tej dydaktycznej i moralizatorskiej, ktore przebijaja
w obywatelskim nurcie tworczoS$ci poety, poprzez liryczng, ktéra cechuje
wiersze o tematyce milosnej, a skoniczywszy na krotochwilnej i biesiadnej,
nie wspominajgc juz o cietej kpinie Foricoeniow.

Sposérod poetéw dawnych — poza Kochanowskim — wzial on na warsz-
tat najznamienitszych przedstawicieli poezji wezesnego baroku: Mikolaja
Sepa Szarzynskiego, Sebastiana Grabowieckiego i Kaspra Miaskowskiego.
Tym, co pociagalo go w tworczo$ci wymienionych poetow, byta z pewnoscia
wyrafinowana konstrukcja ich utworéw, czesto przyjmujaca forme sonetu.
Ale nie tylko — mozna domniemywac¢, ze w réwnym stopniu ku wyborom
takich wlasnie tworcow i wierszy sklaniala go gleboko odczuwalna blisko§é
tematyczna, pozwalajagca mu nawigza¢ z nimi trwala ni¢ porozumienia,
w szczegoblnoSci motyw przemijania, kruchoSci i marnos$ci ludzkiego zycia,
widoczny w takich thumaczonych przezen utworach, jak sonet V Sepa Sza-
rzynskiego O nietrwatej milosci rzeczy Swiata tego, a takze w wierszach IX
i XXV Setnika ryméw duchownych Grabowieckiego, zwlaszcza za§ w utwo-
rze Miastkowskiego zatytutowanym Na sklenice malowang, w ktérym Raffo
z niezrownana maestrig oddal gesta metaforyke oryginatu, pokrywajac
go — jak mial to w zwyczaju czyni¢ w przypadku poezji najdawniejszej —
archaiczna patyna leksykalna (widoczng w doborze takiego stownictwa,
jak: ,cocchio ignifero”, ,occaso”, ,piovorna nuvola”, ,cinigia”, ,endice”,
Lfomite”) i stosujac jednoczeénie oryginalny chwyt metryczny, a miano-
wicie uzycie w obrebie calego utworu werséw zakonczonych wyrazem
akcentowanym na trzeciej sylabie od konica jako namiastka rymu, zgodnie
z podrecznikami wloskiej wersyfikacji (na biurku, przy ktéorym pracowal,
jak sam wspominal, zawsze lezaly opracowania autorstwa Menichettiego
i Elwerta). Ten sam chwyt metryczny zastosowat p6zniej w ttumaczeniu
wielu pieéni Kochanowskiego i kilku wierszy Le$miana, po§wiecajgc mu
nawet odrebne rozwazania teoretyczne w opublikowanym po $mierci eseju;
twierdzil w nim, ze ,brak asonansy samogtoskowej, charakteryzujacej rym
wlasciwy, mozna zrekompensowaé, wykorzystujac site metryczno-akcen-
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towa. Mozna wiec sprobowa¢é, wcale nie bez powodzenia, poradzié sobie
z niemozno$cia lub niezdolnos$cia znalezienia sekwencji rymoéow poprzez
zastosowanie klauzul akcentowanych na trzeciej sylabie od konca™s.
Anton Maria Raffo nie tylko nie tlumaczyl wiersza metrycznego
wierszem wolnym, lecz w ogoble nie wykazywal zainteresowania wier-
szem wolnym samym w sobie. Nawet wSrod wspoélczesnych poetow wolal
wyproébowaé swoje umiejetnoéci przekladowe na wierszach opartych
na tradycyjnym schemacie wersyfikacyjnym lub na szczegoblnych eks-
perymentach metrycznych, do ktérych nalezalo na przyklad oddanie
rytmu walca w wierszu Milosza o tym samym tytule. Wyjatkiem, ktory
potwierdza regule, jest Stary Marks autorstwa Wiktora Woroszylskiego
(jego serdecznego przyjaciela), bedacy jedynym utworem pisanym wier-
szem wolnym przez niego przelozonym. W wierszu Moj ojciec Zbigniewa
Herberta dopatrzy! sie struktury wlasciwej tetrametrowi jambicznemu,
i takg strukture skrupulatnie odwzorowal w swoim przekladzie. Te same
trzy oktawy i tetrametry jambiczne odnalazl i powielil takze w innym
wierszu Herberta — Do Marka Aurelego, w ktérym z niezwykla staran-
no$cig oddal tez zalamanie rytmu w polowie drugiej oktawy, majace
swoje semantyczne uzasadnienie i przelozenie na interpretacje tekstu;
byl to — jak zauwazal — ,metrycznie odzwierciedlony rozziew miedzy
rychltym upadkiem starego porzadku a nowa kondycja ludzko$ci cofnie-
tej do pierwotnego barbarzynstwa™+. W przekladach wierszy Wislawy
Szymborskiej — Odziez, Niektérzy lubiq poezje, Pomytka — odwzorowal
z kolei strukture wiersza oparta na polimetrii, czyli na przeplatajacych
sie roznych miarach wersowych — jedenastozgloskowcach, trzynasto-
zgloskowcach i innych, a takze zastosowal — tam, gdzie wybrzmiewaly
w oryginale — rymy. Warto tutaj nadmieni¢, ze biorac na warsztat wier-
sze Herberta i Szymborskiej, wstapil Raffo na Sciezke przyjacielskiej
rywalizacji ze stylem przekladowym drugiego znamienitego ambasadora
poezji polskiej we Wloszech, wspomnianego Pietra Marchesaniego, ktory
mniejszaq wage przywiazywal do szczeg6low metrycznych, starajgc sie
natomiast zachowacé jak najwieksza zgodno$é semantyczna z oryginatem.
Duch konkurencji przyczynit sie wiec do narodzin wersji alternatywnych
wzgledem oddanych wierszem wolnym przekladéw Marchesaniegos.
Wielkie to szczeScie, ze wloska polonistyka miala jednocze$nie dwoch tak
znamienitych thumaczy. Znamienitych — warto to podkresli¢ — w praktyce

23 A. M. Raffo, La forza della sdrucciola [Sita akcentu na trzeciej sylabie od korical,
,Europa Orientalis” 2019, nr 38, s. 337.

24 A. M. Raffo, Per una pratica della traduzione poetica? [Jakie zasady praktyki prze-
ktadu poetyckiego?], s. 83.

25 Nie oznacza to jednak, ze przeklady poetyckie Antona Marii Raffa zawierajg seman-
tycznie mniej adekwatne interpretacje niz thumaczenia wierszem wolnym — a wiec latwiejsze
— Marchesaniego, jak udowadnia Luigi Marinelli, analizujac wiersz Do Marka Aurelego
w artykule La fragile pace di Marco Aurelio [Kruchy spok6j Marka Aurelego], w: Da poeta
a poeta. Del tradurre la poesia [Od poety do poety. O ttumaczeniu poezji], red. A. Roma-
novic, G. Politi, Lecce 2007, s. 445—467.
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przekladu poetyckiego; ani jeden, ani drugi bowiem nie zaprzatali sobie
glowy teoretycznymi rozwazaniami.

Anton Maria Raffo nie darzyl sympatig teorii przekladu. Nie widziat
w niej zadnego pozytku ani nie znajdowal zadnego oparcia w przeklado-
wej praktyce, podwazat jednoczesnie jej aspiracje do rangi dyscypliny
naukowej. Cechowato go bowiem podej$cie fenomenologiczne do prze-
kladu — kazdy pojedynczy przeklad traktowal jako odrebny byt, jako
»Scisle okreslone, konkretne doswiadczenie, w ktére wpisane sg watpli-
woSci i pytania bez odpowiedzi™. Teorie zastepowala u niego uwazna
»~powolna lektura” i poglebiona refleksja nad semantyka tekstu i réwno-
cze$nie nad zastosowanymi w kompozycji tegoz formalnymi §rodkami
wyrazu, nie bedacymi przeciez czcza ozdoba, lecz $cisle sprzezonymi
z jego znaczeniem i funkcjg, warunkujacymi jego pelne odczytanie i wla-
Sciwy odbior. Przez wiele lat wykladal na Uniwersytecie Florenckim,
a prowadzona przezen katedra stala sie kuznia translatorskich talentow;
wsrod jego uczniow, ktorzy podazyli Sciezka przektadu poetyckiego, poza
autorem tego eseju znalezli sie miedzy innymi Silvano De Fanti, Luigi
Marinelli czy — z mlodszego juz pokolenia — Leonardo Masi, wychowan-
kowie polonistyki i adepci translatorskiej metody zarazem. Jedyna szkola
przekladowa z prawdziwego zdarzenia, ktéra wloska polonistyka moze
sie poszczyci¢, powstala i wyksztalcila sie pod jego auspicjami*. Esencje
jego nauczania stanowi specyficzna refleksja nad praktyka ttumaczenia
— ani teoretyczna, ani impresjonistyczna, lecz filologiczna, zaprawiona
w dodatku odpowiednia dozg empiryzmu, intuicji i formalnej dyscypliny.
Swoje przekonania translatorskie — o warto$ci metodologicznej — zawarl
w eseju o charakterze niejako programowym, zatytulowanym Per una
pratica della traduzione poetica? [Jakie zasady praktyki przektadu
poetyckiego?]>8. Wazne jest to, ze podobnie jak w Ars poetica Czeslawa
Milosza tytul konczy sie znakiem zapytania, ktory lagodzi jakgkolwiek
probe ,teoretyzacji” czy afirmacji jednego konkretnego modelu. Zna-
mienne, ze wybitna slawistka i teoretyczka przekladu Laura Salmon
uhonorowala go w swoim podreczniku Teoria della traduzione [Teoria
przektadul, przydzielajac mu gléwne miejsce na podium w kategorii ,naj-
wiekszego potwarcy teorii*». Miala ku temu swoje powody, albowiem
sama uczestniczyta z przekladoznawczym referatem w konferencji z 1994

26 A. M. Raffo, Per una pratica della traduzione poetica? [Jakie zasady praktyki prze-
ktadu poetyckiego?], s. 77.

27 Por. L. Masi, I traduttori di poesia polacca in italiano — Maestri senza scuola? [Ttu-
macze polskiej poezji na wloski — Mistrzowie bez szkoly?], w: Maestri della polonistica
italiana. Atti del convegno det polonisti italiani 17-18 ottobre 2013 [Mistrzowie wloskiej
polonistyki. Eseje bedqce poklosiem konferencji wloskich polonistéw zorganizowanej
w dniach 17-18 pazdziernika 2013], red. M. Ciccarini i P. Salwa, Roma 2014, s. 181-192.

28 A. M. Raffo, Per una pratica della traduzione poetica? [Jakie zasady praktyki prze-
ktadu poetyckiego?], s. 76—85.

29 1,. Salmon, Introduzione [Wstep], w: tejze, Teoria della traduzione [Teoria przektadu],
Milano 2003, s. 15.
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roku, podczas ktérej Anton Maria Raffo w charakterystycznym dla siebie,
niewolnym od prowokacji stylu podzielil sie z jej uczestnikami taka oto
uwaga: ,Za kazdym razem, gdy slysze wywody na temat teorii przekladu,
mialbym ochote zareagowac jak nazistowski dygnitarz, ktory na stowo
»kultura« instynktownie siegal reka do kabury po pistolet™>.

Nauki udzielane przez Antona Maria Raffa stronily od powielania domi-
nujacych w §wiecie akademickim i wydawniczym méd i trendow, zakladaly
skrupulatne przestrzeganie regul poezji, aby nie zamienia¢ stylu Spiewanego
w recytatyw i poezji wierszowanej w poezje pisana proza. Pewnie by sie
podpisal pod opinig Vittoria Alfieriego, ze ,w kazdym wierszu strdj jest
polowa ciala™. Jego przeklady istnieja jako byty samoistne; odnosi sie wra-
zenie, ze nie sa to przeklady, lecz wiersze pisane bezpos$rednio po wlosku.
By¢ moze sam Anton Maria Raffo o tym nie wiedzial, ale z powodzeniem
wcielil w zycie dwie zasady — proste i nieodzowne zarazem — ktére inny
mistrz przekladu poetyckiego, Stanistaw Baranczak, zalecal wszystkim
kandydatom na tlumacza: ,nie thumacz wiersza na proze” oraz ,nie ttumacz
dobrej poezji na zla poezje™s=.

Przeklad autoryzowany: Marcin Wyrembelskiss
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