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The Spoons of Menas. On the Poem Hagia Sophia
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Abstract: An outstanding poem, “Hagia Sophia” by Andrzej Busza uses the
historical context of early medieval Byzantium in order to describe the universal
situation of a human being that confronts the ideas of God and divinity. While
reading this poem, the deeper meaning of its reality and symbols putting forward
the byzantine setting can be traced; moreover, such a process makes it possible to
attempt at deciphering the mysterious inscriptions engraved on the silver spoons
of Menas, the protagonist of this poem, with regard to the tragedy of human faith
and doubt, an issue that has never lost its significance. In fact, this poem is a bitter
and idiosyncratic meditation on the uncertainty embedded in human existence and
the doubtful usefulness of the gifts of the Holy Spirit.
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Kazda tyzeczka
posiadala blizniaczy symbolon

w potowie jak uroboros
zwiniety wokol srebrnego wglebienia

w potowie jak szlak
biegnacy krajem dlugiej, cienkiej raczki

Na pierwszej tyzeczce
bylo napisane

Madroé¢ pustyni
tonie w szalefistwie morza

Na drugiej
bylo napisane

Kto w czas wrzucony
ten rozumie wieczno$é

Na trzeciej
bylo napisane

Siejesz rady
zbierasz plewy

Na czwartej
bylo napisane

Mestwo to z6tw
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Na piatej
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Przestancie juz pytaé
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Na szostej
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Eneasz wlokl za soba sznur pamieci
przez cala droge az do wtorej Troi
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Kto wynalaz!} strach?
Z}otooki lew czy srebrnowelnisty baranek?

Trzymajac kurczowo dar
siedmiorakiej goryczy
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Menas szed! ku morzu

nad ktérym pozlacana stoncem kopula
Hagii Sophii

zdawala sie ulataé

na fioletach powietrza*

1. Precyzyjnie okreélony czas lirycznej akcji wiersza Andrzeja Buszy
przenosi nas w sam Srodek dlugiego panowania bizantyjskiego cesarza
Justyniana Wielkiego (483—565), ktéry od roku 527 sprawowatl rzady wraz
z malzonka cesarzowg Teodora, zmarla 25 czerwca 548 r., najprawdopo-
dobniej na raka. Rok po $§mierci cesarzowej, ,w dwudziestym drugim roku/
coraz mroczniejszych rzagdéw Cesarza”, zatem w 549 roku, ma miejsce
zdarzenie, o ktérym w wierszu mowa, cho¢ przeciez wiemy, ze czas histo-
ryczny jest tutaj umowny i podlega metaforycznej uniwersalizacji. Menas
— patriarcha konstantynopolski w latach 536—552, w roku przywolanym
w utworze Buszy ma jeszcze przed sobag trzy lata zycia. Siedem lat weze$niej,
w 542 roku, udalo mu sie unikna¢ dzumy, ktora w ciagu czterech miesiecy
pochlonela okolo 300 000 ofiar i omal nie pokonala samego cesarza. Czy
patriarcha Menas mial co§ wspolnego z Menasem z wiersza, bratankiem
arcykaplana Anastazego — nie wiadomo.

Faktem natomiast bezspornym jest to, ze Hagia Sophia, §wiagtynia
Madrosci Bozej, ktorej budowe rozpoczal cesarz Konstantyn Wielki, ulegla
zniszczeniu w 532 roku podczas zamieszek wewnetrznych w Konstanty-
nopolu, skierowanych przeciwko wladzy Justyniana i jego urzednikow,
zamieszek nazwanych powstaniem Nika. Powstanie to krwawo stlumiono,
stak wiec Justynian, uratowany dzieki odwadze Zony oraz mieczom Beli-
zariusza i Mundusa, mégl znowu snué i realizowac swe wielkie plany
— odrodzenia cesarstwa w jego dawnych granicach™. Odbudowe koSciola
katedralnego rozpoczeto od razu, przeprowadzono ja z ogromnym rozma-
chem, ,nie szczedzac sit oraz Srodkéw”, caltkowicie zmieniajgc pierwotny
plan i rozmiary budowli. Pracami kierowali dwaj stynni architekci i mate-
matycy — Antemiusz z Tralles i Izydor z Miletus. Po pieciu latach §wiatynie
ukonczono, ,,26 grudnia roku 537 cesarz i patriarcha Menas przewodniczyli
wspanialym uroczysto$ciom inauguracyjnym™. Stynny historyk z czaséw
Justyniana, Prokopiusz z Cezarei, w dziele O budowlach pisze:

Tak oto ko$cidtl stal sie spektaklem cudownego piekna, zapierajagcym dech tym, ktorzy
go ujrzeli, i niewiarygodnym dla tych, do ktérych doszla jedynie pogloska o nim. Wznosi
sie wysoko, taczac sie z niebem i gérujac nad innymi budynkami; stangl na wysokosSciach
i stamtad patrzy w do6} na reszte miasta. [...] Zaré6wno jego szeroko$é, jak i dlugo$c sa nie-
zwykle starannie wywazone i nie bedzie niestosowne stwierdzenie, ze jest niezmiernie
dtugi i tak samo nadzwyczajnie szeroki. [...] W istocie mozna powiedzie¢, ze jego wnetrze

! A. Busza, Hagia Sophia, w: tegoz, Glosy i refrakcje, przet. B. Czaykowski, Berlin—
Toronto 2001, s. 22—24.

2 A. Krawczuk, Poczet cesarzy bizantyjskich, Warszawa 2006, s. 137.

3 Por. tamze, s. 152—153.

4Tamze, S. 153.
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nie jest rozéwietlone §wiatlem slonecznym z zewnatrz, lecz ten blask pochodzi z wnetrza,
taka obfito$¢ $wiatta kapie to sanktuarium?.

Te wspanialg §wigtynie widzial, idac w strone morza, Menas w roku 549.
Dziewie¢ lat pdZniej zapierajaca dech w piersiach kopula, dzielo Antemiu-
sza z Tralles, runela w wyniku trzesienia ziemi. Odbudowana po czterech
latach przez Izydora Mlodszego, byla moze nieco skromniejsza, za to bar-
dziej dostosowana do sejsmicznych wymogow terenu. Pisal o niej Agatiasz
z Myryny:

Wtedy postawili kopule. Lecz chociaz jest prostsza, mimo jej wywazonych krzywizn
i regularnego zarysu, stala sie wezsza, a jej linie mocniejsze, i stracila co$ ze swej dawnej
mocy wzbudzajacej strach i podziw. Jest jednak mocniejsza i bezpieczniejsza®.

Wrazenie kopuly ulatujacej w niebo, opisywane czesto w popularnych
turystycznych przewodnikach, oparte na dzisiejszym wygladzie Hagii
Sophii, r6zni sie zapewne od tego, ktére moglo by¢ udzialem Menasa w 549
roku. Potezna i wspaniata kopula z jego czaséw przetrwala zaledwie 21 lat.
Ulatywanie ,,na fioletach powietrza”, widomy znak dazenia ku niebu, oka-
zalo sie takze nietrwalo$cig materii najwspanialszych nawet dziet ludzkich
wobec niewzruszonej potegi praw natury. Patriarcha Menas nie dozy} jednak
zniszczenia kopuly, patrzac na nig, mogl mysélec o tym, jak jej konstrukcja
przekracza ograniczenia ludzkiego $wiata, jak szybuje ku Bogu. Powt6rnego
poéwiecenia koSciola doczekal natomiast stary, osiemdziesiecioletni cesarz
Justynian. Wspoélczesny historyk starozytnosci, Aleksander Krawczuk,
w popularnym przewodniku po bizantyjskich czasach nie odmowil sobie
refleksji o tym, co niewiadome:

O czym my$lal starzec podczas drugiej uroczysto$ci po§wiecenia najwspanialszej budowli
materialnej swojego panowania? Czy patrzyl z duma na swe dzielo, niebotyczny pomnik

jego poboznosci i rzadow, czy tez zastanawial sie nad marnoscia i znikomo$cia wszelkich
ludzkich poczynan?”

Hagia Sophia, §wiatynia Madro$ci Bozej i zarazem symbol panowania
Justyniana, jego — jak mowi wiersz — ,coraz mroczniejszych rzadéw”, kryje
w sobie uderzajaca dwuznaczno$é. Kaze mysle¢ zaréwno o nieodpartym
dazeniu do Boga, jak i o daremnoS$ci wszelkich dzialan, ograniczonych
zawsze ludzka niedoskonalo$cig. Sciezka wiary i poboznosci, pelna mean-
dréw i upadkoéw, skazona staboécia i pycha, ujawnia na kazdym kroku
swoja nieoczywisto$é, odstania niewspotmiernoéc i nieskonczong odleglosé
Boskiej i ludzkiej natury.

5 H. B. Dewing, Glanville Downey, Procopius, t. 7, Loeb Classical Library, t. 343,
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1940, ttum. B. Godzinska. Cyt. za J. A. Evans,
Justynian i imperium bizantyriskie, thum. B. Godzinska, Warszawa 2006, s. 105.

¢ J. D. Frendo, Agathias. The Histories, Berlin 1975, 5.9.1-5.9.5. Cyt. za: J. A. Evans,
Justynian i imperium bizantynskie..., s. 106—107.

7 A. Krawczuk, Poczet cesarzy bizantyjskich..., s. 153.
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2. Wiersz Andrzeja Buszy, wzorem najpewniej Konstantinosa Kawa-
fisa, aleksandryjskiego poety waznego i inspirujacego takze dla Zbigniewa
Herberta, siega po historyczny kostium, organizuje $wiat przedstawiony
wokol mikroopowieéci, mikronowelki, zanurzonej w bizantyjskiej scenerii.
O poezji Kawafisa pisze Czeslaw Mitosz:

Kazdy niemal wiersz Kawafisa jest mikronowela czy mikrodramatem. A wiec poezja
Lhieczysta”, latwo wystawiajgca sie na zarzut, ze jest proza, bo obce jej jest pograzenie sie
w samo jezykowe tworzywo, krzesanie iskier miedzystownych, czyli cala rytualna meka
awangardy. Jezyk stuzy tu do skrétowego ujecia sytuacji, nie do semantycznych zmagan

i podlega tym samym prawom, co mowa potoczna teatralnego monologu, ktory przecie musi
by¢ wypowiedziany przez aktora®.

Kto méwi w wierszu Buszy, kto towarzyszy wedroéwce Menasa w strone
morza, nad ktérym potlyskuje w stoncu koputa Hagii Sophii? Nie wiadomo,
lecz jego relacja jest mowa wielkiego skrétu, precyzji i kondensacji, zaréwno
wtedy, gdy szkicuje historyczna scenerie sytuacji lirycznej, jak i wowczas,
gdy zaprasza do medytacji nad aforystycznymi napisami na srebrnych
lyzeczkach. Ten glos zbiera w sobie wiele gloséw, wychodzi z historycz-
nego czasu, ktéory nazywa jednoznacznym, cho¢ niedopowiedzianym,
wskazaniem (Cesarz, Cesarzowa), precyzyjnie objasnia opisane zdarze-
nie, przywolujac imiona jego uczestnikdéw (Anastazy, Menas, Arguros),
dotyka konkretu (szkatulka z ko$ci stoniowej, siedem srebrnych lyzeczek),
by niezwlocznie podjac refleksje metafizyczna i uniwersalng. Tak jak Menas
w wierszu wedruje od materialnego konkretu w kierunku nieskonczonosci
morza, tak podmiot wiersza przemierza czasy od bizantyjskich poczatkow
Sredniowiecza po wieczne ,teraz” ludzkiej kondycji i nieodmiennie trudnej
relacji z Bogiem. Ascetyczny, przezroczysty jezyk, nie tracac swej prostoty,
gestnieje od znaczen, gdy siega po prawdy og6lne. Zlote mysli na srebrnych
lyzeczkach, rytmicznie podkreslone refrenicznym wprowadzeniem, maja
za soba autorytet pisma (,,bylo napisane”), utwierdzajacy wage wygrawe-
rowanych nauk, kryja tez w sobie zapis rozterek duchowych czlowieka,
egzystencjalisty (,kto w czas wrzucony”), melancholika (,kto pomnaza
wiedze, pomnaza smutek”), samotnika, oddanego ,,madroéci pustyni”,
medrca do§wiadczanego ciezarem pamieci i udreka strachu. Sentencje,
z ktérych wylania sie summa ludzkiego losu, nie zastygaja jednak w ksztatt
niewzruszonych przekonan. Ich wieloglosowo$¢ jest takze gramatyczna,
skladniowa: bezosobowym gnomicznym konstatacjom, podobnym tej:
»~Madro$¢ pustyni/ tonie w szalenstwie morza”, towarzysza retoryczne
zwroty do adresata: ,,Siejesz rady/ zbierasz plewy”, ,Przestancie juz pytac”
czy tez pytania wlaénie: ,, Kto wynalazl strach?” Przekonania, porady, wat-
pliwosci, wpisane w materialny ksztalt lyzeczek, od nich niejako przejmuja
metaforyczna podwdjno$¢ wykladni: ,w polowie jak uroboros/ zwiniety

8 C. Milosz, Przygody poezji nowoczesnej, w: tegoz, Prywatne obowiqzki, Olsztyn
1990, s. 31.
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wokol srebrnego wglebienia// w potowie jak szlak/ biegnacy krajem dlugie;j,
cienkiej raczki”. A zatem, z jednej strony ogélna prawda, ponadczasowa
i uniwersalna, powracajaca i zamknieta jak kolo czasu, z drugiej reflek-
sja towarzyszaca egzystencji, wyznaczajaca szlak ludzkiego zycia, jak
ono skazana na skraj urwiska. My$li ryte w srebrze z intencja trwania
spotykaja wiec bohatera, obdarzonego imieniem, zanurzonego w czasie
historycznym, przegladaja sie w jego smutku, zwatpieniu, goryczy. Kim
jest Menas, ktorego wedrowcee przyjdzie nam towarzyszyé w wierszu? Byé
moze z patriarchg konstantynopolskim laczy go tylko imie, jest zas§ — jak
podpowiada Janusz Pasterski — mlodym chlopcem, obdarowanym ,,drogo-
cennym prezentem przez arcykaplana bizantyjskiej $wiatyni”, ktéry to dar
oznacza dla mlodzienca ,trudng inicjacje w dorosto§é™. Znamy jego imie
i czas mu przeznaczony, a przeciez umyka nam skutecznie, zaciera sie jego
wiek, pozycja spoteczna, trudno rozstrzygnac, czy przybywa z kart historii
czy przynalezy w calo$ci do domeny fikeji.

O wierszach Kawafisa pisze Milosz:

Jest to wiec poezja czlowieka, ktory wywoluje z kronik zapomniane albo nigdy w nich
niewymienione postacie, wciela sie w te postacie, przemawia ich glosem i tak medytuje nad
czlowiekiem w ogdle, istotg i przez to takze nieuchwytna, ze ani zawsze tg sama, ani tylko
zmieniajaca sie zaleznie od historycznego momentu'.

Glos Menasa z wiersza Buszy nie dociera wprawdzie do naszych uszu,
towarzyszymy natomiast — jak oko kamery — jego spojrzeniu, przyjmujemy
jego perspektywe, przeczuwamy jego emocje, gdy w reku trzyma ,kurczowo
dar siedmiorakiej goryczy”. W zapamietalym, upartym gescie jest jego pod-
miotowo$¢, bezradno$é wobec §wiata, ktoéra znajduje jedyny punkt oparcia
w niejednoznacznej, ambiwalentnej wymowie daru i wielka niepewno$§é
wiary, ktdrej kierunek wskazuje wprawdzie jednoznacznie wznoszaca sie
ku niebu kopula Hagii Sophii, lecz nauki przeznaczone na te wedréowke ku
gorze napelniajg goryczg i smutkiem. Medytacja nad tyzeczkami Menasa,
wpisana w czas historyczny, przekracza bez watpienia jego wymiar. Wieczna
rozterka duchowej $ciezki czyni bohatera wiersza Andrzeja Buszy naszym
wspolczesnym, materia i duchowo$¢ w nierozerwalnym splocie wyznaczaja
ramy jego losu, wiara i zwatpienie warunkuja jego kondycje i projektuja
nieusuwalny trud istnienia.

3. Kultura materialna Bizancjum zastuzyla bez watpienia na swoja stawe.
Ol$niewajaca bazylika, uznawana za najwspanialsza budowle sakralna
tysigclecia, ,.ktorej Smialosé koncepcji i wykonania uniemozliwiala wszelkie
poZniejsze proby nasladownictwa™, stanowi bezsporny dowod potegi bizan-

9 J. Pasterski, Inne wyzwania. Poezja Bohdana Czaykowskiego i Andrzeja Buszy w per-
spektywie dwukulturowosci, Rzeszé6w 2011, s. 285—286.

10 C. Milosz, Przygody poezji nowoczesnej..., s. 31.

1 H. Stern, Sztuka bizantyniska, przel. T. Mroczko, Warszawa 1975, s. 5.

303



Joanna Kisiel

tynskiej mysli technicznej i artystycznej. Co ciekawe, geniusz ujarzmionej
materii przenika dzialanie sily subtelnej, dodajacej do architektonicznego
konkretu ulotny blask, przywodzacy skojarzenie ze sfera ducha. Jak pisze
znawca sztuki bizantynskiej, Henri Stern: LSwiatlo dnia — przesiane, nie-
materialne i nieuchwytne — padajgce na Sciany i sklepienia, staje sie jednym
z elementow stylu™2. W wierszu Buszy kopula bazyliki przezwycieza opor
materii, zdaje sie ,,ulatac¢/ na fioletach powietrza”.

W przeznaczonym nie tylko dla profesjonalnego odbiorcy znakomitym
kompendium wiedzy o Bizancjum Judith Herrin pisze:

W éredniowieczu zdumienie zwiedzajacych rozmiarami budowli oraz jej picknem w stuzbie
chrzes$cijanistwa bylo tym silniejsze, ze znali niewiele gmachow tej wielko$ci. Wnetrze o$wietlaly
tysiace $wiec i zawieszonych przed ikonami lampek, rzucajacych blask na barwne marmury
i zloto-blekitne mozaiki. [...] Postowie ksiecia kijowskiego Wlodzimierza donosili mu:

»Nie wiedzieliémy, czy jesteSmy w niebie, czy na ziemi. Na ziemi bowiem nie ma takiego
przepychu ni takiego piekna [...]. Wiemy tylko, ze B6g mieszka tam wérod ludzi, a ich nabo-
zenstwa przewyzszaja $wietno$cia obrzedy innych narodow™s3.

Pytanie o to, czy doskonalo$¢ sztuki moze Swiadczy¢ o istnieniu i obec-
noSci Boga, pozostaje bez odpowiedzi. Dla kijowskich poslow ksiecia
Wilodzimierza wspanialo§¢ bazyliki byta dowodem tego, ze mieszka w niej
Bbg. Menasowi z wiersza Andrzeja Buszy taka pewno$¢ nie jest dostepna.
Niezwykta kopula, ktoéra zdaje sie ulatywac ,na fioletach powietrza”, ma
wiele wykladni. Wzlatuje ku niebu czy rozplywa sie w powietrzu, jak kazde
z dazen, ktéremu towarzyszy przekraczajaca ludzka miare nadzieja? Wska-
zuje droge w gore czy ostatecznie umyka widzeniu niczym miraz, ulotna
gra Swiatla, zaslona Absolutu, ktérego nie pomieszcza granice zmystow
i ludzkiego poznania?

Pragnienie czlowieka, by uczci¢ Boza Madros¢é w materialnym ksztalcie
Swiatyni, kryje w sobie i pewna doze pychy, i heroizm, ktére pozwalaja prze-
kraczac ograniczenia i siegaé po to, co niedosiegle. Pelna zwrotéw historia
bazyliki laczy w jedno niestalo$¢ dziela i uporczywosc dazenia, zawodnosé
i sieganie po doskonalo$¢, krucho$é i trwanie pomimo wszystko. Swigtynia
Bozej Madro$ci przynalezy do ludzkiej historii, naznaczona jest potega
my$li czlowieka i jego bledem, moca wiary i mozliwoScia upadku. Ludzki
rozum i idea madro$ci Bozej krzyzuja tu w jakim$ sensie nieprzystajace do
siebie horyzonty, na przemian zblizaja sie i bole$nie oddalajg, kaza my$leé¢
o radykalnej odmiennosci boskiej i ludzkiej natury.

W czasach Menasa i ,coraz mroczniejszych rzadéw” Justyniana nie-
pokoje wokol boskiej i ludzkiej natury pozostawaly zywe, dramatyczne
i nierozstrzygniete, mimo podjetych juz wczeéniej przez wladze koScielna
prob wprowadzenia obowigzujacej wykladni. Niepojeta natura Chrystusa,
jedna czy tez podwdjna, otwierata droge sporéw, dogmatycznych rozstrzy-

2 Tamze.
13 J. Herrin, Bizancjum. Niezwykle dziedzictwo $redniowiecznego imperium, przel.
N. Radomski, Poznan 20009, s. 76.
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gniec¢ i odrzucania herezji. Tajemnica Boga-Czlowieka w jednoséci Tréjcy
Swietej, nieprzenikniona dla ludzkiego umyshu, mogla poglebiac przepasé
miedzy ludzkim §wiatem i nieograniczonym wymiarem bosko$ci. ,,Prze-
stancie juz pyta¢/ Kto pomnaza wiedze pomnaza smutek” — glosi napis
na jednej ze srebrnych lyzeczek. Droga Menasa w strone morza, mimo
polyskujacej nad nim kopuly Hagii Sophii, jest podroza w nieznane, pelng
niepewnoéci i leku. ,,Kto wynalazl strach?/ Zlotooki lew czy srebrnowelni-
sty baranek?” — bohaterowi wiersza towarzyszy w niej rozterka, w ktorej
pobrzmiewa pytanie o Boska wladze i Chrystusows ofiare, o podwdjna
nature chrze$cijanskiego Boga.

Zloto wlasSciwe majestatowi i potedze, w sztuce bizantyjskiej wskazujace
»,ha niebieski zywiol czystego §wiatta, w ktérym mieszka Bog ze swoimi
$wietymi™4ijakby blizsze ludzkiemu $§wiatu srebro, symbolizujgce ,jasnosé
i czysto$¢”, ktorego ,,oczyszczanie w ogniu wyobraza oczyszczanie duszy
doswiadczeniami, ktére na nig dopuszcza B6g™s, to materialne podstawy
przedstawien niepojetego horyzontu boskoSci. Warto$é cennych kruszcow
i niezwykly blask szlachetnych metali przyblizaja wyobrazenie tego, co
przekracza ludzkie rozumienie, podobnie jak oléniewajace bizantyjskie
mozaiki zaskakujgco skutecznie imituja Swietlisto$¢ pozaziemskiego Swiata.

W wierszu Andrzeja Buszy pozlacana w stonicu kopula Hagii Sophii
i srebrne lyzeczki Menasa tworza istotne napiecie rzeczywisto$ci przed-
stawionej i jej symbolicznych wskazan. Najcenniejsze na ziemi kruszce,
skladane Bogu w darze® i tradycyjnie przynalezne bosko$civ, laczg sie
z wspomnianymi wczeéniej przedstawieniami Boga, zaczerpnietymi
z apokaliptycznych wizji $w. Jana — ,lwem zwycieskim z pokolenia Judy”®
i zlozonym w ofierze barankiem. ,Lew i Baranek to symbole Chrystusa
— Lew ukazuje, czego Chrystus dokonal, a Baranek ukazuje, jak tego doko-
nal™ — obja$nia symbole Apokalipsy Ranko Stefanovic. W wierszu Buszy
»zlotooki lew” spoglada z wyzyn wszechwladzy niczym z wizerunkéw
Pantokratora, uobecnianego w skapanych w zlocie bizantyjskich mozai-
kach, umieszczanych wysoko, podobnie jak unoszaca sie w stoncu kopula
Swiatyni. Homerycki epitet, przywolujacy wladze wzroku, buduje dystans,
podkresla majestat, projektuje hieratycznosé. Wszechwladny, sprawiedliwy
Sedzia patrzy z gory, inaczej niz baranek, ktérego srebrnowelniste runo jest
W pewnym sensie synestezyjne, nie tylko mieni sie srebrnym blaskiem, ale

14 D, Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, przel. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 147.

5 Tamze, S. 145.

16 Por. np. Iz 60, 6—9.

7 Por. ,2Wszechmocny bedzie twa sztaba zlota/ i stosem srebra dla ciebie”, Hi 22, 25.
Biblia Jerozolimska, Poznan 2006, s. 681.

18 Ap 5.

19 R. Stefanovic, Zrozumieé Apokalipse. Nowy komentarz, ttum. J. Trzeciak, Warszawa
2016, s. 106.
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takze zdaje sie poddawa¢ dloni. ,,Kto wymyslit strach?” — niedosiegly wladca
czy bezbronny baranek? W wierszu pojawia sie bolesne rozdarcie. Te dwie
alegoryczne konceptualizacje bosko$ci Chrystusa spotykaja sie z soba po
dwoch stronach alternatywy, w perspektywie ludzkiego rozumienia inne
polaczenie ich radykalnie odmiennych porzadkéw nie wydaje sie moz-
liwe. Niepojeta bosko$¢, skapana w zlocie, ulatuje w gore jak ol§niewajace
mozaiki i niezréwnana kopula Hagii Sophii. Czlowiek w ich obliczu, nie-
skonczenie samotny, do§wiadcza dramatu utraty. Pamietamy: ,,Trzymajac
kurczowo dar/ siedmiorakiej goryczy/ Menas szedl ku morzu”. Czy morze,
wyznaczajace kierunek jego wedréwki, jest rownoznaczne z ,szalefistwem
morza”, w ktorym ginie ,madro$¢ pustyni”, drogg ku zatracie, czy tez ozna-
cza nieskoniczono$¢, nieograniczono$é ponadludzkiego horyzontu, ktory
jednak skutecznie nam umyka? Jedno jest pewne, wiara bohatera wiersza,
skurczowa” i krucha, sgsiaduje o wlos z przepascig wielkiego zwatpienia.

4. Wiersz Buszy rozpoczyna jednak wskazanie czasu pelnego nadziei
i radosci, Zielonych Swiatek, wpisanych tutaj w historyczny kontekst ,coraz
mroczniejszych rzadéw Cesarza”. W inicjalnej strofoidzie zderzone zostaly
tym samym kolisty czas $wiety, cyklicznie odnawialny, z jednoznacznie
ciemng, niepokojaca wizjg dziejow. I zndéw to, co wieczne, powracajgce
niezmiennie, krzyzuje sie z linia mroku, nieustepliwym biegiem ludzkich
zdarzen, ktory wiedzie najpewniej ku zatracie. Zielonoé¢é natury, obecna
w polskiej nazwie §wiat, zachowuje w sobie pamie¢ pogar’lskich obrzedéw
ku czci siti ptodnosSci przyrody w jej pelnym rozkwicie, za$ chrzescijanska
tradycja polaczyla Zielone Swiatki z przypadajacym pigcdziesigt dni po
zmartwychwstaniu Swietem Zeslania Ducha Swietego, w jezyku liturgicz-
nym zwanym Pieédziesiatnica. To jedno z najstarszych i najwazniejszych
$wiat chrzeécijaniskich, ustanowione na synodzie w Elwirze ok. 306 roku,
obchodzone jest na pamiatke zstapienia Ducha Swietego na zgromadzonych
w wieczerniku apostoléw, opisanego przez $w. Lukasza Ewangeliste w Dzie-
jach Apostolskich=°. Od tego biblijnego zdarzenia rozpoczelo sie nauczanie
Dobrej Nowiny, a zatem powstal KoSci6l jako wspolnota wiernych.

W wierszu Andrzeja Buszy Zielone Swigtki ,w dwudziestym drugim
roku/ coraz mroczniejszych rzadéw Cesarza” dla Menasa, tak hojnie obda-
rowanego przez Arcykaplana Anastazego, sa jednak §wietem samotnym.
Materialna wspanialo$¢ daru, owa szkatuta ,,z ko$ci stoniowej/ z siedmioma
srebrnymi tyzeczkami/ dzielo Argurosa/ najéwietniejszego zlotnika na
Mesie”, przekazana z milo$cig — ,,ukochanemu bratankowi”, nie oddala
tej samotnoSci, nie napelnia tez Menasa rado$cig, moca czy spokojem.
Kurczowy gest trzymajacego cenng szkatulke bohatera definiuje go bez
reszty. Wyjatkowy podarunek, zlotniczy wyr6b najwyzszej proby, okazuje
sie niespodziewanie ,,darem siedmiorakiej goryczy”.

20 Por. Dz 2, 1—-13.
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Sekwencje do Ducha Swietego, §piewana zwyczajowo w dniu Pieédzie-
sigtnicy, w polskim thumaczeniu z jezyka lacifiskiego koniczy fragment:
Daj Twoim wierzacym,
W Tobie ufajacym
Siedmiorakie dary.

Daj zasluge mestwa,
Daj wieniec zwyciestwa,
Daj szczeécie bez miary>'.

Modlitwa o dary Ducha Swietego w myél przywolanej sekwencji row-
nowazna jest z maksymalistyczng proéba o zwyciestwo i szczeécie bez
miary. Skad zatem gorycz Menasa, jego zwatpienie i lek? Siedem srebr-
nych lyzeczek w szkatule z ko$ci stoniowej nie tylko symbolizuje siedem
daréw Ducha Swietego, ale takze kazdorazowo je przywoluje w misternie
wygrawerowanych sentencjach. Coz z tego, skoro zamiast pelnej pociechy
wykladni i budujgcych nauk przeznaczonych dla pragnacej sie doskonali¢
duszy, odnajdujemy w nich ironie, sarkazm i rozpacz deziluzji?

Podarunek arcykaplana dla bratanka z radosnej, zielono$wiatkowej oka-
zji jest niejednoznaczny, kryje tez w sobie ciemna, zdumiewajacg wymowe.
Ow ,dar siedmiorakiej goryczy” uderza w kazdy z daréw Ducha Swie-
tego, podaje w watpliwo$é¢ ich warto$¢, mierzy je miara egzystencjalnego
doéwiadczenia. Co znaczy dar madroSci, skoro ,,Madro$¢ pustyni/ tonie
w szalenstwie morza”? A dar rozumu, potrzebny, by w doczesnosci rozpo-
znawa¢ wymiar Absolutu, skoro przybiera postac¢ paradoksalnej zasady:
,Kto w czas wrzucony/ ten rozumie wieczno$¢”, w ktorej zlowieszczo czai
sie ironia? Dar rady nie wytrzymuje zderzenia z praktyczna strong zycia:
»Siejesz rady/ zbierasz plewy”, a dar mestwa zastyga w obrazowym przed-
stawieniu, pozbawionym jakiejkolwiek obietnicy: ,Mestwo to z6lw/ stary,
uparty i bez wyobrazni”. Dar umiejetnos$ci, zwany takze darem wiedzy, bez
watpienia nie wskazuje $ciezki pelnej zadowolenia i radoéci: ,,Przestancie
juz pyta¢/ Kto pomnaza wiedze pomnaza smutek”. Z kolei dar poboznosci,
inaczej pietyzm, ,w PiSmie Swietym [...] jest okreslany hebrajskim terminem
hesed, ktory odwoluje sie do relacji wiernosci i przywigzania™>. Sentencja
na szostej z tyzeczek poréwnuje pietyzm do udreki pamieci i postuzy sie
literackim exemplum: ,Eneasz wlokl za soba sznur pamieci/ przez cala
droge az do wtorej Troi”. Dar bojazni Bozej, stojacy na strazy cnoty umiar-
kowania, na sibdmej lyzeczce zredukowany zostal do emocji strachu, ktorej
powdd zdaje sie ro(wnowazny z potrzebg wskazania winnego: ,,Kto wynalaz}
strach?/ Zlotooki lew czy srebrnowelnisty baranek?” Gorzkie rozwazania
siedmiu daréw Ducha Swietego zapisane na srebrnych lyzeczkach wydaja
sie bliskie Sylogizmom goryczy Emila Ciorana, zwlaszcza fragmentom

21 Cyt. za: L. Lécuru, Siedem daréw Ducha Swietego, tham. M. Foss-Kita, Krakow 2009,
s. 23.
22 Tamze, S. 41.
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poswieconym religii: ,Kiedy ocieram sie o Tajemnice i nie moge sie z niej
$mia¢, zastanawiam sie do czego stuzy ta szczepionka przeciw absolutowi,
ktorym jest trzezwe widzenie™s. Pelna smutku ironia wiersza Andrzeja
Buszy, precyzyjnie wpisanego w bizantynska scenerie, nie ustepuje pesy-
mizmowi dwudziestowiecznego rumunskiego myéliciela.

W sentencjach wygrawerowanych na ltyzeczkach Menasa podobnie
mierzg sie z sobga dwa wymiary do§wiadczenia: przeczucie transcenden-
¢ji i ,trzezwe widzenie”. Twarda, pragmatyczna ,przymiarka” obnaza ich
nieprzystawalno$é. ,Przybadz, Duchu Swiety,/ Spusé¢ z niebioséw wziety/
Swiatla Twego strumien.// Przyjdz, Ojcze ubogich,/ Dawco daréw dro-
gich,/ Przyjdz Swiatlo$ci sumien™+ — zarliwa modlitwa, wyrazona stowami
sekwencji, w wierszu Buszy odnajduje swa druga strone, ciemna podszewke
pelnego ufnoéci, podnioslego otwarcia sie na laske przekraczajaca mozli-
woSci racjonalnego pojecia. Komentarze na tyzeczkach dotykaja tego, co
ukryte pod zarem modlitewnego blagania, siegaja powszedniej dynamiki
wiary, z definicji pozbawionej pewnoSci, bliskiej o wlos bezmiaru zwatpie-
nia. Stowa sekwencji do Ducha Swietego pamietaja tez o takiej sytuacji:
»Bez Twojego tchnienia/ C6z jest wérod stworzenia,/ Jeno cierni i nedze™s.
Swiateczna strona wiary dopelnia sie i blyskotliwie puentuje w zapisanych
na srebrnych lyzeczkach powszednich §wiadectwach trudu istnienia, pel-
nego watpliwosci i leku.

W utworze Andrzeja Buszy medytacja nad znaczeniem daré6w Ducha
Swietego siega po ostrze ironii, osuwa sie w sarkazm, pobrzmiewa nuta
buntu. ,Dar siedmiorakiej goryczy” ma swoj ciezar, nie niesie pociechy,
objawia Menasowi brzemie wiary. Wskazuje niepewna droge, bez wzmoc-
nien codziennej satysfakcji i bez ostatecznych gwarancji. Tylko namacalne
piekno przedmiotéw poddaje sie ludzkiej dloni i wladzy, zawarte w nich
przeslanie, trudne i ambiwalentne, niebezpiecznie oscyluje jednak miedzy
Scyllg irracjonalnej ufnoéci i Charybdg ,trzeZwego widzenia”.

Wiersz Hagia Sophia mozna byloby przeczyta¢ zatem jako liryczna
opowies¢ o Zielonych Swiatkach pozbawionych taski Ducha, o podarunku
zamknietym w kunsztownej szkatule, bedacej przykladem jednego ,,z naj-
bardziej charakterystycznych przejawéw upodoban wielkiego Swiata”®
swojej epoki, o zbytkownym nadmiarze i zlotniczej wirtuozerii, o cudach
ludzkiego geniuszu i kosztownych precjozach, ktére pomimo ol§niewaja-
cej formy jawig sie czlowiekowi jako blizsze i bardziej dostepne w swym
materialnym ksztalcie niz §wiatlo i tchnienie Boga. Napiecie miedzy tym,
co materialne, i tym, co duchowe w utworze Buszy tworzy niepokojaca
energie, buduje dynamike wiary i zwatpienia, poczawszy od tytutu, ska-
zuje odbiorce na poruszanie sie w dwoch niewspolmiernych porzadkach.

23 K. Cioran, Sylogizmy goryczy, przel. I. Kania, Warszawa 2009, s. 119.
24 Por. L. Lécuru, Siedem daréw..., s. 22.

25 Tamze, S. 23.

26 Por. H. Stern, Sztuka bizantyriska..., s. 58.
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Z jednej strony idea MadroSci Bozej, z drugiej niezrownana w architekto-
nicznym zamys$le bazylika Hagia Sophia; z jednej siedmioraki strumien
lask Ducha Swietego, z drugiej miniaturowe cudo rzemieélniczego kunsztu.
Czy wspanialo$§¢ §wiatyni méwi o tym, ze mieszka w niej Bog, jak sadzili
$redniowieczni postowie ksiecia kijowskiego Wlodzimierza? Czy kosztowna
pamiatka moze mie¢ wage certyfikatu po$wiadczajgcego laske pentakostal-
nych daréw? A co wtedy, gdy przepych i wspanialo§¢ materii przestaniaja
nieobecno$¢ Absolutu?

W finalnej scenie wiersza najsilniej zapada w pamieé kurczowy gest
Menasa i nieoczywista ,,siedmioraka gorycz”, ktéra mu towarzyszy. Egzy-
stencjalna sytuacja bohatera utworu wydaje sie co najmniej paradoksalna.
Po c6z rozpaczliwie trwaé przy zrodle zwielokrotnionej goryczy? Skazany
na zmysty Menas uparcie trzyma sie jednak tego, co przekazuje mu ich
Swiadectwo. Kopula Hagii Sophii, wznoszaca sie na niebie, wskazuje mu
kierunek, drogocenna szkatula w reku wydaje sie namiastka oreza przeciw
niepewno$ci losu, chociaz zadna z nich nie gwarantuje solidnej formy opar-
cia. Kopula ulatuje ,,na fioletach powietrza”, dotykalna blisko$¢ przedmiotu
za sprawa dwuznacznej wymowy daru napawa obdarowanego goryczg.
Wiec wszystko marno$¢?

Kim w koncu jest Menas, mieszkaniec dawnego Bizancjum i nasz wspo6l-
czesny w swej samotnej, niepozbawionej desperacji wedrowcee? Czy mogiby
powiedziec o sobie stowami Emila Ciorana: ,,Chcialem zamieszkaé w Czasie;
nie nadawat sie do tego. Gdy zwroécilem sie ku WiecznoSci, stracilem grunt
pod nogami™”? ,Menas szedl ku morzu” — czytamy w wierszu, jakby czas
historyczny mu przeznaczony nie miat dla niego juz znaczenia, nie niost
wyzwan, nie podsuwat cel6w, nie byl wart zamieszkania. W biblijnej tradycji
morze, graniczace z otchlania, napawalo przerazeniem. Hebrajski termin
tehom oznacza zaréwno ,bezmiar wod”, jak i ,otchlan™s. Warto przypo-
mnie¢, ze ,,dla Ojcéw KoSciola morze jest ciemng, straszng glebia, otchlania,
kroélestwem Szatana i demonow”™. ,Madroéc¢ pustyni” — jak glosi napis na
pierwszej z tyzeczek — ,tonie w szalefistwie morza”. A zatem cel tej wedrowki
jest z gruntu szalony, nie tylko pozbawia gruntu pod nogami, ale takze
przejmuje groza. Trudno zalozyé, ze Menas jest zaleknionym, niepewnym
chlopcem, trafniej przyjaé, ze kierunek drogi wskazuje mu pozbawiona
zhudzen dojrzaloéé, ktéra choé zna gorycz zwatpienia, nieustepliwie kroczy
ku temu, co nieuchronne. Pod pewnymi wzgledami bohater wiersza przy-
pomina z6lwia z wykladni mestwa zapisanej na jednej z lyzeczek — jak on
wydaje sie ,stary, uparty i bez wyobrazni”.

Jak wiadomo, zstapienie Ducha Swietego na apostoléw w dzien Pieé-
dziesiatnicy przypieczetowalo ich dojrzaloéé i gotowos$é do podjecia

27 K. Cioran, Sylogizmy goryczy..., s. 114.

28 Por. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. K. Romaniuk, Poznan
19809, s. 127.

20 Tamze.
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ewangelicznej misji. Podczas §wieta upamietniajacego to biblijne zdarzenie
Menas najpewniej dostgpil rytu chrzescijanskiej inicjacji, poprzedzonego
katechumenatem chrztu lub bierzmowania. Zwlaszcza ten drugi sakrament,
ktory w zyciu chrze$cijanina domyka proces dojrzewania w wierze — jak
pisze Lécuru — ,,jest urzeczywistnieniem Pieédziesigtnicy, wylaniem Ducha
Swietego, a rownoczesénie wlaczeniem ochrzezonego w Chrystusowe postan-
nictwo™°. Siedmiorakie dary, ktérych cenng pamigtke obdarzy bohater
wiersza kurczowym przywigzaniem, nie niosa z soba — jak sie okaze — taski
bezpodstawnego optymizmu, po§wiadczona rytem dojrzalo$é powatpiewa
w dostownosé ,wienca zwyciestwa”, nie dowierza tez poboznym pro$bom
o0 ,szczeScie bez miary”, zanoszonym w stowach uroczystej sekwencji.

Apostolska dojrzalo$¢ — zgodnie z $wiadectwem Nowego Testamentu —
okazala sie pelna trudu, po$wiecenia i meczenstwa. Te SwiadomoS§¢ zapewne
ma Menas, gdy wyrusza naprzeciw groznej otchlani morza. Niewykluczone, ze
towarzyszy mu pamie¢ o stawnym imienniku z trzeciego wieku, $w. Menasie
z Egiptu, ktdry zginal meczenska $miercig za rzadéw cesarza Dioklecjana,
a miejsce jego pochowku pod Aleksandrig i §wiete koSci stynely w calym
chrze$cijafiskim $wiecie z uzdrowicielskiej mocy?'. Wyposazonemu prze-
ciw zlowrogiemu $wiatu w ,,dar siedmiorakiej goryczy” bohaterowi wiersza
trudno zatem odmoéwié¢ determinacji i heroizmu. Dojrzala §wiadomo$¢ nie
pozwoli mu zapomnie¢ o trudach i niebezpieczenstwach postannictwa, w bli-
skim, egzystencjalnym planie skazanego na zatrate (,Madro$¢ pustyni/ tonie
w szalefistwie morza”), daremnos¢ wysilku (,,Siejesz rady/ zbierasz plewy”),
udreke wiernosci (,,Eneasz wlokl za soba sznur pamieci/ przez cala droge
az do wtérej Troi”) i smutek wiedzy (,,Przestancie juz pytaé¢/ Kto pomnaza
wiedze pomnaza smutek”). Zielono§wigtkowa laska okazala sie zarazem
brzemieniem. Swiat odkryt podwdjne oblicze, powolanie wiary ujawnito
swoje pulapki. Dary madroSci, rozumu, rady, mestwa, umiejetnoéci (wiedzy),
poboznoéci i bojazni Bozej przyniosly z soba konieczno$é proby.

Sentencje zapisane na srebrnych lyzeczkach przeznaczyly Menasowi
dojrzalo$é pozbawiong ztudzen, uproszczen i pewnosci. Odlegloéé miedzy
ludzkim pragnieniem zyciowego sukcesu i szcze$cia a konieczno$cig docho-
wania wiernoéci wyzwaniom bez gwarancji powodzenia otwiera przestrzen
dla ironii. Jej ostrze uderza wprawdzie w praktyczng uzyteczno$é daréw
Ducha Swietego, zabarwia je gorycza, do niepochwytnej lekkoéci laski
dodaje ciezar doSwiadczenia, lecz na tym poziomie nie poprzestaje. Hory-
zont doczesnego zycia i niepewna obietnica wiecznego szczeécia pozostaja
nieuchronnie w ironicznym zderzeniu. Z perspektywy ziemskiego losu
siedmiorakie dary nie przedstawiajag wymiernej wartos$ci, w irracjonal-
nym porzadku wiary nie ma sensu zadna kalkulacja. Autor Sylogizméw
goryczy notuje:

30 L. Lécuru, Siedem daréw..., s. 13.
31 Por. J. Herrin, Bizancjum..., s. 63.
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Ludzie nowoczes$ni, ktérych cale do§wiadczenie religijne polega juz tylko na niepokojach
erudycji, wazq Absolut, studiuja jego odmiany, wlasne za$ dreszcze umiejscawiaja w sferze
mitéw — tego zrodla ekstazy dla umystowo$ci nastawionych historycznie. Przestawszy sie
modlié¢, rozwodzimy sie w komentarzach do modlitw. Nie ma juz wykrzyknikoéw, sa tylko
teorie. Religia bojkotuje wiare. Ongi$ pod wplywem mitoéci badz nienawisci czlowiek zapusz-
czal sie w Boga, ktory, z niewyczerpanej NicoSci, jaka by, teraz stal si¢ jedynie — ku wielkiej
desperacji mistykow i ateuszy — problemem32.

Ironia wiersza Buszy jest zatem obosieczna, doczesno$¢ neguje warto$c
laski, lecz wiara uniewaznia kalkulacje i roszczenia erudycji, podwaza tym
samym zasadno$¢ komentarzy na srebrnych tyzeczkach. Ironiczny impas
w pewnym sensie rozbraja sam Menas w geécie kurczowego zatrzymania
»daru siedmiorakiej goryczy”. Przyjmuje go pomimo wszystko z pelna Swia-
domo$cia wyboru, cho¢ przeciez niepewny losu, ktory go czeka.
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