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Artistic Homelands of Elzbieta Wittlin Lipton

Abstract: The paper is an introduction to the analytical study of the total theatrical
oeuvre of Elzbieta Wittlin Lipton — the daughter of eminent Polish novelist, essayist
and translator — Jozef Wittlin. Budzik gives an outline of Wittlin Lipton’s biography
by focusing especially on particular stages of her artistic education pursued both in
the United States (New York and Chicago) and in Spain (Madrid). The article takes
as its focus the selected theatrical scenographic and costume design projects which
the artist has been creating since the late seventies of the 20th century onwards, for
American and Spanish theatrical scenes. Further discussed are Spanish and Polish
cultural and painterly backrounds which stamped their imprints on Wittlin Lipton’s
artistic imagery and sensitivity. Budzik proposes that the notion of ‘motherland’
in the case of this emigré artist should be viewed on symbolically in terms of art
broadly conceived.
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Szkic poswiecony Elzbiecie Wittlin Lipton zapewne moglby by¢ jednym
z wielu tekstow prezentujacych artystyczny dorobek cérki wybitnego pro-
zaika, eseisty i thumacza Jozefa Wittlina. Moglby stanowié uzupeknienie,
czy tez poglebienie znanych juz oméwien krytycznoliterackich i artystycz-
nych, ktére pozwolilyby spojrzec na te tworczo$é z innej perspektywy,
odslaniajac przestrzenie nieznane i wcigz wymagajace omoéwienia. Bez
watpienia tak wlasnie mogtoby byé¢, i nie ma tez przesady w stwierdzeniu,
ze tak by¢ powinno, co potwierdzaja wnikliwe badania po§wiecone temu
réznorodnemu i wartoSciowemu dzielu Elzbiety Wittlin Lipton — malarki,
scenografki, kostiumolozki i dekoratorki wnetrz. Jednak scenariusz zycia
i rozwoju Sciezki artystycznej corki autora Soli ziemi. Powiesci o cierpliwym
piechurze pomySlany zostal inaczej. Elzbieta Wittlin Lipton od wielu lat
z duzym zaangazowaniem uczestniczy w promowaniu prozy ojca i czuwa
nad ostatecznym brzmieniem jego utworéw w przekladzie na inne jezyki
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europejskie. Mysle tu o powiesci S6l ziemi. Powiesé o cierpliwym piechurze,
ktora ukazala sie w 2018 roku w nowym tlumaczeniu na jezyk angielski,
a takze o wybranych esejach ze zbioru Orfeusz w piekle XX wieku, ktore
opublikowano w 2016 roku w przekladzie na jezyk hiszpanskiz. Elzbieta
Wittlin Lipton patronuje réwniez pierwszemu niderlandzkiemu wyda-
niu Soli ziemi; ma sie ono ukaza¢ na rynku ksiegarskim w 2020 roku.
Niezaprzeczalnie glos artystki jest wazny w dyskusji na temat tworczoSci
i popularyzacji dorobku literackiego jej ojca. Jednak wlasny portret arty-
styczny Wittlin Lipton jest bardzo stabo znany, pozostaje poniekad w cieniu
wybitnej prozy Jézefa Wittlina.

Kre$lenie artystycznego profilu Elzbiety Wittlin Lipton nalezaloby
rozpoczac¢ od informacji biograficznych, prezentowanych w porzadku chro-
nologicznym, lecz czy trzymanie sie ,bezpiecznej” konwencji jest w tym
przypadku absolutnie konieczne i czy zyczylaby sobie tego artystka, ktora
nie ulega zadnym schematom zaré6wno w przestrzeni zycia prywatnego,
publicznego, a przede wszystkim artystycznego? By¢ moze jej przychylnosé
zyskaloby nieco inne wprowadzenie, symbolicznie wyrazone przez malarza
i pisarza Jozefa Czapskiego, ktérego $wiatopoglad i sposéb odczuwania
ludzkiej egzystencji, utrwalany rowniez w formie malarskiego zapisu, jest
Wittlin Lipton szczegoélnie bliskis. Na kartach dziennika Czapskiego, zaty-
tulowanego Wyrwane strony, znajdujemy taki oto fragment:

Pisa¢ wspomnienia? Tylko tak zobaczone, nagle, wczoraj w nocy — gdzie nawet dziecin-
stwo moje zdawalo mi sie, ze je widze inaczej, nie od tych czubkéw Zycia, ktére pamietam
wola, ale od wnetrza, memoire involontaire. Wezoraj widzialem i Mame w saloniku, i siebie
na dywanie, i hiacynty i moje przy Niej szcze$cie czy predzej bezpieczenstwo, i jak przycho-
dzita rano do pokoju Babuski, jakieSmy sie rzucali w jej objecia; jej szczupta wysokosé, zlote
wlosy, duze rece i suknia czarna z aplikacjami ,,jak czarne sasanki™.

Fragment ten powraca w pamieci przy lekturze jedynej jak dotad ksigzki
Elzbiety Wittlin Lipton From One Day to Another. A Fashion Reportage
in a Period of Conflict (Z dnia na dzien. Reportaz z modq w tle z czasow
zawieruchy). Ksiazka, napisana w jezyku angielskim, zostala przettuma-
czona na jezyk polski i hiszpanskis. Ten autobiograficzny zapis wspomnien,
a wlaSciwie niezwykle precyzyjne kalendarium najwazniejszych wydarzen
W jej zyciu, staje sie swoistym ,,memoir involontaire”, a wiec symboliczna

1 J. Wittlin, Salt of the Earth, ttum. P. J. Corness, London 2018.

2 J. Wittlin, Orfeo en el infierno del siglo XX, thum. A. Serraller Calvo, wstep J. M. Bonet,
Valencia 2016; J. Wittlin, Mi Lvov, ttum. E. Bortkiewicz, wstep T. Terlecki, Valencia 2006.

3 Elzbieta Wittlin Lipton podkreélala to w rozmowach, jakie odbytam z nig w dniach
10-15 lipca 2018 r. w Madrycie.

4J. Czapski, Wyrwane strony, Warszawa 2010, s. 52.

5 K. Wittlin Lipton, From One Day to Another. A Fashion Reportage in a Period of
Conflict, Madryt 2011; Z dnia na dzien. Reportaz z modq w tle z czasow zawieruchy, thum.
L. MacMillan, wstep J. Zielinski, Torun 2012; De un dia para otro. Un reportaje de moda en
tiempos convulsos, thum. T. M. Villora we wspoélpracy z E. Bortkiewicz i A. Serraller Calvo,
wstep N. Taylor-Terlecka, Madryt 2018.
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podrdéza w glab siebie i do siebie, podréza widziang jakby z dwoch perspek-
tyw — bohaterki zdarzen i obserwatorki, malej o§émioletniej dziewczynki
i dojrzalej kobiety. To zapis szczegblny, z moda w tle, a wlasciwie z moda
stanowiaca jeden z istotnych dla Wittlin Lipton elementéw §wiata przedsta-
wionego. Bardzo wazna jest tu chronologia, ale réwnie istotne sa dygresyjne
dopowiedzenia, ktére w tej narracji bywajg przedstawiane wbrew regutom
czasu liniowego. Watki poboczne, spisywane niejako na marginesie tej oso-
bistej historii, odslaniaja kolejny wymiar zycia rozpietego pomiedzy i ponad
granicami panstw, kultur i jezykow, przezywanego niezwykle intensywnie
dzieki wrazliwoSci artystki na wszystkie aspekty codzienno$ci, a wiec na
kolory, ksztalty, zapachy i dzwieki. Przestrzenie geograficzne, w ktérych
porusza sie Elzbieta Wittlin Lipton, wspolistnieja z przestrzeniami symbo-
licznymi, one za$ odnoszg sie do najbardziej intymnej i ponadpanstwowej
ojczyzny, w ktorej artystka czuje sie bezpiecznie — do sztuki.

Przestrzenie geograficzne

Dwa kontynenty — europejski i polnocnoamerykanski, trzy kraje — Pol-
ska, Stany Zjednoczone i Hiszpania, oraz cztery miasta — Warszawa, Nowy
Jork, Chicago i Madryt wyznaczaja prywatny, zawodowy oraz artystyczny
rytm zycia Elzbiety Wittlin Lipton.

Po wybuchu drugiej wojny Swiatowej artystka (ur. w 1932 roku w War-
szawie) wraz z matka Haling Wittlin musiaty ucieka¢ z Polski. Z J6zefem
Wittlinem polaczyty sie we Francji, gdzie pisarz dotarl niecale dwa miesiace
przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej, opusciwszy Polske z powodu nasi-
lajacej sie antyzydowskiej kampanii ze strony skrajnej nacjonalistycznej
prawicy. Tam tez zamierzal pisa¢ kolejne cze$ci Soli ziemi. Z Hiszpanii razem
wyruszyli do Lizbony, a stamtad w 1941 roku statkiem Siboney do Nowego
Jorku. W wywiadach artystka zawsze podkre§la, ze ani ona, ani jej rodzice
nigdy nie byli emigrantami: ,,My nie emigrowali$my, to byla ucieczka, wygna-
nie i bieda™. Dojmujace poczucie utraty, ktorej jako oSmioletnia dziewczynka
nie mogla jeszcze w pelni zrozumieé i zdefiniowaé, odczuwali na pewno
Halina i Jozef Wittlinowie, gdy zamieszkali, jak sie okazalo, juz na stale,
w Nowym Jorku. To miasto Julia Hartwig w swym dzienniku amerykanskim
nazywala ,miastem groznym’, a Jozef Wittlin pisat w listach do Aleksandra
Hertza, ze cierpi ono na elephantiasis®. W odczycie wygloszonym w Nowojor-

¢ Fotografie pamieci. Rozmowa z Elzbietq Wittlin Lipton cérkq pisarza Jozefa Wittlina,
autorkq ksiqzki From one Day to Another, zob. http://dziennik.com/polonia/fotografie-
-pamieci/ 11.10.2011 (dostep 10.01.2019).

7 J. Hartwig, Dziennik amerykariski, Warszawa 2015, s. 103.

8 Podaje za N. Taylor-Terlecka, Jézefa Wittlina pierwsze kroki na Nowym Kontynencie,
w: Literatura polska obu Ameryk, Studia i szkice, red. B. Nowacka, B. Szalasta-Rogowska,
Katowice—Toronto 2014.
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skiej Bibliotece Publicznej w roku 2000 Elzbieta Wittlin Lipton tak wspomina
ten czas: ,,UchodzZstwo zostalo brutalnie wymuszone na pokoleniu moich
rodzicow. Ich wygnanie réznilo sie bardzo od mojego, ale nadalo ksztalt
mojemu zyciu™. Wspomina tez o najbardziej bolesnym wymiarze utraty,
ktora dotyczy przestrzeni jezyka ojczystego:

Najwazniejsza strata, utrata jezyka, czyli naszej prawdziwej ojezyzny, byla spowodowana
potwornym odosobnieniem w tym nowym $wiecie. Niektorzy, jak moja mama, méwili troche
po angielsku. Pamietam jej stowa, ze na wygnaniu traci sie wszystko z wyjatkiem akcentu.
Szybko zaczelam wstydzi¢ sie akcentu mojej mamy w obecno$ci moich amerykanskich
kolegdow i kolezanek. Inaczej niz wiekszo$¢ uchodzcow, ktorzy przebywali w Brazylii zanim
przyjechali do Stanéw Zjednoczonych [...] nasza rodzina dotarta do Nowego Jorku bezpo-
$rednio z Lizbony. Kiedy w Nowym Jorku pojawili sie nasi przyjaciele, ktérzy wczeéniej
znalezli schronienie w Brazylii*°, atmosfera troche sie poprawila, ale tylko na chwile, gdyz
powoli zaczeli$my wpadac w ,gleboka dziure” beznadziei, z ktorg musieli$my sie pogodzic¢*'.

Dziecinstwo Elzbiety Wittlin Lipton podzieli¢ mozna na dwa kulturowo
odmienne etapy. Pierwszy — polski, zapisal sie w pamieci wraz z najdrobniej-
szymi szczegblami, ktére odnosza sie do miejsc i ludzi wspéttworzacych krag
rodziny i przyjaci6l. Ten autobiograficzny ,reportaz z moda w tle” wypehiaja
»Skrojone na miare” i utozone mozaikowo opisy minionych lat, ktére tworza
w efekcie narracyjny kolaz. To, co utracone bezpowrotnie — Warszawa jej
dziecihstwa — uobecnia sie z calg mocg w osobistych zapiskach artystki. Liczy
sie kazdy detal, odcien welwetowej sukienki, biel skarpet, sztywno$¢ koron-
kowego kolnierzyka, zapach perfum, stowem to wszystko, co wspéttworzylo
klimat czaséw minionych i ojczyzny, z ktéra Elzbieta Wittlin Lipton szybko
musiala sie pozegnac. Niezmiernie wazne w tym osobistym almanachu sa
wybitne osobowosci Swiata literacko-artystycznego przedwojennej Warszawy,
ktore wspottworzyty krag przyjacioti znajomych rodziny Wittlindw, jak cho-
ciazby Julian Tuwim, Bruno Schulz, rodzina Iwaszkiewiczoéw, Marian Falski
(ojciec chrzestny Wittlin Lipton) czy Maria Dabrowska. Zgodnie z Bergso-
nowska filozofig czasu psychologicznego za sprawa pamieci uobecnia sie tu
przeszloéc i staje sie ona ponownie rzeczywista>. Przeszlo$¢ urzeczywistniona
to bodaj jeden z najwazniejszych elementéw kompozycji Swiata przedstawio-
nego w tej autobiograficznej wyprawie w glab siebie.

Drugi etap dziecinstwa Elzbiety Wittlin Lipton geograficznie definiuje
przestrzen kontynentu péinocnoamerykanskiego, gdzie Wittlinowie docieraja
w 1941 roku i osiedlaja sie w Nowym Jorku. Poprzedza go krétki, niespelna

9 Fragment odczytu, jaki Elzbieta Wittlin Lipton wygtosita w Nowojorskiej Bibliotece
Publicznej w 2000 roku. Maszynopis wyktadu zostal mi udostepniony przez artystke. Cyto-
wany akapit pochodzi ze s. 3 maszynopisu.

1o Artystka ma na my$li Kazimierza i Haline Wierzynskich, Juliana i Irene Tuwiméw
oraz Jan Lechonia. Z nimi Wittlinowie spotkali sie w 1940 roku w Lizbonie, gdzie oczekiwali
na zgode na wyjazd za ocean.

1 Fragment odczytu, jaki Elzbieta Wittlin Lipton wyglosita w Nowojorskiej Bibliotece
Publicznej w 2000 roku. Cytowany akapit pochodzi ze s. 2 maszynopisu.

12 Por. J. Budzik, Zadomowieni i wyobcowani. O sytuacji pisarzy polskich w Kanadzie,
Krakéw-Toronto 2013, s. 69.
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roczny pobyt w Europie Zachodniej. Hiszpania, ktéra byla wowczas jednym
z krajow na mapie uchodzczej trasy rodziny Wittlinéw', okaze sie miejscem,
gdzie artystka bedzie p6Zniej wielokrotnie powracala, a po latach stanie sie
przestrzenig docelowa, gdyz Wittlin Lipton przeniesie sie tam juz na stale.

Nowy Jork — Chicago — Madryt

Pierwszy okres nowojorski przypada na lata 1941—1955. W tym cza-
sie rodzina Wittlinéw mieszka w Riverdale — péInocno-zachodniej czesci
Bronxu. Elzbieta uczeszcza tam do szkoly podstawowej, a p6zniej do liceum
High School of Art and Music (obecnie Fiorello H. LaGuardia High School
of Music & Art and Performing Arts) polozonego na Manhattanie. To tam
nawigzuje pierwsze przyjaznie, ktore trwaja do dzi$ i ktére mialy duzy
wplyw na jej rozwdj artystyczny, o czym artystka tak sie wypowiedziala:
»Moje zycie zmienilo sie radykalnie. Wiedzialam, Ze moja przyszloScig beda
sztuki plastyczne. Prawie wszyscy uczniowie byli dzie¢mi lub wnukami
emigrantow, ale bez zwigzku z II wojng Swiatowg, z wyjatkiem dwoch dziew-
czyn, ktore staly sie moimi serdecznymi przyjaciétkami na cale zycie™.
Wittlin Lipton ma na my$li dwie malarki — Site Gomez (p6Zniej de Kanelba),
corke Szwedki i Kubanczyka urodzong w Paryzu, synowg polskiego mala-
rza Rajmunda Kanelby, a takze Carmen Herrere urodzona w Hawanie, od
lat 50. mieszkajaca w Nowym Jorku. Wlaénie Gomez stala sie pierwsza
mentorka artystyczng Elzbiety Wittlin Lipton. Ta stymulujaca znajomo$é
miala wplyw na jej wczesne proby odwzorowania rzeczywistoSci w prze-
strzeni malarskiej. Dzisiaj prace Sity Gomez to najczeSciej wielkoformatowe
plotna prezentujace postaci kobiece o wyrazistych rysach twarzy i celowo
przerysowanych ksztaltach. Przedstawienia te charakteryzuje mocno eks-
presjonistyczne obrazowanie i niezwykla saturacja barw. Prace olejne Sity
Gomez prezentowane sg obecnie w galeriach na calym $wiecie.

Gomez i Wittlin Lipton od lat pozostaja w przyjazni z Carmen Herrerg,
ktorej obrazy, utrzymane w duchu konstruktywizmu, w dojrzalym i p6Znym
okresie jej zycia zaczely cieszy¢ sie uznaniem wsrdd krytykow. Wezeéniej
wystawiane byly w galeriach europejskich i dopiero w 2016 roku Whitney
Museum w Nowym Jorku przedstawilo retrospektywe jej najwazniejszych

13 Elzbieta Wittlin Lipton tak wspomina ten czas i miejsce: ,UciekaliSmy RAZEM przez
Hiszpanie, gdzie zatrzymaliSmy sie w skromniutkim madryckim pensjonacie i marzlisSmy
bez ogrzewania i goracej wody. W pensjonacie byta nowoczesna tazienka cala czarna... czarna
wanna, czarna umywalka, czarny sedes. Ta lazienka przerazila mnie bardziej niz strach
moich rodzicéow i gldéd ludzi na ulicy. A potem w Portugalii, jeszcze razem, pozegnaliSmy
definitywnie Europe”. Fragment pochodzi z odczytu wygloszonego w Nowojorskiej Bibliotece
Publicznej, s. 1 maszynopisu.

14 Fragment pochodzi z odczytu wygloszonego w Nowojorskiej Bibliotece Publicznej,
S. 4 maszynopisu.
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prac. Cho¢ kazda z nich stworzyla swéj wlasny oryginalny styl i spos6b
artystycznego wyrazu, dzi§ Wittlin Lipton podkre§la, ze obie artystki mialy
wplyw na jej wrazliwo$¢ wizualna.

W 1951 roku Elzbieta Wittlin wychodzi za maz za Michela Liptona
(Francuza z pochodzenia), a rok p6zniej przychodzi na §wiat ich jedyny
syn Jimmy. Pragnienie powrotu do Europy jest na tyle silne, ze w 1955
roku decyduja sie na wyjazd do Madrytu, gdzie Michel Lipton — z zawodu
inzynier drog i mostow — otrzymal propozycje pracy w swoim zawodzie.
Po kilkunastu latach Wittlin Lipton wraca wiec do Hiszpanii na niespelna
dwa lata. W rozmowie ze mng artystka wyznaje, ze powr6t do Europy miatl
by¢ pewnym ,,substytutem powrotu do Polski™s. Ten krotki etap hiszpan-
ski nie byl zwigzany z jej praca zawodowa, lecz ze skupieniem na rozwoju
intelektualnym. Wittlin Lipton zapisuje sie wowczas na wybrane zajecia
zjezyka, kultury i literatury hiszpanskojezycznej oferowane przez Uniwer-
sytet w Madrycie. Jest to czas niezwykle dla niej formatywny artystycznie.
Poznaje wéwczas najnowsze kolekeje hiszpanskich kreatoréw mody —
Cristobala Balenciagi i Manuela Pertegaza, czesto odwiedza eleganckie
dzielnice Madrytu, gdzie skupia sie mloda bohema artystyczna miasta
i gdzie mieszcza sie galerie rzezby, ceramiki i tkanin. Fascynacja Elzbiety
Wittlin Lipton sztukami plastycznymi, analizowanymi w odniesieniu do
hiszpanskiego kontekstu kulturowego i literaturoznawczego, zintensyfikuje
sie zar6wno w Nowym Jorku, jak i w p6zniejszych latach w Madrycie, gdzie
artystka bedzie pozostawala pod wplywem wybitnych krytykoéw literackich,
takich jak Francisco Nieva, Antonio Regalado czy José Olivio Jiménez.

W 1957 roku Liptonowie wracaja do Nowego Jorku i zostaja w nim do 1962
roku. Okres ten wyznaczaja dwa porzadki w zyciu Elzbiety Wittlin Lipton —
ukonczenie kurséw w zakresie historii sztuki, architektury i wystroju wnetrz
w New York School of Interior Design oraz poczatki pracy zawodowej pole-
gajacej na projektowaniu i urzadzaniu wnetrz zaréwno dla oséb prywatnych,
jaki dla instytucji publicznych. To réwniez czas symbolicznego poznawania
innych kultur, co wyraza sie miedzy innymi w zainteresowaniu kinematografia
japonska. Artystka oglada woéwczas wezesne filmy japonskiej kinematografii.
Realna podréz do Japonii dojdzie do skutku w 1974 roku. W Tokio i w Kioto
Wittlin Lipton bedzie miala okazje obejrzeé przedstawienia tradycyjnego
teatru japonskiego kabuki. Oznacza to rowniez przekraczanie kolejnego progu
kulturowego, ktory nie pozostanie bez echa w jej p6zniejszej dzialalnoSci
w przestrzeni teatralnej zwigzanej z aranzacja scenografii i kostiuméw do
sztuk wystawianych zaréwno w Stanach Zjednoczonych, jak i w Madrycie.

Kolejna podroéz do hiszpanskiej stolicy, tym razem zwigzana z dluzszym
pobytem, miala miejsce w 1962 roku. Liptonowie zostali tam az do 1975
roku. Artystka wyznaje, ze byl to dla niej czas szczegblny z uwagi na moz-

15 Informacja pochodzi z rozmowy telefonicznej, jaka odbylam z Elzbieta Wittlin Lipton
4 lutego 2019 1.
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liwo$¢ kontynuowania edukacji w zakresie literatury hiszpanskiego kregu
kulturowego. Ponownie podejmuje kursy na Uniwersytecie Madryckim
itym razem uczeszcza na zajecia prowadzone przez prof. Carlosa Bousoiio,
wykladajacego poetyke. To on wprowadza ja w §wiat poezji hiszpanskiej,
a takze przedstawia innym poetom, w tym miedzy innymi Francisco Brine-
sowi, ktory zwigzany byt z formacja poetycka Generacji lat piecdziesiatych.
Te spotkania i zajecia prowadzone przez prof. Bousofio istotnie poglebiaja
wiedze artystki na temat kultury i literatury hiszpanskie;j.

Kiedy w 1976 roku w Nowym Jorku umiera Jozef Wittlin, jego corka
wraz z mezem i synem sa juz z powrotem w Ameryce. Beda wracac¢ do
Madrytu, ale na stale przeniesie sie tam juz sama Elzbieta Wittlin Lipton,
pie¢ lat po Smierci meza, w 2006 roku.

Koniec lat siedemdziesiatych wyznacza pewng cezure w zyciu arty-
stycznym Elzbiety Wittlin Lipton. Wciaz kontynuuje ona kursy w zakresie
literatury hiszpanskiej, tym razem w Hunter College w Nowym Jorku.
Ujawnia sie wowczas coraz wieksze zainteresowanie przestrzenia teatralna.
W elitarnej Parsons School of Design w Nowym Jorku' uczeszcza na zajecia
z teatru eksperymentalnego, prowadzone przez prof. Paula Steinberga,
tam tez w ramach ¢éwiczen wykonuje pierwsze projekty scenograficzne
i pierwsze rysunki do kilku sztuk — Salome Oscara Wilde’a, Cenci (The
Cenci) Percy Bysshe Shelley’a, a takze do Snu nocy letniej (Midsummer’s
Night Dream) Williama Shakespeare’a i Medei Eurypidesa. W omawianym
okresie Liptonowie wyjezdzaja tez na trzy lata do Chicago (1983—1986),
gdzie aktywnos$¢ zawodowa Elzbiety koncentruje sie gléwnie na aranzacji
przestrzeni prywatnych i publicznych. Pojawiaja sie tez nowe propozycje
teatralne i wstepne projekty scenograficzne i kostiumowe wykonane do
sztuk Opowiesci z Hollywood (Tales from Hollywood, 1983) Christophera
Hamptona, Kuchnia (Kitchen, 1984) w rezyserii Roberta Fallsa, a takze do
operetki Jacquesa Offenbacha Périchole (La Périchole, 1984), ktora Wittlin
Lipton przygotowala dla szwagra Daniela Liptona®.

Okres, ktory rozpoczyna sie z koncem lat siedemdziesiagtych i trwa nie-
przerwanie do chwili obecnej, zwiazany jest z najwieksza aktywno$cia
zawodowg w przestrzeni teatralnej Wittlin Lipton w obu krajach — Stanach
Zjednoczonych i Hiszpanii.

Ojczyzny artystyczne

Calle Magdalena znajduje sie w poblizu Muzeum Narodowego Centrum
Sztuki Krdlowej Zofii — jednej z najwazniejszych madryckich galerii, a takze

W 1977 roku Elzbieta Wittlin Lipton prowadzila tam zajecia z wprowadzenia do sztuki
aranzacji wnetrz (Introduction to Interior Design).

7 Daniel Lipton byt w tym czasie dyrektorem artystycznym i dyrygentem w Operze
Narodowej w Bogocie.
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zawsze slonecznego, jak obiecuje nazwa, Puerta del Sol. W tej dzielnicy
(Barrio de las Letras) Madrytu mieszkal w XVI wieku Lope de Vega. Przy
Calle Magdalena znajduje sie obecne mieszkanie Elzbiety Wittlin Lipton. Ta
najbardziej prywatna, hiszpanska ,,0jczyzna domowa” artystki to w istocie
mala galeria sztuki, misternie zaplanowana i urzadzona, a przede wszyst-
kim potwierdzajaca jej zamilowanie do rzeczy pieknych i niebanalnych.
To tutaj nadal powstaja nowe koncepcje sztuk teatralnych, a takze zamo-
wione projekty na aranzacje przestrzeni prywatnych i publicznych. Elzbieta
Wittlin Lipton wcigz pracuje, jakby ten najwazniejszy zamyst artystyczny
dopiero miat sie ziSci¢. Ogromne tekturowe teki wypelione rozmaitymi
rysunkami i projektami scenograficznymi i kostiumowymi potwierdzaja
jej imponujaca, wieloletnig juz aktywnos$¢ w przestrzeni teatralne;j.

Wielki teatr sztuki

Od lat siedemdziesigtych do chwili obecnej Elzbieta Wittlin Lipton
stworzyla projekty scenograficzne i kostiumowe do ponad trzydziestu sztuk
teatralnych. OczywiScie z r6znych wzgledow, niezaleznych od pracy artystki,
nie wszystkie projekty zostaly zrealizowane i nie wszystkie sztuki ostatecz-
nie wystawiono. Moment swoistej ,,inicjacji” w przestrzen teatralng datuje
sie, jak wczeéniej wspomniano, na koncéwke lat siedemdziesiatych, kiedy
to w ramach zaje¢ w Parsons School of Design w Nowym Jorku Wittlin
Lipton przygotowala swe pierwsze szkice kostiumowe i scenograficzne.
W tym czasie artystka rozpoczyna tez prace nad Medeq Eurypidesa, ktora,
jak wyznaje, jest jednym z najwazniejszych dla niej projektow, weigz ocze-
kujacych na realizacje. Pierwotnie rysunki do sztuki powstawaly w ramach
zaje¢ prowadzonych przez prof. Paula Steinberga, zas w 1981 roku artystka
powrdcita do Medei w zwigzku z nawigzang wowczas wspolpraca z Andrze-
jem Wirthem — wybitnym polskim teatrologiem, krytykiem teatralnym
i ttumaczem, dla ktérego przygotowala uwspoblcze$niona wizualizacje
kostiumowa i scenograficzng do sztuki Eurypidesa.

Zmierzenie sie z tematyczng, a przede wszystkim kulturowa specyfika
kazdego projektu na pewno stwarzalo idealng okazje do tego, by przeko-
nac sie, jak daleko siega granica wyobrazni artystki. Te pierwsze proby
warsztatowe przygotowaly wiec Wittlin Lipton do kolejnych ambitnych
i wymagajacych dojrzaloéci i kreatywno$ci zadan teatralnych.

Kazdy projekt zastuguje na osobne, wnikliwe oméwienie, ktbre znacz-
nie wykracza poza ramy tego szkicu. Tworzenie zestawienia czy katalogu
wszystkich prac bedzie tez miato znikomg warto$¢ poznawcza, dlatego tez
decyduje sie na przedstawienie zaledwie kilku, w moim odczuciu najbardziej
reprezentatywnych projektow w calym dorobku artystycznym Elzbiety
Wittlin Lipton, kreélgc przy tym ogolng charakterystyke pozostalych
przedsiewziec, a takze skupiajac sie na zrodlach inspiracji artystki. Przygo-
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towywana obecnie monografia®® ma na celu ukazanie dorobku artystycznego
Wittlin Lipton w szerokim spektrum interkulturowym i intertekstualnym
oraz w odniesieniu do refleksji i analizy teatrologiczne;j.

Sztuki, do ktorych Elzbieta Wittlin Lipton przygotowala projekty
kostiumowe i scenografie, maja swoje zZrodla w kilku kregach kulturo-
wych. Najwazniejsze z nich wywodzg sie z tradycji kultury hiszpanskie;j.
W pierwszej kolejnos$ci wymieni¢ nalezy prace do sztuk mistrza hiszpan-
skiego baroku — Pedra Calderona de la Barki. Sa nimi Zycie jest snem (La
vida es sueno, 1983), Niewidzialna dama (La Dama Duende, 1996), a takze
Wielki teatr swiata (El gran teatro del mundo, 2006), a takze Rok Swiety
w Madrycie. Do utworu Zycie jest snem artystka przygotowala jeden rysu-
nek kostiumowy dla prof. Francisco Ruiz Raména. Trzy pozostale sztuki
Calderona zostaly wyrezyserowane przez Nurie Alkorte i wystawione na
Uniwersytecie Harvarda w Cambridge przez American Repertory The-
ater (Niewidzialna dama) oraz w Madrycie przez Teatro Delabarca (Rok
Swiety w Madrycie) i Real Escuela Superior de Arte Dramético (Wielki
teatr Swiata).

Z hiszpanskiego kregu kulturowego wywodza sie rowniez sztuki w rezy-
serii Dionisio Cafiasa'— Lorka w teatrze czaszek (Lorca en el teatro de
las calaveras, 1982; ostatecznie niewystawiona), Oko Swini* (El ojo de la
marrana, 1984), a takze Trudno jest zy¢ do goéry nogami (Es dificil vivir
cabeza abajo, 1984; ostatecznie niewystawiona). Wspomnieé rowniez nalezy
0 wspolpracy z innymi wspoélezesnymi pisarzami hiszpanskimi XX i XXI
wieku, jak chociazby z Antoniem Castro — dramatopisarzem i rezyserem, dla
ktorego Wittlin Lipton opracowala projekt scenariusza do sztuki 98 (Tiempo
del 98, 1998), czy z Angelem Gil Orriosem (projekty makiet do sztuki Guer-
nica Picassa/ El Guernica de Picasso, 2000). W catym dorobku Wittlin
Lipton na szczegblng uwage zastuguja projekty do sztuk wywodzgcych sie
z polskiego kregu kulturowego, jak dwa dramaty Witolda Gombrowicza:
Twona, ksiezniczka Burgunda, wystawiona w 2001 roku w madryckim
Teatrze Concavo w rezyserii Zywili Pietrzak oraz Slub w rezyserii Jarostawa
Bielskiego, zrealizowany w 2015 roku i wystawiony w madryckim Réplika
Teatro. Za kostiumy do Slubu w 2017 roku Zrzeszenie Rezyserow Teatral-
nych w Hiszpanii przyznalo artystce II nagrode. Teatralny oeuvre autorki
Z dnia na dzienn wzbogacaja rowniez projekty scenograficzne i kostiumowe
do sztuk wloskich dramatopisarzy, jak Mirandolina (La Posadera, 2002)
Carla Goldoniego, francuskich — Scisty nadzér (Haute Surveillance, 1981)
Jeana Geneta, a takze do prozy Milana Kundery — Ksiega $miechu i zapo-
mnienia (Knitha smichu a zapomnénti, 1984).

8 Autorka artykulu przygotowuje obecnie monografie zatytulowana Ojczyzny arty-
styczne Elzbiety Wittlin Lipton.

v Dioniso Canas, ur. w 1949 roku w Tomelloso, poeta hiszpanski, autor kilkunastu zbioréw
poetyckich, jeden z czlonkéw nowojorskiej grupy artystéw Estrujenbank.

20 Sztuka zostala odczytana na wydziale iberystyki Yale University w 1984 roku.
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W niemal wszystkich projektach Elzbiety Wittlin Lipton mozna odnalezé
zrodla inspiracji artystycznych autorki, lecz na pewno wymaga to wnikliwej
irzetelnej analizy dziel Swiatowego malarstwa czy spuscizny artystycznej
wybitnych kreatoréw mody, jak Balenciaga czy Pertegaz. Wittlin Lipton
pozostawia bowiem pewne tropy pomocne w procesie analizy, ale nierzadko
dos$¢ zagadkowo wpisuja sie one w rysunkowe odwzorowanie fabuly sztuki.
Osobna przestrzenia jest sam material Zrodtowy, a wiec konkretne dramaty
i ograniczenia scenograficznej oraz kostiumowej interpretacji, wyznaczane
przez kazdy z nich.

Siglo de Oro to termin, ktéry odnosi sie do okresu prawdziwego roz-
kwitu sztuki i literatury hiszpanskojezycznej XVII stulecia. Artystycznymi
symbolami i ikonami malarstwa barokowego sa wowczas Diego Velazquez,
Bartolomé Esteban Murillo, Francisco de Zurbaran i José de Ribera, za$
glowne trendy w literaturze wyznaczaja Miguel de Cervantes oraz Pedro
Calderon de la Barca.

Jest to niezaprzeczalnie jeden z najbardziej plodnych artystycznie
i fascynujacych okres6w w historii sztuki i literatury hiszpanskiej. Pedro
Calderon de la Barca pozostaje jednym z najwybitniejszych tworcow tzw.
auto sacramental, tj. paraliturgicznych i alegorycznych przedstawien
teatralnych, ,dramatéw ku czci i chwale Chleba™, opartych na jakiej$
Swietej historii>>. W tradycji hiszpanskiej autos zwiazane sa ze §wietem
Bozego Ciala, ktoérego obchody juz w XVI wieku polaczone byly z wysta-
wianiem moralitetow eucharystycznych?s. Wsrod najstynniejszych auto
sacramental Calderona najczeSciej wymienia sie Wielki teatr Swiata.
W tej sztuce prezentacja zagadnien teologiczno-etycznych odbywa sie za
posrednictwem postaci alegorycznych (tj. Swiat, Roztropnoé¢, Pigkno).
Nie jest to wiec sztuka latwa do zrealizowania w przestrzeni teatralne;.
Elzbieta Wittlin Lipton podjela to wyzwanie i przygotowala jeden rysunek
do tego religijnego przedstawienia. W wymiarze symbolicznym moze on
by¢ odczytywany jako malarskie odwzorowanie gléwnego przekazu, jaki
Calderon zawarl w swej sztuce. Uciele$nieniem §wiata w wizji artystki jest
pozornie kobieta, lecz w istocie to raczej postaé, ktorej cialo wyrdzniaja
zenskie i meskie cechy. Bujne, rude wlosy tej zagadkowej postaci, umalo-
wane oczy i paznokcie podpowiadaja, ze oto widz patrzy na kobiete, ale inne
jej cechy (wyrazny wasik i zarost) zdradzaja, ze by¢ moze sie myli. Caloéé
tego kontrowersyjnego przedstawienia Swiata, a wiec gldbwnego bohatera/
bohaterki sztuki, wienczy fragment sukni — dolna jej cze$¢ (goérna partia
ciala postaci pozostaje naga), na ktorej artystka namalowata mape $wiata
z wyraznie zaznaczonymi kontynentami. Ta tajemnicza posta¢ w dloni

2 P, Calderon de la Barca, Autos sacramentales, wstep L. Biaty, Wroctaw 1997, s. XXXII.
22 Por. tamze, s. XXXII.
23 Tamze, s. XLIII.
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trzyma nozyce, ktorymi, jak mozna przypuszczaé, rozciela suknie tak, ze
przypomina ona rozchylong kurtyne teatralna, zza ktorej wygladaja, czy
raczej wypadaja mate dzieciece gtowki, z jednym wyjatkiem — jest nim
glowa starszego mezczyzny, ktérego szyja opasana jest kryza. Tak w duzym
zarysie prezentuje sie ilustracja do Wielkiego teatru Swiata Calderona.
Bodaj najistotniejsza kwestig zdaje sie tu samo zrédlo inspiracji artystki,
ktbrego nalezy poszukiwac wlaénie w malarstwie barokowym, a konkretnie
w malarstwie Diego Velazqueza. Postaé Swiata Calderona w wizji Elzbiety
Wittlin Lipton przywodzi na my$l portrety infantek Velazqueza, na przyklad
infantki Marii Krélowej Wegier. Drobne, acz sugestywne szczegdty projektu
Wittlin Lipton podpowiadaja, ze Zrodlo inspiracji zostalo dobrze okre$lone.
Postaé Swiata widzianego oczyma artystki trzyma w drugiej dloni elegancka
chuste. To jeden ze stalych elementéw ubioru dam dworu krélewskiego,
ktore Velazquez — nadworny malarz kroéla Filipa II — czesto portretowal.
Odniesienia do malarstwa tego mistrza hiszpanskiego baroku sa wiec ewi-
dentne. Doda¢ przy tym nalezy, ze wizje artystyczng Elzbiety Wittlin Lipton
wzbogaca rowniez obrazowanie ironiczne. To oryginalne przedstawienie
postaci kobiety, ktdrej cialo ujawnia zdecydowanie meskie cechy fizyczne
i ktéra z gracjg trzyma w jednym reku piekng chuste, napawa tez lekiem,
gdy nozycami przecina ona swa suknie. To niejednoznaczne i zagadkowe
przedstawienie Wielkiego teatru Swiata Calderona staje sie doskonala
ijakze uniwersalng metafora §wiata wezoraj i dzi$. Suknia namalowana na
wzor hiszpanskich sukien usztywnianych fortugalami jest rownocze$nie
kula ziemska rozdarta na p6t.

Podobne odniesienia do malarstwa Diego Velazqueza odnajdujemy
roéwniez w innych sztukach Calderona, do ktérych Elzbieta Wittlin Lipton
przygotowala projekty kostiumowe i ktore zostaly wystawione. Mysle tu
przede wszystkim o komedii obyczajowej Niewidzialna dama. Artystka
ponownie czerpie tu z malarstwa Veldzqueza. Postaci kobiece w tej sztuce
Wittlin Lipton przyodziewa réwniez w dtugie suknie usztywniane fortuga-
tami, na wzor tych z ptocien autora portretow infantek. W auto sacramental
Rok Swiety w Madrycie artystka wyzyskuje inny element barokowej mody
— sa nim kryzy, ktére wiencza damskie i meskie stroje. Inspiracje czerpane
z Velazquezowskiego malarstwa portretowego sa wyrazne w projektach
przygotowanych przez artystke wlasnie do tej sztuki. Zdradzaja to drobne
szczegobly, na przyklad fryzury kobiet. Na pewne korespondencje z obra-
zem Infantki Marii, Krélowej Wegier wskazuje rysunek przedstawiajacy
jedna z ludzkich przywar — pyche, ktéra w tej artystycznej wizji zostala
spersonifikowana (podobnie jak inne ludzkie cechy — gléwne ,postaci”
w auto sacramental). Calderonowska pycha wedlug Wittlin Lipton to
kobieta ubrana zgodnie z trendami hiszpanskiej barokowej mody dworskiej,
z wysoko i dekoracyjnie upietymi wltosami ukladajacymi sie w drobne loki.
Choc¢ trudno doszukiwaé sie w jej twarzy lagodnego i cieplego spojrzenia
infantki Marii z portretu Velazqueza, to inspiracji zaczerpnietych z tego
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wlaénie obrazu nie da sie wykluczyé¢. W innych rysunkach szkicowanych do
Roku Swietego w Madrycie istotny jest nie tylko sam kostium, ale rowniez
przykuwajace uwage twarze tych postaci. Niektore z nich, jak chociazby
twarz mezczyzny uosabiajacego lakomstwo, wywoluje skojarzenia z nama-
lowanym przez Velazqueza kartem z obrazu Karzel, Sebastian de Morra.
Niewatpliwie malarstwo Diego Velazqueza nie jest jedynym punktem
odniesienia dla Elzbiety Wittlin Lipton. Mniej oczywiste, acz istotne w oma-
wianym kontekscie, jest rowniez poszukiwanie inspiracji w malarstwie
innego mistrza hiszpanskiego baroku — Francisco de Zurbarana. Wskazanie
bezposrednich odniesienn do malarstwa tworcy, ktoérego obrazy przesycone
sg tematyka religijna, nie jest fatwym zadaniem. W rozmowach, jakie prze-
prowadzitam z artystka, podkreéla ona, ze dziela Zurbarana, podobnie
jak innych malarzy Zlotego Wieku — Murillo czy Ribery — uksztaltowaly
jej wrazliwoé¢ wizualng. Jedna z najbardziej wyrazistych cech malarstwa
Zurbaréna jest precyzja, z jaka autor Swietego Serapiona malowal szaty por-
tretowanych postaci. Tkaniny, z jakich faktycznie mogly by¢ one wykonane,
na obrazach Zurbarana wygladaja niezwykle realistycznie, przedstawione
sg z wielka staranno$cia i dbaloécig o kazdy szczegdl, faldke, zagiecie mate-
riatu. Przyklady takiego obrazowania odnajdujemy chociazby w pracach
Pokion Trzech Kréli, Swiety Wawrzyniec czy Swieta Kasylda. Elzbieta
Wittlin Lipton trafnie zauwaza, ze szaty, w jakie przyodziane sa postaci
portretowane przez Zurbarana, z uwagi na ich bogate zdobienia, przyrow-
na¢ mozna do perskich dywanéw=+. Artystka pozostaje pod wplywem tego
malarstwa, co potwierdzaja jej projekty kostiumoéw do sztuk Niewidzialna
dama Pedra Calderona, Dama Kameliowa Alexandra Dumasa czy Mirando-
lina Carla Goldoniego, przy czym w przypadku Niewidzialnej damy Wittlin
Lipton siega rowniez po technike kolazu W te rysunki, wykonane w wiek-
szo$ci akwarela, wkomponowane zostaly kolorowe papierowe wycinki,
fragmenty materialow i tkanin, z jakich w rzeczywistosci moglyby zostac
wykonane kostiumy. Artystka zwraca sie rowniez w strone wspolczesnych
— XX-wiecznych modowych wzorcéw, odnajdujac inspiracje w projektach
Balenciagi. Jak wcze$niej wspomniano, Wittlin Lipton znala jego kolekcje,
chodzila tez na jej pokazy w latach sze$§édziesiatych i siedemdziesiatych
w Madrycie. Kostiumy do Mirandoliny wystawianej przez Puerto Rican
Travelling Theater w Nowym Jorku w 2002 roku, a w szczeg6lnosci suk-
nie gléwnych bohaterek zdobione sa duzymi kokardami, na wzor tych,
ktore zaczely pojawiaé sie we wezesnych kolekcjach Balenciagi. Natomiast
w uwspolczesnionej scenicznie i kostiumowo Medei — chor kobiet korync-
kich to w wiekszosci eleganckie damy, ubrane zgodnie z trendami mody
lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, za$ nieszczesna Medea,
wygnana z kraju wraz z dzie¢mi przez Kreona, to w artystycznej wizji Wit-

24 Artystka moéwila o tym w rozmowie, jaka przeprowadzilam z nig 15 marca 2019 r.
w Madrycie.
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tlin Lipton nieatrakcyjna starsza kobieta w zalobnej hiszpanskiej chuscie
zakrywajacej jej glowe.

Projekty kostiumowe Elzbiety Wittlin Lipton bez watpienia wyr6znia
obrazowanie o wyraznym rodowodzie hiszpaniskim, ale rownie istotny jest
tu polski kontekst kulturowy, odnoszacy sie zaréwno do sztuk plastycz-
nych, jak i do tradycji scenograficznej i kostiumograficznej. Jedna z cech
szczegblnych projektow autorki Z dnia na dzien jest odwazne zestawianie
i zonglowanie nierzadko kontrastujacymi ze soba kolorami. Wittlin Lipton
terminuje tu u Jozefa Czapskiego?s, ktory pozostaje jej duchowym mentorem
jesli chodzi o sile, forme i estetyke malarskiego zapisu. U autora Wyrwa-
nych stron wlasnie kolor odgrywal istotng role w procesie tworzenia obrazu
malarskiego. Joanna Pollakéwna tak pisze o znaczeniu koloru w odniesieniu
do malarstwa Czapskiego z poczatku lat trzydziestych XX wieku: ,znaé juz
cechy charakterystycznej osobowosci Czapskiego [...]. W obrazach cigza
geste masy koloru, zderzajace sie ze sobg wérdd gwaltownych spieé zieleni,
fioletow, czerwieni, rozdzierane przenikliwymi krzykami zo6lci™s. Jest to
rowniez cecha wyrdzniajaca osobowo$¢ artystyczng Elzbiety Wittlin Lipton.
W jej szkicach kostiumowych kolorystyczne zestawienia zawsze stanowia
symbolicznie nacechowany komentarz do treéci przedstawianej w tekstach
literackich. Rysunki postaci z Roku Swietego w Madrycie, a w szczegdl-
noSci z dramatu Witolda Gombrowicza — Iwona, ksiezniczka Burgunda,
potwierdzajg to spostrzezenie. Nalezy podkreséli¢, ze kolory zestawiane tu
kontrapunktowo odslaniaja i uwydatniaja rowniez ironiczny wymiar tego
malarsko przetworzonego §wiata wedlug Calderona i Gombrowicza.

Projekty teatralne Elzbiety Wittlin Lipton bez watpienia wzbogacaja pol-
ska tradycje scenograficzng i kostiumograficzna. Nalezy umieszczac je obok
najlepszych prac takich artystow, jak Tadeusz Kantor, Jozef Szajna, Maria
Jarema czy Krystyna Zachwatowicz-Wajda. Szkice Wittlin Lipton wyroz-
nia odrebna, by tak rzec, wielokulturowa dykcja artystyczna, odbiegajgca
na przyklad od geometrycznych czy graficznych projektéw kostiumowych
Jaremianki. Lorka w teatrze czaszek i Oko Swini Dionisio Canhasa, Ksiega
$miechu i zapomnienia Milana Kundery czy Scisty nadzér Jana Geneta to
prace, w ktére mocno wpisuje sie pierwiastek realistyczny, a takze tragizm
ludzkiej egzystencji — cechy wyrdzniajace teatr Kantora czy Szajny, ktory
wla$nie w tym wymiarze zawsze fascynowal Elzbiete Wittlin Lipton.

Powyzsze analizy sg jedynie wprowadzeniem w przestrzen inspiracji
i kontekstow, ktore wspottworza ojczyzny artystyczne Elzbiety Wittlin
Lipton. Nie wspominam o innych, waznych projektach teatralnych, jak
chociazby o Guernice Picassa (El Guernica de Picasso) Jeronima Lopeza

25 Jozef Wittlin osobi$cie znal Jozefa Czapskiego. Zachowal sie portret pisarza wykonany
przez Czapskiego. Obecnie jest on w posiadaniu corki Wittlina i zdobi jedng ze $cian jej
mieszkania w Madrycie. Artystka nigdy nie poznala J6zefa Czapskiego. Do Maisons-Laffitte
przyjechala w 1996 roku — malarz zmart w 1993 roku.

26 J, Czapski, Wyrwane strony, postowie J. Pollakéwna, Warszawa 2010, s. 297.
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Mozo, 98 (Tiempo de 98) Juana Antonio Castro, czy o Slubie Witolda Gom-
browicza. Na osobne omoéwienie zastugujg takze te prace malarskie, ktore
tworzone byly niezaleznie od projektéow teatralnych. One rowniez uzupel-
niaja i wzbogacajg obraz zwielokrotnionej ojezyzny artystycznej autorki
Reportazu z modq w tle z czaséw zawieruchy.
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