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“I Say as It Is — White Color Does Not Develop Through
Nuances”. Selected Examples of the Functioning
of Whiteness Symbol in Cyprian Norwid’s Poems

Abstract: The article presents functioning of whiteness as a symbol in Cyprian
Norwid’s poetic works, based on selected examples. The author indicates that this
issue has not yet been fully investigated and the article is only an outline of the
subject due to its extent. The research is focused on several selected meanings: whi-
teness of the landscape, white color as a symbol of nobility and divinity, of virginity
and purity, even of ethical ambiguity. Author also distinguishes between themes
of whiteness and pallor. White color can be mainly associated with theme of the
light in poetry, which Norwid very often used, but this not makes the only meaning.
Ancient and Christian culture defined the semantics of white color as a symbol of
purity, virginity and divinity and such meanings dominate in Norwid’s poems.
Interestingly, the writer also used the whiteness to describe the nature of evil. The
poet juxtaposed the symbolism of white by comparing it to dirt or black color, he
accumulated themes related to whiteness as well to show its meaning in a broader
context. In conclusion, Norwid, in his poetic works, often used the symbolism of
whiteness in the sense determined by culture, however, he did it in an original way,
enriching it with his own ideas and associations.

Key words: symbolism of whiteness, romanticism poetry, Cyprian Norwid, 19th-
-century Polish poetry

! Niniejszy artykul stanowi gruntownie przepracowany i rozbudowany fragment mojej
pracy magisterskiej pt. Symbolika czerni i bieli w twérczosci Cypriana Kamila Norwida
(Rzeszow 2017), ktora napisalam pod kierunkiem dra hab. prof. UR Marka Nalepy. W tytule
publikacji wykorzystalam sformulowanie Norwida zaczerpniete z jego listow: C. Norwid,
Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomu-
licki, t. VIII: Listy, Warszawa 1971, s. 256.
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Biala jest blado$é meki i jest biel weselna,
I biala jest ostatnia koszula $émiertelna.
Leopold Staff

Biel oznacza nieobecno$é barw lub sume barw. Jest kojarzona z bosko-
$cig, transcendencja, niewinno$cia i czysto$cig>. Biel wiaze sie rowniez
z takimi motywami, jak dzien, dobre zamiary, uleglo$¢ czy tagodno$é. Nie-
watpliwie, dzieki tym wszystkim kontekstom kojarzy sie rowniez z dusza, ze
sfera wewnetrznego zycia czlowieka. Biel zestawiana jest rowniez z jasno$cia
i Swiatlem, zapewne ze wzgledu na podobienstwo efektu wizualnego. Pisal
o tym Isaac Newton w swoim dzienniku:

Najbardziej zdumiewajaca i cudowna mieszanine stanowi biel. Nie ma ani jednego
rodzaju promieni, ktory sam mogltby ja wywolac. [...] Czesto z podziwem ogladalem, jak
wszystkie barwy pryzmatyczne skupione i dzieki temu zmieszane ponownie tak, jak przed-
tem byly zmieszane w Swietle, zanim jeszcze padlo ono na pryzmat, tworzyly z powrotem
$wiatlo calkowicie i doskonale biale, i wcale nie roznigce si¢ zauwazalnie od bezposéredniego
$wiatla stonca3.

Dla Cypriana Norwida, malarza i rzezbiarza, biel byla szczegélnym
kolorem-symbolem, wystepujacym w wielu jego utworach. We fragmencie
Bialych kwiatéw czytamy:

Jakoz — slyszac dopiero natury cicho$ci rozmaitych, przychodzi sie potem do ustyszenia

dramy i gleboko$ci wyrazoéw bezmy$lnych, bezkolorowych, bialych (ze tak je nazwe), i to zda
sie by¢ watkiem wszelkiego dramatyzowania prawdziwego. (PWsz VI, 191)*

Norwid w oryginalny sposob postugiwal sie symbolika bieli. Barwa
ta byla w jego utworach synonimem ciszy, milczenia, a takze wiernego
odzwierciedlania rzeczywisto$ci, bez jej dodatkowego ,koloryzowania”. Biel
byla réwniez symbolem, ktory na zasadzie analogii lub przeciwstawienia
wchodzil w ciekawe zwiazki z innymi motywami, choéby z jasno$cig czy
czernigs. Norwid, jako szczeg6lny mito$nik sztuki rzezbiarskiej, byl ponadto
zafascynowany mozliwo$ciami stwarzanymi przez Swiatlo. Kwestiom tym

2 W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 22.

31. Newton, Papers and Letters on Natural Philosophy, ed. by I. B. Cohen, Cambridge 1972,
cyt. za: J. Kierul, Izaak Newton. Bég, Swiatlo i Swiat, Wroclaw 1996, s. 87.

4 Cytaty z utworéw Norwida podaje za: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1975.
Sygnalizuje je skrotem PWsz, cyfry rzymskie oznaczaja numery tomoéw, cyfry arabskie —
numery stron.

5 Réznorodne uzycia motywu bieli (oraz motywéw pokrewnych) w twdrczosci Norwida
zestawia E. Telezyniska w pracy Nazwy barw w twoérczosci Cypriana Norwida, Warszawa
1994, s. 1-27.
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poéwiecil uwage Kazimierz Wyka, szczegdlowo wyrdzniajac poszczegdlne
elementy Norwidowskiego obrazowania:

Ulubionym jego motywem wizualnym jest przeciskanie sie promieni, peki §wiatel,
~snopy blasku”, ,jeziora szkla i §wiatla”, jak sam powiadal, przenikanie sig, tamanie Swiatet
wychodzacych z rozmaitych zrodel, stabo$¢ swiatta wér6d mgly, kontrastowe przesuwanie
sie ksztaltow i sylwetek w nocnym potmroku, stowem — $wiatlo w jego wszelakim skupieniu
ijako$ci. Odblask barwny, Swiattocien rozgrywajacy sie na podbudowie kolorystycznej nigdy
nie wystepuje w opisach Norwida. Swiatlo jest w nich zawsze czyste, jego promienisto§é
nie rozklada sie w pryzmacie teczy. Efektom $§wiatla nalezy sie przeto przyjrze¢ dokladnie,
tak sa bowiem wazne dla artyzmu poety przez czesto$é, z jaka wystepuja, i doskonatosé
artystyczng, ktéra zawsze osiagaja®.

Kazimierz Wyka to jeden z literaturoznawcow, ktérzy zauwazyli silna
fascynacje Norwida bielg, blaskiem i refleksami promieni. Inng badaczka,
ktora zwroécila uwage na te ceche wyobrazni Norwida, jest Adela Kuik-Kali-
nowska, ktéra z kolei nazwala autora Promethidiona ,artysta Swiatla™.
Jednak sposdb wykorzystania przez Norwida motywu bieli ciagle nie zostat
jeszcze wyczerpujaco omowiony.

W niniejszym artykule ukaze sposoby uzycia tego motywu w wybranych
wierszach lirycznych Cypriana Norwida. Moim celem jest zwrdcenie uwagi
na szczegoblny rys wyobrazni oraz sztuki poetyckiej tego twdrcy, polegajacy
wlasnie na intensywnym wykorzystywaniu motywdéw zwigzanych z biela
w utworach poetyckich, a takze na nadawaniu przez poete temu motywowi
oryginalnych znaczen symbolicznych. Norwid bowiem, mimo okre$lonej
kulturowo semantyki bieli, traktowal te barwe w sposdb bardzo oryginalny,
a jej symboliczne konotacje w jego tworczoéci, jak zaznaczyl Kazimierz
Wyka, byly ,na ogdl niedostepne innym poetom jego czasu™.

Nalezy jednak pamietaé, ze zastosowanie przez autora Vade-mecum
motywu bieli w poezji to tylko maly wyimek, niewielka sktadowa jego kunsztu
pisarskiego, ukazujgca pewne prawidlowoéci myélenia artysty w zderzeniu
zjego ,czarodziejska dialektyka™. Ze wzgledu na rozlegtoéc zagadnienia moj
artykul ma wiec z koniecznoéci charakter wstepnego rozpoznania.

Biel pejzazu: konkret i symbol

W kilku dzietach Cypriana Norwida pojecie bieli wystepuje juz
w tytule. Jednym z nich jest wiersz Marmur-biaty, datowany na rok

¢ K. Wyka, Cyprian Norwid. Studia, artykuty, recenzje, Krakow 1989, s. 131.

7 A. Kuik-Kalinowska, Norwid — artysta Swiatta, w: Poeta i sztukmistrz. O twérczosci
poetyckiej i artystycznej Norwida, red. P. Chlebowski, Lublin 2007, s. 341-355.

8 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, Krakow 1948, s. 111.

9 Takiego sformutowania uzyt Juliusz Wiktor Gomulicki w opracowaniu dziel poetyc-
kich Norwida: C. Norwid, Dziela zebrane, t. 2: Wiersze. Dodatek krytyczny, oprac. J. W.
Gomulicki, Warszawa 1966, s. 798.
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1848, ktoéry powstal, jak zapisal autor, ,na pokladzie okretu u Egejskiego
Morza” (PWsz I, 101)°. Wspomniany utwor to wiersz-apostrofa, w kto-
rym poeta zwraca sie do Grecji, opisujgc ja m.in. jako postaé¢ majaca
ysramiona z marmuru i — serce” (PWsz I, 100). Symbol ten okresla wiec
jednocze$nie piekno sztuki greckiej, ale tez niejako brak wrazliwo$ci na
los samych jej tworcoéw. Biel marmuru skrywa tu zatem jednocze$nie zna-
czenia pozytywne i negatywne. Biel ramion to doskonalo$¢ artystycznego
dorobku antyku, ale biale, marmurowe serce to chléd i niewzruszonoéé.
Dodatkowo podmiot prosi Grecje o odpowiedz, ktéra zapisana ma by¢
w ,piany biale”. Sq one nieodlacznym elementem nadmorskiego krajo-
brazu, przywodza na mys$l ulotnos¢, lecz takze nieposkromiony zywiol
wody™".

Innym wierszem, w ktorym poeta nakreélil pejzaz naznaczony moty-
wem bieli, jest Larwa (powst. 1861—1862). Tym razem kolor bialy zostal
uzyty na oddanie tajemniczej atmosfery utworu. Oto bowiem Norwid juz
w pierwszych wersach liryku zarysowuje aure ogarniajaca ulice Londynu,
skapane w blasku ksiezyca:

Na §liskim bruku w Londynie,

W mgle, podksiezycowej, bialéj,

Niejedna postaé cie minie,

Lecz ty ja wspomnisz, struchlaly. (PWsz I, 30)

W tym przypadku biala mgla, spowijajaca londynskie ulice, zwigzana
jest znaczeniowo z tajemnica, a nawet z poczuciem obecnoéci istot fan-
tastycznych. Fakt, ze podmiot nie jest w stanie rozpozna¢ przechodniow
na ulicy, sprzega sie z niemozno$cia dostrzezenia intencji ludzi, ich rze-
czywistych zamiaréw. Tajemnicza postaé przemieszczajaca sie londynska
ulica, w ktorej oczach ,bielmem Zrenic” blyskaja ,,rozpacz i pieniadz”, to
ludzko$¢. Autor wiersza przedstawia w zwigzku z tym ludzi jako za$le-
pionych, za$ ,bielmo Zrenic” odkrywa przed czytelnikiem pejoratywne
znaczenie zwigzane z barwa bieli. Taka biel kojarzy sie przeciez z choroba,
z niemozno$cia wyraznego widzenia, a w kontek$cie utworu — z niemoz-
noScig rozpoznania wlasciwych wartos$ci. Ludzko$¢, skupiona na pogoni
za wladza i dobrami materialnymi, zupelnie traci zdolno$é pielegnowania
débr duchowych.

1 Kto choé¢ raz byl w Grecji lub tez widzial fotografie tego miejsca, z pewnoécig zwrocil
uwage na dominacje w przestrzeni jednego koloru — bieli, wystepujacej miejscami z towa-
rzyszeniem blekitu. Mozna przypuszczaé, ze podobne wrazenia mial Norwid, dobijajac do
wybrzezy ojczyzny Homera i majac okazje przebywania m.in. w okolicach Krety. Przebieg
podrdzy morskiej Norwida opisuje J. W. Gomulicki w pracy Cyprian Norwid. Przewodnik
po zyciu i twoérczosci, Warszawa 1976, s. 58.

1 Wiersz Marmur-bialy interpretuje sie czesto jako symboliczna charakterystyke Marii
Kalergis. Ta interpretacja nie zmienia jednak sposobu wykorzystania motywu bieli w tym
utworze.
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Biel, jako element pejzazu, wystepuje rowniez w utworze Wies (powst.
1865). Miejsce to zostaje przedstawione czytelnikowi niczym oblubienica:
O! wsi, biala atlasem kwiatoéw jabloni
Jako oblubienica,
U zwierciadel ksiezyca,
Wy-marzajaca, co$, na ustroni
O jutrze tajemniczym,
O nieodgadnionym-niczym!... (PWsz 11, 35)

Kolor bialy, w przypadku takiego powiazania, symbolizuje prostote, dzie-
wiczo$¢ i czysto$ér. Niezaprzeczalnie wskazuje tez na zwigzek wsi z natura,
bogactwo przyrody i jej piekno. Przejawem pozytywnego nastawienia pod-
miotu do opisywanego miejsca jest nazwanie wsi ,.krolowa”. Spokojna, bliska
ideatowi atmosfera, wprowadzona w utworze, zostaje niestety przerwana
za sprawa naglej, ogromnej powodzi. ,,Brudne fale” wod zatapiaja ogrody,
podmywajg i porywaja trumny z cmentarza. Zywiol ,,splamil” czysta biel
z pierwszej strofy wiersza. Poeta daje czytelnikowi do zrozumienia, ze nawet
miejsce tak dziewicze i czyste moze zostaé w kazdej chwili skazone.

W przytoczonych wierszach Norwida motyw bieli ma dwojaki charak-
ter. Autor lirykéw jako pierwsza ukazuje czytelnikowi warto$c obrazowa,
zauwazalng bezposrednio. Kolor bialy to element pejzazu, na ktory pisarz
zwraca uwage. Drugie ze znaczen jest symboliczne. Biel reprezentuje
bowiem okre$lone wartoSci, Swiadomie umieszczone przez poete w zwiazku
z przedstawiang scenerig.

Biel jako symbol szlachetnosci

Inne, symboliczne wykorzystanie barwy bialtej obserwujemy w wierszu
Do obywatela Johna Brown (powst. 1859). Jest to utwoér napisany pod
wplywem gloénej sprawy skazania na §mieré zdecydowanego przeciwnika
niewolnictwa — Johna Browna. Stanowi 6w wiersz plomienny wyraz pogla-
déw autora, swoiste wsparcie poetyckie dla tych, ktorzy walczyli o zniesienie
niewolnictwa w Stanach Zjednoczonych. Niewypowiedziane w tresci, ale
dajace sie wyczu¢ w kontekécie tego utworu znaczenie bieli to odwolanie
do r6znic rasowych, bedacych powodem wielkich i krwawych konfliktow
w Ameryce, przeciw ktéorym wystapil wlagnie bohater tego utworu.
Poeta, moéwiac o swojej piesni, laczy ja z wygladem fizycznym jej adre-
sata — siwizna jego wlosow:
— Czy tez, jak promien Twej zacnej siwizny,
Biala — na puste zleci rusztowanie [...]. (PWsz I, 302)

2’ W. Kopalinski, dz. cyt., s. 22.
13 Por. komentarz J. W. Gomulickiego: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. II, Warszawa
1971, s. 364—365.
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Tym samym biala nazywa Norwid swoja pieén, swoje przestanie. W rozu-
mieniu tym mozna skojarzy¢ te wypowiedz z bezinteresownoscia, czystoscia
zamiardw, szczero$cia. Autor poréwnuje ja tutaj nieprzypadkowo do ,,zacnej
siwizny”. SiwiZnie przypisuje sie doSwiadczenie, madro$¢, kojarzy sie ja
z szacunkiem i wiedza. Wszystkie te przymioty cechuja przeciez szczera
i wartoSciowg wiadomo$¢.

Potwierdzenie podobnej konotacji bieli odnajdujemy roéwniez w wier-
szu Norwida Do Bronistawa Z. (powst. 1879), w ktéorym poeta przywoluje
postac cenionego przez siebie mysliciela Jules’a Micheleta.

Michelet stary, ktérego mlodziencze czarne oczy
Przy jak $nieg bialej grzywie wlosa stoja mi jeszcze w pamieci [...]. (PWsz 11, 237)

Wiek dojrzaly reprezentowany jest tu przez Sniezng biel wloséw. Sam
$nieg przydaje jeszcze bieli aspekt czysto$ci, nieskazitelno$ci. Zestawiajac
ja, na zasadzie kontrastu, z czernia oczu bohatera, wyrazajacg z kolei inten-
sywno$¢ i przenikliwo$¢ spojrzenia, autor laczy w postaci Micheleta staro$é
z mlodo$cia, rozwage z zarem uczucia. Norwid przekazuje tym samym
czytelnikowi, ze filozof jest w pelni sit i, mimo zewnetrznie zauwazalnego,
podeszlego wieku, zachowuje duchowa mlodo$¢ oraz jasno§¢ umystu.

Biel, bedaca symbolem szlachetno$ci, jednak reprezentowang przez
zupelnie inny atrybut, autor umies$cil rowniez w liryku Stolica (powst. 1861).
W podobny sposéb, na zasadzie kontrastu z czernia otoczenia, Norwid
ukazuje Swietlistg postaé Araba:

Idzie Arab, z kaplafiskim ruszeniem glowy,
WSsréd chmurnego promieniejac ttoku,

Bialy, jak statua z koSci stoniowej:
Pojrze nan... wytchne oku! (PWsz 11, 39)

Bialy, tradycyjny str6j arabskich mezczyzn, galabija, odbijajaca promie-
nie sloneczne, jest dostrzegalnym w tlumie znakiem symbolicznej bieli. Biel
odzienia Araba jest zatem nie tylko realnym atrybutem stroju arabskiego,
ale rowniez symbolem kaptanstwa i odniesieniem do boskosci. Mezczyzna
w galabii jest przeto reprezentantem uniwersalnych, transcendentnych
warto$ci, zupelnie odmiennych od tych, ktére przejawiaja sie w thumie
zabieganych przechodniéw. ,Kaplanskie ruszenie glowy” jest synoni-
mem wewnetrznego pokoju, boskiego porzadku, w ktérym to obserwator
widzi szanse na odpoczynek, mimo czynnego czy biernego uczestnictwa
w cywilizacyjnym pedzie. Posta¢ Araba wsréd gwarnego thumu przypomina

4 Warto w tym miejscu zauwazyé, ze widok jasniejacej szaty moze nawiazywaé do Pisma
Swietego. Mam na mysli epizod, w ktérym Chrystus, Najwyzszy Kaptan, podczas swojego
przemienienia wobec uczniéw na gorze Tabor ukazal im sie w bieli: ,,Po sze$ciu dniach Jezus
wzigl z soba Piotra, Jakuba i Jana i zaprowadzil ich samych osobno na gore wysoka. Tam sie
przemienil wobec nich. Jego odzienie stalo si¢ 1$niaco biale, tak jak zaden na ziemi folusznik
wybielié nie zdota” (Mk 9, 2—3). Biblia Tysiqgclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testa-
mentu, oprac. zesp6t biblistow polskich, wyd. 5 popr., Poznan 2014, s. 1190.
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o warto$ciach zycia duchowego, samodzielnie bedac kontrastem dla masy
pedzacych w poépiechu ludzi, pochlonietych codziennymi sprawamis.

Fortepian Szopena (powst. 1863—1843) to kolejny, wielokrotnie ana-
lizowany przez badaczy*, wiersz Norwida. Utwor powstal pod wplywem
przezy¢ autora zwigzanych ze Smiercig Fryderyka Chopina i nawiazuje do
ostatniego z nim spotkania. Czytelnik moze sie wiec spodziewaé, ze do
liryku zalobnego autor wprowadzi glownie symbolike czerni czy ciemnoSci.
W przypadku Fortepianu Szopena tak sie jednak nie stalo.

Norwid, opisujac swoje ostatnie spotkanie z kompozytorem w poczatko-
wych partiach wiersza, postuguje sie ,kolorystyka czarno-bialg™. Zwraca
wiec uwage m.in. na alabastrowa bialo$c¢ jego dloni. Odcien ten, nawigzu-
jacy posrednio tez do blado$ci zwiastujacej kres zycia Chopina, wydaje sie
Norwidowi tozsamy z klawiatura fortepianu ,,z stoniowej koéci” (PWsz 11,
144). W ten sposéb artysta i jego instrument w procesie tworzenia sztuki
stali sie jedno$cia. Alabastrowa biel to symbol szlachetno$ci i doskonaloSci,
bowiem surowiec ten byl materialem rzezbiarskim najwyzszej proby. Autor
wiersza dodatkowo wzbogaca to znaczenie poprzez wykorzystanie motywu
pibra, semantycznie powiazanego z talentem i natchnieniem®.

Norwid przydaje postaci Chopina atrybuty kaplanskie, a nawet i boskie,
charakteryzujac gest kompozytora w stowach: ,blogostawile$ sam reka
Swoja/ wszelkiemu akordowi” (PWsz 11, 144). Poeta nie poprzestaje na
jednym tylko zasygnalizowaniu takiego odniesienia. Kolejnym motywem,
zwigzanym z boska biela, jest hostia, widziana poprzez ,,blade zboze”, dodat-
kowo jeszcze uzupeliona w tym fragmencie wiersza samym imieniem
Boga (Emanuel) oraz bezposrednim nawigzaniem do sceny Przemienie-
nia Panskiego (duzo wyrazniejszym niz w utworze Stolica). W ten sposéb
Norwid dostrzega w arty$cie czastke boska, przejaw obecnosSci Stworcy
w swoim dziele. Poeta wyraza to poczucie szczegblng apostrofa skierowana
do niezwyklego bytu — ,,Doskonalego-wypelnienia™

O! Ty — Doskonale-wypelnienie,
Jakikolwiek jest Twoj, i gdzie?... znak...

Czy w Fidiasu? Dawidzie? czy w Szopenie?
Czw Eschylesowej scenie?... (PWsz 11, 145)

Zauwazona przez poete obecno$é Boga w dzielach Chopina to najwyz-
sze uhonorowanie dla pracy artysty. Mimo ze Fortepian Szopena zostal

15 Obszerna interpretacje tego liryku przedstawitam w rozprawie Dualizm Swiata przed-
stawionego w ,Stolicy” Cypriana Norwida, ,Swiat Tekstow. Rocznik stupski” 2019, nr 17,
S. 229-2309.

16 W najnowszej bibliografii interpretacji wierszy Norwida znajdziemy kilkadziesiat opra-
cowan tego utworu. Bibliografia interpretacji wierszy Cypriana Norwida, oprac. A. Cedro,
P. Chlebowski, J. Fert, przy wspotudziale M. Busia i J. Leociaka, Lublin 2001, s. 20—22.

7 Zwroécil na to uwage S. Makowski w swojej interpretacji utworu. Por. S. Makowski,
Fortepian Szopena, w: Cypriana Norwida ksztalt prawdy i mito$ci. Analizy i interpretacje,
red. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 127.

' W. Kopalinski, dz. cyt., s. 324.
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napisany juz po $mierci kompozytora, to w swoim utworze Norwid pod-
kreélil zycie, i to zycie w wielu aspektach. Biel, czysto$c¢ i transcendencja to
odwolanie nie tylko do zbawienia, polaczenia z Bogiem w wieczno$ci, ale
rowniez do najwyzszej warto$ci sztuki tworzonej przez Fryderyka Chopina,
ktéra zyje i zy¢ bedzie mimo $mierci jej autora.

Norwid, sygnalizujac szlachetno$¢ poprzez kolor bialy, postuzyl sie wie-
loma motywami. Wybral zwiazany z madroécia atrybut siwizny, biel dloni
czy bialg barwe szaty. Nawiazal tym samym zaréwno do tradycji 1aczacej
pokolenia, jak rowniez do Pisma Swietego, w ktorym sam upatrywal wska-
z6wek na temat godnego zycia. Taka ,szlachetna” biel zestawil rowniez
z czernig czy ciemnos$cia, by na ich tle wyodrebnic jej pozytywne znaczenia.

Symbol dziewictwa i czysto$ci

Biel sukni §lubnej, bialy golabek czy lilia, biala szata do chrztu — to zna-
jome nam znaczenia bieli zdefiniowane przez najblizsza Norwidowi kulture
chrze$cijanska. Pisarz jednakze swoim zainteresowaniem i szacunkiem
obdarzal jeszcze inng tradycje, a mianowicie antyczng®. W swoich dzielach
wielokrotnie odwolywal sie do cenionych przezen tworcow zyjacych w dobie
starozytnej oraz ich dziel czy historii zycia.

Semantyka bieli, odnoszaca sie do czysto$ci i dziewictwa, ma swoj
poczatek wladnie w antyku. Stréj westalek, kaplanek rzymskich, skladal
sie z szaty i welonu w kolorze bialym2. Wybierano je na stuzbe w §wigtyni
spoérod najlepszych rodzin arystokratycznych?. Dziewice te skladaly przy-
siege czysto$ci i wyrzeczenia sie Swiata, przez trzydzie$ci lat (a nierzadko
tez do konca zycia) pozostajac w stuzbie bogini Westy. Biel ich szat byla
oznaka nieskalania, duchowosci, oddania sie w shuzbe bogom, a wiec réw-
niez po§wiecenia.

To tradycyjne rozumienie znaczenia bieli znajduje odzwierciedlenie
w wierszach Purytanizm (powst. 1865) i Zapat (powst. 1865), aczkolwiek
ich realizacje nieco sie r6znia. W drugim z tych utworéw autor zapisat:

Powiadaja — ze piekne byly owe wieki

Gdy ogien-$§wiety wznosil sie zlotym filarem,

A Rzym od bialych dziewic wygladal opieki,

Dziewic zasiadajacych, jak Senat, z Cezarem. (PWsz I1, 90)

Podmiot liryczny w swojej wypowiedzi nawigzuje bezposrednio do

rzymskiej tradycji, wedle ktorej stuzacymi Westy, bogini ogniska domo-
wego, byly dziewice, ktore z racji swojego stanu cieszyly sie wysoka pozycja

19 Por. M. Sliwinski, Norwid wobec tradycji antyku i chrzescijaristwa, ,Stupskie Prace
Humanistyczne” 1992, nr 11a, s. 213—242.

207, Gornicki, Woda w duchowych przezyciach czlowieka, Krakdéw 2008, s. 40—41.

2 J, Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Londyn 1992, s. 281.
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w spoleczenstwie?2. Stanowily jego wazny element, obdarzane byly szacun-
kiem za swoje po§wiecenie.

W wierszu Purytanizm Norwid zndw zestawia biel z postacia dziewicy,
jednak tym razem czyni to w nieco inny spos6b. Warto bowiem zauwazy¢,
ze juz sam tytul utworu ma posredni zwiazek z biatym kolorem. Na zabieg
ten zwrocil uwage Juliusz Wiktor Gomulicki, piszac:

Wiersz Norwida oparty jest na koncepcie: purytanizm (od lac. puritas — ,czystosé”) =
mydlo (Srodek pomagajacy utrzymaé czysto$é), co prowadzi nastepnie do istnej Zzonglerki
obrazowej i pojeciowej, w ktora zostaja wlaczone: ,piana” (czesty motyw poezji Norwida),
»gesie pioro” (poczawszy od lat warszawskich az do ostatnich paryskich wykorzystywane
w jego symbolice poetyckiej), stearynowe ,popiersia” wielkich mezow, alabastrowe ,,$niegi”
syberyjskie (Syberia przywolana tu rowniez nie bez kozery), nareszcie ,,dziewica” (i tu bowiem
chodzi o swoiscie pojeta ,czysto§é¢” = ,niewinno$¢”), ubrana w stro6j §lubny, co pozwolilo
z kolei wprowadzi¢ do wiersza trzy nowe biatos$ci: ,atlas” (u Norwida zawsze bialy), ,jasmin”
oraz ,perly”, zamieniajace sie p6zniej — dzieki czarodziejskiej dialektyce Norwida — w ,}zy”
iw ,ciernie™3,

Caly wiersz jest zatem przepelniony symbolika zwigzana z kolorem
bialym, niejako na niej wlasnie zbudowany, a biel i dziewiczo$¢ to nie, jak
w przypadku Zapatu, jeden z gtownych filarow utworu, lecz tylko cze$c
ze zbioru wielu jego elementéw. Podmiot liryczny zaznacza: , I — bylbym
bialy, jak owa dziewica/ Biala, w szelestnej sukni atltasowéj” (PWsz 11, 68).
Oprobcz owego motywu dziewicy poeta wprowadzil do swojego liryku ele-
menty takie, jak mydlo, piana, piéro, marmur, stearyna, $nieg, ja$émin czy
perly. Ich znaczenie, co podkreslil juz Gomulicki, pozostaje jednak tozsame
z symbolika przyjeta przez tradycje. Biel, w ktdéra odziana jest dziewica, to
czysto$¢, niewinnos$é i eterycznos§é. Mimo to w kolejnych wersach Pury-
tanizmu jej atrybuty potrafig przedziwnie przeistoczy¢ sie znaczeniowo
w smutek i cierpienie. Biel zostaje, w domysle, splamiona krwia, utrapie-
niem, z czym koreluje okreSlenie ,cierniowy dyjadem”.

Autor Vade-mecum we wspomnianych wierszach zachowal pierwotne
znaczenie bialej barwy, przypisywane jej przez kulture. Norwid, zgodnie
ze starozytna tradycja, polaczyl biel z postaciami dziewic, czym nawigzal
wprost do niewinno$ci i czystoSci. W wierszu Purytanizm poeta ukazat
cala rozpieto$¢ motywow korelujgcych z biela, by wlaénie na jej znaczeniu
oprze¢ cala konstrukeje dziela.

Biel — symbol dwuznacznoS$ci etycznej
Ze wzgledu na ciekawa symbolike bieli wart uwagi jest inny przyklad

jej uzycia — widoczny w wierszu zadedykowanym poecie i przyjacielowi
Norwida — Teofilowi Lenartowiczowi. W wierszu tym, zatytulowanym

22 J. Parandowski, dz. cyt., s. 282.
23 C. Norwid, Dziela zebrane, t. 2: Wiersze. Dodatek krytyczny, s. 797—798.
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Teofilowi (powst. 1855), Norwid zawarl przestrogi dotyczace postepowania
w zyciu i tworczo$ci. Polecal przyjacielowi, aby wystrzegal sie falszywe;j
wiary i pokus tego §wiata. Pisarz przekazywal chrzeScijanskie prawdy,
bowiem bliski znajomy powinien réwniez unikac rozpaczy, ktéra jest nie-
jako przejawem sprzeciwienia sie woli Bozej. Ma zbytnio nie troszczy¢
sie o daleka przyszlo$é¢, ale kazdego dnia podejmowaé nowe zadania z ta
sama my$la i takg sama ufno$cia Bogu. Norwid w pigtej strofie wiersza
sformulowal zdumiewajacy opis nieprawosci, ktora przejawia sie w Swiecie:

Strzez sie nie ludzi-ztych, ale nie-ludzi

Bo kt6z jest dobry? — strzez sie zla na Swiecie,

Ktoére tym bielsze, im wiecej ubrudzi,
Mobwiac: ,Mniej bedzie, skoro rozbierzecie...” (PWsz I, 232-234)

Nadzwyczaj szczegblne to przedstawienie. Biel z pewno$cig nie jest
pierwsza z barw, ktore przychodza czlowiekowi na mysl w zwiazku z sym-
bolem zla. Cyprian Norwid, poprzez zestawienie ludzkiej niegodziwosci
i koloru bialego, w sposob bardzo sugestywny ukazal przewrotny charakter
wystepku. Czlowiek nikczemny potrafi sie niestychanie tatwo usprawie-
dliwiaé. W tym przykladzie biel skojarzona moze by¢ ze sformulowaniem
~wybieli¢ sie”, a wiec oczy$cié sie z zarzutéw. Poeta uzyskuje tu efekt
zaskoczenia swojego odbiorcy i odkrywa przed nim obludna nature zla,
postugujac sie zabiegiem przeciwstawienia. Biel taka oznacza zatem tylko
pozoér szczerosci i czystosci, poniewaz niegodziwo$¢, zwigzana tutaj seman-
tycznie z brudem, to cecha towarzyszaca ludziom rozmys$lnie szerzacym
nieprawo$c¢.

Norwid, odnoszacy sie w swoim zyciu i tworczoéci do zasad chrzeScijan-
skich, bardzo surowo ocenil taka postawe. Postepujacym w jednoznacznie
zly sposob osobom odebral ich czlowieczenstwo. Ukazat ich jako ,nie-ludzi”,
ktorych nalezy sie wystrzegaé ze wszystkich sil.

Biel, tym razem powigzana ze sformulowaniem ,umywac rece”, poja-
wia sie rowniez w Purytanizmie. Pisarz, poslugujac sie motywami mydla
i marmuru, ukazal w ten sposéb swdj negatywny stosunek do praktyk
purytanskich.

Ergo: uwazam za istne prawidlo
(W ktorego kole sie zakletym krece),

7Ze marmur — marmur, za$§ mydlo jest mydto,
Ze — robi¢ z mydla, to — umywac rece! (PWsz I1,68)

W liryku tym biel réwniez funkcjonuje jako symbol obludy, w nawiazaniu
do gestu Pilata, ktory od wiekéw przypomina chrzescijanom o dopuszczeniu
do wielkiej zbrodni.

Symbolika bieli, co przedstawiono na powyzszych przykladach, moze
by¢ w zwiazku z tym semantycznie taczona rowniez ze zltem, falszem, moze
reprezentowac oszustwo. Norwid, obdarzajac jg takimi znaczeniami, umie-
$cil te barwe w utworach, w ktérych wyraznie potepial pewne kwestie,
przeciwstawial sie im i podkreslal ich wystepny charakter.

368



~Mowie rzecz, jak jest — kolor bialy nie rozwija sie przez niuanse”...

Biel a blado$¢

Jeszcze jedno oblicze bieli niezbedne jest do odkrycia bogactwa znaczen
tej barwy w liryce Norwida. Mam na mysli zwigzek pomiedzy kolorem
bialym a blados$cia. Blady to, w znaczeniu podstawowym, ,niemajacy
rumiencéw, mizerny >4, jednak, zagtebiajac sie w etymologie tego wyrazu,
odnajdziemy znaczenia wpisane jeszcze w prastowianski rdzen, méwiacy
»,0 barwie nienasyconej, malo intensywnej, zblizonej do bialej”s. Takie
ujecie terminu ,blady” odslania mozliwoéci powiazania go z kolorem bia-
lym, lecz jedynie na zasadzie fizycznej analogii. Biel, jak juz wspomnialam
na poczatku niniejszej rozprawy, to konkretna barwa, ktoérej mozliwosci
prezentacji sg ograniczone. Inaczej rzecz ma sie ze §wiattem, ono przyjmuje
cieple lub zimne tony, jasnieje, ciemnieje i odbija sie w otoczeniu. Nalezy
zauwazy¢, ze ,blady”, w znaczeniu ‘niewyrazny’ lub ‘bezbarwny’, wiecej
ma wspdlnego ze Swiatlem anizeli z biela, jako konkretnym, okreslonym
kolorem.

Stowa ,zbledna¢” i synonimiczne ,wyblaknaé” przywodza na mysl sko-
jarzenia ze slaboScig, ulotno$cia, choroba lub niedostatkiem. Nie sa to
bynajmniej odniesienia pozytywne, tak jak w przypadku czystej bieli, ktora,
w gléwnej mierze, bywa symbolem niewinnosci, bosko$ci i transcendencji.
Blado$¢ podkresla przemijajacy charakter rzeczywistos$ci, niestalosé, brak
odpornoéci na nieprzychylne warunki i przeszkody. Norwid o takim wlasnie
znaczeniu wspomina w wierszu Do Bronistawa Z., napisanym na kilka
lat przed swoja Smiercig. Zwraca sie tam do przyjaciela z podarunkiem —
poezja. Ta bowiem wedlug autora ma niezmierzona warto$¢. Jest to wrecz
warto$¢ najwyzsza, ktora zestawi¢ mozna jedynie z dobrem:

Zniknie i przepelZnie obfito$¢ rozmaita,

Skarby i sily przewieja, ogdly cale zadrza,

Z rzeczy $wiata tego zostana tylko dwie,

Dwie tylko: poezja i dobroé¢...iwiecej nic...
Umiejetnoé¢ nawet bez dwdch onych zblednieje w papier,
Tak niebtahg sa dwobjca te siostry dwie!... (PWsz I, 238)

Tu blado$¢é zwigzana zostaje z kruchoScia i nietrwatoscia papieru. Norwid
zaznacza te ulotno$¢, ale laczy sie ona z jeszcze innym zjawiskiem, a mia-
nowicie z zapominaniem. Warto$ci, ktore zbledng, zostang po prostu przez
$wiat odepchniete, wymazane z ludzkiej pamieci. Autor wiersza w procesie
tworzenia literatury skreéla takze umiejetnos¢ jako ceche, ktora niewiele
znaczy¢ bedzie wobec dobroci i poezji, dwdch nierozlacznych ,siostr”.

A zatem bladoSci semantycznie nie sposéb przyréwnaé do bieli, pomimo
iz wizualnie s3 sobie pokrewne. OkreSlenie ,blady” ma odmienne znaczenia,

24 Glosariusz staropolski. Dydaktyczny stownik etymologiczny, red. W. Decyk-Zieba
iS. Dubisz, Warszawa 2008, s. 7.
25 Tamze.
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najcze$ciej zblizone do pojecia staboSci. W tym wypadku nalezy pamietaé
jednak, iz ,blado$¢” moze sie sta¢ niejako obliczem bieli, gdyz sa one optycz-
nie poréwnywalne. Daje to kolejng sposobno$¢ dostrzezenia negatywnych
powigzan znaczeniowych tej barwy.

Podsumowanie

W artykule skupilam sie na przedstawieniu kilku sposobow funkcjo-
nowania koloru bialego w poezji Cypriana Norwida. Scharakteryzowane
przeze mnie znaczenia tego motywu — realna i symboliczna biel krajobrazu,
biel jako symbol szlachetnoSci, a takze dziewictwa i czystoSci, a nawet
dwuznaczno$ci etycznej — dowodza, ze Norwid byt artysta gleboko zako-
rzenionym w kulturach antycznej i chrzeScijanskiej, a mimo regularnego
czerpania z ich dorobku, tworzyl oryginalne i czesto nieoczywiste wizje
artystyczne.

Biel w jego dramatach czy prozie jest zawsze sygnalem ciszy, milczenia,
co bylo oryginalnym pomystem pisarza i reprezentacja osobistej koncepcji
na temat sztuki. W tworczo$ci lirycznej Norwida bialy kolor nie otrzymuje
juz tak wyraznie autorskich znaczen, niemniej jednak i tu opalizuje orygi-
nalnymi sensami. Biel, ktérej semantyka jest zwigzana gtéwnie z czysto$cia,
szlachetno$cig, a nawet bosko$cia, w ujeciu tego poety moze tez by¢ repre-
zentantka negatywnych wartoSci, takich jak nieuczciwo$c¢ czy hipokryzja.
Norwid czesto zestawia ja ponadto z motywami czerni, brudu, ciemno$ci
lub gromadzi w wierszu wiele symboli z bielg zwigzanych.

Podsumowujac, Norwid w swojej poezji czesto postugiwal sie symbolika
bieli w sposob zdeterminowany przez kulture, jednak czynil to w sposéb
oryginalny, wzbogacajac ja wlasnymi pomystami i skojarzeniami. Temat
ten z pewno$cig wart jest odkrywania, bowiem pozwala jeszcze dokladniej
zrozumiec¢ sposdb myslenia, odbierania i warto$ciowania Swiata przez tego
niezwyklego artyste.
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