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Waclaw Oszajca’s Poetic Contemplation
of Painting Masterpieces

Abstract: The article discusses poetic reflection of Wactaw Oszajca on the master-
pieces of world painting. In his lyric, the priest-poet describes paintings belonging to
the classics of painting: Mona Lisa by Leonardo da Vinci, paintings by Rembrandt
(Return of the prodigal son, Sacrifice of Abraham), Hans Memling’s triptych The
Last Judgment, and The Last Supper of Salvador Dali. His poems are very short,
they are always an attempt to capture the dramatic character of the scene. Among
the analyzed poems by Oszajcy, the most interesting, the most valuable one seems to
be the work about the image of Rembrandt The return of the prodigal son. It brings
accusation of the title character; the author omits important biblical themes - mercy
and remorse. Oszajca’s poem describes not only masterpieces of painting, but also
serves to recall the lesser known paintings — Crayer or Marian Malarz.
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Ekfraza (gr. ekphrasis) — jak wyjasnia Janusz Stawinski — to ,utwor
poetycki bedacy opisem dziela malarskiego, rzezby lub budowli™. Przybiera
rozne formy: moze by¢ chlodng, beznamietna narracja o wybranym dziele
sztuki (ekfraza wtasciwa), moze stanowi¢ komentarz do kilku dziel pla-
stycznych, moze wreszcie by¢ nie tylko proba prezentacji obrazu czy rzezby,
ozywienia ich, przywrocenia terazniejszoSci, ale przede wszystkim okazja
do uzewnetrznienia emocji poety (utwory ekfrastyczne, tzw. Bildgedicht?).

t Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 113.
2 Zob. A. Dziadek, Obrazy i wiersze: z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspblczesnej, Krakow 2000, s. 11.
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Badania nad zwiazkami literatury z malarstwem w ostatnich latach ulegly
intensyfikacji, o czym $§wiadcza opracowania Adama Dziadka (Obrazy
1 wiersze: z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej,
Krakéw 2000), Anety Grodeckiej (Wiersze o obrazach. Studium z dziejéw
ekfrazy, Poznan 2009, Poeci patrzq... obrazy, wiersze, komentarze, War-
szawa 2008), Aliny Bialej (Literatura i malarstwo: korespondencja sztuk,
Warszawa 2008), Alicji Krawczyk (Literackie fascynacje malarstwem:
teksty, zadania, szkice interpretacyjne, Kielce 2006), Marty Tomczyk-
-Maryon (Jak czytaé wiersze i oglgdaé obrazy?, Warszawa 2010), Roberta
Cieélaka (Oko poety. Poezja Tadeusza Rbézewicza wobec sztuk wizual-
nych, Gdansk 1999), Malgorzaty Czerminskiej (Ekfrazy w poezji Wistawy
Szymborskiej (,Teksty Drugie” 2003, nr 2—3, s. 230—242), Malgorzaty
Krzysztofik (Kultura Pierwszej Rzeczypospolitej w poezji Jacka Kacz-
marskiego, Kielce 2017), Joanny Zembrzuskiej (Wiersze Czestawa Mitosza
o obrazach, Wydawnictwo internetowe e-bookowo 2011).

Do grona najbardziej ekfrastycznych poetdéw wspolezesnych zaliczyé
nalezy Zbigniewa Herberta (np. Mona Lisa, Wit Stwosz: Usniecie Naj-
Swietszej Marii Panny, Studium przedmiotu, Fragment wazy greckiej),
Wislawe Szymborska (Na wiezy Babel, Kobiety Rubensa, Ludzie na moscie,
Dwie malpy Bruegla), Tadeusza Rbzewicza (Prawa i obowiqzki), Jacka
Kaczmarskiego (Starnczyk, Rejtan, czyli raport ambasadora, Autoportret
Witkacego, Powrét z Syberit), Tadeusza Kubiaka (tom Wiersze i obrazy).
Takze wielu ksiezy-poetéw pisalto i weigz pisze ekfrazy; w pierwszej
kolejnosci wymienié¢ nalezy Janusza Stanistawa Pasierbas (np. Vermeer,
Nawrécenie Szawla. Nieznany Caravaggio, Estetyka grupy Laookona,
»Zwiastowanie” Stwosza, ,Kuszenie Sw. Antoniego” Boscha, Trzesacz),
nastepnie Karola Wojtyte (Medytacje nad Ksiegq Rodzaju na progu Kaplicy
Sykstynskiej), a z nieco mlodszych Franciszka Kameckiego (Cicerone,
Ksiqdz Piotr Skarga, Czestochowska), Wactawa Oszajce (Mona Lisa, La
Cene — Salvador Dali, Syn marnotrawny — Rembrandt, Fragment Sqdu
Ostatecznego Memlinga, Maria Magdalena — Antonio Canova, Abraham
ofiarowuje Izaaka — Rembrandt).

Ksiadz Oszajca dla wielu jest osobg kontrowersyjna; otwarcie mowi
o potrzebie zreformowania Ko$ciola, porzuceniu dawnych, anachronicz-
nych — w jego odczuciu — ceremonialow, kiczowatych szat liturgicznych,
zastgpieniu sutanny czy habitu zakonnego przez stréj Swiecki, wreszcie
odklerykalizowaniu mszy Swietej, co mialoby oznaczaé zdecydowanie
wieksze zaangazowanie §wieckich w liturgie+. Bywa nazywany ,klerykiem

3 Bp Jan Chrapek (Otwarty na Boga i ludzi, w: Wspomnienia o ks. Januszu St. Pasierbie,
red. M. Wilczek, Pelplin 2000, s. 134) wspominal, ze ks. Janusz Stanistaw Pasierb ,potrafil
spotkanych ludzi doprowadzi¢ do zachwytu Bogiem ukrytym w pieknie architektury, ulot-
nos$ci dzZwieku oraz czarze poezji”.

4 Zob. W. Kaczor, C. Skibinski, Nie szata zdobi ksiedza, ,Kontakt. Dwutygodnik inter-
netowy” 2012, nr 22.
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antyklerykalnym”, niepokornym synem Ko$ciola katolickiego. Niektorzy,
w nawigzaniu do jego stwierdzenia: ,poezja jest dla mnie religia™, zadaja
pytanie, czy Waclaw Oszajca to ,poeta-ksiadz czy ksiadz-poeta?””. Zasta-
nawiaja sie przeto, ktére powolanie — do kaplanstwa, czy do bycia poeta
— wiedzie prym? Stanistaw Stanik udziela jednoznacznej odpowiedzi:

Jej [poezji Oszajcy — A.W.] przestania maja charakter paraboli i przemawiaja przez obraz
historyczny (przewaznie biblijny). Gdy patrzy sie za$ na nia przez pryzmat religii, istotnie
musi zadziwiaé wierno$¢ najwazniejszemu przykazaniu: milo$ci. Poprzez mitosé Oszajca
rozpatruje sprawy zycia i Smierci, winy i kary, sprawiedliwo$ci i jej naduzy¢. Kiedy autor to
przykazanie stawia na miejscu pierwszym, bardziej jest ksiedzem niz poetg. A wiec ksiedzem-
-poeta. [...] Poeta po prostu siega glebiej niz religia; jest na tyle czuly, iz ,daje przykazanie
nowe”: kochaé glebiej niz kocha sie samego siebie. Ale i w tym przeslaniu poetyckim Oszajca
okazuje sie przede wszystkim duszpasterzem?®.

Ksiadz Oszajca lubi udziela¢ wywiadéw (m.in. ,,Gazecie Wyborczej”,
»Iygodnikowi Powszechnemu”); w cytowanej juz rozmowie z redaktorem
»Expresu Poznanskiego” pada wazne dla dalszych rozwazan stwierdzenie:
»Literatura ocala to, co najpiekniejsze w religii™. Mozna by powiedzieé, ze
literatura, $ciSlej: poezja Waclawa Oszajcy ocala takze to, co najpiekniejsze
w malarstwie. Jak powiedzieliSmy, liryka Oszajcy wykazuje ogromng czu-
lo$¢é na obrazy (zwlaszcza religijne), jest swoista forma kontemplacji plécien
mistrzow: Rembrandta, Memlinga czy Leonarda da Vinci. Trafne jest spo-
strzezenie Krzysztofa Cwikliniskiego: Oszajca ,jest czlowiekiem wrazliwym,
znajdujacym wiele sposobéw opowiadania o zyciu i sztuce™. Ksigdz-poeta
w zartobliwym tonie opowiada o swoich inklinacjach zaréwno do malar-
stwa, jak i literatury, co wazne — malarstwu przyznaje pierwszenstwo.

Tak naprawde — wyjaénia z wlasciwym sobie poczuciem humoru — to moim najpier-
wotniejszym artystycznym powolaniem byto malarstwo. Wygralem przeciez jakis konkurs
radiowy na ilustracje Pawla i Gawta i Malpy w kgpieli. Z Pawlem i Gawlem nie mialem
klopotow. [...] Gorzej bylo z malpa. Prawdziwa malpe, choé tylko na obrazku, zobaczytem
pare lat pézniej w pierwszej mojej ksigzce pod tytulem bodajze Fauna Swiata. Jak wiec
namalowac co$, czego sie nigdy nie widzialo? Na szczeS$cie slyszalo sie stowa, mowe, a wéréd
wielu paskudnych stow stowo ,nalpa”, czyli wla$nie ,matpa”, na okre$lenie kogo$, kto juz
bardziej paskudny by¢ nie moze. Postanowilem wiec, jako malpe, namalowacé jedna z naszych
dalszych kuzynek. Utrafilem w podobienstwo tak dobrze, Ze z radia przystali mi ladny list
i chyba nagrode, ale jaka, nie pamietam. Tak czy inaczej, zamierzalem zdawaé do szkoly
plastycznej...".

Talent liryczny — by znéw siegnaé do zwierzen autora — odkryl pono¢
dzieki nauczycielowi-poloniécie, ktéry — w ramach zadania domowego —

5 M. Cislo, Poezja jest dla mnie religiq, ,Res Publica Nowa” 1995, nr 7/8, s. 95.
6 Cyt. za: tamze.
7 S. Stanik, Poeta-ksiqdz czy ksiqdz-poeta?, ,Nowe Ksiazki” 1994, nr 2, s. 41.
8 Tamze.
9 Cyt. za: M. Cislo, dz. cyt., s. 95.
10 K, Cwikliski, Osobowosé zwielokrotniona, ,Nowe Ksiazki” 19096, nr 7, s. 47.
'W. Oszajca, Postowie, w: tegoz, Reszta wigksza od calo$ci. Wiersze 1974—2003, War-
szawa 2003, S. 194—197.

389



Anna Wzorek

poprosil o napisanie wiersza. Pierwszy liryk Oszajcy powstal w wyjatkowych
okoliczno$ciach:

Wymy$lilem najpierw rymy: klekoce-rechoce, skacze-placze. Potem juz bylo tatwo,
powstal moj pierwszy wiersz, catkiem, jak do dzi§ mniemam, udany.

Kiedy bocian klekoce,
To zaba rechoce.
Kiedy zaba skacze,

To bocian placze.

Ilez w tym utworze dramatycznego, tragicznego rozdarcia, jakaz przepa$é zieje pomiedzy
chcie¢ i moc, cheie¢ i byé!™.

Potem przyszed! czas na erotyki, pisane zwlaszcza dla jednej z klasowych
kolezanek; niestety, nie spotkaly sie ze zrozumieniem i uznaniem. Oszajca
zartobliwie wyjaénia, ze dziewczeta ,jedna po drugiej gardzily Spiewem
mojej duszy umeczonej™s.

Waclaw Oszajca ma w swoim dorobku rozliczne odwolania do malar-
stwa; siega zaréwno do plocien mistrzow, jak i przedstawien tworcéw mniej
znanych. Z racji objeto$ci materialu poetyckiego, a co za tym idzie — koniecz-
noéci jego selekcji, niniejszy szkic traktuje wylgcznie o ekfrazach Oszajcy
nawiazujacych do tzw. klasyki malarstwa. Zajrzyjmy do tych wierszy. Naj-
pierw utwor Mona Lisa. Sytuacja liryczna troche przypomina znana z liryku
Herberta; ,ja” méwiace znajduje sie w Luwrze i kontempluje portret Gio-
condy. Podmiot Herberta, uczestnik apokalipsy wojennej, nazywa ja ,ttusta
i niezbyt tadng Wloszka™4, ,ja” Oszajcy moéwi w zupelnie innym tonie,
przypomina, ze to ,wielka dama” (2, s. 144)s. W jej otoczeniu musza byé
sbarierki pancerne szklo kamery klimatyzacja” (2, s. 144). Podmiot ma pelng
Swiadomo$¢, iz zmienily sie kanony piekna. Mona Lisa — w przeciwienstwie
do wspdlczesnych kobiet — ,,nie ma plaskiego brzucha/ i silikonowych piersi”
(2, s. 144), jednak na zawsze pozostanie ikong prawdziwej sztuki. Portret,
namalowany przez mistrza Leonarda, ma zagwarantowane pierwsze miejsce
w malarstwie §wiatowym; czas i zmieniajace sie mody nie zniwecza tego.
Zreszta — jak dodaje ,,ja” méwigce — podobnie jest z rzezba Wenus z Milo,
kolejnym eksponatem Luwru. Chyba najglosniejszy opis posagu poinagiej
Afrodyty wyszedl spod piéra Stefana Zeromskiego:

Glowa jej zwr6cona byta w jego [Judyma — A.W.] strone i martwe oczy zdawaly sie patrzec.
Schylone czolo wynurzalo sie z mroku i, jakby dla obaczenia czego$, brwi sie zsunely. Judym

2 Tamze, S. 194.

3 Tamze.

14 7. Herbert, Mona Liza, w: tegoz, Studium przedmiotu, Wroclaw 1996, s. 27.

15 Cytaty z lirykow Oszajcy oznaczam bezposrednio w tek$cie glownym, podajac w nawia-
sie numer przyporzadkowany tomowi poetyckiemu oraz strone. Oto wykaz cytowanych
zbioréw Oszajcy:

(1) ...Ty za blisko, my za daleko..., Lublin 1985;

(2) Reszta wiegksza od cato$ci. Wiersze 1974—2003, Warszawa 2003.
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przygladal sie jej nawzajem i wtedy dopiero ujrzal malg, niewidoczna falde miedzy brwiami,
ktora sprawia, ze ta glowa, ze ta bryta kamienna w istocie — my$li. Z przenikliwa sila spoglada
w mrok dookota lezacy i rozdziera go jasnymi oczyma. [...] Jeszcze z bialego czola bogini nie
zdazyta odej$¢é madra o tym zaduma, a juz wielka rado$¢ dziewicza pachnie z jej ust rozma-
rzonych. W u$miechu ich zamyka sie wyraz uwielbienia. [...] Obnazone jej wlosy zwiazane
byly w piekny wezel, krobylos. Podtuzna, smagta twarz tchnela nieopisanym urokiem®.

Status Mony Lisy i Wenus z Milo — co podkresla podmiot liryczny
Oszajcy — nigdy sie nie zmieni, to klasyka, nieprzemijajace piekno. Warto
jeszcze dodaé, ze omawiana ekfraza, bedaca chwilg refleksji nad Mona Lisa,
koresponduje z utworami Jonasza Kofty (Mona Lisa) czy Jana Lechickiego
(Usmiech Mony Lizy). Te dwa ostatnie ujecia rowniez sg interesujace; kon-
centruja sie na tajemniczym u$miechu Giocondy. Kofta, chcac pokazaé
wszechpanowanie i potege kultury popularnej, stwierdza (rzecz jasna za
posrednictwem podmiotu moéwiacego), ze delikatny, subtelny, niejedno-
znaczny uSmiech modelki sportretowanej przez Leonarda nie przystaje
do wspolczesnoci.

Bo kto ma dzisiaj czas
Tak sie §miac

Smiac sie nalezy

Geba do widza

1 pieniadze za to braé"”

— tak konczy sie monolog liryczny, bedacy nieco zawoalowana krytyka
dzisiejszej kultury, adresowanej do mas, glo$nej, ludycznej, spychajacej
na margines prawdziwe piekno. Nieco slabszy jest drugi tytul, tworzacy
kontekst dla ekfrazy Oszajcy (Usmiech Mony Lizy). Podmiot, pograzony
w zadumie, powiada:

W u$miechu Mony Lizy

kazdy widzi co$ innego

Czasem sg to uczucia

Romea i Julii

a czasem nienawisé ztoczyncy's.

Kolejna ekfraza Oszajcy, zatytulowana La Cene — Salvador Dali, po tro-
sze przywodzi na mys$l malowidlo Leonarda da Vinci — Ostatniq Wieczerze.
Poeta pochyla sie nad olejnym obrazem surrealisty Salvadora Dali, prze-
chowywanym w National Gallery w Waszyngtonie, w doé¢ luzny, odlegly
spos6b nawigzujacy do sceny opisanej w Ewangelii. O religijnych obrazach
ekscentrycznego malarza trafnie pisze Leszek Sliwa:

Obrazy [...] Salvadora Dalego oszalamiaja pelna rozmachu kompozycja i oryginalnym
ujeciem tematu, ale z drugiej strony wzbudzaja spora nieufno$é. Hiszpanskiego artyste
pamieta sie bowiem jako kabotyna i megalomana, ktéry szokowal za wszelka cene i btaznowat

16 §. Zeromski, Ludzie bezdomni, Lublin 1982, s. 9—10.

7 J. Kofta, Mona Lisa, w: tegoz, Co to jest mito$¢é. Wiersze i piosenki zebrane, t. 1, War-
szawa 2011, S. 400.

18 J. Lechicki, USmiech Mony Lizy, w: tegoz, Pojedynek z sobq, Kielce 1999, s. 72.
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dla pieniedzy i stawy. Wiele osob dopatruje sie wrecz w jego religijnych dzietach jakiej$ kpiny,
ukrytego szyderstwa. Sa to jednak podejrzenia krzywdzace. Dali, jako artysta awangardowy,
rzeczywiScie szokowat i kpil, ale w latach 40. XX wieku przezyl nawrécenie. Od tego czasu
nie tylko tworzyl dziela religijne, ale uregulowat tez swoje zZycie osobiste, biorac slub koScielny.
W sprawach wiary zresztg zawsze wypowiadal sie powaznie. Fatalng opinie o nim budowali
natomiast wowczas i p6zniej jego dawni koledzy, awangardowi artys$ci, ktorzy nie mogli
mu wybaczy¢ jego nawrocenia i prawicowych pogladow. Dotknal go towarzyski ostracyzm.
Surrealisci wykluczyli go ze swego grona, mimo Ze to wla$nie on byl tworceg surrealizmu®.

Ostatnig wieczerze Dali przedstawil niestandardowo: Chrystus przy-
pomina raczej ducha niz czlowieka (jego cialo wydaje sie uwielbione, przez
przezroczyste ramie prze$wituje t6dka na jeziorze), apostolowie nie spo-
zywaja wieczerzy, lecz wygladaja jak modlacy sie mnisi, zreszta st6t nie
jest zastawiony, znajduje sie na nim jeden przelamany chleb oraz szklanka
z winem, notabene stojaca przed Chrystusem, wieczernik ma ksztalt figury
geometrycznej, w gorze ktorej rozposcieraja sie opatrzno$ciowe dlonie,
w tle widacé jezioro. Ostatnia Wieczerza pod pedzlem Salvadora Dali jawi
sie nie jako wydarzenie ziemskie, lecz nabiera charakteru ponadnatu-
ralnego, boskiego. Scena z wieczernika w wizji surrealisty rozgrywa sie
w innym wymiarze, pozaziemskim; Chrystus objawia swoja boska nature.
Ten nastroj obrazu poeta wyczuwa doskonale; zdaje sie mowic z perspek-
tywy apostolow:

a im sie tylko wydawalo zZe jest z nimi
a on juz byl na srodku jeziora

w jadrze krysztalu

w niestabilnej prézni

nic w tym dziwnego ze pochylili glowy
i patrza przez zamkniete powieki

na ten skrawek

na to u swoich stoép (2, s. 145).

Jak widaé, wiersz Oszajcy jest ekfrazg sensu stricto, stanowi opis obrazu
Salvadora Dali; dlatego wykazuje powinowactwo z lirykiem Ostatnia wie-
czerza Janusza Stanislawa Pasierba, bedacym préba analizy malowidla
Leonarda da Vinci z refektarza klasztoru dominikan6w w Mediolanie.

W tworczosci poetyckiej Oszajca odwoluje sie do glo$nych obrazow
Rembrandta i Memlinga. Z plocien tego pierwszego przywoluje Powrdt
syna marnotrawnego oraz Ofiare Izaaka. W tytulach wyraznie zaznacza to
nawigzanie. Lakoniczny, ale bardzo ciekawy jest wiersz Syn Marnotrawny
— Rembrandt. Utwor w calo$ci ma forme apostrofy kierowanej do marno-
trawnego syna. To oryginalne rozwiazanie, zwlaszcza jesli zestawimy wiersz
Oszajcy z lirykiem Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha) Tade-
usza Rozewicza czy piosenka Jacka Kaczmarskiego Syn marnotrawny (wg
obrazéw H. Boscha i Rembrandta von Rijn). W dwoch ostatnich tytulach,
nawiazujacych nie tylko do Rembrandta, ale takze Wedrowca, Pielgrzyma

1 1. Sliwa, Jedno$éé wszechswiata, ,Goéé Niedzielny” 2013, nr 19. Zob. takze: Dali Salva-
dor, w: Encyklopedia surrealizmu, przekt. K. Janicka, Warszawa 1993, s. 177-184.
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Boscha, podmiotem moéwigcym jest nawracajacy sie syn. Oszajca z kolei
z zwraca sie do marnotrawnego syna, wiecej: czyni mu wyrzuty. Obciaza go
odpowiedzialno$cia za cierpienie ojca, dtugo czekajacego na powro6t syna.
Oskarzycielski monolog brzmi nastepujaco:

szedle$ okrezna droga i

przyszedle$ za pdzno

kiedy ojciec twoj wypatrzyt

za toba oczy i ogtucht od ciszy

teraz usiluje cie zobaczy¢ opuszkami
na proézno

palce zdretwialy od rézancow

za ciebie (2, s. 20).

W biblijnym motywie syna marnotrawnego zazwyczaj najwazniejsze
okazuja sie nawrdcenie syna i milosierdzie ojca. Ten motyw eksponuje
Kaczmarski. Jego podmiot liryczny — syn marnotrawny czuje ulge, gdy
otrzymuje ojcowskie wybaczenie:

Jaka$ ciepta mnie otacza cisza wokét,

Padam z nog i czuje rece na ramionach,

Do noég czyich$ schylam glowe, jak pod topor,

Moje stopy poranione §wieca w mroku,

Lecz panika — nie wiem skad wiem — jest juz dla mnie skoniczona°.

Inaczej postepuje Rézewicz; oddaje glos synowi marnotrawnemu, ten
za$ nie widzi potrzeby powrotu, w domu nie ma juz dla niego miejsca:
mys$lalem ze moje miejsce
tu na mnie czekato
teraz widze
nie mialem miejsca
my$lalem puste miejsce
po mnie tu zostalo
ale zycie
jak woda
juz je wypekito®'.

Roéwnie oryginalnie (ale i nieteologicznie!) jak R6zewicz motyw syna
marnotrawnego prowadzony jest przez Oszajce. W wierszu nie ma radosci
z odzyskania syna. Poeta koncentruje sie na osobie ojca, ktory na obrazie
Rembrandta wydaje sie o$leptym, wyniszczonym przez cierpienie starcem.
Obraz Rembrandta — jak twierdzi Waldemar Lysiak — jest najpiekniejszym
przedstawieniem tego biblijnego watku,
scena Rembrandta wyekspediowala ujecia wszystkich innych malarzy na $mietnik. Ci inni

dynamizowali akcje (ojciec biegnie ku synowi, by go przytuli¢), tymczasem Rembrandt
wstrzymal ja, malujac calkowity bezruch. Z zewnatrz przeniost sie do wewnatrz, do dwoch

20 J, Kaczmarski, Syn marnotrawny (wg obrazéw H. Boscha i Rembrandta von Rijn),
w: tegoz, Antologia poezji, Warszawa 2012, s. 462.

2T, Rézewicz, Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha), w: tegoz, Wybor poezji,
Wroclaw 2016, s. 142.
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serc catujacych i bijacych jednym rytmem. Rembrandt namalowal wieczno$¢. Stworzyt
wizje tak silna, ze odtad powrdt syna marnotrawnego kojarzy sie ludziom wylacznie z jego
dzielem. I pewnie bedzie sie kojarzyl, poki ludzkosé¢ bedzie istniala2.

Lysiak tak opisuje poruszajace dzieto Rembrandta:

Mrok. Swiatlo wyrywa z ciemnoéci figure lekko pochylonego starca i figure kleczacego
syna, ktory tuli ogolona jak u katorznikéw czaszke do tona ojcowskiego. Gote, pomarszczone
stopy i lachmany zebraka przyciagaja wzrok rownie silnie, co purpurowy ojcowski stréj.
Tworza jedno$¢, zlali sie, tachmany ozenily sie ze zlotoglowiem — mozna rzec, iz postac syna
zostala wpisana przez Rembrandta w figure ojca. Dopiero co wrocil. Te stopy i te zrzucane
sandaly jeszcze czuja kurz i twardo$¢ tulaczego szlaku. Oba serca jeszcze pamietaja smak
cierpienia®3.

Arcydzielo Rembrandta doczekalo sie dwojakiej interpretacji. Maciej
Monkiewicz w gestach przedstawionych postaci widzi skruche i przeba-
czajaca milosé:

Powrét syna marnotrawnego zostal namalowany okolo 1662 roku. Po raz pierwszy
chyba w dziejach malarstwa gest objecia zostal obdarzony taka sila wyrazu. D}on starego
ojca na plecach powracajacego do domu syna jest jakby kluczem wyzwalajacym emocjonalne
i znaczeniowe podloze tego obrazu. W jednym mgnieniu oka staje przed nami cata prawda
o glebokim przezyciu popeklionych grzechow i wyrzutach sumienia szczerze skruszonego
syna oraz goracym pragnieniu pojednania u przebaczajacego ojca®4.

Nieco inny jest oglad Jana Bialostockiego:

Ogromne pldtno czerwienieje krwistym akcentem szaty ojca, obejmujacego marnotraw-
nego syna, ktory kleczy przed nim i tuli swa ogolona glowe wieznia do piersi starca. Oczy
ojca patrza w przestrzen. Czy widza, czy moze juz oSleplty? W kazdym razie dtonie obejmuja
w posiadanie cialo syna, okryte tachmanami. Ten obraz, przedstawiajacy temat radosny,
peten jest bolesci i smutku. Nikt nie cieszy sie, ani ojciec nie jest w stanie wykrzesac z siebie
iskry szczeécia, ani inne osoby uczestniczace w scenie powitania. Syn zamarl w bezruchu.
Wrocil zbyt pézno i promyki milosci, tesknoty i oczekiwania wypalily sie zupelnie. Jest to
obraz tragiczny, stanowiacy wielkg i smutna refleksje=5.

Nietrudno zauwazy¢ wspoélnote myséli Bialostockiego i Oszajcy. Co wazne
— w refleksji Lysiaka nad wymalowana przez Rembrandta sceng powrotu
marnotrawnego syna padaja pytania: ,.czy nie wrocil zbyt p6ézno? Czy
w sercu ojca drzy cicha niewyslowiona rado$¢, czy tylko bol od rozpaczliwej
pustki, bo zbyt dlugie czekanie na ten powr6t wypalito juz wszystko —
milo$¢, tesknote i nadzieje?™¢. Lysiak odpowiada na nie przeczaco, Oszajca
odwrotnie — twierdzaco.

Z arcydziel Rembrandta o tematyce biblijnej (artysta pozostawit ich
sporo, m.in. Chrystus i kobieta cudzotozna, Podniesienie krzyza, Wnie-

22'W. Lysiak, Malarstwo biatego czlowieka, t. 5, Warszawa 1999, s. 291.

23 Tamze.

24 M. Monkiewicz, Rembrandt, w: Sztuka Swiata, t. 7, red. A. Lewicka-Morawska, War-
szawa 1994, s. 156.

25 J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies$é o sztuce europejskiej naszej ery,
Warszawa 2001, s. 512—513.

20'W. Lysiak, dz. cyt., s. 293.
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bowstgpienie, Zdjecie z krzyza, Wskrzeszenie Lazarza) Oszajca zajmuje
sie jeszcze plotnem Ofiara Abrahama®; wierszowi nadat tytul Abraham
ofiarowuje Izaaka — Rembrandt. Obraz Rembrandta wykazuje znaczne
podobienstwo do powstalego wezesniej (1596) przedstawienia Caravaggia
(Ofiarowanie Izaaka)?®. O tym jednak nie wspomina podmiot liryczny
Oszajcy. Monolog ma ksztalt apostrofy kierowanej do Abrahama. ,,Ja”
liryczne zwraca nade wszystko uwage na gest Abrahama, zaslaniajacego
twarz syna, ktéremu za chwile zada Smiertelny cios nozem. Méwigcy stwier-
dza filozoficznie:

latwiej przeciez umierac

kiedy nie widzi sie noza

ilatwiej zabic

kiedy nie widzi sie oczu (2, s. 24).

Podmiot jest pod wrazeniem pt6tna Rembrandta, urzeka go jego dyna-
mika, dramatyczno$¢ starotestamentowej sceny. Kilka lat temu Bogustaw
Biela zanotowal, ze utwory Oszajcy o malarstwie (mial na mysli wprawdzie
inne wiersze — Crayer Meczenistwo Swietej Katarzyny, Domenico Zampieri
Grzech pierwszych rodzicéw, Jacques Stella Smieré swietego Jozefa i Jean-
-Jacques Lagrenee Jan Chrzciciel naucza) nie sg opisywaniem obrazu, lecz
stanowig zapis dramatycznych wydarzen uwiecznionych pedzlem mistrzow
europejskiego malarstwa. Oszajca ,,za pomoca kilku gestow (brak kropek
i przecinkéw uwydatnia sile ekspres;ji dyskursu) przywoluje rzeczywisto$¢,
nie zapominajac ani o psie warczacym na kota, ani o koniu toczacym §li-
ne™». Powyzsza uwaga $§wietnie oddaje charakter zajmujgcego nas liryku;
Oszajca rzeczywiscie nie opisuje plétna Rembrandta, lecz pokazuje to, co
w nim jest wstrzasajace, co wywoluje groze, napiecie.

Spod piéra Oszajcy wyszly dwa wiersze (Memlinga Sqd Ostateczny oraz
fragment Sqdu Ostatecznego Memlinga) po$wiecone tryptykowi Hansa
Memlinga. Obraz namalowany technika mieszana (temperowo-olejna)
na desce stanowi, obok fresku Michala Aniola z Kaplicy Sykstynskiej,
jedno z najbardziej popularnych przedstawien konica Swiata w sztuce. Jan
Bialostocki podkreéla, ze to bezwglednie najcenniejszy zabytek malar-
stwa staroniderlandzkiego w Polsces. Wizja sadu ostatecznego, dzieki
szczedliwemu zbiegowi okoliczno$ci, zamiast do Florencji trafila do Polski
i znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku. Piekny wiersz
o wspomnianym tryptyku napisat Franciszek Kamecki (Cicerone); notabene
zestawil wizje Memlinga i Michala Aniola:

27 Zob. R. Avermaete, Rembrandt i jego czasy, Warszawa 1978, s. 77.

28 O przemoznym wplywie techniki Caravaggia (operowanie Swiattocieniem, tzw. ztamane
barwy) na sztuke Rembrandta zob. M. Monkiewicz, dz. cyt., s. 137.

29 B, Biela, Trzynasty tom wierszy Waclawa Oszajcy. (Waclaw Oszajca — Zeby nie
sploszyd), ,Akcent” 2004, nr 3/4, s. 226.

3¢ Zob. J. Bialostocki, dz. cyt., s. 297. Zob. takze P. Trzeciak, Hans Memling, Warszawa
1981, s. 20—26.
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To jest Hans Memling na desce

ot sprawiedliwo$¢é podzielona na trzy czesci
lewica z ognioodpornym mieczem

prawica z biala lilia

posérodku egzekucja

wazenie trupow

To jest Michal Aniol

ktory przerobil okolicznosci

na perspektywy

dlatego ta podniesiona reka drugiego Adama
nad $redniowieczem

dlatego przeklenistwo piekla

slycha¢ komende: prosze wstaé! Sad idzie!3'.

Warto dodag¢, ze apokaliptyczna wizja Michala Aniola zainspirowala
takze Kazimierza Przerwe-Tetmajera (W Kaplicy Sykstynskiej) czy Jana
Pawta II (Medytacje nad ,,Ksiegq Rodzaju” na Progu Kaplicy Sykstynskiej).
Poetyckie obrazy konicowej apokalipsy (ale juz bez odwolan do malarstwa)
stworzyli Zbigniew Herbert (U wrét doliny) oraz Czestaw Mitosz (Piosenka
o koncu Swiata). Wiersze Oszajcy o malowidle Memlinga uktadaja sie w dyp-
tyk, traktuja o bocznych czesciach tryptyku, czyli o wizji raju oraz piekla.
O prawej czeéci tryptyku podmiot powie:

pewni siebie

odzyskuja swoje dawne ubrania

tiary mitry i korony

bez pospiechu bez ogladania sie wstecz
szerokimi schodami wstepuja do nieba (2, s. 26).

Scene po lewej stronie komentuje nastepujaco:

za nimi ojcowie matki siostry bracia
glowa w dot spychani

usituja spoza ez ostatni raz

swoich zobaczy¢ (1, s. 30).

Wigzja piekla ulega uszczegbdlowieniu w drugim liryku Oszajcy Fragment
Sqdu Ostatecznego Memlinga. Tym razem podmiot liryczny zajmuje sie
detalem z obrazu, $ciélej: postacia szatana o motylich skrzydlach, za kto-
rego sprawa jedna z dusz pograza sie w otchlani piekielnej. Oto fragment
monologu:

juz gwaltownym ogniem
wdziera sie w ciebie

znowu cala drzysz
bal tylko bél bdl (1, s. 31).

Z mistrzow malarstwa europejskiego Oszajca (liryk Dwaj z obrazu Dela-
croix) przywoluje jeszcze Eugéne’a Delacroix, Scislej: zajmuje go malowidlo

3t F. Kamecki, Cicerone, w: tegoz, Ten co umywa nogi. Wiersze zebrane z lat 1960—2000,
Pelplin 2001, s. 184.
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$cienne Walka Jakuba z Aniolem. Jeden z badaczy tworczo$ci Delacroix
tak opisuje ten fresk z kaplicy Swietych Anioléw w koéciele Saint-Sulpice:

Po lewej stronie malarz przedstawil Jakuba i Aniota walczacych z soba. Karawana z odli-
czong dla Ezawa trzoda oddala sie w ztotym pyle, w ktérym domyslié sie mozna sylwetki
wielblada. Owce popedzane przez pasterza w czerwonej koszuli — to ostatnia wizja Maroka.
[...] Jego [Delacroix — A.W.] aniol, réwnie muskularny, z krwi i koéci, jak Wolnosé — jest
bardzo daleki od anemicznych cieni spowitych jakby w nocne koszule, z nakrochmalonymi
skrzydlami [...]. Walka Jakuba z Aniolem rozgrywa sie w cieniu olbrzymiego debu malowa-
nego wedlug szkicow zrobionych w lesie Senart32.

Raymond Escholier analizuje kolorystyke malowidla:

Kolory proste sa uszeregowane obok siebie w partii gornej z tym, ze prawa strona zare-
zerwowana jest przede wszystkim dla zywych barw widma slonecznego, podczas gdy glucha
gama koloréw ciemnych znajduje sie, jak basowa cze$¢ klawiatury, przesunieta na strone lewa.
Zmieszania koloréw spektralnych ukladaja sie pietrowo ponizej tondéw czystych, z ktorych
sie wywodza. Te, ktorych dostarczyly nam czernie i brazy z dodatkiem bieli, zajmuja miejsce
osobne, calkiem nisko, po lewej33.

Juliusz Starzynski z kolei zwraca uwage na bogactwo detali na freskus+.
Malowidlo — co oczywiste — jest proba przedstawienia starotestamentowe;j
walki Jakuba z aniolem zaprezentowanej w Ksiedze Rodzaju. Ta scena,
interpretowana metaforycznie, ma wydzwiek filozoficzny, symbolizuje
wewnetrzng walke czlowieka. Jej ideowy wymiar nie interesuje Oszajcy; dla
poety najwazniejsze sq postaci przedstawione przez francuskiego mistrza.
Kazdej poswieca tyle samo uwagi; charakteryzuje je nastepujaco:

obaj tak samo muskularni

aniol przyszed! z cienistej doliny

gdzie plynie chtodny potok

twarz rece nogi aniola pelne lagodnego swiatla
Jakub spalony podobnie jak pustynia

za jego plecami w tumanach kurzu

studzy pedzg stada

mocuja sie
Jakub uderza aniola w ledZwie
aniol jakby zwolnit uscisk (2, s. 142).

Opisywanie fresku przez Oszajce, rzeczywiScie, jest szczegdlowe.
Znamienne wydaje sie jednak to, ze podmiot liryczny przygladajacy sie
zmaganiom aniola i Jakuba pomija istotny biblijny motyw — zwichniecie
podczas walki stawu biodrowego u Jakuba. W wizji Delacroix gest aniola
(podtrzymuje on udo Jakuba, ktory za chwile otrzyma blogostawienstwo
i nowe imie — Izrael) wyrazZnie to sugeruje. I jeszcze jedno: ten wladnie

32 P, Jullian, Delacroix, przekl. Z. Cierniakbwna, Warszawa 1963, s. 255—256.

33 R. Escholier, Delacroix, przekl. F. Konopka, Warszawa 1965, s. 150.

34 Zob. J. Starzynski, Romantyzm i narodziny nowoczesnosci: Stendhal, Delacroix,
Baudelaire, Warszawa 1972, s. 56.
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biblijny motyw zainspirowal rowniez innego ksiedza-poete, wspomnianego
juz Franciszka Kameckiego. Idzie o liryk Walka Jakuba z aniolem. Kamecki
jednak nieco zaskakuje czytelnika; wbrew tytulowi nie przypomina starote-
stamentowej sceny, lecz méwi o obecnosci aniola stroza w zyciu czlowieka.
Bohater liryczny, czyli aniol stréz, otrzymuje wiele wartych przytoczenia
przydomkow:

Stuzbista na szczycie

naszego organizmu

jedyny $wiadek na stadionie bez graczy i kibicow [...]

ten ktory zadaje trudne pytania

ten ktory nie znajduje odpowiedzi [...]

podpala nas

gasi [...]

przebija mury naszymi glowami

i glaszcze nasze guzy?®.

Aniol stréz — jak wynika z dalszej czeSci monologu — przynosi nadzieje,
rado$¢. Potrafi pocieszy¢, ale tez zgromié, zganié.

Na zakonczenie trzeba podkresli¢, ze Oszajca w swej poezji utrwala nie
tylko arcydziela sztuki Swiatowej, ale rowniez odwoluje sie do przedstawien
mniej znanych. Najlepszym tego przykladem jest liryk Maria Magdalena
— Antonio Canova, traktujacy o marmurowym posggu jawnogrzesznicy
(Magdalena skruszona) dtuta wloskiego przedstawiciela neoklasycyzmu,
wiersz Golgota — szkic Mikotaja Gaya (tym razem kaplan-poeta do$c¢ wier-
nie opisuje niedokonczone ptétno Golgota, eksponujac — co typowe dla
Gaya przedstawien meki i $mierci Jezusa — lek Zbawiciela przed meka).
W swej poezji Oszajca ocala od zapomnienia kompozycje wloskiego malarza
Antonia da Firenze (wlasc. Antonia di Jacopo) Madonna z Dzieciqtkiem,
przechowywana w Ermitazu, ponadto malo znany obraz Jan Chrzciciel
naucza pedzla francuskiego malarza (wiersz zatytutlowany Jean-Jacques
Lagrenée Jan Chrzciciel naucza), ptétno Crayera (liryk Crayer — Meczen-
stwo Swietej Katarzyny), wreszcie wyobrazenie zgonu $w. Jozefa (utwor
Jacques Stella — Smieré $wietego Jbzefa).

Moéwiac o zakotwiczeniu poezji Wactawa Oszajcy w $wiecie sztuk pla-
stycznych — nie tylko kanonicznych, ale rowniez malo znanych, trzeba
wspomnie¢ jeszcze cykl W pracowni Mariana Malarza. Sklada sie nan
siedem lirykéw traktujacych o teologicznych obrazach ks. Mariana Mala-
rza. Ten wspdlczesny artysta i zarazem kaplan, notabene czlowiek leciwy
(urodzil sie w 1922 roku), nie jest powszechnie znanym i uznanym artystg
plastykiem, cho¢ — o czym nie wolno zapomina¢ — w 2017 roku otrzy-
mat honorowe obywatelstwo Pulaw. W sztuce uprawianej przez Mariana
Malarza dominuja dwa tematy — przyroda i Biblia. Wiele obrazow artysta
poswiecil watkom pasyjnym i te najbardziej interesuja Oszajce. Liryki
Oszajcy dotycza piet badZ wizerunkéw ukrzyzowanego Jezusa.

35 F. Kamecki, Walka Jakuba z aniotem, w: tegoz, dz. cyt., s. 312.
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Zrobmy podsumowanie. Ekfraza jest forma preferowang przez ojca
Oszajce. Ta poezja zakorzeniona jest w sztuce, zwlaszcza w malarstwie;
wrecz zywi sie sztukg, stanowi jej istotne dopelienie. Wéréd ,,malarskich”
wierszy Oszajcy zdecydowanie dominuja ekfrazy wlaéciwe. Poetyckie spoj-
rzenie omawianego autora na obraz zawsze jest zaskakujace, niecodzienne,
czasami przewrotne, skoncentrowane na detalu. Widac¢ to praktycznie we
wszystkich analizowanych tytulach, najwyrazniej jednak chyba w lirykach
o obrazach Rembrandta — jeden jest monologiem oskarzycielskim wobec
nawroconego syna, drugi — apostrofa do Abrahama. Nawiazanie do dziela
sztuki kaplan-poeta zawsze sygnalizuje w tytule. Nie rozbudowuje wypo-
wiedzi poetyckiej; zazwyczaj opisuje jedno pldtno, rzadko decyduje sie na
kontaminacje kilku dziel plastycznych. Ten ostatni przypadek (niezbyt
wyraznie, ale jednak) wystepuje w liryku Mona Lisa, w ktérym obok por-
tretu Giocondy mamy subtelne odwolanie do hellenistycznej rzezby Wenus
z Milo. Poeta chetnie ozywia plotna mistrzéw (Rembrandta, Memlinga
czy Leonarda da Vinci), kontempluje je, oryginalnie interpretuje, ale nie
stroni od malarstwa troche zepchnietego na margines, nieznanego szerszej
publicznos$ci. Nawigzania Oszajcy do dziet drugorzednych sg tak liczne, ze
zashuguja na osobne oméwienie.
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