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Abstract: The article is an attempt to analyze the motif of trauma and exclusion in
Krétka wymiana ognia by Zyta Rudzka. The writer used poetics based primarily
on fragmentarily, understatements and diversely language stylization showed the
difficulty of constructing stories problematizing the scandal of old age, the problem
of exclusion and “heredity” of (post)holocaust experiences. The author of Patac
Cezardéw proves the trauma, on the one hand, is written in the (ageing) human body,
and the other hand, old age (as a process) may turn out to be a traumatic experience.
In addition, trauma can be a consequence of social stigmatization, but as well as
the result of life decisions made.
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Zyta Rudzka jest pisarka, ktora w swoich powiesciach nie boi sie podejmo-
wac trudnych, spolecznie klopotliwych tematéw. Nierzadko eksperymentuje
z jezykiem oraz sama forma dziela, dzieki czemu jej utwory sa zaskakujace
i nieszablonowe'. Dariusz Nowacki stusznie stwierdzil, iz autorka Biatych klisz
~pozostaje wierna swoim sklonno$ciom ujawnionym juz w momencie debiutu
[...] kto przeczytal jedng powiesc [...], zna te proze w stopniu doskonalym,

!Wydala — jak dotad — powiesci: Biale klisze (1993), Uczty i gltody (1995), Patac Cezaréw
(1995), Mykwa (1999), Dziewczyny Bonda (2004), Slicznotka doktora Josefa (2006), Krétka
wymiana ognia (2018). Ponadto jest autorka sztuk teatralnych: Latanie dla ornitologéw
(2005), Fastryga (2006), Cukier stanik (2007), Eskimos w podrézy stuzbowej (2008),
Peknieta, obwigzana nitkq (2010) oraz Zimny bufet (2011).
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ma prawo mniemac, ze prze$wietlil jej tworczo$¢ na wylot™. Do wyznacz-
nikéw tejze prozy nalezg bowiem: metaforyka, fragmentarycznoéé tekstu,
bogata onomastyka, brak wyrazZnie zarysowanego dialogu, manieryczno§é
jezyka czy zblizanie sie do utworu poetyckiego. Pod wzgledem tematyki
Rudzka za$ najbardziej interesuja kwestie zwigzane z cielesno$cia, kobie-
coScig/meskoScig, tozsamoscig (plciowa), staroécia oraz do§wiadczeniem
(post)holocaustowyms. Nie inaczej dzieje sie z opublikowana w 2018 roku
Krétkq wymiang ognia — ksigzka, na ktora ,warto bylo czekac¢™, poniewaz
jest ,pojemna, bezkompromisowa i dojmujaca”. Podobnie jak w poprzednich
utworach, pisarka stara sie igrac z ,klasyczng” struktura narracji. Jest to
bowiem fragmentaryczna, poszarpana powies$¢-saga, ukazujaca migawki
z codziennoSci boleénie do$wiadczonych przez zycie kobiet®.

Ksigzka wydaje sie interesujaca przede wszystkim z trzech powodow. Po
pierwsze, autorka Mykwy zaprezentowala herstorie przeciwstawiajaca sobie
dwa sposoby kobiecego méwienia: krotkie, pojedyncze frazy, ktére gtdbwna
bohaterka ,wyrzuca” z siebie niczym karabin maszynowy, a zanurzone
w dialekcie Slaskim bajkowo-gawedowe opowieSci jej matki’. Po drugie,
Rudzka ukazuje wielopoziomowg traume, ktora jest rezultatem zar6wno
u$wiadomienia sobie ,,siebie jako obcego™, spolecznej stygmatyzacji, pod-
jetych zyciowych decyzji, jak i konsekwencja ,,dziedzicznoSci” zachowan.
Po trzecie, interesujgce jest to, ze pisarka podejmuje probe nieodtwarzania

2 D. Nowacki, Zwyciestwo ducha, ,Nowe Ksiazki” 2000, nr 4, s. 96.

3 Zob. M. Boczkowska, Eskapada z muzeum prozy. O twérczosci Zyty Rudzkiej, w: Sktad
osobowy. Szkice o prozaikach wspélczesnych, cz. 1, red. A. Necka, D. Nowacki, J. Pasterska,
Katowice 2014, s. 383.

4 D. Nowacki, Krotka wymiana ognia Zyty Rudzkiej: Swietny powie$ciowy powrét po
kilkunastu latach przerwy, http://wyborcza.pl/7,75517,23244947,krotka-wymiana-ognia-
zyty-rudzkiej-swietny-powiesciowy.html (dostep 28.09.2019).

5 J. Sobolewska, Ta obca, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/
ksiazki/1741956,1,recenzja-ksiazki-zyta-rudzka-krotka-wymiana-ognia.read (dostep:
28.09.2019).

¢ Do$é wspomnieé, iz w literaturze polskiej owych powiesci-sag opowiadajacych o kobie-
cych do§wiadczeniach jest niemato. Mozna wymieni¢ chociazby Piaskowq gore (2009) Joanny
Bator, Dom z witrazem (2015) Zanny Stoniowskiej, Nieczuto$é (2017) Martyny Bundy czy
Odzyskaé utracone (2017) Katarzyny Kolczewskiej.

7 Jacek Bielawa konstatowal, ze stowa w Krétkiej wymianie ognia ,,sa niezwykle tatwo-
palne. Jedno zajmuje sie od drugiego, przenoszac ogien na nowe, nieodkryte jeszcze terytoria
znaczen. Stowny ogien najchetniej szerzy sie w rwanych jak serie z automatu dialogach, a takze
w kroétkich jak coitus interruptus zwierzeniach intymnych”. Zob. J. Bielawa, Konstrukcja
latwopalna, ,Nowe Ksiazki” 2018, nr 7-8, s. 99.

8 Jest to nawiazanie do kategorii niesamowito$ci. Michat Pawel Markowski, interpretu-
jac utwory Witolda Gombrowicza oraz czerpiac z teorii Freuda, Szklowskiego, Heideggera
i Brechta, wskazywal na doswiadczenie czego$, ,wskutek czego oswojona codzienno$é zostaje
naruszona, zdemaskowana, wytrgcona z samej siebie, nawiedzona przez nieoczywisto$c¢”.
M. P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, $wiat, literatura, Krakdw 2004, s. 82. Mozna
stwierdzi¢, iz u§wiadomienie sobie staros$ci jest takze wyjéciem poza dobrze znana rzeczy-
wisto$¢, odkryciem w sobie ,,obcego”.
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archetypicznych wizerunkow starych kobiet, ktorych portretow w literaturze
i kulturze jest calkiem sporo°. Warto przyjrzec sie spoleczno-kulturowemu
obrazowi kobiecej dojrzaloéci i przywolaé refleksje Georges’a Minoisa na
temat samego terminu. Wedlug badacza starosé

najczesciej wzbudza dreszcz, stowo wypelnione niepokojem, stabo$cia, a czasem lekiem. Jest
to pojecie jednak malo precyzyjne, stowo, ktoérego znaczenie pozostaje niejasne, wycinek
rzeczywisto$ci o trudnych do okreslenia zarysach. Kiedy czlowiek zaczyna by¢ stary? Gdy ma
piec¢dziesiat piec lat? Szeécédziesiat lat? SzeSédziesiat piec lat? Siedemdziesiat lat? [...] stary
czlowiek jest tylko sedziwym dorostym. [...] Zaleznie od okolicznoSci starzec jest otoczony
szacunkiem lub pogarda, czczony lub skazywany na $mier¢*©.

Tak zwana jesien zycia moze by¢ kojarzona z madroScig przezytych lat
i doswiadczeniem. Anna Gomoétla twierdzila, ze ,,implikuje zwiazki pomiedzy
wiekiem, stanem zdrowia, wygladem, sytuacja spoleczng™. Coraz cze-
$ciej jest jednak przedstawiana jako problem wspoélczesnej kultury, ktéry
,W swej wersji popularnej i masowej jest pogonig za mtodos$cia oraz niemal
réwnoznacznym z nim szczeSciem™s. W rezultacie w niepamie¢ odcho-
dzi prawzor Starego Filozofa, ktory ,,u schylku lat dochodzi prawdziwej
madros$ci — w staro$ci Medrzec, w potocznej opinii, zmienia sie w blazna,
szalenca™. Do$¢ wspomnieé takze, iz autor Histor1ii piekla zauwazyl, ze
w europejskiej kulturze staro$¢ kobiet byla przedstawiana inaczej niz sta-
ro§é mezczyzn. Smialo mozna stwierdzi¢, iz byla otoczona zdecydowanie
bardziej negatywnymi konotacjami's.

Staro$¢ mezczyzny, jak mesko$¢ w ogdle, postrzegana byla poprzez zwiazek ze sfera
intelektu i ducha, a wiec w duzej mierze odciele$niona i uwznioslona — na przyktad w topos

starego poety wpisane byty godno$¢, szlachetno$¢ i madrosé. Kobieca staro$é byta zas spro-
wadzana wlasnie do obrazu zdegradowanej i upokorzonej cielesno$ci'.

9 Motyw staro$ci w kulturze europejskiej doczekat sie licznej bibliografii. Mozna wymie-
ni¢ choéby: Dojrzewanie do petni zycia. Staro$é w literaturze polskiej i obcej, red. S. Kruk,
E. Flis-Czerniak, Lublin 2006; Starosé¢ i mlodosé¢ w literaturze i kulturze, red. M. Kuran,
L6dz 2016; G. Olszanski, Wiek meski. Epopeja rozktadu. Motywy senilne w poezji polskiej
po 1989 roku (Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadlo i inni poeci), Katowice 2015; J. Hobot-
-Marcinek, Stara baba i Goethe. Doswiadczenie i transgresja staro$ci: Tadeusz Rézewicz,
Czeslaw Milosz, Jarostaw Iwaszkiewicz, Krakow 2012; Egzystencjalne doswiadczenie
staro$ci w literaturze, red. A. Glen, 1. Jokiel, M. Szladowski, Opole 2008.

10 G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, przel. K. Marczewska, War-
szawa 1995, S. 11-22.

1 A, Gomodla, Staro$é: kategoria naukowa czy wyobrazenie kulturowe?, w: Starosé jako
wyobrazenie kulturowe, red. A. Gomoéla, M. Rygielska, Katowice 2013, s. 13.

12 Wér6d polskich pisarzy ukazujacych staro$é przez pryzmat wspoélezesnej kultury
mozna wymieni¢ chociazby Olge Tokarczuk, Anne Fryczkowska, Jacka Dehnela czy Mariu-
sza Sieniewicza.

3 A. Czyzak, Na starosé. Szkice o literaturze przetomu tysiqcleci, Poznan 2011, s. 11.

14 J. Chlosta-Zielonka, Obrazy starych kobiet w najnowszej prozie. Rekonesans, w: Obli-
cza kobiecej starosci. Literatura i historia, red. B. Waleciuk-Dejnek, Krakow 2016, s. 45.

15 Zob. G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu...

16 K. Nadana-Sokotowska, Czarownice, pijaczki, dziwaczki i — wojowniczki. Obrazy
starzejqcych sie kobiet w wybranych powiesciach polskich pisarek wspéltczesnych, w: Obli-
cza kobiecej starosci..., s. 143.
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Z kolei Vita Fortunati — boloniska badaczka, ktérej naukowe zaintere-
sowania oscyluja wokol utopii i modernizmu, ale takze women’s studies
— w rozmowie z Monika Glosowitz konstatowala, iz owa kwestia staroSci
jest bardzo kompleksowym, nie stalym fenomenem, ale procesem, ktory ulega zmianom
w czasie i przestrzeni, poniewaz jest rezultatem nieskonczonych interakcji na styku natury
ikultury, ciala i umystu. Najprawdopodobniej najwieksze wyzwanie wiaze sie z dekonstruk-
cja meskich stereotypow, ktdra paraja sie obecnie artystki przedstawiajace w fotografii
i malarstwie cialo poddane destrukeji. Ekspozycja nagiego ciala starej kobiety kwestionuje
kulture, ktora, jak widzieliémy, zepchnela kobiete pozbawiona zdolnoéci reprodukcyjnych
w przestrzen niewidzialno$ci albo zamknetla ja w kanonicznej roli babci®.

Wydaje sie, ze i Zyta Rudzka w Krétkiej wymianie ognia z jednej strony
wpisuje sie w pospolity sposob ukazywania starosci, za$ z drugiej pisarka
zaproponowala niestandardowa figure starzejacej sie osoby, ktorej cechy
pozwalaja ,wymyka¢” sie ze spolecznych ram*. Gléwna bohaterka niezbyt
obszernej powiesci jest bowiem prawie 70-letnia poetka. Roma Dgbrowska
to dojrzala kobieta o kontrowersyjnym sposobie bycia, przenikliwie obser-
wujaca otaczajacy ja $wiat, wyrazajaca pozornie niepasujgce do siebie $miale
sady barwnym, niecenzuralnym jezykiem. Swiatopoglad i bagaz wlasnych
do$wiadczen przeklada na tworczo$é, poniewaz pisze o ,,ruchaniu, chlaniu,
moralnoéci luzowaniu, po miescie hasaniu™, co bezsprzecznie dalekie jest
od toposu Medrca-Filozofa. Na co dzief mierzy sie za$ z bedacym w stanie
rozpadu cialem. Simone de Beauvoir pisala: ,,Starosci do§wiadczamy przede
wszystkim za posrednictwem ciala. To nie ono obwieszcza nam jej nadejScie,
ale gdy dowiemy sie juz, ze jest w nas obecna, cialo zaczyna nas niepokoic™°.
Powiedzie¢, ze fizycznoé¢ bohaterke martwi, to zaprawde niewiele powie-
dzie¢. Z jednej strony cialo jest czyms dobrze znanym, ,,udomowionym”,
z drugiej jednak strony w momencie starzenia sie jest ,,obce”, niepokojace,
przerazajace. Jak wyznaje Dabrowska:

Gdzie sa moje ciekawskie, wszedobylskie palce, juz ich nie widze. Zostaly mi dlonie.
Twarde, ciezkie, prawie czarne, jakby wypelnione ziemia. Kiedy to sie stalo? Nie wiem. Nie

7 Starosé jako skandal. Z Vitq Fortunati rozmawia Monika Glosowitz,
,artPAPIER” 2012, nr 7. http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=150&ar-
tykul=3205 (dostep 28.09.2019).

18 Szczegolnie ciekawym literackim portretem ukazujgcym spoteczne funkcjonowanie oséb
starszych jest Janina Duszejko — majaca okolo sze$édziesieciu lat, mieszkajgca na odludziu
milo$niczka astronomii, bohaterka powiesci Prowadz swdj ptug przez kosci umartych Olgi
Tokarczuk. Autorka Biegunéw od pierwszych stron kreuje kobiete na ekstrawertyczna ,,starsza
panig”, ktorej jednym z ,dziwactw” jest troska o los zwierzat. Nieustannie odwiedza lokalny
posterunek policji, by zwraca¢ uwage policjantéw na szerzace sie w okolicy klusownictwo.
Jednakze jako stara kobieta jest ignorowana zaréwno przez lokalna spoteczno$c, jak i stuzby
mundurowe, bowiem jest tylko ,zwykla petentka, marudng wariatka, ktora nic nie moze, jest
zalosna i $mieszna” (O. Tokarczuk, ProwadZ swoj ptug przez kosci umartych, Krakow 2009,
s. 295). Duszejko godzi sie na niewidoczno$é, ktora staje sie kamuflazem. Wykorzystuje kul-
turowy obraz staro$ci, z wszystkimi jego przywarami, by mécié sie za skrzywdzone zwierzeta.

19 7. Rudzka, Krétka wymiana ognia, Warszawa 2018, s. 84.

20 S, de Beauvoir, Starosé, przel. Z. Styszynska, Warszawa 2011, s. 339—340.
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pamietam tej przemiany, jakby to sie stalo we $nie, w stanie onirycznego koszmaru, z ktérego
nie moge sie wydostaé. Od lat kazdy gest oddziela mnie od siebie, znikam gwaltowniej niz
linie papilarne na goracym fajansie filizanki*'.

Poetka nie pamieta momentu wyznaczajacego ,,przepoczwarzenie”,
a wlasne odbicie nie tyle ja smuci, ile niejednokrotnie drazni, stanowiac
bariere oddzielajaca ja od $wiata. Zdaje sie, ze odkrycie w sobie dwoisto$ci
istoty ciala (we freudowskim znaczeniu) moze byé postrzegane jako niesa-
mowite?*, co etymologicznie oznacza miedzy innymi: ,obce cialo wymacane
w ciele wlasnym, wlasne cialo odczute jako cialo obce™s. Roma ma wszak
Swiadomo$¢, iz potyczka z wlasna powierzchowno$cia jest przystowiowa
walkg z wiatrakami. W koficu méwi ironicznie: ,Moge sie my¢, perfumowac,
aitak czu¢ mnie bedzie ta, co prawie zamienila nylony na przeciwzakrze-
powe rajstopy, majteczki na luzne figi, podpaski na pieluchy, obcasy na
polbuty, zeby na perelki weisniete miedzy odlezyne a dzigsto™+. Nie stroni
tez — podobnie jak w Slicznotce doktora Josefa — od naturalistycznych
obrazow ludzkiej cielesnosci. ,Pokancerowana. W plamach. Liszajach.
Wyzlobieniach. Koroduje. Kwile w strupach starych. Sflaczata i obrzmiala.
Spocona, obéliniona od my$li*s. Mozna by pokusi¢ sie o stwierdzenie, iz
ani Swiadomo§¢ ograniczen ludzkiego ciala, ani turpistyczne jego obrazy
nie stanowia w literaturze nic zaskakujacego, a wrecz jak pisal Stanistaw
Grochowiak: ,Wole brzydote/ Jest blizej krwiobiegu™®. Zyta Rudzka obnaza
jednakze codzienno$¢ §wiata ponowoczesnego, spoleczne wyobrazenia oraz
postrzeganie staro$ci. Dabrowska, pomimo fizycznej niedyspozycyjnoéci
chcialaby bowiem jeszcze raz ,sztachnaé sie zyciem”, mimo ze spala ,juz
w trumnie, zeby sie przyzwyczai¢ ™. Poetka pragnie poczué cieplo drugiego
czlowieka i seksualng rozkosz, dalej odczuwajac pozadanie wzgledem napo-
tkanych mezczyzn — zwlaszcza tych mlodych, pieknych inaczej: ,,Mlody,
ajuzzwyczajnie brzydki. A przeciez teraz wszyscy mlodzi sa dla mnie tadni.
Nawet jak sa szkaradni, to tadni swoja mlodoscig™s. Jak zauwaza Leszek
Bugajski, bohaterka Krotkiej wymiany ognia ,u§wiadamia sobie, Ze jest
juz stara, cho¢ jeszcze ma nadzieje na co$, cokolwiek™. W rezultacie jest
niezdrowo zafascynowana sferg cielesng i mtodoécig, nawet jesli ta do konca
nie jest taka, jaka by¢ powinna. ,Nijaka nastala nam mlodziez, szkoda,
ze nia nie jestem™°. Kobieta chce poczu¢ sie tak, jak kilkanas$cie lat temu,

21 7. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 30.

22 Zob. S. Freud, Niesamouwite, w: tegoz, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Kra-
kéw 1992.

23 M. P. Markowski, Czarny nurt..., s. 83.

24 7. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 29.

25 Tamze, s. 38.

26 Zob. B. Mytych, Psia wola. O wierszu Stanistawa Grochowiaka ,,Czysci”, w: Kano-
nada. Interpretacje wierszy polskich (1939-1989), red. A. Nawarecki, Katowice 1999, s. 83.

27 Z.. Rudzka, Krotka wymiana ognia..., s. 38.

28 Tamze, s. 37.

2 L. Bugajski, Zielona wisnia, ,Tworczo$¢” 2018, nr 5, s. 99.

30 7. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 7.
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dostajac dowod na istnienie oraz cieszac sie dniem dzisiejszym. Dlatego
bedac w mieszkaniu poczatkujacego, mlodego poety, miala nadzieje, iz ,,co$
mi sie wreszcie trafi. Na ostro i na zab¢j™. Jak dalej mowila, ,Zgadzam
sie, ja tez chce cie przelecie¢ na blacie. To jak?”s2. W konsekwencji powie$¢
Rudzkiej niejako ,wymyka” sie dobrze znanym literackim kliszoms3:.
Zachowanie gléwnej bohaterki Krétkiej wymiany ognia mogloby wyda-
wac sie anormatywne, dewiacyjne, podchodzace pod perwersje, ktora ,jest
zjawiskiem seksualnym, politycznym, spolecznym, psychicznym, ponad-
czasowym™+ i czesto oznacza ,dopuszczac sie ekstrawagancji™s. Agnieszka
Necka zauwaza: ,,Powszechnie przymiotnika »perwersyjny« najchetniej
uzywa sie wlasnie w kontekscie seksualno$ci, zwlaszcza, gdy mowa o —
kojarzonych z wynaturzeniem czy wykroczeniem poza normy spoleczne
— upodobaniach sadomasochistycznych, kazirodczych lub pedofilskich”s.
Mozna jednak stwierdzic, ze i seksualno$¢ osob starszych traktowana jest
takze jako ,,odchylenie” od tak zwanej normy. Bodaj w samej powieSci autorka
przytacza wypowiedz jednej z uczestniczek spotkania autorskiego z Roma
Dabrowska: ,,Dlaczego pani ze?! Po co starym namietno$¢? Ja mam morze
czuloéci od wnusi i nie musze sie rozgladac™. Kobieta reprezentuje wlaénie
te cze$c¢ spoleczenstwa, przez ktérg potrzeby seksualne oséb w podeszlym
wieku postrzegane sg jako zbedne, marginalne, a wrecz wlagnie perwersyjne.
Sami zainteresowani nierzadko obawiajg sie reakeji ze strony Srodowiska.
Doé¢ przywolac powie$¢ Spotkamy sie w Honolulu Jerzego Sosnowskiego,
ktorej bohaterami sa miedzy innymi czterdziestokilkuletni Piotr i nieczynna
zawodowo stewardessa Roma. Kazde z nich do§wiadczyto kilku nieudanych
relacji. Mezczyzna porazka zakonczyl romans zaréwno z o dziewie¢ lat mtod-
szg od siebie studentka, jak i malzenstwo z rowie$niczka Bozena:
zwiazek z Magda od poczatku skazany byt na niepowodzenie, tak z zona mieli juz pozostac
razem na zawsze, monotonnie, poruszajgc sie po przewidywalnych trajektoriach i nigdy
nie osiagnac¢ centrum [...]. Mogl poczué sie bezpiecznie, kazdy dzieh mial by¢ taki sam. [...]
I wtedy zaczal myslec z utesknieniem o jakiejs$ katastrofie. [...] kiedy stowo ,,rozw6d” w konicu
padlo, poczut ulge3s.

3t Tamze, S. 45.

32 Tamze, S. 49.

33 Zafascynowanie starszego mezczyzny kilkanascie lat mlodsza od niego kobieta to
bodaj najpopularniejsze, a tym samym najbardziej schematyczne rozwiazanie fabularne.
Doé¢ przywotaé chociazby takie powiesci, jak Kurator (2014) Zbigniewa Kruszynskiego
czy Oksana (1999) Wlodzimierza Odojewskiego. O ile w powie$ciach wyzej wymienionych
pisarzy dominuje 6w ,klasyczny” wariant relacji damsko-meskich, o tyle Rudzka niejako
odwraca schemat. W Krétkiej wymianie ognia gtbwna bohaterka pomimo podeszlego wieku
jest zainteresowana duzo mlodszymi od siebie mezczyznami.

34 E. Roudinesco, Nasza mroczna strona. Z dziejow perwersji, przel. B. Baran, War-
szawa 2011, s. 11.

35 Tamze, S. 12.

36 A. Necka, Zty dotyk. O ,,Disco” Anny Dziewit-Meller, w: Literatura i perwersje. Szkice
o literaturze polskiej XX i XXI wieku, red. B. Gutkowska, A. Necka, Katowice 2013, s. 125.

37 Z. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 85.

38 J. Sosnowski, Spotkamy sie w Honolulu, Krakéw 2014, s. 116-117.
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Roma Neufahrt to z kolei wdowa po pietnascie lat starszym od niej Ste-
fanie, ktory ,byl, jaki byt™s. Mozna przypuszczaé, ze to wlasnie podobne
zyciowe do$wiadczenia i spos6b postrzegania otaczajacej rzeczywistoSci
zblizyly gtéwnych bohateréw powiesci autora Linii Nocnej, pomimo wyraznej
roznicy wieku. Jerzy Sosnowski zaproponowal takze figure starzejacej sie
kobiety, ktéra wydawac by sie moglo, iz nie ,wpisuje sie” w tak zwane normy
spoleczne czy stereotypy. Bohaterka Spotkamy sie w Honolulu to bowiem
mocno starsza pani [...]. W ciemnozielonym plaszczu do kostek z futrzanym kolnierzem
wygladata tak szykownie, ze zanim podjal decyzje, by nie rozmawia¢ na siedzaco z kobieta,
poczul, Ze wstaje. Nosila modnie przycieta, krotka fryzurke, ufarbowana na czarno, a jej
usta byly troche przywiedle, lecz pomalowane mocna, karminowa szminka. [...] pachniala
czyms$ milym i zaskakujacym: Piotrowi staroé¢ kojarzyla sie z zapowiedzig rozkladu ciala,
opadaniem w niechlujstwo, w najlepszym razie z wonia przegnitych jablek [...] — a tu, alez
tak, uéwiadomil sobie z niedowierzaniem: cynamon. I do tego pod szyja gustowny wisiorek

z jakiego$ tak ciemnozielonego, ze az brazowego kamienia z jasnobezowa plamka, jakby
litera archaicznego alfabetu°.

Kobieta swoim wizerunkiem zwroécila uwage Piotra, wzbudzajac jego
pozadanie. Oboje jednakze mieli §wiadomos¢, iz zwiazek miedzy duzo
mlodszym mezczyzna a starsza kobieta skazany jest na niepowodzenie. Jak
sie zdaje — to lamanie spolecznego tabu, przez co ukrywali sw6j romans
przed rodzing i znajomymi. Niemniej, }aczace ich uczucie okazalo sie silniej-
sze anizeli wewnetrzne leki czy konwenanse. W rezultacie Piotr odzyskatl
nadzieje, iz zycie bez ,katastrof” jest mozliwe, a Roma ,,zné6w poczula sie
atrakcyjna kobieta, ktéra nie musi my$éleé jedynie o zblizajacej sie Smierci.
Przyplaci to zdrowiem, cho¢ nie bedzie niczego zalowala. Zrobi jednak
wszystko, by ukochany zapamietal jg jako enigme, a nie jako »suszonego
legwana pod kroplowka«™.

Mozna stwierdzi¢, ze bohaterke ksigzki Sosnowskiego zaréwno wiele
taczy, jak i dzieli z bohaterka Krétkiej wymiany ognia. Wydaje sie, ze pod-
stawowym przeciwienstwem sa same kreacje, fizyczne przedstawienia
kobiet. Latwo bowiem dostrzec réznice miedzy ,klasycznym” wizerunkiem
zaniedbanej, schorowanej ,starszej pani”, ktéra walczy z wlasnym cialem
w fazie rozpadu, a obrazem emerytki, ktéra uwaza, ze to jedynie ,,stan
ducha™z. Do$¢ rowniez wspomnie¢, ze o ile miedzy kochankami powieéci
autora Wielo$cianu — mimo strachu przed wywolaniem skandalu — docho-
dzi do krotkiego romansu, o tyle Dabrowska pozostaje w sferze imaginacji.
Nalezy bowiem zauwazy¢, iz niemoralna propozycja narratorki Krétkiej
wymiany ognia wzgledem ,szczawika” jest jedynie gloSno wypowiedzianym
pragnieniem poetki. Wiekszo$¢, jakby sie moglo wydawac, ekscentrycznych

39 Tamze, S. 101.

40 Tamze, s. 37—39.

4 A. Necka, Zmagania z metafizykq. O twérczosci Jerzego Sosnowskiego, w: tejze,
Polifonia. Literatura polska XXI wieku, Katowice 2015, s. 29.

42 J, Sosnowski, Spotkamy sie w Honolulu..., s. 65.
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pragnien, nigdy nie zostalo ,wyjezyczonych”. Bohaterka nie podejmuje
zadnych dzialan, prob zaspokojenia swoich psychiczno-fizycznych potrzeb.
De facto w watpliwo$¢ mozna by podaé¢ samo spotkanie z mlodym chto-
pakiem, poniewaz w powie$ci rzeczywisto$¢ przeplata sie z fantazmatem,
prawda z fikcja i nic nie jest takie, jakby sie moglo wydawaé. Sama poetke
ograniczaja spoteczne uprzedzenia, dyskryminacja, ktérej ta dobrowolnie
poddaje sie. Nalezy takze wspomnie¢, ze w przypadku narratorki Krotkiej
wymiany ognia samo wykluczenie ujawnia sie nie tylko na plaszczyZnie
erotycznej, ale takze artystycznej. Roma jako poetka jest niedoceniana, co
silnie odczuwa: ,Nikt na mnie nie patrzy. Nikt nie méwi. Nie shucha. Nikt
nie dotyka. Nikomu sie nie $nie. Odeta od niewypowiedzianych monolo-
gow, szuram do koncowych uklonéw. Sama sobie sie klaniam. Sama sobie
klaszcze™s. W rezultacie — jak sama mowi — ,,pozostalam niewidoczna™4.
Na pozor nie przeszkadza jej to, gdyz w konsekwencji moze bez wyrzutow
sumienia oddawac sie fantazjowaniu. Wydaje sie jednak, ze jest to tylko
jedna z masek gtownej bohaterki ksigzki, ktéra przywdziala w odpowiedzi
na spoleczne wykluczenie. Autorka Mykwy ukazuje bowiem, jak trudne jest
wyzwolenie sie z dobrze zakorzenionych spolecznych klisz. Do§é stwier-
dzi¢, iz ,nieklasyczna” kreacja oraz zachowania Romy to finalnie jej formy
ekspres;ji, ktére w spolecznym mniemaniu ani nie zasluguja na przyzwo-
lenie, ani nie przynosza w pelni samozadowolenia. To takze konsekwencje
przeszloéci niepozwalajace ,normalnie” funkcjonowac.

Mozna sgdzi¢, ze Zyta Rudzka ukazuje staro$¢, ktora de facto okazuje sie
podwdjnie traumatycznym okresem. Po pierwsze, u§wiadomienie sobie ,sie-
bie jako obcego” niepokoi, przeraza. Cialo odmawia postuszenstwa mimo
pelnej sprawnosci intelektualnej oraz checi ,,przezycia czegokolwiek”, odbie-
rajac rado$c z zycia. Po drugie, schylek zycia staje sie momentem spowiedzi
i powrotem do traumatycznych do§wiadczen. Dabrowska dokonuje swego
rodzaju rachunku sumienia, poniewaz demony z przeszlo$ci nie pozwalaja
ynormalnie” funkcjonowad. Z jednej strony jako mloda dziewczyna tkwita
bowiem w toksycznym zwigzku, ktérego konsekwencja byto dokonanie abor-
¢ji, a jak sie zdaje, zaréwno sama sfera fizyczna, jak i psychiczna nieustannie
przypomina o podjetej decyzji. ,,Jestem dwudziestoletnia. Jestem skale-
czona. Po dwukroé. Przez kochanka. Przez ginekologa. Temu pierwszemu
dalam sie uépi¢, a drugi jeszcze dowalil narkozy i wyszarpal ze mnie to,
czego oSmielilam sie nie kocha¢. Mito$¢ do tego dziecka bedzie powracac™s.
Z drugiej za$ strony po kilkunastu latach malzenstwa narratorke Krétkiej
wymiany ognia dla mlodszej kobiety porzucil maz. Ow romans doprowadzit
poetke do stanu odczuwania permanentnej samotnosci i wzbudzil potrzebe
kontaktu z ,mtodo$cia”. Zdaje sie, ze rozpad malzenstwa mozna upatrywaé

43 7. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 53.
44 Tamze, s. 30.
45 Tamze, s. 58—59.
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przede wszystkim w niepozwalajacym zy¢ ,normalnie” zakotwiczeniem
w przeszloSci, jakim jest Zuzanna — coérka Romy.

Niewatpliwie dziewczyna jest najbardziej tajemniczg postacia Krotkiej
wymiany ognia, poniewaz zarysowana jest jedynie kilkoma kreskami. To
z fragmentarycznych wspomnien Dabrowskiej wylania sie do§¢ mglisty obraz
Zuzy. Jest to opowieé¢ zrozpaczonej matki, ktéra macierzynstwo uwaza za
najwieksze zyciowe niepowodzenie. A tym samym nie mozna do konca wie-
rzy¢ we wszystko, co mowi. Z fantasmagorycznej relacji Romy wynika, iz
dziewczyna od najmlodszych lat koncertowala po calym Swiecie, przyciggajac
thumy fanow. Byla swoistg gwiazda popkultury. Jednakze z chwila uzyskania
peloletnosci zostawila kartke: ,Wyjezdzam. Nie szukajcie mnie, bo to sie
dla was wszystkich Zle skoniczy™¢. Rodzice z pokora przyjeli znikniecie corki,
jedynie obarczajac sie wzajemnie wing, co w konsekwencji doprowadzito do
rozpadu ich malzenstwa — a co trzeba doda¢ — wydaje sie szczego6lnie sche-
matycznym, naiwnym i pretensjonalnym watkiem fabularnym. Niemniej,
poetka, prawdopodobnie nekana wyrzutami sumienia, miewala ,,ataki corki”.
Przywolywala bowiem sprawiajace psychiczny bol wspomnienia z okresu
dziecinstwa ukochanej zaginionej, ktére doprowadzily do usilnych préb
odszukania corki i finalnego upadku gléwnej bohaterki. Skadinad nie do
konca jest jasne, ani dlaczego dopiero po kilkunastu latach od zaginiecia
zdecydowala sie odnalezé Zuze, ani de facto z jakich powodow nie zareago-
wala na drastyczny krok mlodej wirtuozki zaraz po przeczytaniu jej listu.
Z warstwy narracyjnej ksigzki nie wynika, co sie wlasciwie wydarzylo. Mozna
jedynie przypuszczaé, iz albo dziewczyna zbuntowala sie przeciw wybranej
przez rodzicow karierze artystycznej, albo matka nie potrafila przekazaé
jej miloéci i poczucia bezpieczenistwa, czyli tego, czego sama nie zaznala.
Kobieta jest bowiem przykladem osoby ,naznaczonej” poprzez dziedziczno$é
zachowan (wlasnej) matki, ktorej losy mozna poznac dzieki jej melodyjnym
monologom, dzieciecym wierszykom. Jak sama wyznala, ,Mam sto latek, sto
i pol, siegam glowka ponad st6Y*. W przypadku wiejskiej kobiety staro$é
czesto ukazana jest przez pryzmat komizmu. ,Mamulka” ubrana jest bowiem
w ,,dzieciecy dres z aplikacja Myszki Miki. Gryzon z Ameryki strzepi sie na
uszach, ale nadal klaszcze, wypuszczajac z rekawic haftowane zyczenia Happy
New Year™?, Jej ,,coruchna berbeluchna” wyjechala do Warszawy, jedynie na
krotko ja odwiedza. Nekana samotnoscia oraz uporczywie powracajacymi
duchami z przeszloSci pochyla sie nad studnig, by opowiedzie¢ wlasnag histo-
rie: ,Przez okno z peknieta w rogu szybka obserwuje, jak nachyla sie nad
cembrowing. Bedzie mlaskanie, gulgotanie, stow wykrztuszanie. Ze swoja
studzienka mamulka nagada¢ sie nie moze™. Zyciowa historia kobiety nie
jest jednak zabawna, lecz dramatyczna:

46 Tamze, s. 23.
4 Tamze, S. 39.
48 Tamze, s. 16.
49 Tamze, s. 17.
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Cale zycie mieszka w krzywym domku przy zytkowatej wypustce Mokrej, tam gdzie
rzeczka kiedy$ zakrecala na poinoc, dopdki nie wyschla, a postrzepione brzegi szybko potra-
city grzywy z6ttawej piany i tylko mul w korycie nadal pozwala §lizgaé sie na pietach. Kiedy$
byl tu Czarnolas, potem Schwarzwald, a teraz czarna dziura. W tym miejscu sie urodzitam.
W tym drewniaku. W tej kuchni przy katowym piecu. Tu mnie umyli z krwistego szlamu,
tu mnie zanieéli do dziobatej miednicy i zanurzyli az do placzu w przeczekanym wrzatku.
Mokrej juz nie ma, ale wciaz sie ja czujes°.

Wilasnie tam dorastala i kochala, doswiadczyla wojny, na ktorej, jak
sama opowiadala, ,,Brali mnie tak, jak sie bierze wiadro do dojenia krowy,
we dwie lapy, miedzy uda, szybko zanurza sie w nim twarz, pije sie po kole-
dze, przed kolega, pije sie w gromadzie, jeden po drugim, pedem, dawaj,
nastepny, juz, dalej, pije sie byle jak, lapczywie, dalej, predzej, a na koniec
pluje sie, odrzuca blache buciorem, $mieje sie”™'. To z gawedziarskich, nieli-
nearnych, poszarpanych, migawkowych, pelnych niedoméwien wspomnien
mozna zrekonstruowac jej losy: ze utracila ukochanego Waltera, siostry:
Ingeborge, Renate, Nine, ktore najprawdopodobniej w obawie przed nad-
ciagajacym wojskiem Armii Czerwonej popehily zbiorowe samobdjstwo.
Stracila mlodoé¢ i zdrowie, ale przezyla wojne. Z Niemki stala sie bez-
imienna kobieta, ktérej odebrano tozsamosé. Jak sama wyznala, ,Nowe
zycie z nowym imieniem zaczelam, a Zy¢ po nowemu tez mi sie nie chcia-
1o, co zaswiadcza o tym, jak traumatyczne okazaly sie wojenne przezycia,
wywolujace trudnoéci podjecia zycia na nowo. Dodatkowo jako tak zwana
Obca zostala wykluczona z lokalnej spolecznoéci. W konsekwencji zamiesz-
kalta w kolonii wsi Piachy. Pochowala takze pierworodna céreczke, ktéra ,,mi
umartla, ale sobie tez umarla. Ale mi bardziej umarla, bo ja z jej $émiercia
laze itaze™s. Roma okaze sie jedynie ,nagroda pocieszenia”, wszak kobieta
— jak przyznala — ,wzielam sobie ciebie, ale co innego chcialam™+.

Kreacja matki Romy-poetki przywodzi na my$l inne literackie postacie.
Do$c¢ przywola¢ chociazby tytutowg Sonke Ignacego Karpowicza. Bohaterki
laczy przede wszystkim wiek. Zaréwno matka Romy, jak i Sonika zostaly
takze bole$nie doswiadczone przez wojne. Bohaterka ksiazki autora Gestow,
podobnie jak matka Romy, ,bardzo mloda, nazyla sie i naczula tyle, ze
potem juz ani zyla, ani czula™s. Obie stracily najblizsze osoby, zamieszkaly

50 Tamze, S. 14.

5t Tamze, s. 173.

52 Tamze, s. 71.

53 Tamze, S. 155.

54 Tamze, s. 156.

55 I, Karpowicz, Sorika, Krakéw 2014, s. 8. Ciekawym kontekstem wydaje sie Jolanta Syl-
wii Chutnik. Z jednej strony tytulowa Jolanta, odpowiadajac na zyciowe do§wiadczenia, jako
mloda dziewczyna przyjela strategie ,Nie mowic, nie ufaé, nie odczuwac”. Z drugiej jednak
strony przejeta zachowanie starej matki, ktéra ,sie zepsula”. Jak mozna przeczytaé w Jolancie:
~Czasami wydaje sie, ze matki maja taki wewnetrzy przycisk. Kto$ go przyciénie i si¢ zawieszajg.
Nie dociera do nich zaden sygnal z zewnatrz. [...] Koniec, matka ani drgnie. Twarz jej zastygla
w neutralnej mimice. Pod twarza zawisnal napis: »W ogoble mnie to nie obchodzi, bo to nie
mnie i nie moja historia«. A w srodku burza z piorunami i wyrywanie zebéw bez znieczulenia”.
S. Chutnik, Jolanta, Krakéw 2015, s. 17.
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z dala od ludzi, przez ktérych zostaly zepchniete na spoleczny margines.
Obie odczuwaly silng potrzebe opowiedzenia swego zycia. Roma ,wyje-
zyczala” krzywdy do studni, Sonka za$ do przyjezdnego Warszawiaka.
W konicu narratorki weiaz na nowo odtwarzaly bolesna przeszloéc, od ktorej
nie sposob uciec. Mimo uplywu lat ,mamulka” nieustannie pielegnowala
w sobie pamieé o traumatycznych do§wiadczeniach. O dniu wezorajszym
dotkliwie przypominata bowiem powstala we wsi izba pamieci, gromadzaca
pamiatki po ludziach, ktérzy zgineli w nie zawsze jasnych okolicznoéciach.
~MowiliSmy, ze to $lady po naszych, po naszych §wietych umartych, po
bohaterach, co do nieba szli czwoérkami jak zolnierze z Westerplatte, a czer-
wone réze na Monte Cassino zamiast rosy pily ich krew. Z tych rzeczy
po obcych nasza izba pamieci powstala™®. Chcialoby sie powiedzieé, ze
takich historii jest wiele, a trauma staje sie powszechna, dobrze znana,
przechodzaca na kolejne pokolenia. Zyjac dniem wezorajszym, ,mamulka”
nie potrafita da¢ Romie tego, czego ta najprawdopodobniej najbardziej
potrzebowala: miloSci, opieki, troski oraz poczucia bezpieczenstwa. Prze-
kazala jej natomiast traumatyczne wspomnienia, ktére nadal byly zywe:
»,Wciaz widze bucior, raczki lalek, kondom, osmalone deski, 16d, omszalg
cembrowine, przerebel; to jest wszedzie™.

Wydaje sie, ze sytuacja wyglada dosé podobnie w opublikowanej w 2016
roku ksiagzce Aleksandry Zielinskiej Bura i szal. Do§¢ przypomnie¢, iz
glowna bohaterka powiesci jest tytutlowa Bura — dziewczyna ,oderwana” od
rzeczywisto$ci, cierpigca albo na depresje, albo autyzm, albo schizofrenie
paranoidalna, albo ,nadwrazliwo$¢” — wszak nieodlacznym elementem
jej zycia byly podszepty wyimaginowanej sowy. W konsekwencji zostala
wykluczona zaréwno z lokalnej spolecznosci, jak i wlasnej rodziny. Jej
dziecinstwo mozna postrzegac jako traumatyczny okres. W domu rodzin-
nym nie zaznala ani szcze$cia, ani rados$ci, ani poczucia bezpieczenstwa.
Ojciec byl okrutny, podejrzewajacy, iz nie jest jego corka, ,ma ciezka reke
iostry jezyk. Glupia Bura, patrz, co zrobila$, patrz, do czego mnie zmuszasz,
mawia, gdy wyciagam rece po kare™®. Nie bez znaczenia jest takze niemo-
gaca pogodzic sie ze Smiercig pierwszego meza matka, ktéra odsunela sie
od bliskich. Maciej Duda stusznie zauwazyl, ze
karty powie$ci zamieszkuje takze kobieta pograzona w rozpaczy po $mierci kochanka, po
ktérym zostalo jej pogrobowe dziecko. Ta egzystowac bedzie miedzy rzeka, ktéra porwala
jej ukochanego, a nowa rodzina. Nie znajdujac ukojenia, nie bedzie potrafila zblizy¢ sie do
corek. Nie odnajdzie sie w strukturze rodziny, ktéra wydaje sie by¢ zamiast®9.

Zdaje sie, iz na staro$¢ matka dziewczyny ,zwariowala” — cale dnie
spedzala bowiem nad rzeka, ktéra odebrala jej ukochanego, i jak sie zdaje,

56 7. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 66.

5 Tamze, S. 10.

58 A. Zielinska, Bura i szal, Warszawa 2016, s. 298.

5 M. Duda, Zieliniska 1 szal, ,,Czas Kultury”, http://czaskultury.pl/czytanki/zieliska-i-
-sza-1/ (dostep 28.09.2019).
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ojca Bury. ,M6j tatu$ nie tatu$ tez wyszedl na spotkanie fali, ale nie mial
zadnej broni, zadnej zbroi, niczego poza szalenstwem, a szalefistwo w glo-
wie to miecz obosieczny”°. Wojciech Rusinek konstatowal, ze ,to, kim
sie stala [Bura — M.O.] i kim przesta¢ by¢ nie moze, jest wynikiem wielu
wplywobw, naciskdéw i ran zadanych przez bliskich i spolecznosé wiejska,
z ktoérej pochodzi™. W rezultacie, trwajac w przeszlosci, kobieta nie potrafila
przekazaé matczynych uczuc corce:

Matka jest nieruchoma, siedzi w tej samej pozycji co ja, oto wzajemne odbicie lustrzane.
Oddycha regularnie, jest spokojna, jakby do $mierci przyzwyczajona. Wiem, ze patrzy, zatem
patrze i ja. W rysach matki rozpoznaje siebie, bede wyglada¢ tak samo. Nosi nieszczesny
niebieski fartuch, na glowie chustke we wzory, spod chustki uciekaja wlosy. Dopiero teraz
dostrzegam, jak niebieskie ma oczy, moze nawet jak chlopiec z rzeki, jak sama rzeka, a to,
co w tych oczach, przeraza najbardziej. Wydaje mi sie, ze teczowki gestnieja, sztywnieja
mieénie pod skorg, twarz zastyga. Przez moment bardzo chce, zeby matka mnie przytulila

przez ten stdl, zeby zlapala mnie za reke. Matka mnie nie widzi. A to boli bardziej, niz gdy
krzyczy, szarpie za ramiona albo obcina mi paznokcie do samego miesa®2.

Bura w pewien sposob ,,odziedziczyla” brak umiejetno$ci wyraza-
nia emocji, jak i szalefistwo oraz potrzebe spedzania czasu nad woda,
niepozwalajgca zapomnie¢ o nieminionym. Zar6wno Rudzka, jak i Zie-
linska ukazuja bowiem, jak minione zdarzenia silnie wplywaja na kolejne
pokolenia, kontakty miedzyludzkie, oraz ze moga spowodowaé problemy
tozsamosSciowe i oblakanie. Zdaje sie, ze matka Romy takze nie byla zdolna
do czulych gestoéw, nawet jako stara kobieta: ,Mamulka wycigga rece
niby na przywitanie, na utulenie, ale szybko chowa je za siebie. Robi dwa
kroki do tylu™:. Wydaje sie natomiast, ze mimo traumatycznej przeszto$ci
probowala jednak wychowywaé corke tak, jak potrafila, przekazujac to,
co sama miala najlepsze, czyli jezyk. Do$¢ przywolac jeden z fragmentow
Krétkiej wymiany ognia:

Ales$ ty szpuntka jeste$!, $mieje sie.

Ty tez nie za wielka.

Ja szpuntka, bo stara.

Stara. Zawsze byla$ mala. Nawet jak bylas mala.

Ty wiesz, ty to wiesz, zlo$ci sie. Wszystko wie, a chopa nie ma.
Po co chop. Flagolby mnie po pysku.

Flagol, zgadza sie. Flagol. Do tego to chopy pirsze®.

Zacytowany dialog zaswiadcza o tym, iz podczas spotkan kobiety laczy
przynaleznoé¢ do jezyka pierwotnego, z ktérego obie wyrosly. W chwilach
rozstania kazda z nich postuguje sie natomiast indywidualnym sposobem
komunikacji. Rudzka bowiem przeciwstawia sobie dwa sposoby mowie-
nia: celne, pojedyncze wyrazy poetki oraz zanurzone w dialekcie §lgskim

60 A, Zielinska, Bura i szal..., s. 273.

% 'W. Rusinek, Bura fantomowa, ,FA-art” 2016, nr 4, s. 146.
62 A, Zielinska, Bura i szatl..., s. 212.

63 Z. Rudzka, Krétka wymiana ognia..., s. 25.

%4 Tamze, s. 15.
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gawedowe opowie$ci matki. W konsekwencji wybrzmiewa pewnego rodzaju
— pozornie nieprzystajaca do siebie — polifonicznos§é. Owa wielogltosowo$c
ukazuje ciggla potrzebe posiadania wlasnego, outsiderskiego (kobiecego)
glosu. Zdaje sie, ze podobnie jak w Mykwie oraz Slicznotce doktora Josefa,
pisarka ukazuje takze problem zycia z pietnem Holocaustu. Rudzka przed-
stawia poklosie nabytych do§wiadczen: trudno$ci w porozumieniu sie
najblizszych osoéb, gdyz trauma determinuje wszelkie aspekty zycia oraz
niejako ,,przechodzi” na nastepne pokolenia‘s. Mozna zatem przypuszczad,
iz wlasnie dlatego Zuzanna uciekla z domu. Byla §wiadoma przeszloSci
swojej rodziny. Nie godzac sie na los bycia nastepna ,ofiara przesztosci”
i dziedziczno$ci zachowan matki oraz babki, podjela probe zycia na wlasny
rachunek. Rudzka jednakze nie podaje niczego wprost.

Krétka wymiana ognia to ksigzka pelna niejasno$ci, niedomoéwien
i biatych plam. Niemniej, to bez watpienia trudna historia o skomplikowa-
nych relacjach miedzyludzkich, milo$ci, macierzynstwie czy rezultatach
codziennych wyborow. Z jednej strony Rudzka zaprezentowala starosc,
ktéra moze jawic sie jako traumatyczna. Starzejace sie cialo odmawia
postugi, skazujac ,posiadacza” na wykluczenie, a §wiadomosé ,,siebie jako
obcego” przeraza. Z drugiej jednak strony autorka Mykwy zaprezentowala
bohaterke, ktora chcialaby jeszcze raz ,sztachngé sie zyciem”, ale ogranicza
ja wlasna fizyczno$¢, spoleczenstwo i powracajace duchy przeszlosci. Zdaje
sie, ze to takze wazna powie$¢ ukazujaca konsekwencje ptynace z nabytych
zyciowych doswiadczen i ,dziedziczno$ci” zachowan (post)holocausto-
wych. Ksigzka wcigga przeplataniem sie przeszlo$ci i terazniejszosci,
rzeczywisto$ci oraz fantazmatow. Zachwyca soczysto$cia, melodyjnoScia
jezyka i niekonwencjonalnoS$cia formy. Zyta Rudzka potwierdza pisarska
klase, podejmujac préby niestandardowego moéwienia chociazby o staro-
§ci. W rezultacie Krétkq wymiane ognia mozna traktowac jako powieséé
zaangazowang spolecznie, a sama pisarke jako artystke, ktéra wcigz ma
»,c08” do powiedzenia.
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