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Kornel Ujejski and Music

Abstract: Kazimierz Maciag presents an extensive review of the book by Kinga
Fink Muzyka w zyciu i tworczosci Kornel Ujejskiego [,,Music in the life and work
of Kornel Ujejski”], Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2018).
Kornel Ujejski (1823-1897), known as the “last great poet of Romanticism”, is a poet
who is somewhat forgotten. The analyzed monograph consists of three parts, in
which the author presents: the analysis of the musical background on which the
poet created, Ujejski’s poetry inspired by music and the history of poems for which
music was created. The greatest value of the dissertation is not only to show only
the sources and effects of musical inspirations, but also to see in the work of Kornel
Ujejski motifs and themes that were and are important for the creators and readers
of subsequent eras.

Key words: Kornel Ujejski, Kinga Fink, Galicia in literature, Romanticism, poetry,
literature and music

Slowa kluczowe: Kornel Ujejski, Kinga Fink, Galicja w literaturze, romantyzm,
poezja, literatura i muzyka

Kornel Ujejski (1823-1897), nazywany ,ostatnim wielkim poeta
romantyzmu”, nie jest w pewnoscia poeta zapomnianym. Do$é regularnie
pojawiaja sie monograficzne opracowania jego tworczoSci (oprocz artykulow
m.in. obszerne opracowania Arkadiusza Baglajewskiego' i Doroty Szagun?),
a na przelomie wiekdw Zbigniew Sudolski opracowal i wydat obszerne
tomy korespondencji poety3. Pod tym wzgledem tworczo$¢ autora Skarg
Jeremiego znajduje sie z pewnoScig w o wiele lepszej sytuacji niz dorobek

 A. Baglajewski, Ostatni romantyk. Twérczosé liryczna Kornela Ujejskiego, Lublin 1999.

2D. Szagun, Uksztaltowanie leksykalno-stylistyczne poezji religijnej Kornela Ujejskiego,
Zielona Gora 2006.

3 Wielkie serce. Korespondencja Kornela Ujejskiego z rodzing Mlodnickich, t 1—2, zebral,
oprac. i wstepem opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 1992; Zyje mitosciq. Korespondencja Kor-
nela Ujejskiego 1844—1897, zebral, oprac. i wstepem opatrzyl Z. Sudolski, Warszawa 2003.
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wiekszoéci jego rowieénikow zaliczanych do ,drugiego pokolenia roman-
tykow” lub zbiorowo etykietowanych mianem ,,poetéw krajowych”. Nieco
gorzej przedstawia sie dostepnos¢ tekstow poety w obiegu czytelniczym
— ostatnie wydanie Wyboru poezji i prozy w serii ,,Biblioteka Narodowa”,
w opracowaniu Krystyny Poklewskiej ukazalo sie przed ponad ¢wieréwie-
czem; obecnie nie mozna znaleZ¢ poezji Ujejskiego na potkach ksiegarni... To
zapewne takze z tego powodu ciagle pozostaje on przede wszystkim autorem
Choratu rozpoczynajacego sie od incipitu ,,Z dymem pozaréw, z kurzem
krwi bratniej...”, utworu pelnego romantycznej metaforyki i romantycznych
emocji, nieodlgcznie zwigzanego, przynajmniej dwukrotnie (rabacja gali-
cyjska i powstanie warszawskie), z dramatycznymi wydarzeniami naszej
historii4 i z tych wzgledow popularnego, a przynajmniej rozpoznawalnego
takze wspoélczesnie. Swoista metafora ,wyrzucenia” Kornela Ujejskiego
z pamieci zbiorowej sa losy jego lwowskiego pomnika, ktéry po drugiej
wojnie $wiatowej eksmitowany ze Lwowa trafil najpierw jako depozyt do
parku w Wilanowie, potem, w roku 1956, ustawiony zostal na jednym ze
skweréw w Szczecinie, by oficjalnego odsloniecia doczekaé sie dopiero pot
wieku po6znie;j...

Tworczo$c literacka Ujejskiego wyrasta z romantycznej Swiadomo$ci
szczegblnego postannictwa poety, 1aczac w sobie zarliwe oczekiwanie na
odzyskanie niepodlegtosci z gteboka wiara w Boga. Jako poeta — niemal jak
nikt inny w XIX wieku — byl §wiadkiem zmieniajacych sie méd artystycz-
nych: doé¢ zauwazy¢, ze urodzil sie niemal ,,ré6wno” z naszym romantyzmem
(rok po opublikowaniu przez Adama Mickiewicza Ballad i romanséw),
a w ostatnich latach swojego zycia mogt czytaé nie tylko Henryka Sien-
kiewicza i Stefana Zeromskiego, ale takze pierwsze tomiki Kazimierza
Przerwy-Tetmajera i Jana Kasprowicza.

Wsrod naszych romantykéw wyroéznial sie on takze radykalng bezkom-
promisowos$cia w stosunku do zaborcow. Wylom w tak jednoznacznym
wizerunku poety spowodowato dopiero odkrycie przez kilkunastu laty
wceze$niej nieznanych, subtelnych erotykow poety skierowanych do jego
muzy, pianistki Leonii Wildowejs. Fascynacja Ujejskiego Iwowska artystka
nie wynikala tylko z zauroczenia jej uroda (nie bez powodu Leonia byta
nazywana ,lwowska Beatrycze”), ale takze, a moze przede wszystkim,
z wspolnej mitosci do muzyki. Gdyby$my bowiem szukali szczegblnego
artystycznego wyro6znika poezji autora Maratonu, to bytoby nim najpraw-
dopodobniej wyjatkowe zafascynowanie wlasnie muzyka obecna w jego

4 Pierwsze z tych wydarzen to oczywiécie rabacja galicyjska, ktora zainspirowala poete
do napisania tego utworu, a drugie to powstanie warszawskie, w trakcie ktérego Chorat
nadawany byl przez radio BBC jako zaszyfrowana wiadomo$¢ dla polskiego podziemia.

5 Zob. K. Ujejski, Poezje nieznane, z rekopisu oprac. i wstepem poprzedzit Z. Sudolski,
Warszawa 1993. Wiersze te mialy zreszta swoje do$¢ dramatyczne losy: bywaly niszczone,
przekazywane przyjaciotom i odtwarzane (zob. K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci Kornela
Ujejskiego, Rzeszow 2018, s. 375).
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tworczosci w wielu jej aspektach. Na bardzo podstawowym poziomie prze-
konaé nas o tym moze nawet nieprzypadkowe nagromadzenie muzycznych
konotacji juz w tytulach utworéw Ujejskiego, np.: Ttumaczenia Szopena;
Tlumaczenia Beethovena; Z melodii biblijnych; Kolysanka; Barkarola;
Piosenka do snu; Piosenka o szarej godzinie; Piesn zemsty; Marsz polski;
Dzwon, piosenko nasza, dzwon; Kantata KoSciuszkowska...

Ten aspekt tworczosci poety stal sie przedmiotem obszernej rozprawy
Kingi Fink pt. Muzyka w zyciu i twoérczosci Kornela Ujejskiego. Autorka tak
oto precyzuje swoje zamierzenie badawcze: ,Nadrzednym celem niniejszej
pracy jest w pelni udokumentowany zr6dtowo opis i wyjasnienie rézno-
rodnych zwiazkéw Kornela Ujejskiego, jego zycia i twoérczosci z muzyka.
Zwiazki poety z muzyka rozumiem szeroko, bo w domenie tworczo$ci
artystycznej obejmujg one zaréwno wiersze powstale w wyniku inspiracji
muzycznej oraz improwizowane utwory muzyczne, jak i dziela muzyczne
wielu kompozytorow, ktorzy wykorzystali te »muzyczne« wiersze Ujej-
skiego, a takze wiele z jego pozostalych (innych) wierszy” (s. 10). Praca
ma charakter interdyscyplinarny, sytuujac sie na pograniczu literatury,
muzyki i historii oraz badajac wzajemne zwiazki literacko-muzyczne, a takze
recepcje idei estetycznych i dziel sztuki.

Monografia, poprzedzona wstepem, sklada sie z trzech zasadniczych
czeSci; pierwsza z nich to analiza tla muzycznego, na ktérym wyrasta
niewatpliwy fenomen, jakim sa muzyczne aspekty tworczosci Kornela Ujej-
skiego. Kinga Fink bada zatem przede wszystkim kulture muzyczna Lwowa,
miasta, z ktorym poeta zwigzany byl niemal przez wieksza cze$¢ swojego
zycia. Teatr lwowski pelnil w tym czasie funkcje takze teatru muzycz-
nego, z orkiestra i artystami na bardzo dobrym poziomie. Zycie muzyczne
miasta w duzej mierze organizowalo Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne
— pierwsza tego typu instytucja w tej prowincji, z wielkimi zastugami dla
propagowania kultury polskiej jeszcze w okresie przedautonomicznym,
gdy zaborca urzedowo chcial germanizowaé niemal wszystkie przejawy
zycia, takze kulturalnego. Z inicjatywy tego stowarzyszenia w roku 1954
powstalo lwowskie konserwatorium. Wybitna postacia 6wczesnego Lwowa
byt stojacy przez trzy dziesieciolecia na czele Towarzystwa Karol Mikuli,
muzyk wszechstronnie wyksztatcony, uczen Fryderyka Chopina i przyjaciel
Kornela Ujejskiego. Poeta byl czestym bywalcem salonu artystycznego
Wildow; tu deklamowal swoje wiersze wpatrzony ,,jak w obraz” (jak pisze
August Iwanski) w §liczng pianistke, pania domu...

Ujejski — jak przypomina Kinga Fink — by} takze w tym okresie zaprzy-
jazniony z wieloma muzykami; najznamienitsi z nich to wybitny skrzypek
Karol Lipinski (poréwnywany 6wcze$nie z Paganinim) i przede wszystkim
Fryderyk Chopin, ktérego poeta poznal w Paryzu, w przedostatnim roku
zycia kompozytora. Znajomo$¢, jak sie wydaje, miala charakter do$c¢ zazyly,
o czym moze $wiadczy¢ wydarzenie w operze paryskiej. Ujejski, widzac, ze
Chopin nie jest w stanie pokonaé schodéw o wlasnych silach, mial — wedle
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wlasnego §wiadectwa — wnieé¢ przyjaciela na pietro. Genialny pianista stat
sie odtad naczelnym autorytetem muzycznym dla poety. W ,galerii” muzy-
kow bliskich w réznym stopniu Ujejskiemu autorka monografii wymienia
takze Jozefa Nikorowicza, Ormianina z pochodzenia, kompozytora, tworcy
melodii do stéw Choratu. Jako posiadacz znacznego majatku, petnit on role
mecenasa wobec wielu galicyjskich artystow, wsrod nich takze Kornela
Ujejskiego. Ich znajomo$¢ wykraczala jednak poza tak ,interesowne” moty-
wacje ze strony poety. Co ciekawe, najpierw to Nikorowicz, pod wplywem
tragicznych wydarzen zwigzanych z rabacja 1846 roku, skomponowat utwor
fortepianowy Chorat, do ktérego p6zniej Ujejski napisal stowa. W kregu
artystow bliskich obydwu artystom obecna byta takze Helena Modrze-
jewska, ktéra podczas swoich wystepow, takze zagranicznych, recytowala
m.in. poemat Ujejskiego Hagar. O skali obecno$ci Ujejskiego w §rodowisku
muzycznym $§wiadczy takze fakt, ze juz od lat pie¢dziesigtych kompozytorzy
dedykowali swoje dziela poecie (tak uczynili m.in. Karol Mikuli, Marceli
Madejski i Ludwik Grossman).

Wyjatkowe miejsce w zyciu poety zajmuje oczywiScie Leonia Wildowa.
Jak pisze Kinga Fink, ,Jej talent i osobowo$¢ zawazyly na poetyckiej drodze
autora Choratu, a jej milo§¢ odmienila egzystencje poety. Interpretacje
artystki pobudzily jego tworcza wyobraznie. Dzieki uczuciu do pianistki
tyrtejska strona osobowo$ci tworczej poety zostala przyslonieta obrazem
poety-marzyciela przebywajacego w Swiecie swoich doznan zmystowych
i wyobrazni” (s. 87).

Ten niemal dwudziestoletni romans dzi§ mozna rekonstruowac na pod-
stawie do$¢ ograniczonej ilo$ci zrodel; nie zachowala sie korespondencja
kochankoéw, nie ma takze obszerniejszych §wiadectw uwiklanych w te histo-
rie wspolmalzonkéw: Henryki, zony Ujejskiego, i Karola Wilda, lwowskiego
wydawcy, meza Leonii. Pozostajg zatem drobne aluzje w wypowiedziach
»,dramatis persone” oraz §wiadectwa posrednie, ktore pozwalaja autorce
monografii przedstawi¢ najwazniejsze fakty. A skladaja sie one na historie
niewatpliwie romantyczna, ktéra zapoczatkowuje list Kornela Ujejskiego
do Karola Wilda, meza Leonii, z czaséw, gdy utalentowana lwowianka nie
byta mu jeszcze znana. Jak gdyby antycypujac przyszle uczucie, poeta pisat:
,Dotad jeszcze nieznajomej, zasytam Twojej Szanownej Zonie najpiekniej-
sze uklony; wdzieczny Jej jestem, za Jej zyczliwosé dla mnie, kiedy sama
namawiala Ciebie na przejazdzke do Lubszy...” (s. 91).

Leonia Wildowa wydana za maz jako szesnastolatka, p6zniej matka
pieciorga dzieci, byla z pewno$cia osobowos$cia wyjatkowa. Wyksztalcona
muzycznie, byta wybitna interpretatorka muzyki Fryderyka Chopina (Kinga
Fink przytacza kilka §wiadectw na ten temat); dla Ujejskiego byla za$
osoba wprowadzajaca go w Swiat muzyki; w jednym z listow pisal: ,,Przez
nig poznalem Szopena i Beethovena” (s. 97). Byla takze muzg inspirujaca
powstanie cyklu erotykow, ktérych pierwsza czesé, zgodnie z zyczeniem
autora zostala opublikowana kilka lat po jego Smierci. Dzi$, jak czytamy
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w monografii, wiersze te ,wywoluja podziw dla wznioslo$ci uczuc i tesknote
za minionym $wiatem subtelnych przezy¢” (s. 102).

Malzonek Leonii Karol Wild wydaje sie postacig kluczowa dla zrozu-
mienia, dlaczego romans nie stat sie wiekszym skandalem niz byl i dlaczego
przebiegat stosunkowo bezkonfliktowo dla czworga oséb bezposrednio
nim dotknietych. Maz Leonii potrafil przez dlugie lata tolerowaé zwiazek
jego malzonki z Ujejskim, zdajac sobie zapewne sprawe, ze gwaltowniejsze
zachowanie mogloby tylko pogorszy¢ sytuacje. Nawet gdy poeta towarzyszyl
kuracyjnym wyjazdom Leonii do Wloch, nie spotykalo sie to z bezposrednia
krytyka jej malzonka. Na pewno jedng z waznych zastug recenzowanej pracy
jest przypomnienie niuanséw tego romansu, dzieki czemu Leonia Wildowa
moze zajact — lub odzyskaé? — wazne miejsce w galerii muz naszych roman-
tykéw, obok Maryli Wereszezakéwny, Delfiny Potockiej, Joanny Bobrowej,
Marii Wodzinskiej... ,Przewaga” Leonii w tym gronie moze wynikac z faktu,
iz jako jedyna zainspirowala powstanie ponad trzydziestu wierszy.

Na tym tle pojawia sie niewgtpliwy fenomen muzyczny Kornela Ujej-
skiego, artysty, ktory umial czytaé nuty, z wielka pasja potrafil graé¢ na
fortepianie (takze improwizowac), chociaz nigdy nie odebral systematycz-
nego wyksztalcenia muzycznego. Muzyka byta jednak zawsze obecna w jego
zyciu: w centralnym miejscu salonu zaré6wno w rodzinnym Pawlowie, jak
iw Wygnance Gornej koto Czortkowa, gdzie zaktadal czytelnie polska, stal
instrument muzyczny. Jak pisze Kinga Fink, fortepian lub pianino byly
takze ,nieodzownym” wyposazeniem wszystkich miejsc, w ktérych Ujejski
przebywal podczas swoich podroézy (s. 36). Poeta z wielkim upodobaniem
improwizowal w kameralnym gronie przyjaciél i znajomych. Zachowalo
sie calkiem sporo §wiadectw, ktére po$wiadczaja, ze te muzyczne inter-
pretacje wykonywane byly z wielka ekspresja; wedlug Maryli Wolskiej
autor Ttumaczen Szopena ,gral z poteznym uczuciem”, a jego interpretacje
nosily ,pietno artyzmu” (s. 36). Wielkg stratg jest to, ze z tej spontanicznej
tworczosci nie zostalo prawie nic — poeta nie potrafil bowiem zapisywaé
swoich utworéw i nie przywigzywal wagi do uwalania przez przyjaciol jego
dziel muzycznych (jednym zachowanym utworem jest Barkarola, zapisana
przez Karola Mikulego).

Druga cze$¢ monografii to analiza tej czeéci dorobku poetyckiego
Ujejskiego, ktorej bezposrednia inspiracja byta muzyka. Kinga Fink prze-
konujaco dowodzi, iz wiekszo$¢ z tych wierszy powstala pod wplywem
pianistycznych interpretacji Leonii Wildowej, ktéra swoimi wykonaniami
potrafila niezwykle sugestywnie oddzialywaé na wyobrazZnie poety. W tej
grupie utworéw wyrozniaja sie dwa cykle wierszy: Ttumaczenia Szopena
i Tlumaczenia Beethovena. Pierwszy z nich (powstaly w latach 1857-1860)
nie inicjuje wprawdzie tematyki chopinowskiej w naszej poezji (uczynit
to jeszcze w roku $mierci kompozytora Wlodzimierz Wolski), ale zapo-
czatkowuje nowe ujecie tej obecno$ci: transkrypcje dziel kompozytora
na jezyk poezji, bez odniesien biograficznych. Przeklad intersemiotyczny,
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ktory realizuje Kornel Ujejski, wynikal z pewnoScia takze z romantycznego
przekonania o synestezji wrazen zmystowych. Kinga Fink, podejmujac
probe szczegdlowej analizy Thumaczen Szopena, czyni to z wykorzystaniem
bogatej literatury przedmiotu, zdajgc sobie sprawe z wielo$ci interpretacji
i ocen, ktorym poddawano te utwory przez poétora wieku od chwili ich
powstania. Autorka monografii przypomina opinie Ireny Poniatowskiej,
wedle ktérej w XIX wieku utwory Chopina byly czesto odbierane jako
muzyczne ilustracje literatury romantycznej, zwlaszcza Mickiewicza, Sto-
wackiego i Krasinskiego. Kornel Ujejski dokonywal wiec poniekad operacji
utrzymanej w tej wlasnie konwencji — chcial muzyce przywrocié stowa.

Te cze$¢ rozprawy Kingi Fink mozna uznac za najciekawsza pod wzgle-
dem literaturoznawczym. Autorka, analizujac ,,ttumaczenia” w kontekécie
utwordw, ktore je inspirowaly, dochodzi do wniosku, ze Ujejski programowo
ksztaltowal porzadek stroficzny oraz strukture wersyfikacyjna swoich liry-
kow w taki sposob, aby odpowiadaly one regularnym ukladom rytmicznym
oraz symetrycznemu ukladowi zdan i fraz wystepujacych w kompozycjach
Chopina. Najczesciej jeden wers wiersza odpowiada dwom taktom (lub
jednemu taktowi) utworu muzycznego. Mozna wiec powiedzieé, ze strofika
wierszy zostala narzucona przez konstrukeje utworé6w muzycznych. Ujejski
w realizacjach kolejnych wierszy nie byl przy tym niewolnikiem jednego
schematu; potrafil modyfikowaé formalng strone lirykow w zalezno$ci
od tego, jaki chcial osiggnac efekt muzyczny. Wydaje sie, ze poecie mogla
przy$wieca¢ romantyczna idea budowy dziela oddzialujacego na odbiorce
w sposdb mozliwie wszechstronny, przy pomocy wszystkich zmystow.

Autorka monografii szczegdélowo Sledzi takze opinie badaczy i ,zwy-
ktych” czytelnikow na temat ,,thumaczen”, a byly one rozmaite, od zachwytow
(Ignacy Chrzanowski, Stanistaw Baczynski), po opinie zdecydowanie kry-
tyczne. Co ciekawe, ta forma wypowiedzi poetyckiej byla entuzjastycznie
oceniania przez poetdw, zwlaszcza mlodopolskich (Stanistaw Przybyszewski:
»genialne i pobratymeze”; Lucjan Rydel: ,,ostatni blysk wielkiego talentu”).
Zdecydowanie bardziej krytyczne opinie pojawily sie w ostatnim polwieczu:
Kazimierz Wyka pisal o ,prymitywizmie” Ttumaczen Szopena; podobnie
dla Jbzefa Opalskiego dziela te byly ,,tworami poranionymi artystycznie
i poszukiwanie w nich jakichkolwiek zwigzkéw czy paraleli z muzyka mija
sie doprawdy z celem” (s. 209). Wérdéd badaczy wspolezesnych dominuje
wieksze zrozumienie dla intencji Ujejskiego — jak pisze Kinga Fink — doce-
nia sie nowatorstwo jego praktyki literackiej, a takze prekursorstwo wobec
tendencji, ktére dojda do glosu w literaturze Mtodej Polski

Trzecia cze$¢ monografii to ,muzyczne dzieje” wierszy Kornela
Ujejskiego. Te cze$¢ analiz Kinga Fink rozpoczyna od szczegoélowego
przedstawienia dziejow edycji utworéw poety, ktore zostaly opracowane
muzycznie. Tu oczywiécie szczegblnie wyrdznia sie Chorat, ktéry mial 54
wersje opracowane przez 38 autor6w znanych z imienia i nazwiska oraz
kilkunastu twércéw anonimowych. Autorka stara sie dotrze¢ do rozmaitych
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kontekstéw zwiazanych z kolejnymi opracowaniami; dzieki temu czytel-
nik moze pozna¢ cale bogactwo muzycznych wersji najpopularniejszego
wiersza Ujejskiego. Szczegbdlna popularno$é towarzyszyla temu utworowi
na poczatku XX wieku, przed odzyskaniem niepodleglo$ci; Z dymem
pozaroéw... mozna bylo wtedy uslyszeé w kilkudziesieciu r6znorodnych
aranzacjach, od najczestszych na fortepian, po chéralne, skrzypcowe, orga-
nowe, mandolinowe, gitarowe lub przeznaczone na zespoly instrumentéw
detych. Miejscem edycji byly, oprocz miast na ziemiach polskich, Moskwa,
Berlin, Lipsk, Wieden, Paryz, Chicago, Praga, Kijow, Mediolan... Wér6d
muzykow, ktorzy opracowywali Choral, znajdziemy cala plejade tworcow
polskich, takze kompozytoréw wspodlezesnych (m.in. Jozef Swider i Romuald
Twardowski). Prawdopodobnie w poezji polskiej nie ma innego utworu,
ktory zyskalby taka popularno$¢ wéréd muzykéw — miarg wartoéci, jaka
cieszyl sie ten utwor, moga by¢ tytuly edycji, w ramach ktérych byl on
wydawany: Trois chants religieux polonais; Trois chants religieux polo-
nais; 2 Polish National Hymnes; Tri pol'skih narodnyh gimna; Hymny
slovanskich narodii (s. 220—223). Choral byl wiec traktowany jako hymn
narodowy i czesto takze jako utwor o tematyce religijne;j.

Kornel Ujejski za swojego zycia nie spodziewal sie zapewne wielkiej
popularnosci aranzacji muzycznych innego swojego wiersza — Modli-
twy, bedacej czeScig Skarg Jeremiego, a rozpoczynajacej sie od incipitu
»,Grzeszni, senni, zapomniani/ Ojcze nasz!”. Rok po §mierci poety war-
szawski kompozytor Antoni Rutkowski opracowal ten utwér na glos
z towarzyszeniem fortepianu; w XX wieku siedmiu innych muzykéw aran-
zowalo ten utwor, ktory wspolezesnie — po przerébkach — znany jest jako
pieén religijna Z dawna Polski Tys Krolowq. Co ciekawe, utwdr ten ma
podobng geneze jak ,thumaczenia” Szopena i Beethovena: jak dowodzi
Kinga Fink, wszystko wskazuje na to, ze bezpoSrednia inspiracja do jego
powstania byla kompozycja Frédérica Brissona Larabesque op. 19, ktéra
Ujejski styszal w lwowskim salonie Leonii Wildowej. Kompozytor melodii,
ktéra dzi$ towarzyszy popularnej pies$ni religijnej w rozmaitych $§piewni-
kach, najczeéciej nie jest podawany (podobnie jak autor pierwotnych stow),
a wedle ustalen Kingi Fink, jest nim bez watpienia francuski muzyk.

Trzy wspomniane czeéci rozprawy dopelniajg zakonczenie, bibliografia,
aneksy oraz indeksy. Wydaje sie, ze w tak obszernej monografii powinna sie
znalezé takze jakas$ cze$c $cisle biograficzna, informujgca o kolejach zycia
autora. Kinga Fink zamieszcza w formie tabeli kalendarium zycia i twor-
czoSci, ktére w jakiej$ mierze speklnia taka funkcje — wydaje sie jednak, ze
gdyby bylo ono bardziej rozbudowane, moze jako osobny rozdzial, to cala
monografia znalazlaby szersze grono czytelnikdw zainteresowanych takze
Kornelem Ujejskim — czlowiekiem i poeta.

Autorka, piszac monografie, wykorzystala bogaty zestaw zrédel. Oprocz
materialow drukowanych bazg jej ustalen staly sie rekopisy, m.in. kore-
spondencja wspomnianego wezesniej Jozefa Nikorowicza, tworcy melodii
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do stéw Choratu. Prace uzupekniajg liczne ilustracje, kalendarium zycia
i tworczoéci Ujejskiego oraz aneksy zawierajace m.in. katalogi lirykow
o inspiracji muzycznej, utwor6w muzycznych inspirowanych ta tworczoscia,
a takze zestawienie wierszy poety dedykowanych muzykom. Dopelnieniem
calosci jest antologia tworczo$ci Kornela Ujejskiego, ktore byly przedmiotem
analiz w rozprawie. Dzieki aneksom czytelnik moze podja¢ samodzielne
proby oceny zasadniczych tez przedstawionych w ksigzce.

Muzyka w zyciu i twoérczosci Kornela Ujejskiego Kingi Fink to rze-
telne uzupeknienie portretu poety, ukazujace niezwykle wazny aspekt jego
zycia i twdrczoSci. Dobrze sie stalo, ze temat ten zostal zrealizowany przez
badaczke, ktéra dysponujac warsztatem muzycznym, potrafi takze kom-
petentnie odnaleZ¢ sie jako historyk i literaturoznawca. W podsumowaniu
rozprawy autorka pisze: ,Mimo ze preferencje kompozytoréw odnoénie do
wyboru tekstow poetyckich Ujejskiego ulegaly zmianie na przestrzeni od
XIX do XXI wieku, to wiersze inspirowane biblijna Ksiegq Jeremiasza:
Chorat, Akt wiary, Suplikacje oraz Modlitwa niezmiennie naleza do tych
literackich interpretacji, ktore trafiaja do przekonan i uczué¢ nastepnych
pokolen muzycznych tworcoéw” (s. 408). W konicowej cze$ci monografii
autorka, wyznaczajac dalszy plan badan, przedstawia takze szkicowa infor-
macje na temat malarzy inspirujacych sie tworczo$cia Ujejskiego. Wérod
tworcow realizujgcych plastyczne wizje jego poezji znajdziemy m.in. Wila-
dyslawa Podkowinskiego, Jana Styke i Edwarda Okunia. Najwiekszym
walorem rozprawy jest nie tylko ukazanie Zrédel i efektow muzycznych
inspiracji, ale dostrzezenie w twoérczos$ci Kornela Ujejskiego motywow
itematow, ktdre byly i sa wazne dla tworcow i czytelnikdw kolejnych epok.

[Rec.: Kinga Fink, Muzyka w zyciu i twoérczosci Kornela Ujejskiego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2018, 576 ss.]
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