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Abstract: The article is devoted to the functioning of the Arthurian legends
in the works by both J.R.R. Tolkien and A. Sapkowski. The universe of Andrzej
Sapkowski, who inscribed his own story into the Arthurian myth, makes an
impression of being rooted in a long, centuries-old tradition. Tolkien also drew
from the legend of King Arthur and the Knights of the Round Table, using the
eternal desire for the coming of the king — restorer. The most interesting issue is
the different approach to the legend presented by both writers. Tolkien omitted
elements ,contaminated” with Christian influence, extracting the pure essence
of pagan Celticism, while renouncing an inspiration from the medieval history.
Sapkowski, on the contrary, openly admits to his fascination, apotheosing the
Arthurian myth in both its forms — the primitive one and the one filtered through
the Christian tradition.
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Fantasy mitopoetycka — mit w tworczosci
Johna Ronalda Reuela Tolkiena

Termin ,mythopoeia” zostal uzyty po raz pierwszy przez Tolkiena
w poemacie pod tym samym tytulem, w ktérym w poetycki sposéb wylozyt
swoje poglady na temat aktu kreacji. Sam wyraz pochodzi z greki i oznacza
smitu-robienie™, uzywa sie go za$ dla okreslenia dziatan literackich majacych

1J. Z. Lichanski, Tolkienowska Mythopoeia — B6g, wiara i wolnosé?, ,Aiglos. Almanach
tolkienowski” 2011, nr 16, s. 58.
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na celu transformacje znanych mitéw2. Tolkien jednak tym terminem okre§lal
nie przetwarzanie, a tworzenie mitow od poczatku, oczywisScie nie odzegnu-
jac sie od réznorodnych inspiracji. Tym samym dal poczatek pionierskiemu
nurtowi literatury, a mianowicie fantasy mitopoetyckiej, projektujacemu
zupelnie nowg, nieznang mitologie, czerpigca z dostepnych teorii, watkow,
archetypow czy toposéw istniejacych w kulturowym obiegu. Zalozeniem tego
gatunku jest wykreowanie Swiata jawigcego sie czytelnikowi jako zamierz-
chla historia, a takze ukazanie fundamentalnych prawd i zasad moralnych
stanowiacych gwarant ladu spolecznego i harmonii w przyrodzie. Siegajac
do prapoczatkow istnienia, fantasy mitopoetycka zaklada obecno$¢ wymiaru
metafizycznego, ktory warunkuje taka a nie inng konstrukcje Swiata przed-
stawionego. Stanowi takze osobistg probe autora odpowiedzi na nurtujace
go pytania o poczatek i koniec, o miejsce jednostki we wszech$wiecie, a wiec
kwestie kardynalne dla zrozumienia siebie i Swiata. Zdaniem Tolkiena ta
nowa odmiana fantasy ,aspiruje do zaspokojenia tych potrzeb psychologicz-
nych i estetycznych, ktore sa kluczowe dla ludzkiej rownowagi psychicznej, ale
sg zaniedbane lub marginalizowane w wiekszo$ci wspolczesnej literatury ™.
Taka funkcje przed tysiacami lat spelnial wlaénie mit, thumaczac pierwotnym
ludziom zawiltoSci otaczajacego ich §wiata.

Zarowno Tolkien, jak i jego bliski przyjaciel Clive Staples Lewis, byli
$wiadomi, iz swoja tworczoscia wykraczaja poza ramy tego, co zwycza-
jowo okreslano fantastyks i czemu przydawano znamiona basniowo$ci.
Swoje poglady na temat nowego gatunku mistrz Srédziemia wylozyt w eseju
O basniach, opublikowanym w 1947 r., za$ tworca Narnii w szeregu arty-
kuléw, m.in. w Opowiesciach (1940) i Czasami basn wyraza najlepiej co
wyrazié trzeba (1956). W publikacjach tych oksfordzcy profesorowie podali
cechy i wyznaczniki fantasy mitopoetyckiej, za$ ich praktycznej realizacji
dokonali w swych najbardziej znanych dzielach — Opowiesciach z Narnii
oraz Wladcy Pierscient i Silmarillionie. Tolkienowskie legendarium+, osza-
lamiajace pietyzmem i bogactwem szczegolow, stanowi do dzisiaj pierwszy
i modelowy wzorzec mitopoetyckiej wizji. Jej globwnymi wyznacznikami
pozostaja dwie cechy dystynktywne: czerpanie ze struktur, schematéw
i konwencji mitow, a takze specyficzny stosunek do nich, zakladajacy powage
i szacunek wobec prezentowanych rozwigzan metafizycznych, ktérych ist-
nienie traktuje sie jako zjawisko obiektywnes.

2 Tamze.

3 M. Oziewicz, Stulecie fantastyczne, stulecie fantasy: Literatura fantasy, rehabilitacja
mitu, ,Kultura — Historia — Globalizacja” 2010, nr 7, s. 73. Dostepne w Internecie pod adre-
sem: http://www.scielo.org.ar/pdf/synth/vi1/vi1ao3.pdf (dostep: 19.12.2014).

4Termin ,Tolkienowskie legendarium” ma dwa znaczenia — odnosi sie zaréwno do calego
uniwersum stworzonego przez pisarza $wiata, jak rowniez, w wezszym rozumieniu, do
wierzen i tradycji r6znych ras, stanowiacych dla bohateréw Wiadcy Pierscieni po cze$ci
legendarna przeszlo$c.

5 M. Oziewicz, Stulecie fantastyczne..., s. 72.
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Wykrystalizowanie sie koncepcji nowej fantasy stanowi element skla-
dowy procesu oczyszczania i ponownego odkrywania mitow, ktory Marek
Oziewicz w artykule Stulecie fantastyczne, stulecie fantasy... nazywa
yrehabilitacja mitu™. Jego przejawem byla wzmozona dzialalnoéé pisar-
ska i krytyczna opisujaca role i funkcje pierwotnych opowieséci w Swiecie
wspoblczesnym. Poczatkéw tej swoistej ,mody” mozna sie doszukiwaé
w opublikowanej w 1941 r. pracy Carla Junga i Carla Kerényiego Essays
on a Science of Mythology, za$ apogeum w pogladach Amerykanina Jamesa
Campbella i rumunskiego religioznawcy oraz filozofa Mircei Eliadego. Skut-
kiem tej swoistej ,krucjaty” w obronie mitu bylo odkrycie jego donioslej
roli w zyciu wspolczesnego czlowieka.

W dwudziestowiecznym wieloglosie na temat roli i znaczenia mitow
spojrzenie Tolkiena wydaje sie zaskakujgco $§wieze i, cho¢ niepozbawione
naukowej perspektywy, opierajace sie na przestankach natury uczuciowe;j.
Aby je pehiej zrozumieé, warto przytoczyé rozmowe tworey Srodziemia
i jego dwbch przyjaciol, Hugo Dysona i Clive’a S. Lewisa. Ten ostatni,
pomimo uznania dla mitéw, sceptycznie odnosit sie do kwestii ich praw-
dziwo$ci, nazywajac je ,tchnieniem klamstwa poprzez srebro”. Tolkien
staral sie nakloni¢ go do przyjecia swojej perspektywy, thumaczac:

Spogladasz na drzewa i nazywasz je ,drzewami”, zapewne wcale sie nad tym nie
zastanawiajac. Nazywasz gwiazde ,gwiazda” i wiecej o tym nie my$lisz. Musisz jednak
pamietac, ze takie stowa, jak ,drzewo” czy ,gwiazda” byly (w pierwotnej formie) nazwami
nadanymi tym obiektom przez ludzi o zupelnie odmiennych zapatrywaniach niz twoje.
Dla ciebie drzewo jest po prostu organizmem ro$linnym, a gwiazda kula nieozywionej
materii poruszajaca sie po $cisle okreslonym torze. Tymczasem pierwsi ludzie moéwiacy
o ,drzewach” i ,gwiazdach” widzieli je zupelnie inaczej. Dla nich §wiat roit sie od mitolo-
gicznych istot. Spogladali na gwiazdy jak na zZywe srebro stajace w ogniu pod wplywem
wieczystej muzyki. Widzieli niebo jako kopule wyszywanego klejnotami namiotu, a ziemie
jako lono, z ktérego wyszlo wszelkie zycie. Dla nich caly proces stworzenia byt , przetykany

mitem i usiany elfami”®.

Tworca Silmarillionu w mitach dostrzegal gleboka prawde o Swiecie
takim, jaki istnial, zanim ludzie zaczeli nadawaé rzeczom i zjawiskom
nazwy. Jego zdaniem, odsylajac do wiedzy nadzmystowej, zawieraja one
w sobie madros$¢ pierwotng i nieskazona, jednak zglebi¢ ja mozna jedynie
w sposoOb charakterystyczny dla my$lenia mitycznego, tzn. nadajacego
kazdej czynno$ci znaczenia symbolicznegos. Ponadto Tolkien traktowat
mity nie tyle z pozycji badacza poszukujacego obiektywnych prawd, co
przede wszystkim miloénika i pasjonata, gdyz stanowily one drugi, obok
jezyka, obiekt jego zainteresowan. ,,Ro6wnie podstawowa moja pasja byl
ab inito mit™.

6 Tamze.

7 P. Gulisano, Tolkien. Mit i taska, ttum. A. Kuciak, Poznan 2002, s. 6.

8 Tamze, s. 6—7.

9 E. Mieletinski, Poetyka mitu, tham. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 203.
10 J R.R. Tolkien, Listy, thum. A. Sylwanowicz, Poznan 2000, s. 217.
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W jednym z listow Tolkien stwierdzil, iz ,nie jest uczony w kwestiach
mitu i ba$ni™, lecz stwierdzenie to nalezy uznat za przesadna skromno$¢,
zwazywszy na fakt, jak rozlegla wiedze na ten temat posiadal>. W rzeczy-
wistosSci po$wiecil wiele czasu studiom nad systemami mitologicznymi,
zwlaszcza kultury germanskiej, celtyckiej i finskiej. Wlaénie ich doglebna
znajomo§¢ spowodowata u Tolkiena swoisty ,,kompleks braku wlasnej
mitologii”. Ubolewal nad ub6stwem swego kraju w tej kwestii, zazdrosz-
czac bogatej tradycji panstwom skandynawskim, Finlandii czy Irlandii.
Pragnienie zniesienia tej luki w kulturze Anglii stalo sie katalizatorem lite-
racko-mitotworczych dzialan Tolkiena, ktory wykorzystal zdobyta wiedze
do stworzenia wizyjnej, oryginalnej kosmogonii oraz zbioru uzupekniajacych
ja opowiesci:

Kiedys jednak [...] chcialem stworzyé zbior mniej lub wiecej powiazanych ze soba legend,
poczawszy od tych najwiekszych, kosmogonicznych, az do poziomu romantycznej basni — te
wieksze mialy by¢ oparte na mniejszych, pozostajacych w kontakeie z ziemia, a mniejsze miaty
czerpac chwale z rozleglego tla tamtych — ktéry moégtbym zadedykowaé po prostu: Anglii,
mojemu krajowi. Powinien on mie¢ zamierzony przeze mnie ton, chlodny i czysty, powinien
tchnaé nasza atmosferg (klimatem péinocnego zachodu, to znaczy Brytanii i okolicznych
cze$ci Europy, a nie Italii czy rejonéw Morza Egejskiego, a jeszcze mniej Wschodu) i odznaczac
sie (jesli udaloby mi sie to osiagnac) delikatnym, ulotnym pieknem, takim, jakie niektorzy
okreslaja przymiotnikiem ,celtyckie” (chociaz trudno je znalez¢ w oryginalnych dawnych
celtyckich przedmiotach), powinien by¢ ,wysoki”, pozbawiony prostactwa i odpowiedni dla
dojrzalszego umystu, pochodzacego z kraju od dawna zanurzonego w poezji. Niektore z wiel-
kich opowiesci napisalbym w calo$ci, a inne pozostawilbym ledwie naszkicowane, o jedynie
naznaczonym planie. Cykle powinny by¢ polaczone w majestatyczna calo$é, zostawiajac
jednak pole do popisu innym umystom i dtoniom, ktére parajg sie malarstwem, muzyka
i dramatem. To bylo absurdalne's.

O ksztalcie i charakterze Tolkienowskiego legendarium zadecydowala
wiec przede wszystkim Swiadomo$¢ zakorzenienia w angielskiej kulturze
i historii. Centrum powie$ciowego Srédziemia stanowi swojskie Shire i to
ono jest punktem wyjécia na mapie przygdd niziotkéw zar6wno w Hob-
bicie, jak i Wiadcy Pierscieni. W Shire wszystko sie zaczyna i w Shire
wszystko sie koniczy. Analogicznie w przypadku aktu mitopoetyzowania
wykreowany §wiat Srédziemia ma swoje zrédlo w sielskich, idyllicznych
krajobrazach hrabstwa West Midlands. Ojczyzna hobbitéw stanowi lite-
racka wizje Anglii przelomu XIX i XX w., tak jak Bilbo to typowy angielski
dzentelmen w $rednim wieku'. Atmosfera stworzonego uniwersum
odpowiada do$§wiadczeniom osoby zakorzenionej w tradycji okreslonego
fragmentu Europy. Elwin Fairburn w pracy pod znaczacym tytulem J.R.R.
Tolkien. Mitologia dla Anglii stwierdza, iz tworca Sroédziemia ,zaoferowal
swoim czytelnikom wyraZne poczucie tozsamosci kulturowej i etnicznej,

' Tamze.

2 W przypisie do tego samego zdania przyznal, ze wiele o mitach rozmy$lal. Zob. tamze.
3 J.R.R. Tolkien, Listy..., s. 218.

14 J, Pearce, Tolkien: cztowiek i mit, thum. J. Kokot, Poznan 2001, s. 153.
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ktore odpowiadalo jego wlasnemu poczuciu tozsamosci™s. Wielka, nie-
majaca sobie réwnych wizja Sroédziemia wyrosta wiec gléwnie z glebokiej
milo$ci do ojezyzny i checi zrehabilitowania jej na tle innych, bogatych
w mity, kultur.

Andrzej Sapkowski — czlowiek, pisarz, mitotworca

O ile Tolkiena nazwac¢ mozna by ojcem chrzestnym calej literatury
fantasy, o tyle na gruncie polskim podobny tytul przypisa¢ nalezaloby
Andrzejowi Sapkowskiemu. Tworczo$c }odzkiego pisarza stanowi fenomen
zaréwno na gruncie literackim, jak i kulturowo-spolecznym. Od debiutu
w 1985 1. na lamach , Fantastyki” nalezy on do grona najpopularniejszych
inajpoczytniejszych prozaikow w Polsce, o czym $§wiadczg przede wszystkim
wyniki sprzedazy jego powiesci oraz dzialalno§é fandomowa, a takze liczne
nagrody, jak na przyklad Slakfa w kategorii Tworca Roku 1992, pieciokrot-
nie nagroda Fandomu Polskiego czy Paszport ,,Polityki” 1997 roku oraz
nominacja do literackiej nagrody Nike za Narrenturm w roku 2003. Zainte-
resowanie czytelnicze wykroczylo poza Polske i tam réwniez zaowocowalo
licznymi gratyfikacjami, takimi jak Eurocon dla najlepszego autora w 1996 1.
czy nagroda im. Davida Ben Guriona w 1997 1. za ,,fundamentalny wklad do
fantastyki™s. To odznaczenie méwi samo za siebie — proza Sapkowskiego
jest zjawiskiem niezwyklym nie tylko na gruncie polskim, gdzie literatura
spod znaku ,magii i miecza” przezywa spore problemy z okresleniem swojej
tozsamosci i pozycji na mapie §wiatowej fantasy”, ale takze miedzyna-
rodowym, co stanowi tym wiekszy wyczyn, iz koniec XX w. i poczatek
wieku XXI na rynku wydawniczym to prawdziwa eksplozja pisarstwa tego
typu. Ponadto Sapkowski jako pierwszy autor nieanglojezyczny w historii
otrzymal Nagrode Davida Gemmela dla twdrcow fantasy. Cykl opowie-
Sci o Geralcie z Rivii zawladnal masowa wyobraznia, czego wymiernym
efektem sa film i serial Marka Brodzkiego z 2001 r., amerykansko-polski
serial platformy Netflix z 2019 r., komiks na podstawie sagi, a takze gry
RPG i komputerowa, za$ zwienczeniem swoistej ,mody na Wiedzmina”
jest bardzo zywy ruch pisarzy-amator6ow, publikujacych w Internecie swoje
opowiadania inspirowane proza Sapkowskiego®.

5 M. Fairburn, J.R.R. Tolkien. Mitologia dla Anglii, w: Tolkien. Ksiega pamiqtkowa,
red. J. Pearce, thum. J. Kokot, Poznan 2003, s. 79.

16 M. Roszezynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Kra-
kéw 20009, s. 5.

7 Zob. A. Sapkowski, Pirég, albo nie ma zlota w szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka”
1993, nr 5(128), s. 65—-72.

8 7rbdlo: http://www.andrzejsapkowski.pl/autor.html (dostep: 9.01.2015).

19 Zrédlo: https://www.fanfiction.net/book/Witcher-Wied%C5%BAmin-Andrzej-Sap-
kowski/ (dostep: 9.01.2015).
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W 2005 r. ukazal sie wywiad-rzeka z Sapkowskim przeprowadzony
przez wybitnego historyka i krytyka literatury, Stanislawa Beresia, zaty-
tulowany Historia i fantastyka, w ktorym artysta wyktada swoje poglady
na prace tworczg oraz literature, zwlaszcza gatunek fantasy*. Zwany przez
milo$nikéw ,Asem” pisarz jest jedynym, obok Stanislawa Lema, tworca
szeroko pojetej fantastyki, ktéoremu udalo sie wyzwolié z jej ,getta” i znalezé
w obszarze zainteresowan akademickiego literaturoznawstwa.

Materie, z ktorej Sapkowski ,,przedzie” nici swojego uniwersum, sta-
nowi mitologia ludéw indoeuropejskich. Pisarz czerpie przede wszystkim
ze spuscizny Stowian i Celtow, ale tez Germandw i wiecznie zywych w kul-
turze europejskiej legend arturianskich. Traktuje je takze w dwojaki
sposob: wybiera atrakecyjne dla siebie motywy i wplata je w konstruk-
cje powiesci, co ma na celu przede wszystkim estetyzacje stworzonego
$wiata lub tworczo przetwarza znane z opowiesci kultury érédziemno-
morskiej schematy i struktury. Trawestacja prowadzi do modyfikacji
mitologicznego sztafazu, ale takze wprowadza glebsze tresci, zmuszajgca
do refleksji symbolike. Odwolujac sie do konkretnej tradycji, nie zawsze
dba o przekazanie faktow czy tresci w sposob zgodny z pierwotnym zapi-
sem, operuje raczej zakotwiczonymi w zbiorowej §wiadomosci siatkami
mitologicznych pojeé. Saga o wiedZminie stanowi prawdziwe wyzwanie
dla kompetencji czytajacego, prowadzgc z nim gre w skojarzenia i wiedze.
Sapkowski celowo postuguje sie mitem zdegradowanym=, oddalajac sie
nieraz w znacznym stopniu od korzeni i podstaw my$lenia mitycznego,
co nie jest w zadnym wypadku zarzutem — koncepcja mitu jako decorum
jest Swiadomym wyborem pisarza. Projektowanie fikcyjnego uniwersum
i postawa wobec materiatu Zrodlowego to dwa gléwne czynniki réznicu-
jace tworczoséé Tolkiena i Sapkowskiego: kazdy z nich inaczej postrzega
obecno$¢ czynnika mitycznego w swojej tworczosci, rownoczesnie obaj
robig to w spos6b nowatorski i interesujacy zaréwno z punktu widzenia
literaturoznawstwa, jak i filozofii.

Mit arturianski w kulturze europejskiej

Swiety Graal i inne opowieéci z tzw. kregu arturianskiego nieustannie
neca i pobudzaja wyobraznie tysiecy miloénikdéw romanséw rycerskich,
wsrod ktorych miejsce honorowe przypada opowiesci o Rycerzach Okra-
glego Stohu. ,Legenda, ktéra zrodzila sie w VI-VII wieku na Wyspach
Brytyjskich, podéwczas niemalze Ultima Thule Europy, huknela w dzwon
europejskiej i Swiatowej kultury z impetem i wywolala taki rezonans, ze

20 A, Sapkowski, S. Bere$, Historia i fantastyka, Warszawa 2005.
210 micie zywym i zdegradowanym oraz o fantasy zdegradowanej zob. W. Szostak, Degra-
dacja mitu — degradacja fantasy, ,Aiglos. Almanach tolkienowski” 2011, nr 16, s. 75—-89.
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6w dzwon dzwieczy do dzi§ dnia — a minelo blisko tysigc czterysta lat™=.
Historia kroéla Artura i jego wiernej druzyny tak mocno zakorzenila sie
w Swiadomo$ci Europejczykow, iz ewoluowala w nieodlaczng czesé kultury
§rodziemnomorskiej. Wielokrotnie transponowana, przeksztalcana i tra-
westowana, przeniknela do literatury, malarstwa, opery, filmu i telewizji,
stajgc sie kanwg setek dziel sztuki i wytwordéw produkeji masowej. Wyrosta
z tradycji celtyckiej, legenda arturianska jak zadna laczy w sposob niezwykle
harmonijny watki poganskie z chrzescijafiskimi.

Mit arturianski mozna zdefiniowac jako bogata, wystepujacg w wielu
wariantach, wielowgtkowa narracje, ktorej gldbwng o$§ stanowi osoba
kroéla Artura, a takze towarzyszaca mu druzyna Rycerzy Okraglego Stotu.
Pierwotnie opowieéci osnute wokol na wpol legendarnego wtadey prze-
kazywane byly ustnie przez wedrownych poetow i Spiewakow, z czasem
zaczeto spisywac je, tak iz powstalo wiele roznych, czesto odbiegajacych
od siebie, wersji. Cecha charakterystyczna wszystkich wariantow legendy
jest jej swoisty synkretyzm, polegajacy na polgczeniu poganskiej tra-
dycji Celtow z chrzeécijaniska optyka warto$ci. Do poganskiej warstwy
legendy nalezg m.in. tajemnicze postacie czarodziejek, potezny Merlin oraz
mityczna Wyspa Jablek, za$ panujgca od Sredniowiecza w Europie reli-
gia odpowiada za kreacje doskonalych rycerzy, idealnego wladcy, a nade
wszystko — za motyw §wietego naczynia. Galaz mitu arturianskiego
zwiazana ze Swietym Graalem ,zrodzila sie na celtyckich peryferiach
wczesnos$redniowiecznego Swiata jako mieszanina na wpdt poganskich
tradycji, ktore nastepnie podlegaly stopniowej racjonalizacji i chrystiani-
zacji zgodnie z gustami i wierzeniami francuskiego i anglonormanskiego
spoleczenstwa™s,

Postaé krola Artura pojawia sie zar6wno w utworach fabularnych, jak
tez w kronikach historycznych, po$wiadczajacych istnienie wodza, ktory
zjednoczyt sktoconych Brytéw i obronil swoj lud przed najazdami Sasow
na poczatku VI w.2+ Do najwazniejszych dziel dokumentujacych dzialalnosé
charyzmatycznego wladcy naleza Historia Brittonum Walijczyka Nenniusa,
Annales Cambriae anonimowego autora oraz Gesta Regum Anglorum
autorstwa mnicha Williama z Maesbury?s. Okolo XII w. nastapil rozwoj
Sredniowiecznej epiki dworskiej opiewajacej ideal rycerza, a takze milo$¢
idealng®s. W schemat ten doskonale wpasowywala sie opowie$é o krélu
Arturze — dobrym i walecznym wladcy, a takze o niezwyklym uczuciu, jakie
polaczylo Ginewre i Lancelota. Dzielem, ktore spopularyzowalo legende

22 A, Sapkowski, Swiat kréla Artura. Maladie, Warszawa 1998, s. 7.

23§, Loomis, Graal. Od celtyckiego mitu do chrzeScijariskiego symbolu, thum. J. Pigt-
kowska, Krakéow 1998, s. 13—14.

24 A, Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 24.

25 Tamze, S. 27—29.

26 T. M. Lebiecki, Legendy arturiarskie jako element kultury europejskiej, ,Literatura
Ludowa” 2002, z. 4-5, s. 16—17.
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arturianska, jest Historia Regum Britanniae walijskiego duchownego
Geoffreya z Monmouth, wydana w 1139 r.2” Stworzona przez niego wersja
przygdd Rycerzy Okraglego Stolu stala sie niemal kanoniczna i zawazyla
na kolejnych mutacjach celtyckiej legendy. Geoffrey z Monmouth wpro-
wadzil, wywodzace sie z tradycji irlandzkiej, postacie Utera Pendragona,
Ginewry i czarodzieja Merlina, a takze motyw cudownego miecza — Excali-
bura, oraz wyspe Avalon, na ktérg odplynal ranny Artur=. Historia..., nim
zostala uznana za niegodng uwagi konfabulacje, dlugo traktowana byla
jako zrédlo historyczne, co pomoglo jej stac sie jedng z najpopularniej-
szych pozycji wérod sredniowiecznej epiki rycerskiej>. Dzielo Walijezyka
wywarlo ogromny wplyw nie tylko na kolejne wersje opowieéci o krélu
Arturze, ale takze na calg literature angielska. Kolejnym kamieniem
milowym w rozwoju legendy byla twoérczo$c¢ francuskiego poety i truwera
Chrétiena de Troyes. W swoich wierszowanych romansach rycerskich —
Lancelot z Jeziora czyli rycerz na podwodzie oraz Perceval z Walii, czyli
opowie$¢ o Graalu wprowadzil postacie Lancelota i Ginewry, watek ich
milo$ci, a takze, co najistotniejsze — motyw Graala®°, szmaragdowej czary,
w ktorej przechowywano krew ukrzyzowanego Chrystusa®. Enigmatyczne,
owiane tajemnicg naczynie weszlo na stale do repertuaru elementow artu-
rianskiej legendy. Wykorzystal je Francuz Robert de Boron w dziele Jézef
z Arymatei, a nastepnie Swiety Graal pojawil sie w cyklu Wulgaty, jednym
z najwazniejszych dla rozwoju mitu arturianskiego utwordéw. Jego autorstwo
przypisuje sie grupie anonimowych mnichéw z zakonu cysterséw, pracu-
jacych nad nim w latach 1215—-1235. Wulgata stala sie kopalnia motywéow
i watkow, z ktérych najwazniejsze sg grzeszny zwigzek Lancelota i Ginewry
oraz poszukiwania Graala, ktorego odkrywca okazal sie rycerz bez skazy —
Galahad. W ciggu dwoch wiekow legenda przeniknela do wiekszosci panstw
europejskich, w tym takze do Polski, robigc zawrotna kariere jako czolowe
dzielo nurtu epiki rycerskiej. Spiewano ja lub recytowano na niemal wszyst-
kich dworach kroélewskich, tworzono tez coraz to nowe wersje, skupiajace
sie czesto na przygodach towarzyszy Artura. Kulminacje i zwienczenie
opowiesci o mieszkanicach Camelotu stanowi Smieré Artura Thomasa
Malory’ego — wydany w 1485 r. ,,prawdziwy monument dla legendarnego
kroéla i pieknych, dobrych, minionych czaséw rycerskich™z2. Utwor ten,
bedacy kompilacjg wszystkich weze$niejszych wariantow legendy, nadal
ksztalt naszemu dzisiejszemu wyobrazeniu o przygodach kroéla Artura,
poszukiwaniach Graala, magicznej dzialalno$ci Merlina i milosnych pery-
petiach Rycerzy Okraglego Stotu.

27 A. Bartnik, Zarys wierzen plemion celtyckich, Krakéw 2013, s. 262.
28 Tamze.

29 A, Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 30.

3¢ Tamze, s. 33—34.

31 J. Gassowski, Mitologia Celtéw, Warszawa 1978, s. 201.

32 A, Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 39.
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Legenda arturianska, bogata i r6znorodna, wywarla ogromny wplyw
na kulture europejska. Na jej podstawie powstalo wiele powiesci, spekta-
kli teatralnych, oper, filméw oraz seriali. Czerpie z niej przede wszystkim
literatura fantasy, wykorzystujaca charakterystyczne schematy, motywy
i watki, lub reinterpretujaca mit, ukazujaca go na nowo, w innym $wietle.
Do tej drugiej grupy utwordéw nalezy cykl avalonski amerykanskiej pisarki
Marion Zimmer Bradley, ktorego najstynniejsza cze$¢ stanowig Mgty Ava-
lonu. Dzielo to, uznawane za jedno z najwybitniejszych realizacji wzorca
fantasyss, prezentuje postawe ,euhemeryzacji™+, czyli pozbawiania legendy
znamion basniowo$ci i thumaczenia pewnych zjawisk w sposéb logiczny.
Podobna strategie przyjal Terence H. White, autor Byt sobie raz na zawsze
kroél, ktory wiernie podazyl za oryginalem Thomasa Malory’ego, jednak
stosujac karykature i groteske, nadal mu ton przeSmiewczyss. Nieco inaczej
mit arturianiski wykorzystali czolowi przedstawiciele angielskiej i polskiej
fantasy. Zaréwno Tolkien, jak i Sapkowski posilkowali sie w pewnym stop-
niu legenda, nie stworzyli jednak jej nowej interpretacji, lecz wykorzystali
sama konstrukeje do kreacji wlasnej legendy. Zdaniem autora WiedZzmina
zakorzeniony w $wiadomo$ci czytelnikow archetyp pozwala bez trudu
dekodowacé uniwersalne prawdy, zawoalowane w r6znorodny sposob u r6z-
nych tworcow, gdyz ,legenda zyje. Graal wciaz jest do odnalezienia. Avalon
wcigz istnieje. Ale weigz osnuwaja go mgly .

Uniwersum Tolkiena a opowies$é
o Rycerzach Okraglego Stolu

Tworczo$é¢ autora Hobbita uwazana jest powszechnie za jedna z naj-
bardziej oryginalnych w dziejach calej literatury. Wykreowany przez niego
Swiat, bogaty, r6znorodny i niezwykle spojny stanowi jednak owoc wielu
opowiesci, ktore wraz z tradycja grecko-rzymska legly u podstaw cywilizacji
europejskiej — mitologii germanskiej i celtyckiej. Jednak to nie wykorzysta-
nie kulturowych matryc Wysp Brytyjskich i Pélnocy zawazylo na sukcesie,
a nade wszystko uniwersalno$ci i zywotno$ci dziel Tolkiena. O tym zadecy-
dowalo wykorzystanie pewnego schematu zakorzenionego w §wiadomo$ci
wzorca basniowo$ci. Wzorcem tym jest legenda arturianska.

Dowodzac daleko posunietych inspiracji opowie§ciami Okraglego
Stolu w przypadku tworczoéci autora Wiadcy Pierscieni, nalezy zacho-
waé ogromna ostroznos$¢, gdyz on sam odnosit sie z duzym dystansem

33 Poglad taki wyraza m.in. A. Sapkowski, zob. Rekopis znaleziony w smoczej jaskini,
Warszawa 2001, s. 221.

34 Tamze, s. 39.

35 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 86.

36 Tamze, s. 165.
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do legend arturianskich. Cenil je, a bedac dzieckiem, bardzo lubil czytaé
opowiesci o przygodach meznych rycerzy z Camelotu, jednak nie traktowal
ich jako homogenicznego systemu mitycznego, uwazajac, iz sg ,zbyt bogate
i fantastyczne, niespdjne i powtarzajgce sie”™. Przede wszystkim widzial
w legendzie arturianskiej wytwor §wiata chrze$cijanskiego, narracje, ktorej
celtyckie podloze zostalo pokryte zbyt gruba warstwg naleciatoSci §rednio-
wiecznych. Niemniej jednak pozostawala ona przez pewien czas w orbicie
jego zainteresowan, o czym $wiadczy nieukonczony poemat Upadek kréla
Arturas®, nad ktorym Tolkien pracowal przez kilka lat, lecz ostatecznie prace
te porzucil w 1937 r., prawdopodobnie na rzecz studiéw nad Srodziemiems»,
ktore pochlonely go bez reszty. Niecheé¢ do chrzeScijanskiego pierwiastka
legendy ujawnila sie w samym poemacie, w ktéorym Tolkien catkowicie
pomingl watek Graala, stanowigcy wklad panujacej w Europie religii. Osia
wydarzen Upadku... jest wyprawa Artura i sir Gawaina do ziemi saskiej, za$
jego autor skupia sie na elementach mitu wywodzacych sie z tradycji Celtow.
Dzielo to jest dowodem na zainteresowanie Tolkiena tematyka arturianska.
Nie sposo6b takze nie zauwazy¢ wystepujacych juz na powierzchni analogii
pomiedzy Wladcq Pierscieni alegenda o Rycerzach Okraglego Stotu. Mito-
énik Srédziemia tatwo dostrzeze podobiefistwo Aragorna do legendarnego
przywodcy Brytow, zauwazy, iz Gandalf wydaje sie wcieleniem Merlina, za$
Anduril nosi znamiona cudownego Excalibura. Jednak archetypy krola
i maga, a takze topos miecza, ktéry sankcjonuje boskie pochodzenie wiadcy,
sa znacznie starsze niz legenda arturianska, wywodza sie z mitologii skan-
dynawskiej. Dowodzi tego Tadeusz Andrzej Olszanski, ktérego zdaniem
przypisywanie Tolkienowi inspiracji $éredniowieczna epika rycerska jest
zalozeniem zgola blednym, stereotyp ten za§ umacniaja eseje Andrzeja Sap-
kowskiego+. Teza Olszanskiego jednak, zaprzeczajaca wplywom nie tylko
arturianskim, ale tez celtyckim na tworczo$¢ mistrza z Oksfordu, wydaje
sie zbyt daleko posunieta. Trudno jednoznacznie ustali¢, gdzie koncza sie
rzeczywiste inspiracje, a gdzie zaczynaja domysly, niemniej jednak sporo
racji wydaje sie mie¢ Andrzej Sapkowski, przypisujacy Tolkienowi tworcze
przetworzenie arturianskiego archetypu i stworzenie nowej jakoSci:
Byloby zapewne zbyt wielkim uproszczeniem réwnolegte czytanie ,Wladcy Pierécieni”
i,Le Morte Darthur”, byloby uproszczeniem odkrywcze wolanie, zZe Artur to Aragorn, Andu-
ril to Excalibur, ze Pierécien to Graal, Frodo to Galahad, Merlin to Gandalf, a Sauron to
kombinacja Morgan Le Fay i dzikich Sakson6w, pokonanych pod Mount Badon (na polach
Pelennoru). Ale nie sposob nie zauwazy¢ podobiefistw w glebszej warstwie obu tych utwo-

row i faktu, ze caly gatunek fantasy eksploatuje mit atrurianski w jednym, podstawowym
kanonie, w leitmotivie walki Sil Dobra i Postepu, reprezentowanych przez Artura, Merlina,

37 H. Carpenter, J.R.R. Tolkien. Wizjoner i marzyciel, thum. A. Sylwanowicz, Krakow
1997, s. 16.

38 Utwor ten, zredagowany przez Ch. Tolkiena, wydany zostal po raz pierwszy w Anglii
i USA w maju 2013 r. W Polsce ksigzka ukazala sie w listopadzie tego samego roku.

39'W tym bowiem roku ukazatl sie Hobbit.

4T, A. Olszanski, Tolkien i mit arturianski, ,Fantastyka” 2004, nr 8 (263), s. 69.
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Excalibur i Okragly Stol, a Sitami Ciemnosci i Destrukeji, uosabianymi przez Morgane, Mor-
dreda i stojace za nimi moce. Legenda o Arturze stala sie nie tylko archetypem, prawzorem
fantasy — byla tez polem do popisu dla autoréw, ktorzy woleli tworczo eksploatowaé sam mit
miast opiera¢ na nim ,wlasne” pomysty.

[...] Mistrz Tolkien pojechal po arturianiskim archetypie jak donski Kozak po stepie,
ale c6z — byl Pierwszy i Wielki. Kto p6Zniej ruszal po tym samym, archetypicznym ladzie,
dostawat etykietke nasladowcy. A jak nie mial dostac¢? Przeciez archetyp byt ten sam. I nadal
jest ten sam*'.

Wiadca Pierscieni wpisuje sie w strukture narracyjng powieéci typu
»quest”, podejmujacg tematyke wedréwki i poszukiwan. Rycerze Okraglego
Stotu proébuja odnalezé Swiety Graal, w tym celu wytrwale przemierzaja
puszcze na poly mitycznej krainy Brytéw. Inny zamiar towarzyszy Dru-
zynie PierS§cienia — pragna oni zniszczy¢ niebezpieczny artefakt, tak aby
nie mogl zostaé¢ odnaleziony przez kogo$, w czyich rekach zagrazalby
calemu $wiatu. Ostatecznym celem Froda i jego kompanow jest ocale-
nie §wiata przed zaglada, ich wedrowka ma wiec zgota inny charakter niz
peregrynacja rycerzy Camelotu, cheacych odkry¢ zagadke i siegnaé po
doskonato$¢. Wciaz jednak jest to ten sam schemat, realizowany wedlug
zasady wyprawy w nieznane — wyprawy, ktéra odmieni oblicze znanej nam
rzeczywisto$ci, wszak po odkryciu Graala nic juz nie bedzie takie samo.
Pomimo wiec pozornego odwrocenia schematu Tolkien konsekwentnie go
realizuje, rozpinajac akcje swej najstynniejszej powieéci pomiedzy zlym
Wschodem i dobrym Zachodem, prowadzac czystych i meznych bohaterow
(w ostatecznym rozrachunku nawet Boromir, ktory dal sie zwie§¢ mocy
PierScienia, ratuje swoj rycerski honor i odchodzi z godnoscig) do pelnych
niebezpieczenstw, straszliwych miejsc, dajac im pozna¢ mroczne tajem-
nice, a finalnie — prawde, ktéra sptywa na nich niczym blogostawienstwo.
Misja zostaje wykonana, przeznaczenie sie dopelnia, a wszystko za sprawag
istoty niewinnej, prostaczka, bedacego narzedziem w poteznym boskim
planie. Frodo, z pomoca najwierniejszego z towarzyszy, Sama, niziotka
o réwnie czystym sercu, niszczy PierScien. Oparcie sie pokusie i pozosta-
nie nieskalanym jest jedyng droga do odnalezienia Graala, dlatego tylko
Percival, czyli ,przez lito§¢ §wiadom prostaczek czysty™, moze odnalezé
cudowny przedmiot. Niziotkowi z Shire, tak jak synowi krola Pellinora,
pozwolono dostapic¢ najwiekszego zaszczytu. Kolejne wersje legendy czynia
z Percivala jedynie towarzysza rycerza, ktéoremu objawia sie Graal, czyli
Galahada, wciaz jednak wybrancem losu pozostaje czlowiek bez skazy.
Ceng, a raczej nagroda za poSwiecenie jest $mierc¢ i wstgpienie do nieba.
Frodo takze odchodzi ze $wiata, jaki znamy, przekracza granice pomiedzy
wymiarami — jego rany nie chca sie goi¢, w czym przypomina okaleczonego
Kroéla Rybaka, wiec odplywa za mityczny Zachéd, o ktérym opowiadaja cel-
tyckie baénie i legendy. Do Avalonu, wyspy wiecznej szczeSliwosci, odchodzi

4 A, Sapkowski, Pirdg, albo..., s. 67.
42 R. Wagner, Parsifal, przel. L. Poplawski, Lwow—Warszawa 1906, s. 38.
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ranny Artur. Tam, w osnutej mgla, odleglej krainie, ma zosta¢ uleczony
i powroci¢ ktoregos$ dnia do swego krolestwa. Frodo takze kiedys$ powrdci,
lecz jedynie po to, by umrzeé. Artur natomiast przybedzie w blasku chwaly
iuleczy swoja kraine. Tesknota za krolem, ktory odmieni ziemie, to kolejny
element, spajajacy Wiadce... z mitem brytohskim. Mieszkancy Sroédziemia
zyja w oczekiwaniu na powr6t prawowitego wladcy ludzi, powroét, ktory
kladzie sie cieniem na planach Wroga Wolnych Ludéw, Saurona. Tylko
wybrany przez los bohater moze zjednoczy¢ rozproszone mlodsze Dzieci
Iltvatara i pokonac Zlo. Aragorn, towarzysz Froda, jest tym oczekiwanym
kroélem, ktorego powr6t ma zmienic Swiat:

Wtedy wystapil Frodo, wzigl korone z rak Faramira i podal ja Gandalfowi; Aragorn
uklakl i Gandalf wlozyt mu na glowe biala korone, po czym rzekk:

— Nadszedl nareszcie czas Krodla i niech bedzie blogostawiony, poki trwaja trony Valarow!

Kiedy Aragorn wstal, wszystkim sie zdalo, ze widza go po raz pierwszy w zyciu. Wysoki
jak dawni krolowie morz, gérowal nad tymi, ktorzy go otaczali, wydawal sie zarazem wielce
wiekowy i w kwiecie wieku, czolo jego promienialo madroscia, dlonie mial silne, obdarzone

mocg uzdrawiania, otaczala go §wietlista aureola.
— Oto nasz Krol!43

Zwienhczenie loséow nekanego Ciemnoécia Srédziemia moze wiec
stanowié realizacje mitu o oczekiwanym powrocie Krola zza §wiatow,
o czasie, na ktory wciaz czeka Ziemia Jalowa, czyli potrzebujace ozdro-
wienia krolestwo. Marzenie o nadejSciu nowej epoki nie moze sie ziscié
w $wiecie rzeczywistym, dlatego ,Tolkien wyprowadza Prawdziwego
Krola poza nasza historie™ i wpisuje swoja epickg opowie$é w czas mitu,
odwieczny i wcigz na nowo powracajacy. Obdarzajac Aragorna zwycie-
stwem, spelnia ukryte pragnienie europejskiej spolecznosci wychowanej
na legendzie o Arturze, pragnienie triumfu sil Dobra i ostatecznej kleski
Z}a. Nalezy pamietaé jednak, iz wiara w narodziny krola-odnowiciela
nie jest tworem mitu arturianskiego, ale wyraza tesknote o wiele star-
sz3, tkwiaca u samych podstaw wszystkich kultur, na co zwraca uwage
Tadeusz Andrzej Olszanski. Jego zdaniem opowie$¢ o Estelu wyrasta z tej
uniwersalnej, wspdlnej wszystkim mitologiom tesknoty ,,za Prawdziwym
Krolem, ktéry odnowi oblicze ziemi™s, nie za$ z wtérnej wobec niej histo-
rii wladcy Camelotu. Te sama teze mozna postawié¢, méwiac o Aragornie
jako kolejnym wecieleniu Artura, czy tez o Gandalfie jako Merlinie Sréd-
ziemia. Pierwowzorow tych postaci nalezy doszukiwaé sie w mitologiach
skandynawskiej (Beowulf, Sygurd, Odyn) oraz celtyckiej (druidzi), gdyz
zaréwno Tolkien, jak i tworcy legendy o Rycerzach Okraglego Stotu poda-
zali szlakiem utartym przez surowg tradycje poganskiej Europy. Niemniej
jednak najpelniejsza transformacje owej tradycji stanowi [...] wlaénie

43 J. R. R. Tolkien, Wtadca Pierscient, thum. M. i C. Frac, A. Januszewska, A. Jagielowicz,
R. Derdzinski, Warszawa 2013, s. 848.

44 T. A. Olszanski, Tolkien i mit arturianski..., s. 70.

4 Tamze.
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mit arturianski, ktory, przeniesiony na grunt fantasy, stanowi podstawe
kompozycji niektorych watkow:

Kto chce, niechaj zamknie oczy i na oélep wyciggnie reke ku polce z ksigzkami, niechaj
wytaszczy z niej na chybil-trafil jedna powie$é fantasy. I niechaj sprawdzi. Ksigzka opisuje
dwa krolestwa (krainy, imperia) — jedno jest Kraing Dobra, drugie wrecz przeciwnie. Jest
Dobry Krol, z tronu i dziedzictwa wyzuty i prébujacy je odzyskaé, przeciw czemu sa Sity
Z}a i Chaosu. Dobrego Kroéla wspiera Dobra Magia i Dobry Czarodziej, jak rowniez zgroma-
dzona wokoél sprawiedliwego wladcy Druzyna Dzielnych Chwatow. Do totalnego zwyciestwa
nad Silami Ciemno$ci niezbedny jest jednakowoz Cudowny Artefakt, przedmiot magiczny
o niebywalej mocy. Przedmiot ten we wtadzy Dobra i Ladu posiada wlasciwo$ci integru-
jace i pokojowe, w reku Zla jest sila destrukcyjng. Magiczny artefakt trzeba wiec odnalezé
i zawladngé¢ nim, zanim wpadnie w lapy Odwiecznego Wroga...4

Takim odwolaniem jest rowniez posta¢ Gandalfa, ,,Dobrego Czaro-
dzieja”, ktory wspiera Wolne Ludy w walce z Wielkim Nieprzyjacielem,
doprowadza do wykrycia i zniszczenia PierScienia, a nade wszystko jest
doradca i przyjacielem Aragorna, daleko widzacym medrcem i bieglym
w sztukach magicznych wedrowcem-wldczega. Legendarny Merlin, ktory
przeniost krag Stonehenge do Brytanii, przepowiedzial narodziny krola
(walnie sie do nich przyczyniajac), a nastepnie bral czynny udzial w rzadach
i wyprawach Artura, to dzisiaj klasyczny wzoér czarodzieja. Kanonicznosé
tej wizji przyczynila sie do kojarzenia Gandalfa z Merlinem, majacych ze
soba wiele wspoélnych cech jako postacie nalezace do tej samej rasy. Pier-
wowzoru maga z arturianskiego Swiata nalezy jednak szukaé w irlandzkich
i walijskich opowie$ciach, w postaciach mitycznych druidéw: boskiego
Matha, nauczyciela Tuatha Dé Danann, Gwydiona oraz Myrddina Emrysa,
medrca i proroka, od ktérego imienia miano swoje otrzymal Merlin+. I tu
znéw pojawiajg sie zrodla celtyckie.

Tolkien sceptycznie odnosil sie do legendy arturianskiej z powodu jej
oddalenia sie od poganskich korzeni, z ktérych wyrosla. Irytowalo go, iz
sjest [ona] zwigzana z religia chrze$cijanska i wyraznie zawiera jej elemen-
ty™8, deprecjonujac rownoczesnie celtyckie dziedzictwo. Z tego powodu
w swojej interpretacji opowiesci o krélu Arturze pominal stricte chrze-
$cijanski watek poszukiwan Swietego Graala, jednak odniést sie do niego
w swojej tworczoéci. Taka teze wysuwa Andrzej Szyjewski, wedlug ktorego
transpozycje boskiego naczynia w legendarium stanowia Silamrile#. Tolkien
mialby podazy¢ tropem Wolframa von Eschenbacha, ktéry w swoim Parsi-
faluwprowadzil koncepcje Graala jako cudownego kamienia lub ,Kamienia
Wygnancow”, w §wietle ktorej Silamrile, wykute przez Noldoréw, zwa-
nych Wygnancami, pelnilyby role odpowiadajaca tej, jaka przypisuje sie
Graalowi. Eschenbach przedstawia go jako kamien pochodzacy z korony

46 A. Sapkowski, Pirég, albo..., s. 66.

47 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 90.

48 J. R. R. Tolkien, Listy..., s. 218.

4 A, Szyjewski, Od Valinoru do Mordoru. Swiat mitu a religia w $wiecie Tolkiena,
Krakéw 2004, s. 263.
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samego Lucyfera. Odebra¢ go miat Archaniot Michal, ktéry jednak upuscit
go na ziemie, co umozliwilo Parsifalowi jego odnalezienie. Ostatecznie
korona przypadla w udziale Maryi, uwienczonej w tradycji korona z gwiazd
(wlegendarium przeciwniczka Morgotha jest Varda, zwana Elentari, czyli
Kroélowa Gwiazd)s.

Analogiczna do opozycyjnego duetu Morgoth — Varda jest para Sauron
— Galadriela. Najbardziej zawzieta przeciwniczka Czarnego Wladcy wiele
zawdziecza Pani Jeziora. Czarodziejka arturianskiego §wiata ma bardzo
niejasny status, choéby z powodu posiadania réznych imion i pelnienia
roznych funkceji. Pania Jeziora jest Nimue, zwana tez Viviang, ktéra wrecza
mlodemu Arturowi Excalibur i ktéra wychowala Lancelota. Panig Jeziora
jest tajemnicza postac kobieca, wspomagajaca Rycerzy Okraglego stotu. To
samo miano nosi czarodziejka, ktérej udaje sie uwie$¢ i uwiezi¢ samego
Merlinas. Wreszcie Pania Jeziora nazywana bywa Morgana (Morgan Le
Fay) — okrutna czarodziejka zamieszkujaca mroczny las Broceliande.
Przyrodnia siostra Artura poczatkowo knuje spisek, ktérego celem jest
detronizacja krola i zemsta, jednak tuz przed $émiercia brata godzi sie
z nim5. To ona zabiera rannego wladce do Avalonu, odplywa wraz z nim
do osnutej mglami krainy nieSmiertelno$ci. Pani Lothlérien ma wiele
imion: Nerwena, Altariel, Galadriela, a takze wiele twarzy. Czlonkowie
Druzyny PierScienia widza w niej potezna elfig krolowa, dobra, serdeczna,
ale tez niedostepng, podczas gdy w przeszlo$ci zona Celeborna przewodzila
buntem Noldoréw (lub jedynie wziela w nim udzial)s:. Oblozona zaka-
zem Valaréw, a by¢ moze zbyt dumna, by powrdci¢ do Amanu, z ktérego
dobrowolnie odeszla, Galadriela obrala sobie siedzibe w lesistej dolinie,
ktoéra spowija niesamowita aura magii i tajemnicy. Zdaniem Szyjewskiego
sczarodziejskie tchnienie Lothlérien jest echem tajemniczego krolestwa
Morgan Le Fay w lesie Broceliande™+, nietrudno tez dostrzec analogie
pomiedzy pozycja celtyckiej czarodziejki i Pani Elfow. Morgana wlada
kraing Faerie, czyli wrozek lub elféw, ukryta przed oczami $§miertelnikow,
tak jak Kwiat Loérien dostepny jest tylko wybrancom, takim jak Frodo
ijego towarzysze. Pani Jeziora wspiera rycerzy Camelotu, za$§ Galadhri-
mowie wspomagajg Druzyne, ktorej cztonkowie otrzymuja od Galadrieli
podarunki. Jeden z nich, naczynie zawierajace Swiatlo Edrendila, ratuje
zycie niziotkow, pomaga tez Powiernikowi Pierécienia przezwyciezyé moc
straszliwego artefaktu. Niejednoznaczny status czarodziejki z arturian-
skich legend wspoélgra z pozycja zajmowana przez Pania Elfow, ktorej
postac nie jest krysztalowa, o czym najlepiej $wiadczy fakt, iz przez wiele
lat pozadala ona PierScienia, za§ w wizjach (prawdopodobnie w Zwier-

50 Tamze, s. 263—264.

st A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 108-110.

52 Tamze, S. 104—105.

53 J. R. R. Tolkien, Niedokoriczone opowiesci, thum. R. Kot, Warszawa 2013, s. 270—271.
54 A. Szyjewski, Od Valinoru..., s. 13.
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ciadle) widziala siebie jako potezna krélowa Srédziemia. Gdy zdolata
oprzec sie pokusie, odplynela na Zachod. Zabrala ze soba poranionego
na duszy Froda, tak jak Morgana Smiertelnie ugodzonego Artura. Wraz
z odplynieciem z Szarej Przystani ostatniego statku ze §wiata zniknela
magia — zakonczyl sie czas basni, nastal czas historyczny. Odplyniecie
kroéla i jego siostry do Avalonu takze zakoncezylo epoke mitu, bo legenda
o Rycerzach Okraglego Stolu byta ostatnia wielka opowie$cig tamtych
dni. Demoniczna Morgana obdarzyla swoimi przymiotami nie tylko Gala-
driele, ale tez Saurona, wladajacego przepelniona groza kraing Mordor.
Zaréwno Wielki Nieprzyjaciel, jak Pani Elfow, posiadali ogromna moc
i zdolno$¢ przenikania do ludzkich umystéw. W czasie wojny o PierScien
krolowa Lothlérien zniszczyta mury twierdzy Dol Guldur i przegonila stugi
Saurona. Swoja zawzietg walka z sitami Ciemnos$ci odpokutowala dawne
winy, dlatego dozwolono jej odplyna¢ do ziemskiego raju, Amanu. Bardzo
podobny charakter miala ostatnia podréz Morgany, ktéra pogodzila sie
z bratem i zabrala go ze sobg na Zachdd. Jej winy wobec Artura zostaly
w ten sposéb wybaczone.

Blogostawione Kroélestwo, polozona za Morzem réwnolegla rze-
czywisto$¢, to bodaj najbardziej oczywiste z wystepujacych u Tolkiena
nawigzanie do legendy arturianskiej. Pisarz chetnie z niej czerpatl jako
z koncepcji wywodzacej sie z mitdw przedchrzescijanskiego Swiata Celtow.
Wykorzystal zaré6wno status rajskiej wyspy (kraina wiecznej szczesliwosci,
mieszkanie bogéw), jej polozenie (na Zachéd od Srédziemia), jak réwniez
samg etymologie (nazwe Avalloné nosi gléwne miasto i port Tol Eresséi,
czeéci Niedmiertelnych Krain). Przesigkniety ewangelicznym przestaniem
o prymarnej roli milosierdzia i poéwiecenia $wiat Srédziemia pozostaje
wiec na wskro$ poganski, opowiedziany jedynie z perspektywy chrzesSci-
janina. Tolkien, niczym $redniowieczni kronikarze, spisal wielka, epicka
opowie$¢ o dawnych czasach — czasach wcigz powracajacych, wiecznie
zywych w §wiadomosci Europejczykow. I ten zamysl najmocniej zbliza jego
legendarium do nieSmiertelnego mitu o Arturze.

Interktestualne gry, mityczne nawigzania —
legenda o krélu Arturze w cyklu wiedzminskim

Zupekie inng od prezentowanej przez Tolkiena postawe wzgledem mitu
arturianskiego przyjal Andrzej Sapkowski. Nie odZegnuje sie on od legendy
o krélu Arturze jako zrodel swoich inspiracji, przeciwnie — dostrzega w niej
swoisty archetyp literatury fantasy, prawdziwe epicentrum nie$miertelnych
figur i wiecznie zywych motywdw. Wyrazem jego fascynacji jest obszerny
esej Swiat kréla Artura, w ktérym przedstawia rozne warianty i rozwoj
legendy arturianskiej, jej geneze i elementy skladowe, a takze tworzy
wyczerpujacy rejestr bohater6w historii. Pozycja ta jest obowigzkowa dla
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wszystkich pragnacych lepiej poznaé niezwykle Zzywotna w kulturze euro-
pejskiej narracje osnutg wokol Rycerzy Okraglego Stolu, a takze zrozumieé
uniwersalno$¢ przekazu sagi o wiedZzminie, ktéra zasadza sie wlasnie na
mitycznej, celtycko-chrzescijanskiej opowiesci:

Jako ze jednak tracony przez legende arturianska dzwon dzwieczy niezwykle silnie
zwlaszeza pod sklepieniem katedry (gmaszyska?) wspolczesnej literatury fantasy, niech

tedy wolno bedzie pogawedzié¢ o krolu Arturze autorowi fantasy. Ktérym nizej podpisany
jestiby¢ zamierza3s.

Pomimo prezentowania przeciwstawnego stosunku do mitu artu-
rianskiego zaré6wno Tolkien, jak i Sapkowski w podobny sposob traktuja
literackie i kulturowe tworzywo opowieéci o Arturze. Obaj czerpig z niego,
lecz wykorzystuja je tworczo, dokonujac daleko posunietych transpozycji,
w odréznieniu od innych tworcow fantasy, jak np. Marion Zimmer Bradley,
autorki Mgiet Avalonu. Sapkowski zdaje sie inspirowac¢ podej$ciem autora
Hobbita, ktory ,wlozyl tyle intensywnego trudu w przetworzenie archetypu
w opowie$¢ przyswajalng wspdlczesnie, ze... stworzyl wlasny archetyp,
archetyp Tolkiena™. Tym samym przyznal, iz sam réwniez podaza tropem
mitu arturianskiego, gdyz zakorzenione w §wiadomo$ci pisarzy i czytelni-
kéw wyznaczniki fantasy w nim maja swoje zrodlo, a ,archetyp [...] nadal
jest ten sam”™. O ile jednak angielski tworca wykorzystuje tkanke mitu do
utworzenia wlasnej, odrebnej kosmogonicznej historii, o tyle Sapkowski
siega po nia, aby zagwarantowac czytelnikowi udzial w swoistej grze, kto-
rej celem jest deszyfracja ukrytych senséw, intertekstualnych odniesien
i aluzji do utrwalonych w umys$le Europejczyka opowiesci legendarnych.
Dopiero odczytanie kontekstowych odwolan pozwala w pelni zrozumiec
Swiat przedstawiony sagi o wiedZminie Geralcie.

Proza ta nasycona jest wrecz obecnos$cig opowiesci o krolu Arturze,
a owa obecno$c¢ zaznacza sie w roznoraki sposob: jako dyskretne aluzje,
bezposrednie odniesienia poprzez przywolanie nazwy czy tez charakte-
rystyczne watki i motywy zaczerpniete z legendy. Charakterystyczna jest
takze celtycko-arturianska organizacja czasoprzestrzeni.

Czynnikiem porzadkujacym akcje legend arturianiskich jest poszuki-
wanie Swietego Graala, w ktére zaangazowani s Rycerze Okraglego Stohu.
Trudny do zdefiniowania, tajemniczy obiekt istnieje w cyklu wiedZminskim
na dwoch plaszezyznach: doslownej, jako przedmiot pozadania rycerza
Galahada, oraz metaforycznej, jako cel dazen bohateréw sagi. W trakcie
uczty weselnej Geralta i Yennefer Galahad, podejrzewajac, iz znalazl sie
w Avalonie, zaabsorbowany jest poszukiwaniem wsrod zastawy stolowej
tego jedynego, upragnionego naczynia. W rozmowie z Jaskrem okresla je
jako niezbedny, brakujacy element ludzkiej duszy:

55 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 9.
56 A. Sapkowski, Pirég, albo..., s. 67.
5 Tamze.
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co$, czego sie szuka [...] co$, co jest najwazniejsze. Co$, bez czego zycie traci sens. Co$, bez
czego jest sie niepelnym, niedokoniczonym, niedoskonatyms58.

Nieswiadomego prawdziwej natury tajemniczego artefaktu rycerza
o$wieca bard i poeta, moéwiacy: ,Caly wieczor siedziale$ przy swoim
Graalu, matotku™. Daje tym jasno do zrozumienia, ze owym Swietym
przedmiotem jest zjawisko, a mianowicie milo$¢ do kobiety. Sapkowski
dowodzi tej teorii w Swiecie kréla Artura, w ktéorym to eseju rozwaza-
nia nad przemianami w literaturze milosnej XII w. konczy konstatacja:
»,Graal to kobieta™°. W ten nieoczekiwany spos6b wyjaéniona zostaje
tajemnica legendarnego przedmiotu, lecz utozsamienie Graala z uczuciem
do kobiety nie jest tworem Sapkowskiego, ktory jedynie podaza tropem
atrakcyjnej teorii Josepha Campbella i Teodora Parnickiego®. Wedlug
Elzbiety Zukowskiej Graal jako synonim kobiety ma zrédla zaréwno
w kulturze celtyckiej, w ktorej gloryfikowano pierwiastek zenski natury,
jak i wballadach sredniowiecznych trubaduréw opiewajacych mitos¢ czy-
sta i doskonalg®:. Jednak takie wyja$nienie statusu mitycznego kielicha
istnieje nieco na uboczu wydarzen cyklu, nie majac wiekszego wplywu
na ich przebieg, za to ,postuzyto jako pretekst do prezentacji mozliwosci
interpretacyjnych legendy”s.

W centrum akeji natomiast znajduje sie druga plaszczyzna funkcjonowa-
nia Graala, a mianowicie dzialania podejmowane przez bohateréw powiesci
w celu odnalezienia Ciri. Ksiezniczka Cintry jest obiektem poszukiwan
przedstawicieli wielu ras, gdyz malzenistwo z nig jako spadkobierczynia
tronu poteznego krélestwa dawaloby prawo zapanowania nad wazna czeScia
Kontynentu. Przede wszystkim jednak Ciri jest nosicielka genu Starszej
Krwi, Hen Ichaer.

Wiasénie fakt posiadania w sobie skalanej elfiej krwi sprawia, iz Ciri jest
tak cenna dla uniwersum WiedZmina. Tylko ona moze uratowaé pozostale
na Kontynencie elfy przed zagtada, jej krew potrzebna jest, aby ponownie
otworzy¢ przej$cie miedzy portalami i dotrze¢ do alternatywnej rzeczy-
wistosci, tak jak przed wiekami uczynil to Lud Olch. Ponadto wedlug
przepowiedni Ithlinne osoba, w ktorej zytach pltynie Hen Ichaer, odmieni
losy $wiata:

— Masz racje, to sa bajki. Ale czy wiesz, kiedy bajki przestaja by¢ bajkami? W momencie,
gdy kto$ zaczyna w nie wierzy¢. A w bajke o Starszej Krwi kto$ wierzy. Zwlaszcza we frag-
ment méwiacy o tym, ze z krwi Falki narodzi sie méciciel, ktory zniszczy stary §wiat, a na
jego gruzach zbuduje nowy®4.

58 A. Sapkowski, Co$ sie koriczy, cos sie zaczyna, Warszawa 2001, S. 194.
59 Tamze, S. 195.

60 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 82.

5 Tamze.

62 F, Zukowska, Mitologie Andrzeja Sapkowskiego, Gdansk 2004, s. 118.
% Tamze.

% Tamze, S. 153.
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Idea poszukiwania u§wieconej krwi wywodzi sie wprost z legendy
arturianskiej, w ktérej Graal interpretowano jako naczynie, do ktérego
splynela krew Jezusa%. Teoria ta dala asumpt do wywiedzenia etymolo-
gii nazwy ,Graal” od wyrazenia ,krolewska krew”. Sapkowski odwoluje
sie do takiej interpretacji tajemniczego artefaktu arturianskiego Swiata
— jego Ciri, nosicielka genu Lary, jest swoistym naczyniem, wypelnionym
u$wiecong, krolewska krwia. Dlatego jest obiektem tak uporczywych poszu-
kiwan wladcow Péinocy, czarodziejow i Ludu Olch. Kazda grupa pragnie jej
dla siebie, kazdy chce za jej pomocq zrealizowaé wlasne pragnienia i cele.
W wiekszo$ci s to egoistyczne dazenia zwigzane z przejeciem kontroli
nad innymi, jednak sa osoby, dla ktorych Ciri jest czym$ wiecej niz spo-
sobem do realizacji swoich planow, dla ktérych jest celem sama w sobie.
Tymi osobami sa Gerlat i Yennefer, wiedZzmin i czarodziejka pozbawieni
mozliwo$ci posiadania potomstwa. Dla nich wnuczka Calanthe stanowi
spelnienie marzen o dziecku, jest obiektem miloéci i tesknoty. Owe uczucia
popychaja ich ku nieustannym poszukiwaniom zagubionej corki, a Geral-
towi towarzyszy w nich druzyna, ktorej czlonkowie gnani sa mistycznym
pragnieniem odnalezienia Graala — Ciri:

Wyruszyli$my z Brokilonu [...] w oblagkanczej misji. Podejmujac wariackie ryzyko, rzu-
ciliSmy sie w szaleficzy i pozbawiony najmniejszej szansy na sukces poscig za mirazem. Za
majakiem, senng zjawa, za szaleficzym marzeniem, za absolutnie niezniszczalnym idealem.
Ruszyli$my w poscig jak ghupcy, jak wariaci®®.

Ciri, ,Lodowy Plomien P6Inocy”, pelni w sadze nie tylko funkcje Gra-
ala, tajemniczej i pozadanej idei, posiada takze moc Pani Jeziora. Zwana
Morgana, Viviana, a takze Nimue, czarodziejka z wyspy Avalon to jedna
z najbardziej enigmatycznych postaci cyklu arturianskiego. Ofiarowuje
ona Arturowi Excalibur, sankcjonujac tym samym jego prawo do korony;
wspomaga druzyne krolewska w poszukiwaniach Swietego Graala; uwodzi
i wiezi Merlina; wreszcie zabiera rannego Artura na Wyspe Jablek. Pani
Jeziora wystepujaca w réznych wersjach legendy wydaje sie nie by¢ jedna ita
sama osobg — by¢ moze tytul ten przynalezal kazdej poteznej czarodziejce
i kaplance? Zdaniem Sapkowskiego ,nosi [go] czarodziejka wladajaca Kra-
ing Czaréw, ulokowana na érédjeziornej wyspie™s. Do charakterystyki tej
doskonale pasuje Ciri, obdarzona potezna moca, ktérej magiczne talenty
daleko przekraczaja to, czego spodziewano sie po mlodziutkiej wiedZmince.

Najwazniejsza umiejetno$cia dana Pani Jeziora jest wlaénie panowanie
nad czasem i przestrzenig. Ciri moze swobodnie poruszac sie pomiedzy
rzeczywisto$ciami rownoleglymi, jej krew ma moc otworzy¢ ,,Ard Gaeth,
wielkie i stale wrota, przez ktore przeszliby wszyscy”°. Ta umiejetnosé

% J. Gassowski, Mitologia Celtéw..., s. 201.

% A. Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 1999, s. 99.

7 A. Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 1996, s. 248.
8 A. Sapkowski, Rekopis znaleziony..., s. 114.

% A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 172.
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moze ocali¢ elfy przed katastrofa, dlatego Lud Olch pragnie, aby cintryjska
ksiezniczka urodzila dziecko ich wladcy i tytuluje ja ,,Pania Jeziora”. Ciri
jednak wzbrania sie przed ta rola, gani takze Galahada, gdy ten nazywa
ja w ten sposob:

— Pani Jeziora? )

— Nazywam sie Ciri. Nie nazywaj mnie Panig Jeziora. Zle mi sie to kojarzy, nieprzyjemnie
i niemile. Tak mnie nazywali oni, w Krainie... Jak ty nazwale$ te kraine?

— Faérie. Albo, jak m6wia druidzi: Annwn. A Sasi powiadaja Elfland”°.

Ciri odkrywa swojg prawdziwa tozsamo$¢, gdy odwozi rannych Geralta
i Yennefer na tajemnicza, zasnutga mglami wyspe — Avalon:

Zrobilo sie nagle bardzo zimno. Powierzchnia jeziora zadymila jak kociol czarownic,
zasnula sie oparem. Mgtla rosta szybko, klebila sie nad woda, falami wychodzita na lad,
spowijajac wszystko bialym, gestym mlekiem, w ktérym cichly i marly dZzwieki, w ktérym
ginely ksztalty, rozmazywaly sie formy.

[..]

Weszla do todzi, ktora zakolysala sie i natychmiast zaczeta odpltywac. Niknaé we mgle.
Stojacy na brzegu nie slyszeli najmniejszego plusku, nie widzieli fal ani ruchu wody. Jakby
to nie byla t6dz, ale widmo?*.

W tym miejscu, w zakoniczeniu, saga najmocniej zbliza sie do mitu, ktory
zdaje sie czynnikiem spajajacym wewnetrzna strukture opowiesci o wiedz-
minie. Sapkowski stworzyl wlasna legende, w ktorej osadzil legende znang
wszystkim i przez to nadal swemu dzielu wrazenie glebi. Odwieczna opo-
wie$c zostaje opowiedziana na nowo — w innych okoliczno$ciach, z innymi
bohaterami, w innym czasie — lecz jest to wcigz ta sama opowie$é, ktorej
uniwersalno$¢ nie przemija. Mit trwa nadal i trwac bedzie, co konstatuja
dwaj bohaterowie sagi, spogladajac na oddalajaca sie t6dz:

— Coé sie skoniczyto — powiedzial zmienionym glosem Jaskier.

— Co$ sie zaczyna — zawtorowal mu Yarpen Zigrin.

Skad$ od strony miasta glo$no zapial kogut.
Mgta szybko zaczela sie unosi¢>.

Ciri przybiera role Morgany, ktora zabiera swego $miertelnie ranionego
brata Artura na Wyspe Jablek, gdzie pragnie przywroci¢ mu zdrowie i sily.
Taka wersja $mierci legendarnego krola, wprowadzona przez biskupa Goef-
freya z Monmouth?, stala sie kanonicznag i zawazyta na ksztalcie kolejnych,
pOzniejszych wariantdéw opowiesci. Odplyniecie na zachéd, nie za$ $mieré
cielesna, dalo powdd, by przypuszczac, iz ktorego$ dnia Artur ponownie
przebedzie droge z Avalonu do Brytanii. Ta wiara, wiara w powro6t krola,
jest istotnym skladnikiem legendy, bo sankcjonuje jej zywotnoé¢ i umozliwia
wieczny powrdt do poczatku:

70 Tamze, s. 12.

7t Tamze, s. 514—515.

72 Tamze, S. 516.

73 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 29—-30.
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Ta historia [...] coraz bardziej wyglada mi na taka, ktéra nie ma poczatku. Nie mam tez
pewnosci, czy aby sie juz skonczyla. Strasznie sie, musisz wiedzie¢, poplatala przeszlos$c
z przyszloScia. Pewien elf powiedzial mi nawet, Ze to jest jak z tym wezem, ktory capnie
zebami wlasny ogon. Waz ten, wiedz o tym, nazywa sie Uroboros. A to, ze gryzie swoj ogon,
znaczy, ze kolo jest zamkniete”.

Sapkowski realizuje w ten sposob mityczny wymiar czasu — nieskonczony,
cykliczny i uniwersalny, istniejacy réwnolegle obok tego historycznego,
$cidle w obrebie §wiata przedstawionego okreslonego. Przenikaniu sie roz-
nych wymiaréw czasu towarzyszy przenikanie sie alternatywnych §wiatow,
wspolistniejacych ze soba na jednej plaszczyzZnie, jak w micie celtyckim.
Tymi wariantowymi rzeczywisto$ciami sa Wieza Jaskolki, Kraj Olch, twier-
dza Vilgefortza, a nade wszystko — Avalon.

Wywodzaca sie z celtyckiej koncepcji zaswiatow i przejeta przez mit artu-
rianski wizja rajskiej wyspy znalazla sie w ksztalcie niemal niezmienionym
na kartach prozy o wiedZzminie Geralcie. Avalon, ukryta wér6d mgiel kraina
na zachodnim morzu, to miejsce wiecznej szczesliwosci. Ci, ktérym uda sie do
niej dotrze¢, zyja jako nieSmiertelni poérod niekonczacej sie wiosny, w blogosci
ipokoju. ,,Zamieszkuja ja wrézki lub bogowie” Tuatha Dé Danann. Arturian-
ska narracja do atrybutoéw Avalonu dodata owocujace jabtonie, ktére to nadaty
wyspie jej nazwe — Avalon to Wyspa Jablek’. Jej wyobrazenie pokrywa sie
z tym, co widzi Geralt po przebudzeniu, gdy ujrzal ,nad soba licie, kalejdo-
skop migoczacych w stoncu liSci. Zobaczyt ciezkie od jablek gatezie™s. Avalon
Sapkowskiego, nienazwany tak wprost, jest przeciez celtycko-arturianskim
rajem, co potwierdza umieszczenie go jako odleglej wyspy, panujaca na niej
atmosfera szczesliwoéci i wszechobecno$é jablek. ,,Spiewaly ptaki, dzworice
albo drozdy. Pachnialy trawy, ziola, kwiaty. Jablka™.

Do opowiesci o Rycerzach Okraglego Stolu nawiazuje takze las Brokilon
— ,teren zakazany. Krélestwo leénych driad”8. Stanowi on odpowiednik
puszczy Broceliande, ,wielkiej wszechpuszezy §wiata arturianskiego, sceny
wiekszoSci przygod rycerzy Okraglego Stotu™?. Jednak to zamkniete sank-
tuarium przyrody, enklawa pierwotnych sit natury, odwoluje sie do legendy
glownie na poziomie semantycznym. Nie zawsze bowiem przywolania
przez Sapkowskiego miejsc czy postaci z mitu arturianskiego sa kluczem
do glebszego zrozumienia tekstu, nie zawsze wywieraja wplyw na sam
przebieg fabuly i konstrukcje Swiata przedstawionego. Niektore nazwy
znane z legendy istnieja jedynie na zasadzie intertekstualnej gry i sa luzno
powiazane z opowiescig o Rycerzach Okraglego Stolu. Chwilami czytelnik
moze donie$¢ wrazenie, jakby odwolania do celtyckiej basni byly jedynie

7 A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 13.

75 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura..., s. 154.

76 A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 517.

77 Tamze.

78 A. Sapkowski, Krew elféw, Warszawa 2001, s. 252.

79 Zrédlo: http://www.mojairlandia.pl/varia/v-artur.htm (dostep: 11.04.2015).
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uklonem w strone §wiadomego uczestnika kultury i holdem dla uwiel-
bianego mitu, ,,jakby pisarz w niektorych punktach przymierzat do siebie
obydwa kosmosy, bawil sie oryginalno$cia paralel, wpuszczal w maliny
erudytow”®. Do tych zartobliwych nawigzan zaliczy¢ mozna postacie Per-
civala, Nimue czy Kroéla Rybaka.

Sposrdd zaczerpnietych z mitu arturianskiego bohateréw sagi najmnie;j
cech wspdlnych z pierwowzorem wydaje sie mieé Percival. Gnom, towarzysz
Zoltana Chivaya, ,jest z zawodu szlifierzem kamieni, chce zalozy¢ wlasny
warsztat” i niewiele wnosi do arturianskiej narracji w cyklu. Legendarny
Perceval byl towarzyszem krola Artura, jednym z najdzielniejszych i najszla-
chetniejszych rycerzy Camelotu. Noszaca to samo imie postaé w uniwersum
Sapkowskiego jawi sie tymczasem jako pijak, karciarz i hulaka, ktéry mimo-
chodem, w stanie upojenia alkoholowego, wspomina o Graalu:

— Puchar... — belkotal Percival Schuttenbach. — Kielich, znaczy... Z jednego kawatka

mlecznego opalu wyrzniety... o, taki wielki. Znalaztem go na szczycie géry Montsalvat. Brzeg
mial wysadzany jaspisami, a podstawa byla zlota. Istne cudo...5?

Niepasujgcy w zadnym wypadku do idei rycerza doskonalego gnom
Percival zostal tym samym wpisany w krag postaci majacych do czynienia
z mistycznym naczyniem, choé tak naprawde wspomniany przez niego arte-
fakt moze by¢ jedynie zwyczajnym, acz drogocennym kielichem. Potwierdza
to w dalszej czesci swego wywodu sam Schuttenbach, konczac historie
swojej przygody z rzekomym Graalem:

Wymienitem go na mula. Potrzebowalem mula, by przewiez¢ tadunek [...]. Po cholere
mi byl ten puchar?®

Sapkowski rozprawia sie wiec z mitem Swietego naczynia, wprowadzajac
jego motyw jedynie jako kontekstualne przywolanie legendy, gdyz sprytny
czytelnik wie juz, iz prawdziwym Graalem jest w uniwersum wiedzmin-
skim Ciri. Jednak w §wiadomo$ci ludzi XXI w. Graal to wcigz osnuty aura
tajemnicy przedmiot i ta sama Swiadomo$¢ jest udzialem bohateréw sagi,
dlatego Jaskier zadaje pytanie o legendarny kielich. Mit boskiego naczynia,
niewyrazony w cyklu wprost, jest w nim nieustannie obecny, Zyje jako odle-
gla opowies¢, ktora czas przeksztalcil i odsunal od pierwotnego przekazu.
Sapkowski w zaskakujacy sposob odkrywa przed czytelnikiem prawde,
wyjaénia zagadke, odslania mechanizm powstawania legendy. ,Sugero-
wana prawda historyczna mogla przeciez zostac przeksztalcona na drodze
podobnych zabiegow, jak ta o krolu Arturze i jego czasach™+.

80 J. Sieradzki, Geralt, wréé, ,Polityka” 1999, nr 12, s. 58.

8t A, Sapkowski, Chrzest ognia..., s. 111.

82 Tamze, s. 134.

8 Tamze.

84 N. Lemann, Literatura arturianiska w twérczosci Andrzeja Sapkowskiego, czyli
wszystkie drogi prowadzq do Kamelotu, ,Zeszyty Naukowe WSHE w Lodzi” 2001, nr 6
(19), s. 96.
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Legendarny Percival byl, wedlug jednej z wersji legendy, wnukiem Pel-
lama, Kréla Rybaka, rannego wladcy, ktérego okaleczenie sprowadzilo na
kroélestwo nieurodzaj, uczynilo je Ziemig Jalowa. ChrzeScijanska wersja
Chretiena de Troyes mowi o ranie w udzie, gdy tymczasem celtycki wzor tej
postaci cierpial od rany w genitaliach, ktéra uniemozliwiala mu posiadanie
potomstwa. Tradycja Celtow przypisywala wladcy mistyczng moc zaplad-
niania ziemi, ktéra uosabiala krolewska malzonka. Stabos¢ w tej kwestii
byla ogromnym pietnem, $§wiadczyta o braku predyspozycji do pelnienia
godnoSci kréla®s. Stad, zachowany pomimo braku logicznego wyjaénienia,
motyw Jalowej Ziemi w opowie$ciach arturianskich. Krol Rybak miat byé¢
ostatnim opiekunem Swietego Graala, wielkim wladca, czekajacym na
uzdrowienie swoje i swojego krolestwa. Jego odpowiednik w cyklu wiedz-
minskim to prosty rybak, kochanek Nimue i rezydent w jej wiezy polozonej
na tajemniczej wyspie, osnutej mgla i dostepnej jedynie wybrancom losu.
Sapkowski przedstawia go jako humorystyczny odpowiednik legendarne;j
postaci — nietowarzyskiego mruka, z réwna pasja oddajacego sie towieniu
ryb, co czytaniu, gdyz ,,z ksigzka chodzil nawet do klozetu”. Bohater ten
nie spelnia zadnej roli, poza uzytkowa funkcja kochanka czarodziejki,
i nie ma nic, poza nazwg, wspdlnego z legendarnym krolem. Jednakze
jego status — okaleczonego mezczyzny spelniajacego zachcianki poteznej
kobiety — w pewien sposéb nawigzuje do roli, jaka mezczyznom, zwlaszcza
bogom, przypisywala matriarchalna tradycja celtycka.

W cyklu wiedzminskim pojawia sie jeszcze jedna posta¢ moggca preten-
dowa¢ do miana arturianskiego Kréla Rybaka. Jest to Auberon Muircetach,
przywodca Ludu Olch, stary i pozbawiony sil witalnych wladca, pragnacy
odrodzenia swej wymierajacej rasy. Elfy bowiem, wyparte przez ludzi i kry-
jace sie w gorach, chyla sie ku upadkowi, a ich kroélestwo staje sie swoistg
»Ziemig Jalowg”. Aby odnowié¢ swoje krolestwo i tchngé w nie iskre zycia,
Auberon potrzebuje Ciri, tak jak Krol Rybak potrzebowal Graala, ktory
uzdrowilby jego rane. Tylko dziecko urodzone przez ksiezniczke Cintry
bowiem moglo uzdrowic¢ kraine elféw, jednak zniedoleznialy wladca nie
potrafil splodzi¢ potomka, tak jak nie mogl tego uczynié ranny Pellam.
I zn6ow Ciri ujawnia swojg moc, analogiczng z tg przypisywang mistycz-
nemu naczyniu.

Odlegla od swego pierwowzoru postacia jest takze kochanka Kroéla
Rybaka, Nimue, ktéra w uniwersum Sapkowskiego jedynie formalnie
posiada tytul Pani Jeziora. Faktyczng moca przypisywana tej postaci obda-
rzona jest Ciri. To fascynacja cintryjska ksiezniczka wlaénie doprowadzila
corke ubogiego stelmacha do pozycji poteznej czarodziejki. W czasach
Nimue bowiem historia Dziecka Starszej Krwi jest juz jedynie legenda,
odlegla i czesto znieksztalcang. Opetana obsesja na punkcie Ciri bada

8 Tamze, s. 84—85.
86 A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 34.
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ona utworzony wokot corki Pavetty, a takze wokol Geralta i Yennefer, mit,
docieka prawdy, pragnie odkry¢ tajemnice. Tym samym staje sie kolejnym
poszukiwaczem Graala — wielkiej zagadki, kulturowego symbolu, obiektu,
ktéry odmieni¢ ma $wiat, czyli ksiezniczki Cirilli.

W rekonstrukeji biografii Dziecka Starszej Krwi pomaga Nimue Con-
dwiramurs Tilly, mloda czarodziejka, wyspecjalizowana w onejroskopii,
czyli poznawaniu przyszlo$ci za pomoca snéw. Jej imie zapozyczone zostalo
z Parzivala Wolframa von Eschenbacha, w ktérym nosila je ukochana zona
tytulowego rycerza®. Jednak plaszczyzna semantyczna pozostaje jedyna,
na ktorej spotykaja sie bohaterka WiedZmina i bohaterka legendy, gdyz nic
nie wskazuje, aby heroine $redniowiecznego romansu i mistrzynie magii
laczylto co$ wiecej.

Postacie Percivala, Kréla Rybaka, Nimue i Condwiramurs zostaly
wprowadzone do uniwersum na zasadzie skojarzen z mitem arturianskim
poprzez odwolania onomastyczne, a takze przypisywanie im atrybutéw
znanych z legendy. W zgola inny sposéb w sadze funkcjonuje Galahad, ktory
zdaje sie literalnie przeniesiony wprost ze Sredniowiecznych opowiesci.
Syn rycerza Lancelota i czarodziejki Elaine jeszcze przed poczeciem zostal
predestynowany do niezwyklych czynéw. To on zajal przy Okraglym Stole
Siege Perilous, Niebezpieczne Miejsce, gdzie nikt nie wazyl sie usigéé. On
odnalazt Swietego Graala, gdyz tylko najczystszy i najniewinniejszy sposrod
druhéw krola Artura mogl tego dokonaéss. Wychowany przez kaplanki z dala
od $wiata, w duchu wiary chrzeécijanskiej i idealéw rycersko$ci, Galahad
stal sie bohaterem doskonalym, wzorem Sredniowiecznego meza.

Noszgca to imie w uniwersum Sapkowskiego postaé pojawia sie na koncu
cyklu, gdzie spotyka Ciri. Slowa, jakie do niej kieruje, nie pozostawiaja
watpliwoéci, kim naprawde jest nieznajomy rycerz:

Jestem Galahad z Caer Benic, rycerz krdla Artura, pana zamku Kamelot, wladcy Letniego
Kraju. [...] Jestem Galahad, syn Lancelota du Lac i Elaine, cérki Pellesa, pana na Caer Benic®.

Dziewietnastoletni mtodzieniec, onieSmielony widokiem nagiej dziew-
czyny, podejrzewa ja o bycie wrozka, przedstawicielka Tylwyth Teg, czyli
»Pieknej rodziny”, jak Walijczycy przezornie zwali drobne, zamieszkujace
lasy i jeziora istoty o magicznych mocach?°. Zanurzony caltkowicie w legen-
dzie, wychowany ,,na powies$ciach bardow i opowieséciach rycerskich™, nie
wie nic o §wiecie Ciri, nie slyszal nigdy o Temerii, Redanii, Rivii, Aedirn
czy Nilfgaardzie. Roznice kulturowe sprawiaja, ze Galahad i ksiezniczka
nie mogg sie porozumie¢, jak gdyby pochodzili z dw6ch réznych, odle-

8 N. Lemann, Literatura arturianska..., s. 82.

88 S. Undset, Legendy o krolu Arturze, thum. B. Hlasko, Warszawa 2002, s. 226—227,
289-293.

8 A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 8.

9 J.iC. Matthews, Mitologia Wysp Brytyjskich, tham. Z. Zioétkowska, Poznan 1997, s. 197.

9 A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 6.
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glych czasowo epok. Galahad omyltkowo bierze Ciri za czarodziejke, ktéra
ofiarowuje wybrancowi cudowny miecz i chociaz cérka Pavetty niewiele
ma wspolnego z arturianska kaplanka, to ona, nie za§ zamieszkujaca Inis
Vitre Nimue jest tytulowg Panig Jeziora. Potwierdza to niejednoznaczny
status bohaterki legendy, majgcej r6zne imiona i r6zne wcielenia. Galahad,
widzac w Ciri kogo$ wiecej, zadaje wiec istotne dla opowieéci o §wietym
Graalu pytania:

— Co znaczy... — odezwal sie nagle Galahad dziwnie egzaltowanym glosem. — Co znaczy

wlbocznia z krwawigeym ostrzem? Co znaczy i dlaczego cierpi Krol z przebitym udem? Co
znaczy panna w bieli niosgca graal, potmisek srebrny...9?

Galahad nie jest wiec postacig inspirowang mitem arturianskim, on
jest postacig wprost z tego mitu wyjeta, niepasujaca do rzeczywistosci
WiedZmina. Lecz okazuje sie, iz Ciri, obiekt pragnien wielu ras i ocze-
kiwane zbawienie Swiata, takze do niego nie pasuje. Dlatego przystaje
na propozycje mtodego rycerza i wraz z nim udaje sie do jego $wiata, do
rzeczywisto$ci mitu o krélu Arturze. Tym samym Sapkowski wpisuje
opowie$¢ o wiedzmince w wielowiekowa narracje, w tkwigcg w pod$wia-
domoéci czytelnikow niczym archetyp legende o kroélu, ktéry powréci,
i odwiecznym poszukiwaniu niezdefiniowanego Graala. Potwierdza tez,
iz role mistycznego przedmiotu w sadze pelni Ciri — zgodnie z przekazem
to Galahad, rycerz bez skazy, odnajduje Swiety artefakt, u Sapkowskiego
dodatkowo sprowadza go z powrotem na swoje miejsce. By¢ moze Graal nie
mogl zostaé wezesniej odnaleziony, gdyz zagubil sie w innej, rownolegtej
rzeczywistoéci, w ktérej jednak nie milkng opowiesci o nim. Galahad nie
ma pelnej §wiadomosci, czego poszukuje i kogo odnalazl, jego pytania
wyplywaja z zywego mitu, on sam wie jedynie, iz jego przeznaczeniem
jest nie straci¢ swojej szansy:

—Jajeno pytam.

— Ajejeno nie rozumiem twojego pytania. To jakie§s umoéwione haslo? Sygnal, po ktorym
rozpoznaja sie wtajemniczeni? Objasnij laskawie.

— Kiedy nie zdotam.

— Dlaczego wiec pytates?

— A bo to... — zacukal sie. — No, krotko rzeklszy... Jeden z naszych nie spytal majac

okazje. Zapomnial jezyka w gebie albo wstydzil sie... Nie spytal i bylo z tego powodu sita
nieprzyjemnoSci. Wiec my teraz pytamy zawsze. Na wszelki wypadek?3.

Zagubiona pomiedzy r6znymi wymiarami rzeczywisto$ci Ciri odnajduje
swoja droga i podaza do Camelotu. Przy okazji przedstawia towarzyszowi
historie swego Zycia — saga o niej i wiedZminie Geralcie zostala wiec ujeta
w ramy opowiadania, jakie odnaleziony Swiety Graal snuje Galahadowi,
mlodziencowi, ktéremu dane byto do§wiadczyé rzeczy najniezwyklejszych
sposrod wszystkiego, co podaje opowie$¢ o Rycerzach Okraglego Stolu.

92 Tamze, S. 11.
93 Tamze.
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W ten sposéb powstala legenda wewnatrz legendy, gdyz tkanki mitu artu-
rianskiego i cyklu wiedzminskiego nakladaja sie na siebie, tak iz nie sposéb
stwierdzi¢, ktora opowiesc jest tg zasadniczg, a ktéra jedynie tlem. Sapkow-
ski wystylizowal legende o Ciri, stwarzajac zludzenie prawdy historycznej,
,»0 ktorej zapominamy, widzac tylko mit historyczny ™.

Wraz z Galahadem w opowie$ci pojawiaja sie Artur, Merlin, Mrogana,
Gawain (zwany tutaj Gowainem?), Bors i Tristan. Mlodzieniec jedynie
wspomina o nich, lecz ciefi upragnionego wladcy, krola, ktéry powrdci,
cigzy nad historig o Geralcie, przenika ja na wskros tesknota za dobrym
i sprawiedliwym ojcem narodu. W prozie tej pojawia sie takze Okragly
St6l, symbol rownosci (pozorny, wszak krél zajmowal przy nim miejsce
honorowe). Przy jednym zasiadaja przedstawiciele Niflgaardu i Nordlin-
gbw, przy drugim, znajdujacym sie w zamku Montecalvo — czarodziejki.
Oba stoly, zgodnie z duchem éredniowiecznych podan, majg jedno miejsce
szczegblne, dane wybrancowi — jest nim, w przypadku pierwszego stolu,
krélowa Calanthe, za$ puste krzesto stotu w Montecalvo przeznaczone jest
Ciri. Siege Perilous, czekajace na Galahada, odkrywce Graala, w sadze
nalezy do... Graala wlasnie.

Sposrod wszystkich mitow obecnych w prozie Sapkowskiego najsil-
niejsze pietno na niej odcisngl wlaénie ten o krolu Arturze, wystepujacy
na kilku plaszczyznach: jako przywolanie nazwy, odniesienie do warstwy
fabularnej mitu, jako swoista zabawa wspolczesng recepcja Sredniowiecznej
opowie$ci. Ostatnig plaszczyzna obecnosci legendy w cyklu jest polaczenie
jej w sposbb bezposredni z akcja sagi, wplecenie we wlasng, wiedZmin-
ska legende, legendy bardzo starej i doskonale wszystkim znanej. Taka
konstrukcja powiesci wynika zaréwno z fascynacji Sapkowskiego mitem
arturianskim, jak tez z przekonania, iz pierwszg i najdoskonalsza realizacja
literatury fantastycznej jest celtycko-chrzescijanska basn, ze ,,archetypem,
prawzorem WSZYSTKICH utworéw fantasy jest legenda o krélu Arturze
irycerzach Okraglego Stotu™.
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