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Wprowadzenie

Wspodlczesne literaturoznawstwo to, jak okreslil je Wlodzimierz Bolecki
we wstepie do zbiorowej publikacji Kulturowa historia literatury z 2015 1.,
tygiel problemoéw zaréwno literackich, jak i pozaliterackich, czyli nie-
okreslony ,zbior zagadnien, ktore lacza historie literatury (w dzisiejszym
rozumieniu) z historia kultury/kultur (w dzisiejszym rozumieniu)™. Oznacza

'W. Bolecki, Literackie historie kultury, w: Kulturowa historia literatury, red. A. Leb-
kowska i W. Bolecki, Warszawa 2015, s. 9, 13.
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to, ze proby opisu kulturowych mechanizmoéw rzadzacych literaturoznaw-
stwem sprowadzaja sie najczesciej do katalogowania rozmaitych sposobow
kulturowego opisu literatury. Katalogowanie, cho¢ jest waznym elementem
na drodze do zrozumienia zlozonego charakteru wspotczesnej umystowosci,
nie zawsze jednak oznacza mozliwo$¢ rozszyfrowania zwigzku pomie-
dzy produkcja artystyczng a preferencjami oraz spolecznymi i osobistymi
do$wiadczeniami badacza i czytelnika.

Rozwigzaniu problemu ,wielo$ci” perspektyw nie sprzyjaja takze
plynny charakter humanistyki, mnogo$¢ definicji samej kultury oraz wie-
loaspektowo$¢ problemu literaturoznawstwa kulturowego i jego ambicje
do wykraczania poza granice wlasnej dyscypliny. Kazda z proponowanych
przez dzisiejszych badaczy metodologii — imagologia, geopeotyka, krytyka
somatyczna, performatywna teoria literatury czy ekopoetyka — niesie wszak
ze soba roznorodny zespot kryteridw oceny i warto$ciowania dziela literac-
kiego, a charakterystyczna dla nich idea odnajdywania w tekstach kultury
znakow szeroko rozumianego czlowieczenstwa, czy tez znakoéw bycia czlo-
wieka w kontekscie rzeczywisto$ci — spolecznej, politycznej, historycznej,
jednostkowej i kolektywnej — wymaga zespolenia réznych czeSci wiedzy,
ktore nie zawsze przystaja do nauk o literaturze.

Gdyby pokusi¢ sie o postawienie diagnozy stanu wspolczesnego litera-
turoznawstwa, mozna by nieostroznie orzec, ze literaturoznawcy orbituja
wokot poczucia braku krystalizacji jednej kulturowej historii literatury>
oraz prob wypelnienia tejze luki, a co wiecej, wokot ugruntowanych juz
kategorii, ktorym — czesto pochopnie — nadaje sie statusu precyzji, triumfu
czy nieuchronnoéci. Umystowa kultura wspolczesnosci, jak zauwaza Hans
Blumenberg w kontekscie problemu ze§wiecczenia, opiera sie bowiem na
nadawaniu pojeciom ogblnym znaczen $cistych:

Wyrazenie tworzone z takim rozmachem, o tak wielkim stopniu ogélnosci, tak intran-
zytywnej nieokres$lonosci, toleruje sie w naszej przebogatej ofercie jezykowej, az prawie
niepostrzezenie i nieoczekiwanie pojawiaja sie one w sprecyzowanej funkejis.

Niezwykle latwo jest wpaé¢ w pulapke przekonania o nowoéci metodo-
logicznej i terminologicznej oraz nadawania statusu precyzji teoretycznym
ogo6lnikom. Nie mozna jednak stwierdzié, ze literaturoznawstwo kultu-
rowe, traktowane jako caloéciowa metoda czytania tekstow, skazane jest
na porazke. Lektura pism romantycznych uczonych te teze po§wiadcza. Oto
bowiem powr6t do romantycznego sposobu mySlenia o literaturze i kul-
turze, ktorego gtéwnym kierunkiem jest laczenie kategorii do§wiadczenia
z filologiczng precyzja oraz opisywanie formalnych efektow literackich

2 Por. T. Walas, Historia literatury w perspektywie kulturowej — dawniej i dzis, w: Kul-
turowa teoria literatury. Pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2002,
S. 134.

3 H. Blumenberg, Prawowito$é¢ epoki nowozytnej, przel. T. Zatorski, Warszawa 2019,
s.12.
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w kontekécie probleméw narodowych czy tez w powigzaniu ze specyficz-
nym krajobrazem spolecznym, historycznym i kulturowym, daje nadzieje
na pelne odczytanie znakow zakodowanych w jezyku. Interdyscyplinarne
podejscie romantykow do literatury, naznaczone przede wszystkim umie-
jetnoécig por6wnywania oraz wyluskiwania pewnych prawidlowosci
i anomalii, u§éwiadamia calkiem oczywistg dla kazdego literaturoznawcy
sprawe, mianowicie, ze literatura to zwierciadlo swego czasu i zycie zaklete
w stowie. Nalezaloby wiec postawié pytanie raczej o to, czy formalne wla-
$ciwodci literackie mozna powigzac z kwestiami tozsamoS$ciowymi oraz
czy kategorie takie, jak rytm, wersyfikacja czy tez alternacja, dostarczaja
dowodéw na istnienie obrazu kolektywnych do§wiadczenn w indywidualnej
praktyce pisarskiej i lekturowejs.

W zwiazku z tym w niniejszym artykule zostanie przedstawiony zarys
koncepcji dziewietnastowiecznego amerykanskiego muzyka i poety Sidneya
Laniera, ktory w swoich probach teoretycznych zebranych w tomach: The
Science of English Verse (1880), The English Novel (1883; reedycja: 1897)
oraz Shakspere and his Forerunners (1902), stawia teze o istnieniu w poezji
anglojezycznej formalnych dowodéw na obecno$c rasy anglosaskiej. Pisma
te, bedace wynikiem pracy Amerykanina w Uniwersytecie Johna Hopkinsa
w Baltimore, wpisuja sie w swej warstwie teoretycznej w nurt romantycz-
nych badan prozodycznych. Oprocz Laniera swdj udzial w poszukiwaniu
smiernika” rytmu poezji anglojezycznej zaznaczyli bowiem takze William
Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge, Walt Whitman oraz Gerard Man-
ley Hopkins. Zagadnienie zwiazku jezyka z krajobrazem spolecznym oraz
poczuciem tozsamosci interesowalo takze Europejczykow, w tym szczeg6l-
nie polskich przedstawicieli romantyzmu.

Sidney Lanier, bedac waznym czlonkiem kolektywu mySlowego swego
czasu, stawia osadzona w romantycznym $wiatopogladzie teoretycznym
teze o tym, iz poezja to nie tylko zapis do§wiadczenia indywidualnego,
lecz takze doS§wiadczenia kolektywnego. Wyklady dziewietnastowiecznego
uczonego s rowniez waznym zrodlem dla badaczy kolejnych pokolen. Po
pierwsze, przemys$lenia uczonego to fundament teorii, zgodnie z ktéra
strukture rytmiczng oraz forme symboliczng odwzorowuje ta sama relacja,
ktéra zachodzi pomiedzy prozodyczno$cia a doSwiadczeniem §wiata. Po
drugie za$, jest to jedno z pierwszych opracowan teoretycznych na temat
ikoniczno$ci rytmu. Lanier twierdzil wszak, ze rytm odpowiada ludzkim
uczuciom i stanom emocjonalnym. Co wiecej, uczucia i emocje nie pozo-
stajg w teorii Laniera oderwane od warunkéw socjokulturowych, lecz
raczej sa uwarunkowane przez ,budujace i szokujace, tworcze i bedace
powodem powaznych trudnos$ci” do§wiadczenia miedzykulturowes. Teoria

4 Por. J.D. Kerkering, The Poetics of National and Racial Identity in Nineteenth-Century
American Literature, Cambridge 2003, s. 16.

5 P. Boski, Kulturowe ramy zachowan spolecznych. Podrecznik psychologii miedzy-
kulturowej, Warszawa 2010, s. 11.
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rytmu proponowana przez autora The Tiger-Lillies stanowi wiec nie tylko
dzwiekowa warto$¢, lecz takze zlozone zjawisko indeksacji zjawisk kul-
turowych, ktore wpisuje sie w — na wskro$ romantyczne — przekonanie,
ze badania literackie obracaja sie wokot lancuchowego ruchu produkeji,
percepcji i recepcji®.

Przyjmujac dziewietnastowieczne tezy Laniera za inspiracje, nalezy
jednak pamietaé, ze nie tyle chodzi o wykorzystanie elementéw scjenty-
stycznych analizy metrykalnej, co o uwazne przygladanie sie kulturowemu
zapleczu teorii wersyfikacyjnej uczonego’. Zadaniem, jakie stawia sobie
sam Lanier, jest nie tylko Sciste opisanie poezji anglosaskiej, lecz takze
przelozenie znakow jezykowych na skrypt kulturowy. Przez znaki jezyka
(takze jego dzwieki) trzeba rozumiec¢ indeksy kultury uksztalbowane na
drodze wspolnych do$wiadczen i na przestrzeni dtuzszego czasu®. Skrypt
kulturowy to za$§ — w najprostszej definicji — jezykowy zapis emocji cha-
rakterystycznych dla danej spolecznosci.

Teoriq amerykanskiego uczonego rzqdzi na wskros nowoczesne prze-
konanie, ze kazda kultura narodowa odznacza sie specyficzna pula danych,
bedac zrazu ,,dynamicznym ukladem, [ktéry — przyp. M.U.] stanowi rezultat
tworczych i odbiorczych dzialanh ludzi™. Tak rozumiana kultura pozwala
Lanierowi uku¢ definicje ,literacko$ci” — juz nie wyabstrahowanego od
szeroko rozumianej rzeczywisto$ci systemu danych teoretycznych, lecz
efekt odrebnoéci niektorych grup spolecznych rozproszonych w krajobrazie
spolecznym. Formuly teoretyczne Laniera krzyzuja sie wszak z szeroko
pojetymi kwestiami narodowymi, dostarczajac dowodu na istnienie toz-
samoSci zbiorowe;j.

¢ Por. H.F. Plett, Sprachliche Konstitutionen der intertextuellen Poetik, w: Intertekstu-
alitat, Formen, Funktionen, Fallstudien, red. U. Broich i M. Pfister, Tubingen 1985, s. 79.

7 Warto wspomnieé, ze podobny problem badawczy w swoich rozwazaniach podejmuje
amerykanski badacz literatury John D. Kerkering. Uczony, poddajac analizie pisma ame-
rykanskich romantykow, stawia bowiem przed soba pytanie o to, czy istnieje jakis§ sposdb
na okreslenie ,,anglosasko$ci” oraz ,czarno$ci” w poezji i w muzyce anglosaskiej. Proponuje
tym samym, by w formalnych efektach poetyckich oraz w dzwiekach doszukiwac sie relacji
podobnych do tych, ktére istnieja pomiedzy konwencja spoteczng a kodem symbolicznym.
Te kody sa bowiem akceptowalne, ale ostatecznie sa tez arbitralne i wynikaja z konwenan-
sow kulturowych oraz z uwarunkowan historycznych. Efekty literackie, zdaniem badacza,
nalezy wiec laczy¢ z semantyka danego jezyka uksztaltowang na drodze do§wiadczen kultu-
rowych. Te prawidlowo$ci mozna przetozy¢ na kazda inng (pod wzgledem narodowym czy
etnicznym) poezje i proze, a tym samym odnalezé specyficzny dla tworcow ,,rytm”, bedacy
nie tylko dzwiekowa wartoScia, lecz takze rodzajem pewnej indeksacji zjawisk kulturowych
obracajacych sie w cyrkulacyjnym czy tez tancuchowym ruchu produkeji, percepcji i recepcji
(J.D. Kerkering, dz. cyt., s. 1—2, 16).

8 Zob. A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 35.

9Zob. A. Wierzbicka, Emocje, jezyk i ,,skrypty kulturowe”, w: Jezyk — umyst — kultura,
Warszawa 1999, s. 163—189 oraz taz, Semantyka. Jednostki elementarne i uniwersalne,
Lublin 2006.

10 Zob. A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzenti, s. 35.
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Sidney Lanier — poeta i teoretyk wielu ,,jezykow”

Nie mozna zrozumieé teorii wersyfikacyjnej urodzonego w 1842 r.
w Macon w stanie Georgia w USA Sidneya Laniera bez wiedzy na temat tego,
jak ksztaltowala sie tozsamo$c i §wiadomo$¢ kulturowa tegoz poety i uczo-
nego". Tradycyjne wychowanie Laniera, charakterystyczne dla cztonkéow
spolecznosci stan6w potozonych na potudniu Ameryki, oraz do§wiadczenie
kulturowego zderzenia z przedstawicielami kultury afroamerykanskiej,
ktorego poeta doswiadcezyl, doprowadzito bowiem (w skali catego kraju) do
prob ukonstytuowania poczucia przynalezno$ci rasowej i narodowoS$ciowej
nie tylko grup stygmatyzowanych, lecz takze stygmatyzujacych. Tradycyjne
wychowanie w zderzeniu z nowa, wielokulturowa rzeczywisto$cia cywili-
zacyjng naznaczyto mieszkancéw Ameryki konieczno$cia wypracowania
nowego systemu znaczen kulturowych pozwalajacych identyfikowacé sie
poszczegbdlnym jednostkom. Trzeba pamietaé, ze tozsamo$é narodowa
i rasowa w krajach, gdzie funkcjonuja przedstawiciele réznych kultur, s ze
soba nierozerwalnie powiazane, i to wla$nie na ich styku powstaje refleksja
o formalnych wyznacznikach tozsamo$ci w literaturze czy tez w muzyce.
Oznacza to, ze tozsamo$¢ rodzi sie w opozycji MY — ONI, zmuszajac tym
samym podmiot do autoidentyfikacji, niejako weryfikacji w ramach binarnej
opozycji kategorii ,swojskosci” i ,,obcosci”.

Wszelako poczynania czlonkéw kultur funkecjonujacych na szeroko
rozumianym pograniczu definiuje ,wieczna szarpanina™2, czyli proces
negocjowania i wytwarzania nowych znaczen ,,pomiedzy” — praca, domem,
miejscem spotkan towarzyskich®; tym, co ,swoje”, a tym, co ,obce”.
Przedstawiciele kultury postawionej przed novum, jakim dla tradycyjnie
wychowanych Amerykan6ow byl naptyw ludnosci afroamerykanskiej, staja
przed koniecznoS$cia wypracowania kontekstu dialogowego, w ktérym nie-
zbednym filarem jest ukonstytuowanie wzajemnej bazy nieredukowalnych
r6znic pozwalajacych zrozumieé otaczajaca rzeczywisto$¢ kulturowa. Kultura
oznacza wszak wypadkowa wielu réznych praktyk zajmujacych te sama prze-
strzen, co zmusza do wypracowania symbolicznego trzeciego obszaru. Jest
to takze ,,symboliczne miejsce, ktore w zadnym wypadku nie jest jednolite,
stabilne, trwale i jednorodne” [A symbolic place that is by no means unitary,
stable, permanent and homogenous], a owe nowe hipotezy zrozumienia
rzeczywistoSci to takze ,,dyskursywne praktyki moéwcow i pisarzy zyjacych
w postkolonialnych czasach w zlozonych spoleczenstwach industrialnych”

1 Por. F.A. King, Sidney Lanier: poet, critic and musician, ,The Sewanee Review” 1895,
vol. 3, no. 2, s. 216, 220.

12 M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakbw 2007, s. 12.

3 R. Oldenburg, The Great Good Place. Cafés, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair
Salons and Other Hangouts at the Heart of a Community, Cambridge 1999, s. 20.

14 C. Kramsch, Third Culture and Language Education, w: Contemporary Applied
Linguistics, red. Vivian Cook, Li Wei, vol. 1: Language Teaching and Learning, London
20009, s. 238.
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[discursive practices of speakers and writers living in post-colonial times
in complex industrialized societies]'s. Kultury bowiem, jak zauwaza Homi
Bhabha, nigdy nie s3 same w sobie jednolite ani dualistyczne w relacjach na
linii Sw6j — Obcey” [cultures are never unitary in themselves, nor simply
dualistic in the relation of Self to Other], bo w trakcie ich powstawania rodzi
sie co$ innego, co$§ nowego i nie do poznania, nowy obszar negocjowania zna-
czenia i reprezentacji [ gives rise to something different, something new and
unrecognizable, a new area ofnegotiation of meaning and representation].

Sidney Lanier, tworca i badacz, winien by¢ zatem sklasyfikowany jako
poeta sui generis pogranicza kulturowego, a takze jako heteroglossic nar-
rators — autor wielu jezykow i §wiatopogladow krzyzujacych sie ze sobg
w trzecim miejscu. Amerykanin byt §wiadkiem silnych przemian spoteczno-
-politycznych XIX w., ktére wzmocnily w nim pragnienie odnalezienia
tozsamo$ci kulturowej i jej utrwalenia.

Teoria notacji poetyckiej i jej kulturowe aspekty
w The Science of English Verse

W introdukeji do publikacji The Science of English Verse Lanier wyzna-
cza specyficzna role poety, ktérego zadaniem jest podtrzymywanie zwigzkow
miedzyludzkich oraz odpowiedzialno$¢ za konstytuowanie madrosci, takze
kulturowych. Poeta jest bowiem kaznodzieja przyszlosci (the preacher of the
future), czyli osoba, na ktérej barkach spoczywa obowigzek ksztaltowania
iutrwalania kultury:

it is the poet’s business to keep the line of men touching shoulders with each other, that the
poet is in charge of all learning to convert it into wisdom, and that therefore a treatise on the
poet’s method is in its last result a sort of disciplinary preparation and magister choralis for
the congregation as well as for the preacher of the future, these will not be regarded merely
visionary propositions, and perhaps will be here accepted at least as giving a final unity to
the principles now to be set forth'é.

[zadaniem poety jest utrzymanie miedzyludzkiej wspoélnoty, gdyz jest on odpowiedzialny
za przeksztalcanie nauki w madroé¢ [kulturowa — przyp. M.U.], zatem 6w traktat o poezji
w ostatecznym rozrachunku jest rodzajem metodologicznego przygotowania, instrukcja teo-
retyczng dla wspolnoty kaznodziejow przysztosci; potraktowanie nie tylko jako wizjonerskie
przemyslenia, lecz takze przyjete jako przynajmniej dajace jednoé¢ zasady postepowania
badawczego, ktére zostang teraz wylozone] [thum. — M.U.].

5 Tamze, S. 236.

1 H. Bhabha, The Location of Culture, London 1994 [2006], s. 52.

7 Tenze, The Third Space. Interview with Homi Bhabha, w: Identity: Community,
Culture, Difference, red. J. Rutherford, London 1990 [1998], s. 211.

8 S, Lanier, The Science of English Verse, Nowy Jork 1800, s. IV.

9 Ang. Congregation w moim przekonaniu w oryginale zostalo tutaj uzyte jako metafora
wspolnoty mysli, gdyz w dalszej czeéci wywodu Lanier w jezyku i w tre$ci nawigzuje do rozu-
mienia kolektywu badaczy jako duchowej — w pewien sposob wrecz religijnej — wsp6lnoty.
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W kontekscie sytuacji spoleczno-politycznej zaistnialej w czasie, w kto-
rym zyt i tworzyt Lanier, wydaje sie to stwierdzenie znamienne. Uczony
uznaje poete za glosiciela stowa, czyli osobe zar6wno utrwalajaca kulture
przeszla i terazniejsza, jak i negocjujacg znaczenia dla kultury przyszle;j.
Whisuje sie takze w przekonanie, ze artysta tworzy nie tylko dla jemu wspol-
czesnych, lecz w swoim skrypcie kulturowym pozostawia §lady kulturowe
dla kolejnych pokolen, wspierajgc zarazem procesy autoidentyfikacyjne.
Literatura, zwlaszcza za$ poezja, ulatwia bowiem §ledzenie zwigzkow
przeszlosci i terazniejszos$ci, a takze umozliwia rzetelne przeprowadzanie
wiwisekcji tozsamosci w szerokim ujeciu. Poeta-kaznodzieja to jednostka
dazaca do osiggniecia stanu $wiadomoSci tego, kim jest. To takze kreator
doswiadczajacy siebie i $wiata.

Zwiagzek kreacji artystycznej z do$wiadczeniem, harmonie czlowieka
i stowa Lanier zaznacza wyraznie w wierszu Life and Song:

If life were caught by a clarionet,
And a wild heart, throbbing in the reed,

Should thrill its joy and trill its fret,
And utter its heart in every deed.

Then would this breathing clarionet
Type what the poet fain would be;
For none of the singers ever yet

Has wholly lived his minstrelsy,

Or clearly sung his true, true thought,
Or utterly bodied forth his life,

Or out of life and song has wrought
The perfect one of man and wife;

Or lived and sung, that Life and Song
Might each express the other’s all,
Careless if life or art were long

Since both were one, to stand or fall:

So that the wonder struck the crowd,
Who shouted it about the land

His song was only living aloud,

His work, a singing with his hand.

[Gdyby zycie uchwycono w klarnet,

A dzikie serce, pulsowalo w trzcinie,
Czuloby sie rado$c i niepokdj,
Ujawniano swe serce w kazdym czynie.

Wtedy ten zywy klarnet,
Wryartykuluje, kim chce by¢ poeta;

20 Por. F. Schiller, O wzniostosSci, w: tegoz, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka
iinne rozprawy, przel. I. Kronska i J. Prokopiuk, wstepem opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa
1972, s. 177.
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Bo zadnego ze $piewakow jeszeze nigdy,
nie doSwiadczyl w pelni wlasnej minstrelsy.

Ani wyraZnie nie wy$piewal swej mysli,
Ani calkowicie nie uciele$nil swego zycia,
Ani z zycia nie utkal piesni

Jednego z idealnego meza lub Zony:

Ale zyli §piewal, by zycie i pie$n

Mogly wyrazi¢ siebie nawzajem.

Niewazne, ze zycie i sztuka byly dlugie,
Poniewaz sg jedno$cia, razem trwaly i upadaly.

Wiec aby zdumienie uderzylo w tlum,

Kto$ winien krzyknaé na ziemi:

,Jego pie$n byla glo§nym zyciem,

A jego praca, $piewem jego dloni”] [przel. - M.U.].

Lanierowski poeta, 6w kaznodzieja przyszloSci, jest czlowiekiem wznio-
stym, za$ pieén stanowi ,glo$ny” rezultat Zycia artysty, czyli notacje stanow
jego duszy wyrosla z geniuszu piekna — poznania zmystowego, oraz z geniu-
szu wzniosloéci — do§wiadczenia swego wnetrza. Zaréwno wiec rozwazania
teoretyczne, jak i poetyckie Amerykanina wpisuja sie w charakterystyczny
dla epoki romantyzmu zesp6t wyobrazen zamykajgcy sie w okresleniach:
nieskonczony, bezgraniczny, nieustanny i nieokreslony, co z kolei impli-
kuje romantyczna teze do§wiadczania i przezywania, nie za$ opisywania
rzeczywistoSci.

Owo doswiadczanie i przezywanie §wiata Lanier wyraza nie tylko
w wierszu Life and Song, lecz takze w utworach, w ktérych kontempluje
nature — The Corn (Kukurydza), The Clover (Koniczyna) czy The Sunrise
(Wschod stonica). W zjawiskach naturalnych poeta dostrzega raz po raz
swoja wielko$¢ i malo$é, osiagajgc mozliwo$é wejscia w $wiat ,pomiedzy”
skrajno$ciami. Zwlaszcza w ostatnim z wymienionych utworéw — w poema-
cie The Sunrise — Lanier z pelng intensywnoscia kreuje przeciwstawne
wzgledem siebie zjawiska naturalne — zestawy ciszy i dzwiekow, ciemnoSci
i $wiatla. Stopniowe przebudzanie natury oraz wdzieranie sie w martwa
cisze nocy dzwiekow dnia rozbudzaja w duszy podmiotu cheé poznania. Swit
jest wszak szczegélnym momentem dnia, w ktérym jednocze$nie miesza
sie noci dzien. Ta krotka chwila doprowadza do szalenstwa percepcyjnego,
albo w stan wrazenia, ze oto §wiat pozostaje jednoczeénie w osnowach
ciemno$ci i jasnieje gra barw — wszystko iskrzy, blyszczy, jest srebrzyste
i niebieskie. Kumulacja skrajno$ci sprawia za$, ze podmiot do§wiadcza
poczucia erotycznego zblizenia, bo naturalna niedostepno$é¢, niewinnosé
i dziewiczo$¢ krajobrazu wzbudzaja pozadanie oraz chec zglebienia tajem-
nicy. Sam podmiot liryczny wiersza The Sunrise przypomina za$ chetnie
wykorzystywang przez pokolenie Laniera figure samotnego wedrowca, ktéry
przyglada sie uwazanie, ale i trwoznie, zjawiskom naturalnym:
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Yet now the dew-drop, now the morning gray,
Shall live their little lucid sober day

Ere with the sun their souls exhale away.

Now in each pettiest personal sphere of dew

The summ’d morn shines complete as in the blue
Big dew-drop of all heaven: with these lit shrines
O’er-silvered to the farthest sea-confines,

The sacramental marsh one pious plain

Of worship lies. Peace to the ante-reign

Of Mary Morning, blissful mother mild,

Minded of nought but peace, and of a child.

[Ale teraz kropla rosy i poranek szary,

Przezyja swo6j maly jasny, skromny moment
Zanim stonice wchlonie ich dusze.

Teraz w kazdej najmniejszej czeSci rosy

Letni poranek 1$ni jakby w niebiesko$ci

Wielka kropla rosy czerpiac z calego nieba: z tej o§wietlonej Swigtyni
Osrebrza najdalsze granice morza

Us$wiecone bagno pewnej Swietej krainy
Klamstw uwielbienie. Spokdj przed panowaniem
Gwiazdy Zarannej, blogiej i lagodnej matki
Myslacej tylko o pokoju i dziecku] [przetl. — M.U.].

W tym tez konteks$cie osadzi¢ trzeba zadanie, jakie Lanier przed sobg
stawia. Oto bowiem uczony zauwaza, ze pomimo rozbudowanej refleksji na
temat jezyka angielskiej poezji brakuje jednak teorii, czy nawet roboczej
hipotezy okreélajacej techniki wersyfikacyjne charakterystyczne dla jezyka
angielskiego>'. Uczony podkresla jednoczeénie, ze bardzo wazny we wszel-
kich prébach skonstruowania ogoblnej, kulturowej teorii literatury, jest nie
tylko opis obecnych spraw, lecz przede wszystkim wymagane jest siegniecie
do przeszloéci oraz poszukiwanie pewnego rodzaju relacji i anomalii:

If these facts be put together in their proper relations, they reveal an anomaly which
I cannot but believe to be without parallel in the history of human thought®2.

[Jesli zestawi sie te fakty we wlasciwych relacjach, pozwolg one dostrzec anomalie, ktore
jak sadze nie istnieja bez swoich paralel w historii ludzkiej mysli] [przel. — M.U.].

Dlatego prawidlowe sformulowanie tezy o charakterystycznym rytmie
poezji angielskiej wymaga nie tyle rekonstrukeji obecnego stanu kultury, co
powrotu do myéli elzbietanskiej i nieustannego poréwnywania przypomi-
najacego nieco procedury charakterystyczne dla klasycznej hermeneutykiz.
Przeszlo$¢ jest waznym elementem koncepcji teoretycznych romantykow,
prze$wiadczonych o tym, ze kulture tacza skomplikowane relacje*. Lanier

21 Zob. tamze, s. IV.

22 Tamze, s. VII.

23 Por. P. Graham, Sidney Lanier and the Pattern of Contrast, Americam Quarterly
1959, vol. 11, no. 4, s. 288—292.

24 A. Witkowska, Ja, glupi Stowianin, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980, s. 9.
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podpowiada, ze zadna kultura (czy narodowa, czy literacka) nie istnieje
w prozni, a jest wynikiem wielopoziomowych relacji i }acznoéci najmniej-
szych nawet faktow spolecznokulturowych. Badanie przez tego uczonego
czysto formalnych aspektow literatury, cho¢ oparte na wykorzystywaniu
m.in. praw fizyki, nie jest wiec wyabstrahowane od pozornie nieuchwytnej
kategorii do§wiadczenia Swiata — wrecz przeciwnie — pokazuje w ten sposéb
jego harmonie i wpisuje sie w romantyczne przeSwiadczenie o cigglosci
dziejow, takze etnicznych i narodowych.

To podejScie jest jednak wazne nie tylko dla kultury amerykanskiej,
jak juz dowiedziono — zorientowanej ,pomiedzy” mnogimi kulturami, lecz
takze dla kultury polskiej. W przypadku proby jej opisania cze$é badaczy
popada bowiem w pulapke, jaka zastawiaja na nich powierzchowne opraco-
wania historycznych warunkéw tworzenia sie profilu polskiej kultury. Wielu
naukowcow, czy to psychologow, czy antropologéw i literaturoznawcow,
jak zauwaza Pawel Boski, sprowadza specyfike regionu Europy Srodkowo-
-Wschodniej do do$§wiadczen i konsekwencji komunizmu, zapominajac
o przeszlo piecsetletniej perspektywies. Tymeczasem, historyczna ana-
liza polskiej kultury, wraz z opisem trzystu lat zagrozen, utrat i niepewnej
suwerenno$ci, ma swoje konsekwencje, ktore objawiaja sie w postaci swo-
istego jego profilu, uksztaltowanego podobnie jak kultura amerykanska
»~pomiedzy”, z tym ze owo ,,pomiedzy” zorientowane jest na odwieczne
funkcjonowanie Polski pomiedzy kulturg Wschodu a Zachodu. Wpisuje
sie to w tezy Stanistawa Brzozowskiego, ktéry za warunek sine qua non
zrozumienia epoki romantyzmu uwaza wzycie sie w cale i skomplikowane
zaplecze 6wczesnej kultury:

Tylko dokladne wzycie sie w strukture psychiczng epoki, caly skltad 6wczesnej kultury,
jednym stowem tylko zrozumienie jezyka historycznego, ktérym mysleli romantycy, pozwala

nam dokladnie zda¢ sobie sprawe z tego, na czym polega specyficzna polsko$é ich sposobu
ujmowania dziejowych i kulturalnych zagadnien®.

Dla Laniera jako muzyka niezwykle wazna jest rowniez sfera percepcji
dzwiekowej. Zestawy dzwiekow i ciszy z okre§lonymi relacjami sg istotne
nie tylko w muzyce, lecz takze w poezji, o czym $wiadczy prosty ekspe-
ryment, w ktérym slowa dowolnego, ale wybitnego, poematu, zastepuje
sie serig nic nieznaczacych, jednak wpisujacych sie w metrum, stow. Jesli
bowiem ludzkie ucho przyjmuje za perfekcyjne sekwencje stowne pozba-
wione sensu, to wedlug Laniera, sensem poezji jest wlaénie seria specjalnie
powtorzonych dzwiekow:

If, therefore, the ear accepts as perfect verse a series of words from which ideas are

wholly absent, that is to say, a series of sounds, it is clear that what we call “verse” is a set of
specially related sounds, at least in the case of a formal poem repeated aloud®’.

%5 Zob. P. Boski, dz. cyt., s. 373.
26 S, Brzozowski, Legenda Mlodej Polski, Lwow 1910, s. 220—221.
27 S. Lanier, The Science of English Verse, s. 21—22.
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[Jesli zatem ludzkie ucho za doskonaly wiersz uznaje okreslona serie stow, w ktorych
nie ma glebszej idei, albo serie dzwiekow, to jest jasne, Ze to, co nazywamy ,wierszem”, jest
zbiorem specyficznie powiazanych ze soba dZwiekow, przynajmniej jesli mowa o formalnej
poezji czytanej na glos] [przel. - M.U.].

Takie rozwigzanie mogloby sugerowaé, ze postawiona przez Laniera
teza funkcjonuje jedynie w gloénym czytaniu poezji. W kolejnych swoich
rozpoznaniach badacz udowadnia jednak, ze jest to znacznie szersza per-
spektywa, bo jego zdaniem, zapisane stowa sa znakami dZzwiekow. Percepcja
wzrokowa jest wedlug niego pierwszym etapem odbioru poezji, rodzajem
przekaznika czy tez ogniwa, bo ostatecznie to ucho jest odpowiedzialne za
~do$wiadczenie” wiersza. Tym samym uczony sugeruje, ze czytanie znakow
dZzwiekowych umozliwia ,wizualizacje”, co za$ implikuje przekonanie, ze
to ucho rzadzi percepcja literacka:

It is therefore strictly true that, although the great majority of formal poems in modern
times are perceived by the mind through the original agency of the eye, the relations indica-
ted by the term “verse” are still relations between sounds [...] In short, when we hear verse,
we hear a set of relations between sounds; when we silently read verse, we see that which

brings to us a set of relations between sounds; when we imagine verse, we imagine a set of
relations between sounds?®.

[Jest zatem prawda, ze chociaz ogromna wiekszo$¢ wierszy wspolczesénie jest percypo-
wana za poSrednictwem zmyshu wzroku, relacje okreslajace ,poetycko$é” nadal pozostaja
relacjami pomiedzy dzwiekami [...]. Krotko mowiac, kiedy styszmy wiersz, styszymy zestaw
okreslonych relacji miedzy dzwiekami; kiedy czytamy wiersz po cichu, dostrzegamy to, co
przynosi nam zestaw relacji miedzy dzwiekami; kiedy wyobrazamy sobie wiersz, rowniez
wyobrazam sobie zestaw relacji miedzy dZzwiekami] [ttum. — M.U.].

Lanier w swoich badaniach wspiera sie fizyka, a w swojej innej publi-
kacji — The English Novel — potwierdza, ze to wlasnie ta nauka umozliwia
mu wytworzenie solidnych podstaw i precyzyjnej nomenklatury literatu-
roznawstwa=. To wazne dlan zadanie, poniewaz podstawa jego pracy jest
wiara w to, ze kazda dziedzina nauki wymaga pewnego poziomu wiedzy
teoretycznej. Nie mozna méwié o instynktownym pisaniu wierszy, gdyz
konieczno$cia jest znajomo$é jezyka. ,Musisz tylko przez chwile pomysleé,
by zrozumie¢, ze odkad $wiat sie zaczal, zaden werset nie zostal napisany
dzieki instynktowi” [,,You have only to reflect a moment in order to see
that not a single line of verse was ever written by instinct alone since the
world began”]** — argumentuje Lanier. Jest to takze wynik dziewietna-
stowiecznych pragnien do stworzenia literaturoznawstwa uniwersalnego
reprezentowanego przez solidnie wyksztalconych humanistow.

Propozycja badania wersyfikacji Laniera opiera sie wiec na przeko-
naniu, ze dzwieki mozna bada¢ w wyniku obserwacji tego, 1. jak dlugo
trwaja (czas trwania), 2. jak sa glo$ne (intensywno$¢), 3. Jak bardzo sa

28 Tamze, s. 23.
29 Zob. tenze, The English Novel, Nowy Jork 1914, s. 1in.
30 Tamze, S. 35.
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przenikliwe (wysoko$¢) oraz 4. z czego dzwiek sie sklada (co przypomina
badanie barw, bo pobodnie jak fiolet sklada sie z czerwieni i niebieskoSci,
tak dzwieki skladaja sie z innych bazowych form)3. Lanier probuje wiec
udowodnié, ze literacko$¢ to empiria poddana czlowiekowi. Uczony uznaje
wszak glos za obj*2, wskutek czego stawia teze, Ze poezje, podobnie jak
muzyke, cechujg trzy aspekty powigzane z dzwiekosferg, mianowicie rytm,
dzwiek oraz barwa. Jest rowniez przekonany o tym, ze instrumenty sa
poddane czlowiekowi:

But — and this is the point to which the foregoing considerations have been gradually
bringing the reader’s notice — not only do these differences of tone-color exist as between
instrument and instrument of the same class, and as between player and player upon the
same instrument, but the same player upon the same instrument may produce tones of the
same pitch, yet of different tone-color; and the tones of any instrument differ in tone-color as
they are high or low, or made upon different parts of the instrument. Thus on the violin, for
example, a player may make the tone D either by playing the next to the lowest string open

(that is, without any finger on that string), or by puting his little finger in the First Position
on the lowest string; but the two D’s made in this way will differ greatly in tone-color33.

[Ale — i to jest ten punkt, na ktéry stopniowo zwracano uwage czytelnika — réznice
w barwie tonu wystepuja nie tylko pomiedzy instrumentami tej samej klasy, lecz takze
pomiedzy graczami grajagcymi na tych samym instrumencie; wszak kazdy z graczy na tym
samym instrumencie moze produkowac, co prawda, tony i tej samej wysokoSci, lecz o r6znej
barwie; tony kazdego instrumentu r6znicuja barwy w zaleznoéci o wysokos$ci dzwiekow
lub od wykonania dzwieku na réznych czeéciach instrumentu. Tak wiec na skrzypcach, na
przyklad, gracz moze wykonaé ton D albo wygrywajac go obok najnizszej struny otwartej
(to znaczy bez palca na tej strunie), albo umieszczajac swoj maly plac na pierwszej pozycji
na najnizszej strunie; jednak dwa D wykonane na te dwa sposoby beda sie znacznie r6znic¢
w barwie tony] [przel. - M.U.].

Lanier zauwaza, ze r6znice w tonach, barwach dZwiekow istnieja nie
tylko pomiedzy instrumentami tej samej klasy, lecz takze pomiedzy muzy-
kami, ktérzy moga wytwarzac¢ dzwieki o tej samej wysokosci, jednak o innej
barwie. Swiadezy to o osobniczym stylu, ktéry sprawia, ze kazde dzielo,
czy to muzyczne, czy tez poetyckie, naznaczone jest przez doS§wiadcze-
nie jednostki. Amerykanin zauwaza jednocze$nie, ze to ludzki glos jest
instrumentem najdoskonalszym. Kazdy wydany przez aparat mowy dzwiek
odznacza sie r6znica w barwie nadawana przez natychmiastowe zmiany
ukladu mies$ni i struktur za to odpowiadajacych. Zaden inny instrument
nie dostarcza takiej roznorodnosci dzwiekow, jakie moze wytworzy¢ aparat
ludzkiej mowys+. Dla autora The Tiger-Lilles oznacza to, ze zapis (writing)
oraz skrypt (print) poezji jest systemem notacji dla tonéw ludzkiego glosu

3t Tenze, The Science of English Verse, s. 24.

32 Zob. tamze, s. 31.

33 Tamze, s. 51.

34 Zob. tamze, s. 52 (te rozwazania Lanier kontynuuje w The English Novel, podkreslajac,
iz kazda jednostke ludzka od urodzenia cechuje niemozliwa do empirycznego wyjasnienia
wyjatkowo$¢, tenze, The English Novel, s. 5).
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moéwionego3s, co zas odwzorowuje jednostke z calym jej kulturowym uposa-
zeniem i jednocze$nie implikuje konieczno$¢ wdrozenia do teorii literatury
elementow kulturowych, ktére sa zorientowane juz nie tylko na do$wiad-
czenie jednostki, lecz takze na do§wiadczenia kolektywu i warto$ci $wiata
smalej kultury”, w ktérej dana jednostka porusza sie.

O znaczeniu muzyki dla romantykdéw mozna pisa¢ wiele. Warto jednak
zauwazyc, ze dla tejze formacji myslowej jest ona pierwowzorem poezji, bo
pozwala do$wiadczy¢ niewyrazalnego. Stuch skupia sie bowiem nie tyle
na dostowno$ci poznania, co na ,,uderzeniu” emocji, co osiaga sie dzieki
rozbiciu relacji przestrzennych potrzebnych czlowiekowi do tego, by mogt
pewnie i namacalnie orientowa¢ sie w rzeczywisto$ci. Muzyka ma nie tylko
dostarczaé wrazen estetycznych, lecz takze wzniostych, czyli takich, ktore
prowadza do przejécia poza granice czy tez poza do§wiadczenia niedo-
$wiadczalnego. To za$, co niewyrazalne i niedotykalne, dla romantykow jest
wazna czescia poznania siebie i $wiata. Dlatego tez poeta wedlug koncepcji
Laniera, cho¢ czesto niewyraZnie artykuluje swoje my$li i walczy z grani-
cami poznania, docierajac do granic wlasnych mozliwo$ci, zyje i $piewa,
by zycie i pie$nh mogly wyrazi¢ siebie nawzajem (ang. Or lived and sung,
that Life and Song/ Might each express the other’s al.).

Lanierowi, zainteresowanemu wznioslo$cia, towarzyszy jednak takze
cheé scjentystycznego opisania wyzej wymienionych zadan poety i badacza
literatury. W wykladach stara sie bowiem wypracowac teorie, wedle ktorej
osoby anglojezyczne w swojej mowie przejawiaja tendencje do $wiadomego
wypowiadania slow, ktére obrazuja proste relacje w czasie. Powigzanie tej
refleksji z fizykalng natura dzwieku pozwala uczonemu wysnué kolejny
wniosek, mianowicie, ze wszystkie angielskie stlowa s niezwykle ryt-
miczne3® oraz ze istnieje zaréwno rytm pierwotny (a primary rhythm),
jakirytm wtérny (a secondary rhythm), ksztaltujace sie na drodze ,,przy-
stuchiwania sie” wierszowi. Lanier ilustruje to zjawisko na przykladzie
zegara wybijajacego (,,tykajacego”) sekundy. Kliki zegara sa dokladnie takie
same za kazdym razem i ustawiajg ludzkie ucho na regularnie powtarzajacy
sie rytm pierwotny. Samotne i dlugotrwale przyshuchiwanie sie zegarowi
powoduje jednak, ze niektére dzwieki wydaja sie odstawac od poprzednich.
To zjawisko Lanier nazywa rytmem wtornym, ktérego istotg jest porow-
nywanie. Od tego momentu ucho nie tylko poréwnuje poszczegoblne ,kliki”
zegara, lecz takze grupuje ,nieistniejace” dzwieki i nadaje im zorganizowanag
strukture?. Czlowieka, zdaniem Laniera, charakteryzuje zatem zdolno$¢
do tworzenia rytmu wtdérnego, ktéry cho¢ nie ma podstaw dzwiekowych,
dziala dzieki wyobrazni. Ludzkie ucho ma bowiem tendencje do ciaglego
rozszerzania rytmu oraz grupowania podstawowych oryginalnych jednostek

35 Zob. tamze, s. 52—53.
36 Zob. tamze, s. 62.
37 Tamze, s. 63—64.
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w coraz bardziej skomplikowana strukture. Rytm nie istnieje w dzwiekach,
a we wzglednym czasie®. Wydaje sie, ze ten sam proces cechuje poezje. Jesli
bowiem uznaé zapis wiersza za notacje muzyczna, to czytelnik wie, jakie
dzwieki przypisane sg znakowi, i tak samo, jak w procesie przystuchiwa-
nia sie zegarowi, wychwytuje rytm pierwotny, a nastepnie wedlug swojej
wyobrazni naznaczonej do§wiadczeniem grupuje te znaki w zorganizowana
forme rytmu wtoérnego. Kluczowa role odgrywa wyobraznia, ktéra w proce-
sie czytania pozwala, by nad pierwotnymi znakami rytmu nadbudowywac
i rozwija¢ kolejne sensy — rytmy wtorne. W kulturowej teorii literatury
nalezaloby zatem uwzglednié fakt nakladania sie na rytm pierwotny ryt-
mow wtornych, ktére sa zalezne od kolektywnych do$§wiadczen jednostki
zyjacej w okreslonym miejscu i czasie.

Propozycja Laniera zawarta w The Science of English Verse wyraznie
obraca sie wokdl problemu autoidentyfikacji jednostki. Okreslenie charakte-
rystycznych dla jezyka angielskiego prawidel literackich jest bowiem proba
wypracowania zaréwno skrystalizowanej teorii literatury, jak i wykazania
jej oryginalnoéci na tle poczynan innych narodowo$ci. Poeta i uczony, bedac
kaznodziejg przyszlosci (the preacher of the future), te zadania niejako
wypehia. To on bowiem negocjuje znaczenia, jednoczeénie utrwalajac
i ksztaltujac kulture.

The English Novel jako préoba skatalogowania odcieni
emocji i potrzeb czlowieka w literaturze

Pierwsza seria wykladéw Laniera, czyli The Science of English Verse,
dotyczyla szeroko pojetej sztuki wierszowania, ktorej istotg bylo odna-
lezienie formalnych prawidel rzadzacych poezja. W kolejnych prébach
naukowych, zgromadzonych w ksiazce The English Novel, Lanier odchodzi
od ,fizycznej” metody badania tekstéw, jednak nie mozna tego uznaé za
calo$ciowe odciecie sie od proponowanych wcze$niej rozwigzan. Badacz
podejmuje sie bowiem zadania skatalogowania r6znorodnych form literac-
kich, ktoére z biegiem czasu réznicowaly sie, tym samym notujgc w swojej
warstwie jezykowej subtelne odcienie emocji i potrzeb czlowieka:

I am further led to this general plan by the consideration that so far as I know—but my
reading in this direction is not wide, and I may be in error—there is no book extant in any
language which gives a conspectus of all those well-marked and widely-varying literary forms
which have differentiated themselves in the course of time, and of the curious and subtle
needs of the modern civilized man which, under the stress of that imperious demand for
expression which all men’s emotions make, have respectively determined the modes of such
expression to be in one case The Novel, in another The Sermon, in another The Newspaper

Leader, in another The Scientific Essay, in another The Popular Magazine Article, in ano-
ther The Semi-Scientific Lecture, and so on: each of these prose-forms, you observe, having

38 Tamze, s. 65.

499



Martyna Ujma

its own limitations and fitnesses quite as well-defined as the Sonnet-Form, the Ballad-Form,
the Drama-Form, and the like in verse3°.

[Do tego ogblnego wniosku sklania mnie rowniez fakt, ze o ile wiem — choé moje doswiad-
czenia lekturowe w tym kierunku nie sg szerokie i moge byé w bledzie — w zadnym jezyku
nie zachowala sie ksiazka, ktora zawieralaby scenariusz wszystkich wysoce zroznicowanych
form literackich, zr6znicowanych w czasie przez osobliwe i subtelne potrzeby wspdlczesnego
czlowieka, ktory [scenariusz — przyp. M.U.] zarazem pod naciskiem tego imperatywnego
zadania ekspresji, do jakiej doprowadzaja ludzkie emocje, odpowiednio okreslilby sposoby
poetyckiej ekspresji, w jednym przypadku jako powiesé, w innym artykut popularnonau-
kowy, jeszcze winnym wyktad popularnonaukowy, i tak dalej: kazda z wymienionych form
prozatorskich, co na pewno zauwazysz, ma swoje wlasne ograniczenia i kwalifikacje doé¢
dobrze zdefiniowane w wierszy jako formy sonetu, czy dramatu i inne podobne] [przel. M.U.].

Autor stawia teze, ze zardbwno poezja, jak i proza maja r6znorodne,
ale tak samo dobrze zdefiniowane sposoby wyrazania czlowieczenstwa,
réznicujgce sie w zaleznos$ci od formy wypowiedzi. Jest to dla niego zja-
wisko ciekawe, poniewaz czas, w ktérym wykladal, stanal pod znakiem
ksztaltowania i upowszechniania sie powieéci. Lanier dostrzegl specyficzny
moment historyczny, w ktérym powiesé stala sie wychowawca ksztattu-
jacym odbiorce w kazdym aspekcie jego zycia — od relacji z bliznimi po
okreélanie warunkéw poczucia szczeScias.

W tej serii wykladéw Lanier nie odwoluje sie do fizykalnego badania
relacji dzwiekowych w poezji, jednak kontynuuje rozwazania nad rytmika
ludzkiego zycia. W The Science of English Verse zauwaza, ze aparat mowy
czlowieka jest najdoskonalszym instrumentem, réznicujacym dzwieki
w nieskonczony sposob. W rozpoznaniach dotyczacych prozy ta mysl jest
kontynuowana, gdyz autor dostrzega, ze cho¢ kazdy cztowiek naukowo jest
ludzkim atomem, to kulturowo/filozoficznie jest obdarzony zdolnosScia do
wyboru wlasnego, oryginalnego toru ruchu. Z jednej strony, zauwaza uczony,
czlowiek jest powigzany z ,dawcg” atomoéw, z drugiej, dyskretnie oddziela
sie od niego+. Te biologiczna prawidlowo$c¢ autor Tiger-Lilies przenosi na
zjawiska literackie i uéwiadamia, ze dopiero tego typu rozwazania zmu-
szaja do refleksji nad kulturowym wymiarem osobowosci. Jako przyklad
przytacza wiersz De Profundis — Two Greetings Tannysonsa. Utwor dotyka
problemu ksztaltowania sie osobowosci i paradoksu, jaki zachodzi na styku
dyscyplin takich, jak ewolucjonizm i filozofia+>, co pozwala Lanierowi na
wytoczenie argumentu za tym, ze nauka i literatura rozwijaja sie niejako
w parze i sa powiazane ze $wiadomoscia zachodzacych zmian. Oto bowiem,
zgodnie z twierdzeniem poety, Isaac Newton (fizyk), Jan Sebastian Bach
(muzyk) i Samuel Richardson (prozaik) rodza sie i zyja w tym samym czasie,
co nie moze by¢ przypadkiem. Czas i postep nie znaja bowiem przypadku:

39 Tenze, The English Novel, s. 1-2.
4 Tamze, s. 3.

4 Zob. tamze, s. 6—7.

42 Zob. tamze, s. 8.
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~Time, progress, then, have no accident™ — co kieruje naszg uwage w strone
pewnej uporzadkowanej struktury wiedzy o $wiecie.

Lanier uwaza wiec za zasadne skondensowanie réznych dyscyplin. Pro-
buje réwniez udowodnié, ze zaréwno nauka, jak i muzyka czy tez literatura sa
wypadkowa tych samych prawidlowo$ci, ktére rzadza rozwojem osobowosci
czlowieka. Powie$¢ za$, zdaniem badacza, jest kolejnym stadium rozwoju
personalnego czlowieka, ktory zlozonoSci otaczajacych go relacji nie jest
w stanie zamkna¢ w starszych formach wyrazu artystycznego+. Funda-
mentem teoretycznej mysli Laniera jest wiec przekonanie, ze prawidlowej
interpretacji zjawisk literackich mozna dokonac tylko przy jednoczesnym
respektowaniu prawidel jej przemian. Nie mozna prozy angielskiej badaé
w oderwaniu od angielskiej tradycji wierszowania, ktérg autor uznaje za
pierwotna i podstawowa forme wypowiedzi literackiej. Takie spojrzenie na
proces przemian literackich pozwala mu na wysnucie przekonania, ze nie-
mal osiemset lat spdZznienia prozy w stosunku do poezji wynika z ewolucji
mowy czlowieka, ktéra swe poczatki wigze z muzyka i rytmicznoécia. Wraz
z ewolucja czlowiek zgodnie z rozwojem jezyka oraz uczué odszedt od prostej,
rytmicznej mowy na rzecz coraz bardziej ztozonych form wypowiedzi+. Skoro
zatem rozwdj prozy wiaze sie z procesami charakteryzujacymi rozwdj mowy,
ajej zrodlem jest rytmiczna poezja, to implikuje to stwierdzenie, ze proza jest
rowniez zjawiskiem rytmicznym, jednak o wiele bardziej rozbudowanym niz
jej jezykowa matka, czyli poezja. Proze mozna nazwaé — idac za klasyfikacja
Laniera z wykladéw na temat wersyfikacji — rytmem wtérnym, czyli strukturg
nadbudowang nad pierwotnym sposobem wyrazu literackiego. Powie$¢ w tym
wypadku nalezaloby wiec okresli¢ mianem zlozonej struktury, ktérej badanie
nie obedzie sie bez poszukiwania rytmu pierwotnego i nadbudowanych nad
nim rytméw wtérnych objawiajacych sie w produkeji, percepcji i recepcji.

Podsumowanie, czyli na jakie potrzeby wspolczesnego
literaturoznawstwa kulturowego odpowiada teoria
Laniera

Dla wspoélczesnej teorii literatury koncepcja Laniera to nie tylko wzoér
zasad postepowania metrykalnego, lecz takze inspiracja do tego, by znaki
jezykowe traktowac jako indeksy zjawisk kulturowych. Jest to takze
wskazowka dla badaczy poszukujacych w polskich tekstach literackich
struktur charakterystycznych dla jezyka polskiego, ktory podobnie jak
kazdy inny jezyk odznacza sie swoistymi cechami powigzanymi z zaple-
czem kulturowym jego uzytkownikoéw. Czytelnik, zgodnie z propozycja

43 Zob. tamze, s. 9.
44 Zob. tamze, s. 9—10.
45 Zob. tamze, s. 22—24.
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Laniera, ,nastluchuje” literatury, by nastepnie wychwyci¢ jej rytm pier-
wotny i z czasem nadbudowac dzieki doswiadczeniu (,,byciu”) rytm wtérny.
Nie jest on wyabstrahowany od kultury, bo pisarz, jak Lanier zauwaza, to
kaznodzieja przyszloSci, zatem skryptor. Czytanie w takim wypadku jest
za$ nieustannym nadbudowywaniem kolejnych rytmoéow wtornych; jest tez
procesem rozprzegania i sprzegania starych i nowych tresci. Uchwycenie
rytmu pierwotnego i grupowanie ,,dzZwiekdéw” w zorganizowang strukture
rytmu wtérnego oznacza bowiem interakcje produkcji i recepcji, ktére
mieszcza sie jednoczesnie w literackich i pozaliterackich kontekstach takich,
jak czynniki socjologiczne czy etyczne. Powr6t do tego typu spojrzenia na
dzielo méglby polaczy¢ kategorie hermeneutycznego do§wiadczenia ze
metoda strukturalna+. Odnajdywanie rytmu pierwotnego i nadbudowywa-
nie nad nim rytmoéw wtoérnych jest istotg literaturoznawstwa kulturowego,
ktore opiera sie na poszukiwaniu pewnych stalych, powracajacych struktur,
objawiajacych sie w literaturze jako skrypty kulturowe.

Propozycja Laniera jest atrakcyjna i inspirujaca dla wspélczesnych
badaczy literatury takze dlatego, ze w jasny i przekonujacy sposoéb jej autor
u$wiadamia, ze nie nalezy bac sie formalnych badan. Lanier oczywiScie
nie do$wiadczyl kryzysu, jakim okazal sie strukturalizm, jednak jego
przemyS$lenia w zadnym punkcie nie sprowadzajg sie do zle rozumianego
scjentyzmu. Proponuje jedynie, by §wiadomie laczy¢ nauke z literatura i na
czesci rozbiera¢ skomplikowany system relacji aktu tworzenia z przemia-
nami socjokulturowymi i cywilizacyjnymi. Amerykanski uczony, poeta
i muzyk podpowiada nam bowiem, ze zaden genialny artysta nie dziala
tylko intuicyjnie, a bombardujace go pomysly oraz refleksje ostatecznie
i tak podlegaja procedurze weryfikacji i porzadkowania:

For indeed genius, the great artist, never works in the frantic vein vulgarly supposed;
alarge part of the work of the poet, for example, is reflective; a dozen ideas in a dozen forms
throng to his brain at once; he must choose the best; even in the extremest heat and sublimity

of his raptus, he must preserve a god-like calm, and order thus and so, and keep the rule so
that he shall to the end be master of his art and not be mastered by his art 47.

[Geniusz, wielki artysta, nigdy nie dziala w szalenistwie, jak to sie pochopnie przypisza; na
przyklad, ogromna cze$¢ pracy tworczej poety jest refleksyjna; tuzin pomystéow w kilkunastu
formach naplywa do jego mézgu naraz; musi wybraé najlepsze; nawet w najwiekszym szalen-
stwie i wznioslo$ci swego zachwytu musi zachowac §wiety spokoéj, czyli zasade, by do konca
pozostaé mistrzem swojej sztuki i nie zostaé owladnietym przez swoja sztuke] [thum. M.U.].

Wspblczesne literaturoznawstwo, obracajace sie wokél wzmozonych
przemian cywilizacyjnych, powinno wypowiedziane u schytku XIX w. stowa
Laniera przyja¢ za wskazdwke ulatwiajaca poruszanie sie w $wiecie skom-
plikowanych relacji miedzyludzkich.

46 Por. S. Wystouch, Dwie propozycje kulturowej historii literatury — ,braudelowska”
1,,jaussowska”, w: Kulturowa historia literatury..., s. 18.
47 Zob. S. Lanier, The English Novel, s. 35—36.
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